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EDUCAAD DADE

~ 0 SENSIVEL SOB
0 ADMIRAR FILOSOFICO

Sandra Regina Simonis Richter

RESUMO - O sensivel sob o admirar filosoficBara problematizar concepgoes pola-
rizadas na reducao do sensivel ou na exacerbacdo do racional que orientam acGes educativas
em artes plasticas, este ensaio propde uma experiéncia de pensamento que faca emergir as
contradi¢cdes e ambigiiidades da tenséo filosoéfica, em torno das nogdes de imagem picto-
rica e imaginacao poética a partir do antigo legado cultural de interdigdo ao olhar que se
distrai com a variedade do mundo. Entre a sacralizacédo ou a condenacéo filoso6fica que
permanece e o que a dimensao ficcional da arte projeta a educacéo, podemos afirmar a
imaginacdo poética como dinamica de um pensamento proteiforme, que encontra sua
forca quando faz o corpo transfigurar a realidade para plasmar a¢gfes na convivéncia
mundana.

Palavras-chavePlatao, imaginacéo poética, pintura.

ABSTRACT - The sensitive under a philosophical gaze. order to problematize
polarized conceptions in the reduction of the sensitive or the exacerbation of the rational,
which are guiding principles of educative actions in visual arts, this essay proposes an
experiment of thought that can bring up the contradictions and ambiguities of the
philosophical tensions around the notions of pictorial image and poetic imagination,
based on the old cultural heritage of interdicting the gaze that is distracted by the diversity
of the world. Between the sacralization or philosophical condemnation that remain and
what the fictional dimension of art projects on education, we can affirm poetic imagination
as a dynamics of a proteiform thought, which finds its power when it makes the body
transfigure reality to mould actions in mundane life.

Keywords:Plato, poetic imagination, painting.
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\océs que olham tudo
com os olhos sempre abertos,
sua lucidez nunca
se banha em lagrimas?
Michel Serres

Quando, na escola, a proposta é desemiatar modelar ou construir
objetos, a tendéncia pedagdgica é colocar a imagem em oposicao a palavra, a
frivolidade do agradavel a seriedade do Uutil, a ficcdo a realiflasmstatacdo
permite interrogar a redutora polarizacao que orienta processos de aprendiza-
gem das diferentes linguagens plasticas. Nao para detectar a exacerbacédo do
sensivel ou a insensibilidade do racional, mas para afirmar que ambos os modos
de promover o encontro entre educacao e arte negligenciam a especificidade da
dimenséo poética da arte: aquela capaz de realizar no corpo & edjréa
sensual e o mental, através dos fazeres transformadores no encontro com a
plasticidade do mundo. O que os extremos esquecem é a admiracao do corpo
fascinado pelo poder poético de as linguagens nos aderir ao mundo e, dessa
experiéncia de comunhao, extrair modos de agir para aprender a decifra-lo e
interpreta-lo.

Entre a soberania do racional ou a soberania do sensivel, 0 que emerge é a
cisdo entre real e ficcional, que sustenta pressupostos educacionais
sedimentados em uma tradicao filoséfica de desconfianca a toda experiéncia
imagética e ludica de producédo de sentido capaz de metamorfosear aparéncias e
“deformar o real”, ou seja, a tudo que excede a ordem e a clareza da palavra que
explica e descreve o mundo. Desconfianga que tem tmrusprivilegiado a
imaginacgado poética e a diversidade de modos de ser da imagem através das artes
plasticas.

A imaginacao e os perigos da plasticidade do pensamento sempre descon-
certaram o logico em sua rebeldia as limitagcdes, em seu poder de confundir
distin¢gbes e romper as fronteiras da regularidade do idéntico. Essa ameaca que
encontra na educacéo o lugar privilegiado do controle aos perigos da imagem e
suas ambiguidades: da sups@ioa tudo que excede, fascina, encanta, enfeitica
o olhar atento. Controle que vai se exercer na violenta educacéo do olhar encan-
tado, que se distrai com a variedade de mundos que ha em cada detalhe captu-
rado pelo imprevisto oculto nas coisas.

Para destacar o poder produtivo da invisibilidade das a¢6es educativas nédo
intencionais — aquelas que naturalizam a auséncia de encanto como modo de
aprender a “realidade” —, este ensaio persegue uma experiéncia de pensamento
que permita destacar a dimenséo formativa da arte, em sua tarefa inadiavel de
favorecer aprendizagens que recuperem para o pensamento a forca operante do
corpo em seu poder produtivo de linguagens, ou seja, em seu poder de agir e
transfigurar a existéncia no ato mesmo de plasmar em gestos valoracées do
vivido que produzem efeitos na convivéncia.
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O desafio é colocar em questéo a longa — e distante — instalacao de algumas
de nossas mais acalentadas premissas educacionais em arte, porque as mais
cuidadosamente preservadas, aquelas que aderem a imagem ao real e o real a
verdade da palavra que o contempla e norPe@missas que nos vém de uma
visdo de mundo que temos aceito, sem muito interrogar pois enraizada em nosso
olhar, isto é, entre nés e o mundo.

Assim, para abarcar a relevancia e atualidade de problematizar concepc¢des
de imagem e imaginacao que orientam ac¢des educativas em artes plasticas, opto
por fazer emergir as contradicdes e ambiglidades mesmas do tema, a partir do
contraste entre o legado cultural, que remonta aos gregos antigos, da interdi¢éo
a imaginacéo poética, como producéo de efeitos no real e sua recuperacao para
a linguagem operante, promovida pela interlocucéo entre Bachelard, Merleau-
Ponty e Ricoeuifalvez, o contraste entre 0 que permanece e a ruptura promovi-
da pelas fenomenologias da imagem poética, do corpo e da acao, possa fazer
emergir as contradi¢cdes das opcdes educativas em relacao as artes plasticas.

Apenas de outro lugaonde a questao da imagem plastica e da imaginacao
poética apareca como problema, é possivel constatar a auséncia da discussdo
sobre modos de conceber seu tratamento pela educacéo. E saindo do ambito da
arte, da educacao, onde, nas palavras de Chateau (1999, p. 217), “o uso corrente
das palavras tira sua eficacia do esquecimento de suas metamorfoses”, é possi-
vel escutar o siléncid. complexidade do tema reclama destacar a importancia da
interrogacéo filosdfica, entendendo a filosofia como experiéncia que atualiza
pensamentos ao problematizar aquilo que se encontra sedimentado historica-
mente.

A intriga filoséfica entre imagem e palavra

Perseguir a tensao filosofica em torno da imagem e da imaginagao € extrair
como se constitui algo que ndo é natural — uma cultura, uma tradicao educacio-
nal, cujo sentido pdde servir de matriz ao discurso insensivel sobre o sensivel.
Discurso que reverbera de um modo ou de outro em projetos contemporaneos
que aproximam educacéo e arte promovendo ainda distin¢cdes e hierarquias que
engendram interdicdes ao poético — seja condenando seja sacralizando — que,
por sua vez, engendram implicacdes educacionais que limitam e controlam o
poder ficcional das linguagens artisticas desde a infancia.

Apesar de a desconfianca sobre a plasticidade das aparéncias inscrever-se
em uma cultura desaparecida, um sentimento de familiaridade nos liga ao nos
falarem de evidéncias que recebemos, ndo sabemos mais de onde. Porque pen-
samos e agimos a partir de padrdes culturais historicamente sedimentados, nos-
sos habitos de agir e pensar ndo sédo apenas algo que temos, mas algo que nos
tém. No que diz respeito aos nossos habitos de pensar aimagem, ja disse Ranciére
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(2004), somos possuidos por Platédo: ele esta incrustado em nds. Mesmo se hoje
ndo entendemos mais o simulacro como oposto a realidade da Idéia, a imagem
incita sempre uma prova de realidade. O fantasma platénico da imagem como
iluséo, disfarce, sombra, cépia da cOpia, cosmética do real, obsessiona, assom-
bra e habita nosso modo de interrogar a relacéo entre real e ficcional.

O interesse gnoseolégico, pedagogico e ético pelo pensamento poético, em
seus poderes de interceptar e produzir acontecimentos no mundo, é um elo que
nos liga aos gregos antigos, elo capaz ainda de deflagrar uma insistente
desconsideracéo a tudo que diga respedtsiésiaao Itdico, ao corpo e suas
metamorfoses, enfim, 8 mundanidade que nos adere a coexisténcia com outros.
Interesse deflagrado pelo papel que desempenha na cultura ocidental o esforco
de educar a vis&o atenta. E nessa educac&o do olhar e a partir dela, para Bornheim
(1988, p. 89), “que se institui toda a filosofia e as ciéncias do Ocidente, e até
mesmo 0 saber pratico”. Educacdo dramatica, na maioria das vezes violenta,
pelos vinculos estabelecidos com o conhecimento orientado pela metafisica
gue exige desviar o olhar mundano e “olhar para o alto”, como aprendizagem de
uma visao capaz de distinguir a luz das sombras, para melhor contemplar idéias
eternas e imutéveis.

A constituicao histérica do verbo ver com o ato de conhecer é inseparavel
da antiga problematizacao da imagem e da palavra, para onoersaradir e
governar a realidade, assim como o paradoxal prestigio — tdo sagrado como
erético — de seus poder&soblematizacédo que, por cindir o sensivel do inteli-
givel, vai engendrar no pensamento ocidental uma profuséo de significados em
torno dos termos ficgéo e realidade, aparéncia e esséncia, tdo urgentes e insolu-
veis hoje como o eram ha mais de dois mil anos. Problemas que persistiram na
modernidade e que sdo 0s mesmos que ainda nos interessam por colocarem em
evidéncia valores que orientam a existéncia comunitaria. Obviamente os tempos
e 0s espacos mudaram; permanece, porém, a discussdo em torno da mesma
preocupacéo de fundo: a opcao educacional diante da complexa relagéo entre o
sensivel e o inteligivel nos processos de formacao e inser¢cdo no mundo. E tais
processos, nos lembra Larrosa (1996, p.16), ndo dizem respeito ao que seja co-
nhecimento masomo né® definimos.

O legado da subordinagdo da imagem a aparéncia e as imperfeicdes da
realidade, vinculando-a definitivamente aos termos de irrealidade, reflexo, ilu-
sdo, ficcao, delirio, fantasia, alucinacéo, disfarce, remete a imaginacao ao ambito
informe do psicoldgico e Ihe retira todo valor produtivo de incremento e trans-
formacao da realidad@& desqualificacdo da poesia e da pintura, através da
desqualificac@o dos poderes cognoscitivos do ato de produzir imagens, ainda
encontra solo fértil para sustentar interrogac6es nas concepcoes de artes plas-
ticas, ao demarcarem certo conceito de imaginacao proficuamente reproduzido e
muito pouco problematizado nas acdes educativas.

Voltar-se para o estado arcaico do problema da imagem e da imaginagéo é
destacar justamente a continuidade descosida das interrogactes em torno da
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intriga filoséfica entre o sensivel e o inteligivel, para reter o perigo — a fascinacéo
— que permitiu e efetivou no pensamento ocidental a exclusédo do campo do
conhecimento, e consequentemente do campo pedagdgico, o dominio do diver-
so e da aparéncia, do corpo e das paixdes, privilegiando uma realidade insipida
e incolor através da correcdo do olhar quelistrai estranhando o mundo.
Trata-se de interrogar como o discurso metafisico foi ensinando a arte — e a
pedagogia — a auséncia do encanto pelas novidades do manuo signo
indubitavel da educacéo do olhar atento.

Da intriga filoséfica entre imagem e palavra emerge a centralidade do papel
assumido pela arte, nas distingdes entre aparéncia e realidade, ficcdo e verdade.
A dificuldade imediata a enfrentadverte Dobranszky (1992, p. 25), esta nas
relacdes entre arte e realidadsemelhanca e entre arte e criacaaliferenca
—relac8es ndo passiveis de uma solucéo tranquilizadora. Porém, podemos pen-
sar as implicacdes da subordinacdo das realizacdes artisticas a aparéncia
(semelhanca)e a idéia (palavra que a revela), que reverberam nas concepc¢des
escolares sobre aprendizagem em artes plasticas, a partir da tensdo provocada
pela interdi¢éo cultural a pintura e a poesia, como modos de decifrar e compreen-
der a existéncia.

Das sombras do olhar

A visualidade assume dimenséo privilegiada para o entendimento desde os
primordios da cultura ocidental quando o ideal do conhecimento passa a ser a
adequacdo do intelecto as coisas e a visdo o melhor modo para realizar tal
operacdo. O olhaao ser arrancado de seu estatuto “natural”, passa a ser orien-
tado por uma educacao que exige a elevagéo dos olhos como modo de aprender
a distanciar-se do imediato mundano. O mundo sensivel ou das sombras, tempo
das passagens tonalizadoras e lugar do multiplo e do engano, € o mundo onde
impera a visdo da mutabilidade e das metamorfoses que obscurecem o conheci-
mento pois ndo permite a clara distingdo entre aparéncia e realidade. Essa orien-
tacéo do olhar vai marcar as linhas de for¢ca que tencionam todo o percurso dos
termos imagem e imaginac&o. E por essa logica purificadora ou iluminadora do
olhar dirigido para “o alto” que a imaginacao se torna vestigio ou sombra da
clara percepcéo das coisas do mundo.

A sombra € incerta e ambigua. Gestacao do visivel em seu poder de ser a
primeira aparicdo do mundo ou seu ultimo vestigio. Tudo comega com a sombra
ou tudo termina com ela, primeira ou Ultima marca de um mundo que, nela, nasce
ou morre ao olhaiOutras marcas seguirdo, se distinguirdo, se mesclaréo, se
multiplicardo, desaparecerao: as cores. Para Goethe (1993), a cor € meio luz, meio
sombra. Se o visivel nasce no intervalo e no encontro da luz e da sombra, no
olhar a cor é sempre mistura: olho e matéria do mundo. Ndo podemos ver a pura
luz e a pura transparéncia, assim como a pura escuriddo. O visivel s6 se faz
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aparecer no contraste do claro e do eséusombra ndo esta em lugar algum e
enquanto vestigio de algo emerge como a ndo-aparéncia do que é. N&do adquire
nem transmite nenhum sapgorém permite a impressao do sabmepressiona

e imprime: como a pintura faz apenas o efeito de algo mas néo é. O colorido ou a
pintura ndo faz conhecer as coisas, masxpdeao mostrar as condicdes de

sua visibilidade. Sua opacidade confunde o aparecer das idéias e inquieta o
olhar

Existe um mundo sempre ja marcado, enquanto portador de marcas, isto &,
portador de cores. Por isso, tracar uma linha em torno de uma s@msi@ma
a sombraela torna-se uma mancha colorida na parede e passa a ter vida prépria.
Transformada em mancha, a sombra deixa definitivamente de ser sombra e torna-
se outra coisa ao transformar-se em aparéncia capaz de adquirir mobilidade: a
reducdo definitiva a um corpo tornado imagem pela projecdo. Essa mobilidade
procede de um fendmeno préprio da eoque a especifica: as diferentes cores
emergem danistura N&o por acaso € mantida distante do conhecimento.

Platdo designa, por diversas vezes, cskiagraphiaa arte darompe-

I'oeil, ou seja, da aparéncia enganadora do colorido capaz de dar a iluséo de
profundidade pelo contraste entre sombra eAuwsmbra ¢kid ndo designa,

aqui, a sombra que acompanha exteriormente as coisas, mas a passagem gradual
sobre elas da luz a sombra ou das trevas a luminosidade: o modelado que nada
mais € que a passagem explicita do movimento de uma aparéncia @outra
Republica,518a). Movimento que mostra a pluralidade dos modos de ver e
conceber as coisas: a sutil tonalizagdo que faz da diversidade dos modos de
aparecer o engendramento da multiplicidade nos modos.daMgluralidade

exige a educacgédo de um olhar que saiba distirfgeiraciocinio em raciocinio”

(A Republica516b), a sombra da realidade. Que saiba, enfim, corrigir a inquie-
tante plasticidade — a instabilidade mesma — provocada pelo movimento das
sombras.

Esse olharenquanto operacéo intelectual capaz de separar a sombra produ-
zida pela tonalizacéo da luz sobre as coisas, suas apari¢cdes, pde 0 mundo como
representacdo ou conceito: aquele que contempla o que vé, ao mesmo tempo
contempla e analisa. Segundo Bornheim (1988, p. 89), otexta@inderiva de
um nometheoros ser espectador e, assim, a teoria nada mais é que “um ver
concentrado e repetido, war que sabe veque inventa meios para ver cada
vez melhor”. Nessa educacédo do olhar atento, a partir dela, de Homero a Platéo,
€ constituida uma decisiva histéria do ato de ver vinculado ao ato de conhecer

Para uma interpretacéao filoséfica sustentada na metafora do saber como
visdo, a diversidade no acontecer da imagem € incOmoda e suspeita por vincu-
lar-se a impureza das misturas entre forma e matéria, onde a sutileza do contorno
conspira com a exuberéncia da cor para produzir o enigma de um acontecer
imagético que se esgota inteiramente na aparéncia: ou seja, na aparicao de uma
imagem.
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Para Lichtenstein (1994), é dificil compreender a importancia filoséfica do
embate entre imagem e palavra sem considerar o delicado pap&lajsem-
pre foi obrigada a assumiro conflito permanente que a razao teérica mantém
com o universo do sensivel. Universo sempre sujeito a alteracdes e degrada-
¢cOes pela instabilidade das metamorfoses das aparéncias, perigosamente persua-
sivo pela satisfacdo que advém da visdo de uma imagem cuja beleza é devido a
seus artificiosArtificio produzido pela mobilidade das cores — a mistura — que
organiza o tecido/texto do mundo.

Para Escoubas (1986), o0 aspecto-cor € 0 movimento em phtauéora
destaca aquilo que Merleau-Ponty (2004, p. 40) denominou de “um movimento
sem deslocamento, por vibracdo ou irradiacao” para interrogar o que € esse
“movimento sem deslocamento” — se ele é vibragao, irradiacao, intensidade,
pulsacéo, modulacao — semd@imo? Para a autora, esse movimento é da nature-
za ou da modulacéo do tempo: a pintura pinta a intensidade do tempo. O que a
pintura da a ver imaginaré a multiplicidade e descontinuidade do tempo. Em
Escoubas (1986, p.166), a relacdo implicada no tempo de um movimento sem
deslocamento é a dmrcursodo olharA pintura toma o olhaimpressiona,
captura e cativa a visdAqui, para Blanchot (2003, p. 29), a visdo nado é a
possibilidade de vemas a impossibilidade de néo vefascinacacé a paixao
daimagem.

Diante do fascinio posto pelo enigma da impossibilidade de dissociar visi-
vel e invisivel, logo no inicio, a radical alteridade da pintura sera raptada para o
campo da filosofia, tornando-a refém de conceitos que néo lhe dizia necessaria-
mente respeito. Em si mesmo, nas palavras de Lichtenstein (1994, p. 221), o
colorido € apenas efeito de um artificio: “de longe, aimagem, efeito de realidade;
de perto, a pintura, o efetivamente real”. Se de longe o colorido transforma-se em
imagem pictdrica capaz de enganar o olifaperto coloca efetivamente o Gnico
real que tem a nos oferecer: sua presenca matérica.

A pintura joga com pseudodsusa de artificios para com a temporalidade,
brinca com o olhar do espectadpnéo respeita as oposi¢cdes constitutivas do
discurso filosoéfico. Porque as produgdes pictéricas nao sao espelhos idealiza-
dos, representacdo de uma auséncia, mas “a exibicdo real de uma presenca
simulada” (idem, p.180), a pintura torna-se perpétuo desafio a pretensdo de
submeté-la ao dominio da adequagéo entre palavra e mAncl. sendo o
sensivel da pintura, esse componente irredutivel do acontecimento pictorico
escapa a hegemonia do discurso racional, pela expressividade de um visivel
silencioso que constitui a imagem e, enquanto tal, a torna irredutivel a palavra
gue pretende explica-la ou descrevé-la.

O exasperante no siléncio da pintura, essa mudez persuasiva, capaz de a-
tingir a alma ao mostrar uma aparéncia colorida suscetivel de tocar os sentidos
e de emocionar o coracao, é ser capaz de dar vida ao que ndo tem através das
seducdes brilhantes do visivel. Essa imagem, cuja aparéncia € ilusoria e cuja
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Unica iluséo é real, escapando a todos os procedimentos de uma légica regida
pelo principio metafisico da identidade s6 pode mesmo ser um ornamento sedu-
tor, uma ‘kosmetikénalfazeja e enganadora que produz a iluséo pelo disfarce de
suas cores” (idem, p.48). Considerada em si mesma, a cor € mesmo ornamento
gue ndo se assemelha a nada. Platao tera que usar de toda sua imaginacao para
enfrentar a imensa dificuldade de aplicar-lhe os critérios I6gicos da semelhanca

e da verdade.

Lebrun (1988, p. 25) adverte para ndo cairmos na obviedade de supor que a
“visdo” metafoérica dos gregos antigos nos coloca diante de objetos semelhan-
tes aqueles que projetam imagens sobre nossa retina, ao nos lembrar que a
teoria das imagens retinicas data apenas de K&#&téo ndo apresenta as
Formas como objetos que se apresentariam a nés em um segundo campo visual,
sugerindo que Formas e coisas sensiveis sejam espécies do género “objeto”.
Esta leitura repousa sobre uma leitura cartesiana de Platdo. Em Platédo, nas pala-
vras de Lebrun (1988, p. 25), “0 que as Formas tém em comum com as coisas
percebidas pelo olhosomente fato de que elas também devemilsenina-
daspara aparecer”. Portanto, o paradigma nao é a visdo pontualuzagia
permite sabermos que anteriormente viviamos nas sombras.

O que Lebrun nos lembra é que a metafora visual no platonismo ou na razéo
classica ndo implica o mesmo modo de pendajue o saber platdnico ndo
possui objetos, é antes em Descartes que encontramos a oposi¢ao entre aquele
gue sabe e aquele que ndo tem sendo conhecimentos incertos ou somente pro-
vaveis em relacdo a um objeto. Em Platéo, se aquele que sabe “é o contrario do
distraido, do irrefletido, nao é porque detém um saber que o0 outro nao possui,
mas porque tem uma vista mais ampla das relagfes entre as no¢fes e baseia seus
argumentos em principios mais longinquos” (Lebrun, 1988, p. 25-26). Nao basta,
entdo, apenas “abrir os olhos” e observar bem para evitar os conhecimentos
sensiveis obtidos pela visdo ou pela audicdo como na linguagem cartesiana,
mas sobretudo a aprender a eliminar toda confusdo, ou mistura, entre aparéncia
e realidade.

Os problemas todos advém sempre da mistura. O horror a mistura reflete a
obsesséo de separ@r conhecimento passa a depender do esfor¢co desempe-
nhado na educacéao do olhar atento, isto é, desse olhar interior que depende da
educacdo de uma percepcao purificada — descarnada — para por-se a disposi¢cao
das operag0es intelectuais. O olho é desprendido do corpo e do mundo para
abrir-se a iluminacao ofuscante do verdadeiro, sempre obediente ao pensamen-
to. O perigo esta no olhar distraido que deve ser educado para saber o que tem
de permanecer separado.

Em Platao, o vinculo entre a educacéo e a politica € indissoluvel. Portanto,
sua luta contra os poetas e pintores € politico-pedagogica, pois seu objetivo
primeiro é afastar toda pedagogia (e, portanto, toda politica) que nédo esteja
comprometida com o conhecimento simultaneo do verdadeiro e do justo. Por
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considerar ato irresponsavel que ofendia setésios de veracidade intelectual,
Platdo vai relacionar a sofistica, a poesia e a pintura, ao campo do falso, da
simulacdo como perversao da verdade, identificando a persuasdo a um conjunto
de técnicas de convencimento totalmente descomprometido da responsabilida-
de civica e da transmisséo de yraxis,essencial para a educacao. O discurso
insensivel sobre o sensivel vinculado a valores estéticos e valores morais con-
solida na cultura ocidental, conforme Lichtenstein (1994, p. 50), uma tradicao
iconoclasta que faz dessa vinculagéo a referéncia constante para um puritanis-
mo moral e estético contra as seducdes do visivel: “s6 o que é insipido, inodoro
e incolor pode ser chamado de verdadeiro, belo e bom”.

Por isso, Bornheim pode afirmar que a educacéo metafisica substitui um tipo
de préaxis por outro supostamente mais verdadeiro, ao exigir a violenta inversao
de uma praxis simplesmente mundana e utilitaria, para uma praxis contemplativa
como Unica via para alcancar a sabedoria. Para Bornheim (1988, p. 90), essa
“violenta reeducacao” para além do “fisico”, sustenta-se na vinculacdo da ver-
dade a justeza do olhar a partir do “conceitortteotes do ver corretamente, na
orientacdo correta”. Essa concepc¢ao ortogénica exige, por sua vez, o violento
controle ao tlesssossego”, mquietude que advém do movimento dos cor-
pos no mundo, até a completa abstencdo do movimento fisico.

O constrangimento entre contemplar e agir instala-se: de um lado a quietude
do repouso que conduz a concentracdo — o olhar atento — e de outro a
quietude do corpo que dispersa o alh2ae um lado, o pensamento racional e
universal em sua clareza e poder de distincdo das sombras, esséncia da natureza
humana; de outro o residuo singular e subjetivo das ambiglidades expressivas
do claro escuro do movimento das sombras, jogo inconsequente que faz da
poesia e da pintura adorno do pensamento. O olhar “divertido”, porque “super-
ficial”, padece dos encantamentos mundanos exigindo constante corre¢cao para
ater-seao “real” edesviar-sedo “imaginativo”: um olhar educado para ver
melhor porquesabe ver distingao entratencéoe distragéa O olhar atento a
realidade passa a ser o esfor¢co dessa educacéo.

O pensamento claro e distinto gostaria de uma atencéao fixa sobre um dnico
objeto. Porém, nos adverte Minkowski (1999), ela ndo o faz jamais pois significa-
ria sua morte, sua paralisacdo. Sem movimento e transformacéo ndo podemos
pensarBasta imobilizar algo para o fazer desaparecer: uma cor que se fixa inten-
samente torna-se invisivel, um tom que se escuta sem distracéo se perde gradu-
almente, assim como olhar atentamente algo reduz-se a nulidade de uma sensa-
¢do pura. Quando uma idéia torna-se fixa ou obsessivamente retomada, o espi-
rito esté doente. Para Minkowski (1999, p. 95), o pensamento avanca e torna-se
produtivo quando se banha nas fontes vivas que o circundam: “ele deve, para
subsistir e vivercomportarde modo continuo, de muito delicados movimentos
oscilatérios de distracao”. O autor fala em movimentos “muito delicados”, para
destacar que se trata de movimentos aderidos a natureza da atencdo mesma,
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portanto, fora do registro empirico: “a atencéo, para permanecer viva, deve
comportar necessariamente uma atividade analoga a ela, mas nao-atenta” (idem).
Nesse sentido, é atencdo em movimento oscilatério de distracdo, atenta em seu
percurso indefinido em todos os sentidos, desperta a todos os diversos aspec-
tos e relagBes que possa integrar ao fluxo do.vilrardeterse em” que nao

seria aquele diante de um obstaculo instransponivel, mas justamente aquele
“deter-se em algo” que, sobreposto a percep¢do ou ao pensamento, permite
realizar uma valoragéo particular e completamente diferente, colocando em mo-
vimento e integrando outros aspectos do mundo: suas inesperadas novidades.
E como se um certo coeficiente de desatencéo a vida, no préprio amago da
percepcao atenta, fosse vital para a dindmica da vida mesma.

Essa atencéo distraida é adesdo ou abertura ao mundo, quando capaz de
deter a visdo até a imensidao da vida que ha fora dela. Podemos, aqui, compar-
tilhar com Ehrenzweig (1977) a constatacédo de que a arte promove uma escuta
do mundo radicalmente “polifénica”, em seu poder de engendrar direcdes ilimi-
tadas, simultaneamente superpostas, e ndo apenas em uma Unica linha de pen-
samento. O pensamento imagético exige uma “atencéo difusa e espalhada”,
contradizendo habitos l6gicos de penpara ampliar a “visdo” em sua abertura
ao imprevisto e ao estranhamento, despertando a atencdo para o oculto que ha
nas coisas e em nos.

Aqui, podemos acolher Bachelard (1970, p. 8-10) em sua proposta de inver-
ter a pureza-clareza do bem ver pela mistura-obscuridade do bem sonhar trans-
ferindo os valores estéticos do claro-escuro dos pintores para o dominio dos
valores estéticos daquele que alternadamente pensa e Aomhestdo em
Bachelard (1970, p. 10) é como descren&o podendo pintagsse claro-escuro
do pensamento. Para o fildsofo, eis o privilégio dos pintores diante de um pro-
blema que o atormentou durante 0s vinte anos que interrogou e escreveu sobre
imaginagao poética: o claro-escuro do pensar é o devanei@acao operada
nesse devaneio e por ele, e que da a falaa escreveou a desenhapintar
dancarnao é alguma percepcao ou alguma expressao anterior devolvida através
de palavras: é a palavra mesma que o devaneio ajuda a naspel ele se faz
matriz. O devaneio salienta uma realidade linguageira onde o devaneio néo expli-
ca ou ndo da conta de nenhum dado prévio, pelo contrario acrescenta realidade
ja que, pela palavra, pela pintura, pela danca, algo vai ao real e o atualiza. No
devaneio, a matéria ndo é objeto de uma percepcao objetiva, mas é “acolhida” e
apreendida através daemoria corporal O lugar do devaneio bachelardiano
ndo é somente 0 corpo, mas 0 corpo como linguagem.

A experiéncia poética advinda de um devaneio promove a abertura a polifonia
da vida e mantém o pensamento desperto: “vé-se claro em si-mesmo e no entan-
to sonha-se” (idem). O pensamento resiste a imobilidade que o paralisaria diante
da sincronia da vida que palpita em torno. O momento disjuntivo da atencéo
salvaguarda essa vitalidadalvez, aqui, a for¢a da poesia. Concentrados faze-
mos “coisas”; distraidos, vemos no que fazemos um acréscimo que excede nos-
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sos limites, subvertendo o carater das coisas ao amplifica-las em nés. Para Octavio
Paz (1982, p. 46), distrair-se € ser atraido “pelo reverso deste mundo”. Quando se
entrevé a existéncia de mais algum real, a distracdo a um mundo é concentracao
em outro. E wer comada aparicao.

Das sombras do olhar emerge um pensamento imagético capaz de ver mais
na supressdo do obscuro que na nitidez luminosa das formas porque, antes de
verificar ou explicarvalora o que vé. Ou, talvez, escuta o siléncio tingido pelo
que vé. Para Bachelard (1998, p. 90), “sempre havera mais coisas hum cofre
fechado do que num cofre abeAwerificacéo faz as imagens morrerémagi-
nar sera sempre maior quiver’. O devaneio tonaliza o sonhador com as som-
bras de um mundo plastico, maleavel, engendrando uma plenitude de densidade
ligeira que multiplica ritmos de visdes. Das sombras, do vago e do difuso, emer-
ge a precisdo da pintura como enigma quase intransponivel para a filosofia.

O corpo proteiforme

O que a pintura lanca como interrogacéo a educacéo é a ansia pela purifica-
¢ao do olhar a partir de sua busca pela “imaterialidade” de uma mente — ou um
espirito — a formaresquecendo a imprevisivel mobilidade dos corpos. Essa
busca, esse esquecimento, profundamente comprometidos com uma concepgao
educativa de arte enraizada na hegemonia da palavra e da nomeacéo, submete
processos de transfiguracéo, de transformacéo e instauracéo de sentidos a pro-
cessos de descricao, explicacéo e informacao: importa € contemplar em palavras
para, no fundo do fundo, encontrar umeadade perceptivdm real tao real
gue acaba tornando-se cego para o transito de experiéncias poéticas que signi-
ficam as ambiguidades e contradicbes do convivera realidade purificada
das misturas e imbricag6es com o drama do Miescolada do magma existen-
cial que emage do encontro dos corpos e plasma a coeréncia no conviver

A ldgica escolarao sobrepor dois modos peculiares de promover aprendi-
zagens através da linguagem plastica, engendra o paradoxo do elogio a imagina-
¢do espontanea na simultaneidade que imp6&e “atividades” modeladoras em sua
preocupacéo de purificar a realidade. Constatacdo nada surpretrmusate
tanto na liberdade expressiva quanto na imposi¢do do modelo, o almejado como
aprendizagem é a identidade imagem-mundo: basta “ver” e “nomear” o percebi-
do para aprender a realizar imagens das coisas através do desenho, da pintura,
da modelagem e da construcao. Uma realidade sem mistérios em seu comprome-
timento com um obsedante realismo que exige a educacéo do olhar analitico,
para aprender a decompor as coisas em fragmangetesiando a escuta sen-
sivel do corpo vidente até tornar a visésurda a polifonia da vida.

Aqui, vigora a crenca pedagoégica do primeiro aprender a ouvir e olhar um
“tema” ou um “objeto” para depois “ter idéias” espontédneas que possam ser
transpostas ao desenho, pintura, modelagem ou construcéo. Constatacdo que
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permite abarcaicom Cattani (2004, p. 87), ndo apenas porque tantas analises
fogem as questdes plasticas para concentrarem-se na tematica, como a insistén-
cia em teorias que ndo guardam nenhum ponto de ancoragem na agéo que faz
para privilegiar o resultado da ac@anto a confianca no poder criador de uma
imaginacéo confinadasabordinacao da palagpaanto a condenacédo de extlaiisi

mesma seu auto-desenvolvimento, conduz ao que Bachelard (1999, p.161) ja
afirmou: “néo se sonha com idéias ensinadas” e muito menos sem o esforco de
decifrar a expériencia de encantamento.

A questdo que emerge da redutora polarizacao entre sensivel e inteligivel,
nos processos escolares de aprendizagem das diferentes linguagens, é o silén-
cio em torno dos esfor¢cos do corpo transfigurackpaz de operar no mundo
paradesrranjar géearranjar o real como modo de torna-lo inteligivel. Experiéncia
de pensamento que encontra toda sua forca ou energia transfigurativa, quando
0 corpo esta em movimentminda Como diz Serres (2004, p. 141), “a inteligén-
cia permanece inatil e embotada sem o corpo alado”. Sendo do agir a
imprevisibilidade do infinitamente provavel (Arendt, 2004), o egjardosem-
pre serd o ser em sua ambigilidade: o pensamento abre-se totalmente para a
riqgueza de que somos constituidos. Ou seja, abre-se ao gesto poético em seu
poder de romper bloqueios, fender conceitos, forjar pensamentos e reinstalar
guestdesA linguagem rompe com o real para ficciona-lo no ato de inventar
outros sentidos para os sentidos dados. Ricoeur (1986, p. 27), designa esta
operacéo transfigurante da ficcdo, em seu poder de refazer a realidade, de imagi-
nacao produtora.

Trata-se de negar uma concepcao de realidade dada e fixa a ser consumida
para afirma-la como dimensao temporal do viver @gaoduzida através de
nossos muitos modos fecionar, ou seja, através do encontro transformativo
entre corpo, palavras e imagens no mundo. Cabe destaicatarossa (1996,

p.17), que a imaginacao vincula-se a capacidade produtiva da linguagem,
“recuérdese quiictio viene ddacel, lo que ficcionamos es algo fabricaday

la vez, algo activo. La imaginacién, como el lenguage, produce realidad, la
incrementa y la transforma& educacédo é um dos lugares privilegiados para o
acontecimento da tensé@o desse encontro transformativo. Sup8e escolhas e de-
cisdes, exige acolher as contradi¢cdes e as ambiguidades do conviver

Ficcéo etimologicamente tem origem no termo lafingo, que significa
figurar, formatar modelar o barro com as maos. Ficcinger, efingere é fazer
Fingir ndo é propor engodos ou mentias elaborar estruturas inteligiveis. O
poético ndo tem contas a prestar daquilo que diz ou mostra porque, em seu
principio, ndo sdo imagens ou enunciados, mas ficgdes, isto €, coordenacdes
entre atos que fazem efeito no real ao definirem regimes de intensidade sensivel,
em sua capacidade de abrir e desenvolver outras dimensdes de realidade. Nesse
sentido, o mundo pode ser abordado e nomeado de outro modo, pode ser
renomeado, recontado, redesenhado, recantado, repintado, re-arranjado.
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Para Bachelard (1998), a imaginacao poética nos faz “criar aquilo que ve-
mos”: aimagem vai ao real e ndo parte delmaginacao engendra aquilo que
podemos ver porque nos faz crer no que vé, inventa uma visdo, uma previséo. E
0 que Ricoeur (1986, p. 284) destaca quando diz que “0 poeta € esse artesdo da
linguagem que engendra e configura imagens pelo Unico meio da linguagem”,
para afirmar que a imaginacdo nao desenvolve imagens aleatérias, mas convoca
0 pensamento a decifra-las em outra linguagem.

Ha uma significacdo “linguageira” da linguagem que néo se prende ao “pen-
S0” mas ao “posso” que diz respeito ao ser proprio do gesto humano inaugurar
sentidos realizando uma experiéncia e sendo essa propria experiéncia, isto &,
agindoou — aqui pintanda Nas palavras de Merleau-Ponty (1991, p. 79), “as
palavras, os tracos, as cores que me exprimem saem de mim como 0S meus
gestos, sdo-me arrancados pelo que quero dizer como 0s meus gestos pelo que
quero fazer”. Meu corpo pode significar para além de sua existéncia, ou seja,
pode comecaanunciar ou recomecar algo que da outro curso as coisas.

Em Ricoeur (1986, p. 249-250), € pela imaginacdo que ensaio meu poder de
fazer que tomo a medida do “eu posso”. Poder agir para pensar e sentir como
vocé é poder imaginar isto que eu pensaria e sentiria se estivesse em seu lugar
Este o poder da imaginacéo produtora: expandir nossa capacidade de sermos
afetados pelos outros na medida que somos capazes de ser assim afetados. E
através dessa “imaginacao antecipadora do agir que ‘ensaio’ diversos cursos
eventuais da acao e que ‘jogo’, no sentido preciso da palavra, com os possiveis
praticos” (idem). Trata-se de destacar a complexidade do momento licido e
lidico de conflagrar vis6es no ato mesmo de aprender a instaurar e transfigurar
gestos, ritmos, cores e tragos com outros, enquanpméticode tecer visibi-
lidades na urdidura do real e do ficcional.

Afirmar a importancia de favorecer o movimento de tornar-se operador fa-
buloso de linguagens é destacar que a experiéncia poética diz respeito ao estar
em ato no mundo e ndo imaginar idéias sobre o mundo. Sup&e negar a naturali-
zagdo da imaginacao como vestigio da visdo ou resto perceptivo e apontar sua
funcéo projetiva do agir em linguagens. Projecdo que recupera para 0 pensa-
mento o poder produtivo das linguagens, que faz o corpo aprender a lancar-se e
expor-se em imagens e palavras, contrariando a tendéncia pedagoégica de ensi-
nar a ver e ouvir através da contemplacéo e da busca de “imagens” no depdsito
mental do ja visto ou sentido.

O corpo teima em participar da totalidade de suas formas expressivas, de
misturar-se as coisas do mundo, de encarnar imagens e palavras, pois pode
aprender a fabricar coisas com as maos, ou seja, dispde de uma forca
transformativa de realizacdo capaz de promover a comunh&o dos sentidos no
coletivo: no agir pode imitafingir, inventayficcionalizar Pode poetizar o real ao
engendrar devaneios no pensamento para inscrever sentidos que significam o
particular e o coletivo, que produzem diferenca na historia pessoal e comunita-
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ria, permitindo penséa-la. E nessa referéncia ficcional de producédo de sentidos
gue a experiéncia humana, em sua dimensao temporal profunda, ndo cessa de
ser refigurada. Desde a infancia, o poético emerge como ato de aprender a inter-
rogar, traduzir e valorar o vivido para ficciona-lo, como modo gradativo
(multitemporal) de o corpo complexificar experiéncias de participar do mundo, de
estarpresenteemlinguagens.

Aqui, aimaginacao nao €, no sentido geral da psicologia, o poder de formar
imagens mentais, mas o de forjar realidade e, por sincronia ou simpatia, produzir
uma experiéncia ficticia que a incrementa e a transforma. Para Ricoeur (1986, p.
246), o paradoxo da ficcaalénsificara realidade pela anulacéo da percepcéo
em sua capacidade de abrir e promover outras dimens@es de realidade no ato de
redescrevé-la. Redescricdo que engendra narrativas capazes de promoverem
um efeito de ampliacdo imagética — para Dago@i#13, p. 48) unaumento
icbnico— capaz de ndo apenas traduzir o mundo em sua profundidade, mas o
aproximar em suas distancias e multiplicidades de horizontes, amplificando seus
fragmentos — pelos modos de abreviacdo e condensacao préprios ao ficcional.

As fenomenologias da imagem em Bachelard, do corpo em Merleau-
Ponty e da acdo em Ricoeur permitem, afirmar a imaginacédo como ato alimentado
pelo corpo operante no instante da acdo no mundo. Nesta perspectiva, a imagi-
nacao ndo se encerra na “mente”, mas se espalha pelos gestos e se realiza
enquanto atualizacéo de virtualidades do corpo interrogado pelas coisas que
exigem nossas forcas, tornando a nocao de provocacédo indispensavel para
compreender 0 movimento intensivo do ato de aprender a estar em linguagens.

Talvez, para enfrentar o “imaginario escolar” em torno das realizagdes em
artes plasticas, o qual sustenta o paradoxo pedagdgico da submissao do corpo
gue imagina e realiza algo mundo a hierarquizagéo da palavra que descreve e
explica a imagendo mundo, possamos interrogar o que ha de irredutivel na
experiéncia poética e o que a torna insubstituivel nos processos de aprendiza-
gem da poténcia plastica das diferentes linguagens artisticas.

Notas

1. Utilizo o termo copula para afirmar a inseparabilidade entre o sentido relacional e o
sentido existencial contidos no ato de instaurar, transformar e transfigurar sentidos
através do corpo operante e atual, convocado pelas consisténcias e resisténcias munda-
nas. Estou me referindo ao poder de plasmar sentidos em imagens e palavras, extraidas
de uma energiagindotemporalmente (ritmicamente) sobre a palavra e a matéria
desejando tornar-se linguagem.

2.Ver Dubogel (s/d, p. 256-258).
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