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Carlos Eduardo Albuquerque Miranda

RESUMO - Reflexdes de um Tempo e Diligéncias para Metodologias de Estudo de
Imagens em Educagdo. Este texto tem como objetivo apresentar uma postura de orien-
tagdo detrabal hos de pesquisa com imagens e sons em movimento no nivel de graduacdo
com estudantes de Pedagogia. Apresentamos as nogdes de “Interval os Significativos’ e
“ImagensAgentes’ como principios norteadores desta orientacdo. Procuramos demons-
trar como estas nogdes apontam parametodol ogias de estudo de imagens cinematogréfi-
cas que ndo sdo fechadas, mas que sustentam uma perspectiva de producao e criagdo de
conhecimentos apartir do cinema.

Palavras-chave: Educagdo. Cinema. Memoria.

ABSTRACT - Reflections of a time and industry for methodologies of study of
images in education. This text has as objective to present a position of orientation of
works of research with images and sounds in movement in the level of graduation with
students of pedagogy. We present the concepts of “ Significant Intervals’ and “Images
Agents’ as guiding principles of this orientation. We look for to demonstrate as these
slight knowledge points with respect to methodologies of study of cinematographic
images that are not closed, but that they support a perspective of production and
creation of knowledge from the movies.

Keywords: Education. Movie. Memory.
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Por que as pessoas vdo ao cinema?

N&o é nelas, porém, que devemos buscar o ponto de partida, mas, sim, nos
principios fundamentais do cinema, que estdo ligados a necessidade humana
de dominar e conhecer o0 mundo. Acredito que o que leva normalmente as
pessoas ao cinema € o tempo: o tempo perdido, consumido e ainda ndo
encontrado. O espectador estd em busca de uma experiéncia viva, pois 0
cinema, como nenhuma outra arte, amplia, enriquece e concentra a experién-
cia de uma pessoa — e ndo apenas a enriquece, mas a torna mais longa,
significativamente mais longa. E esse o poder do cinema: ‘estrelas’, roteiros e
diversdo ndo tém nada a ver com ele.

Tarkovski

O objetivo deste artigo é apresentar algumas consideracdes sobre a
proposicéo de que as imagens educam e de que a educagéo pelas imagens, princi-
palmente pelo cinema, possui uma especificidade que merece estudos que
envolvam formas de compreensdo do conhecimento das imagens e do proprio
cinema.

O que memotivaaescrever sobre essa proposi¢do € minhaexperiéncianos
ultimos sete anos na orientacdo de pesqui sas em graduagdo —iniciagdo cientifica
e monografias de final de curso —, basicamente na orientacéo de estudantes de
pedagogia. Ou sgja, interessa-nos pensar aexperiénciade pesguisacom imagens
desses estudantes no contexto da formacéo dos profissionais da educacéo.

Ao longo destes sete anos, orientel dezenove! trabalhos de pesquisa em
duasdastréslinhas de pesquisado L aboratorio de Estudos Audiovisuais OLHO?
daFaculdade de Educacédo daUNICAMP: “ Cultura, Comunicagéo e Educacéo’
e"“ Sociedade, Culturae Educac&o”. A principio, poderiaclassificar osdezenove
trabalhos de acordo com as tradicionais divisdes damidia: sete foram especifi-
camente sobre cinema; quatro versam sobretelevisdo, quatro sobrefotografiae
ou outros quatro abordam videoclipe, pintura, literatura infantil e games. No
entanto, com o intuito de investigar a educacéo visual, cultural e politicacomo
formas complexasdavidacultural esocia contemporénea. Ostrabal hosarticulam
suportes e sistemas de comuni cag&o diversos eintegrados, como, por exemplo,
televisdo einternet, literaturainfantil e desenho, fotografiaeimprensae possuem
como centralidade o estudo das imagens conforme uma das perspectivas do
Laboratério OLHO: o estudo da producéo artistica, cultural e socia dasimagens
na sociedade contemporanea, principalmente, as imagens dos meios de
comunicacdo, cinema, televisdo, e a producdo histérica das artes plasticas e
visuais. Finalmente, acrescentamos que algumas pesquisas apresentam uma
perspectiva de producédo de imagens.

Varios foram os caminhos que construiram esse tempo e esses trabal hos.
Em termosinstitucionais, poderiamos apontar trés deles: adisciplinaobrigatoria
para o curso de pedagogia que ministro no 3° semestre (EP141 — Comunicagéo,
Educacdo e Tecnologia); a exigéncia de uma monografia de graduacéo para
obtencdo do titulo de licenciado em Pedagogia (Trabalho Terminal de Curso);
e a criagdo, nesse periodo, de um grupo de pesguisa de graduacdo dentro do
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Laboratorio OLHO, intitulado Olho Noturno. H4, no curso de Pedagogia, um
eixo deformagéo em pesquisa, expresso em disciplinas especificas, noincentivo
ainiciacdo cientifica® e na exigéncia da monografia de curso. No entanto, a
especificidade do tema do estudo das imagens levou-nos a criar um grupo de
estudos de graduac&o, voltado para a pesquisaem imagens, dentro do grupo de
pesquisa L aboratério de EstudosAudiovisuais OLHO. Nestes sete anos, 0 grupo
Olho Noturno contou também com a participacdo de pesquisadores de
graduacdo orientados por outros professores do proprio Laboratério por outros
professores daFaculdade de Educacgo. O grupo chamou aatengdo dos egressos
do curso de Pedagogia de outros cursos, de outras unidades e universidades, e
estes foram incorporados como convidados.

Ostrabahosforam construidos por referéncias bibliograficas explicitamente
associ adas aos estudos sobre cinema, mesmo quando ostrabal hos ndo versavam
sobreum filme: Cinema Arte da Memdria e Imagens e Sons: a nova cultura oral
de Milton José de Almeida; Esculpir o Tempo de Andrei A. Tarkovski* e A
Experiéncia do Cinema, umaantol ogia organizada por |smail Xavier. Hdainda
outras referéncias que cinzelaram este tempo e esses trabalhos de pesquisa,
como Cidade e Alma, de James Hillman. O livro La Arte de la Memdria, de
FrancesYates, foi umadas referénciastedricas que g udou amodelar minhaagéo
como coordenador do grupo e orientador dos trabalhos. Neste artigo, vamos
circunscrever nossas reflexdes as referéncias de Almeida, Tarkovski e Yates.

Breve Comentario Sobre Educacéo e Cultura

Em Imagens e Sons: a nova cultura oral, AImeidareflete sobre aexperiéncia
cultural contemporanea, abordando especificidades dalinguagem do cinema e
da televisdo e da forma como seus produtos (filmes, novelas, telgjornais,
propaganda, etc.) circulam em nossa sociedade tecnol 6gica, particularmente no
Brasil, pais marcado por diferentes e desiguais acessos e producdo ao
conhecimento e acultura. Neste trabal ho, sempre nosinteressou comoAlmeida
(1999) vé o did ogo entre educacdo e cultura. Val e-nos uma citacdo:

Como sujeitos separados, a educagdo e a culturafalam de si e entre si coisas
distintas. A educacdo, para dentro de suas paredes, organizadas por séries,
etapas, fases, especialidades, traz acultura— ciéncia, artes—oficial ou oficiosa
embal ada pela pergunta: é adequada para que nivel ? Tradicional mente os con-
telidos daescolajavém pré-selecionados— aprende-setal coisaemtal série, em
tal curso, paraalunosdetal idade, detal formag&o; os programas curriculares, 0s
livros didéticos e a propria formacdo do educador resolvem este assunto com
um minimo de conflito e um méximo de naturalidade, naturalidade esta
referenciada pel os cursos universitari os pel os quai s passaram; portanto gerada
nainérciaintelectual, natradicéo escolar, naculturauniversitéria. A culturadas
artesedasciéncias|...] levaem contaatradi¢éo e o aprendizado técnicos, mas
ndo os nivels, 0s programas rigidos, a divisdo etéria, a tradigdo escolar dos
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pré-requisitos. A cultura produz e também se reproduz, faz nascer, renascer o
conhecimento, as sabedorias, mostranovamente o0 antigo, demonstrao novo, o
saber-fazer dos homens. E sempre contemporanea do presente, até mesmo
quando expde o velho, aculturaquejafoi. Elase exple, ao mesmo tempo, para
aproducéo e consumo, independente da faixa etéria, formagéo, pré-requisitos.
Deixa-se ver, ouvir, falar, comer, mexer, usar por consumidores de diferentes
idades culturaise gosto [ ...] (Almeida, 1994, p. 13-14).

Essacitagéo tornou-se, parao meu trabal ho, um emblemade como colocar 0
problema das imagens na educacéo, levando-se em conta que as imagens estéo
nosmeiosdigitaiseana ogicos, sgjam elestelevisio, cinema, internet, VHS, CD,
DVD, celulares, naformadefilmes, fotografias, clipes, games, desenhos, gravuras,
pinturas e esculturas. O texto ndo desconsideraasrel acBes de poder, osinteresses
demercado e apresencadeideologias nas produgdes da cultura, e sim explicita
um diél ogo tenso e conflituoso entre o que Almeida, metaforicamente, chamade
sujeitos “educacdo” e “cultura’. O estudo daimagem no campo da educacéo,
ou hos campos de pesquisa da educacdo ndo precisaresolver esse conflito; ele
deve navegar por essa tensdo, sem naturalizar um movimento que serd sempre
permeado de paix8es histdricas e sociais em relagcdo as propostas educacionais
de formagdo que a escolas e demais institui¢cBes educativas constroem em
relacdo acultura.

As obras Cinema Arte da Memdria, de Almeida, e Esculpir o Tempo, de
Tarkovski, forneceram-me nogdes para modelar os trabalhos de pesquisa cuja
centralidade eraaimagem. Cinema Arte da Memdria meremeteu dartedameméria
€, por isso, ao livro de Frances Yates, La Arte de La Memoria. As nogdes de
“Intervalos Significativos’ e “Imagens Agentes’, desenvolvidas por Almeida,
foram reiteradamente discutidas na criagdo dos trabalhos e amadurecidas na
confeccdo deste tempo. Vou explicité-las mais adiante. Esculpir o Tempo, obra
de um cineasta, forneceu-me perspectivas sobre as relacfes entre imagens e
conhecimento (incluindo aqui até adimens&o daeducacdo) realizadas por parte
deum realizador cinematogréfico.

Neste tempo, com essas referéncias, diante da tarefa de orientar trabalhos
de pesquisa de graduacdo em licenciatura (no caso, Pedagogia), o estatuto da
imagem como objeto de pesquisa da educacdo, dentro e paraaém do campo da
pedagogia, comegou a ganhar formas reconheciveis e diziveis. Cumpria-se a
exigéncia interna de busca, despertada por uma faisca enunciada no segundo
parégrafo da“ Apresentacdo” deAlmeida (1999, p.X1-XI1) emseulivro:

Despertado, certavez, pelamencédo ao ‘Ad Herennium’ ea ‘Arte da Memdria’
por Jonathan D. Spence, quando da tradugdo para o portugués de seu livro
‘O Palécio da Memdria de Matteo Ricci’, percebi certasrel acbes histéricas, ndo
no sentido cronol 6gico e de causalidade estrita certamente, que aguele manual
deretérica, em sua parte referente amemoria artificial paraasimagens e pala-
vras, permitiaque se estabel ecessem entre a construgdo secular damemoriaedo
olhar e a construgao contemporanea da memoria e do olhar pelas imagens e
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palavras em movimento do cinema: um maravilhoso e fantastico programa
visual. Digo maravilhoso porque asimagens e as palavras que lhes d&o forma
assim 0 sdo. Fantasti co porque, sem ser um programade intencionalidade obje-
tiva, como, s vezes, parece, ele vem produzindo, andnimo e silencioso, em arte
esmulagdo, asimagensdanossamemdriaeasformasdanossaimaginacéo doredl.

Talvez fosse interessante articular a idéia de um programa de educacéo
visual aos estudos sobre 0s processos de constituicdo da individualidade e da
subjetividade na educacdo e na sociedade. Mas penso que ndo nos cabe aqui
fazer essa articulagdo. O queimporta é avalidade daidéa de estarmosimersos
em um programa de educac&o, no caso visual, do qual muitas vezes ndo nos
damos conta e, 0 mais importante, ndo é pretendido ou planejado por nenhum
individuo em particular. Mesmo considerando que o Capital e o Estado sgjam os
principais enunciadores dos discursos que model am esse programa, aabordagem
do mesmo deve, em alguns momentos, suspender relacBes com os estudos
sobre dominacdo, inculcacdo e ideologia, para que possamos voltar a estas
dimensdes com maior segurancae clareza.

Podemosdizer queforam duasas principai sidéias que Almeidameforneceu
em Cinema Arte da Memoéria e que se constituiram diligéncias para o
desenvolvimento das pesquisas orientadas e para a construcéo deste tempo.
A compreensdo e criagcdo de sentidos a respeito das duas idéias, nocBes ou
formas de olhar paraaimagem foram buscas intensas nas rel aces que se cons-
tituiram entre nos, orientador e pesquisadores, professor e estudantes. S&o
elas. “Intervalos Significativos’ e “ImagensAgentes’.

“Intervalos Significativos”

A nocéo de “Intervalos significativos’, a0 mesmo tempo em que permitia
aos estudantes distanciarem-se do ef eito de realismo do cinema, abriapossibili-
dades de criar, imaginar e construir significados préprios sobre o objeto de
estudo deles. Tornava-os co-autores dos sentidos possiveis das
imagens estudadas. Para nés, foi um tempo de elaboragdo tedrica sobre
um dispositivo metodol 6gico de pesquisa. A medida que o trabalhdvamos com
esses intervalos em nossos estudos, tornou-se mais clara a importancia dessa
nogdo — poderiamos dizer desta “realidade filmica’— como um contelido a ser
incorporado na formacdo dos profissionais da educacdo, pois os “Intervalos
Significativos” d&@o concretude & possibilidade de trabalho com
sujeitos espectadores e consumidores dos produtos damidia, em especial, para
nos, do cinema.

Almeida reflete sobre os intervalos para pensar como acontece a
inteligibilidade de um filme®. Para ele, a compreensdo, o entendimento,
a interpretacdo de um filme, d&o-se no intervalo entre os cortes e as cenas
escolhidas para serem vistas, editadas e montadas. Almeidatrabalhaaqui com
uma proposi¢édo de compreensdo filmica de Ismail Xavier®, que afirma que o
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corte de umaimagem pelasubstitui¢do de outraimagem nas sequiénciasfilmicas
pbe em colapso a objetividade colocada naindexalidade daimagem, ou segja, a
justaposicéo de duas imagens que ddo continuidade a histéria que esté sendo
contada é fruto de uma intervencdo humana, indica um ato de manipulagéo.
O corte indica uma descontinuidade e, por mais que a montagem e a edi¢éo
tentem ocultar essa descontinuidade, através de um determinado método de
montagem, o corte sempre € um afastamento frente auma suposta continuidade
de nossa percepcdo do espaco e do tempo navidareal”. Porém, nosfixemosem
dois enunciados de Almeida exaustivamente trabalhados com os alunos para
que eles pudessem estudar seus temas nas obras e nas imagens que havia se
proposto:

A partir do que vimos, podemos pensar:

1. A compreensdo de um filme — devemosincluir aqui o gostar, o desgostar, o
ficar emocionado, enfim, tudo o que se puder pensar e sentir ao assistir um filme
— acontece neste intervalo entre as cenas e é histérica, socia e individual,
particular, a0 mesmo tempo. Portanto, ndo sb, frente ao mesmo filme, no
mesmo momento, asidéias e acompreensado sdo muito variadas, como, ao ver o
filme vérias vezes e anos depois, em momentos diferentes da vida, esta
compreensdo val variar e ser diferente. Se o sentido e o significado do filme
estivessem estritamente nas cenas vistas igualmente (naturalisticamente) por
todos, néo haveriadiscordanciade interpretacoes.

2. Interpretar um filme somente pela mensagem explicita, visivel ou dedutivel
pelahistoria narrada é também umainterpretagcdo incompleta, um naturalismo
cientifico, mesmo que estainterpretacdo venhafundamentadaem teoriasestéticas,
socioldgicas e paliticas. Essas interpretacdes, ao explicarem os filmes como
expressao dos seus conceitos, e ndo como umaideol ogiaque sefaz em formade
alegoriacinematogréfica, submetem osfilmesacomprovarem asteorias. Utilizar
teorias l6gicas e claras para explicar um afresco com esse?, ou um filme, é
acreditar que estetipo de obratenhatambém umaorigem [ 6gicaeclara, mesmo
gue ndo adeixetransparecer. Como se o construto mental quedaformalégicaa
teoria explicativa fosse pré-existente ao objeto que ela desgja interpretar.
A interpretac@o deve partir do caos aparente daimagem, encarar o mistério dos
interval os significantes e val er-se também do caos dasteorias, ndo ter medo do
seu parente conflito (Almeida, 1999, p. 38-39).

A nocéo de “Intervalo Significativo” ndo € propriamente um “ dispositivo
pedagdgico” pelo qual se pode construir e mediar arelacdo do sujeito consigo
mesmo?®, embora se possa pensar no desenvolvimento e aprimoramento dessa
relacdo apartir danocdo de” Intervalo Significativo”. De qual quer forma, princi-
palmente pelo primeiro item da citago acima, 0 estudo daimagem audiovisual
(n&o apenas cinematogréfica) ao se propor umacompreensdo e umainterpretacdo,
colocao individuo como um sujeito que precisaentrar em relacdo consigo mesmo
pararealizar seu estudo, respeitando, assim, aforma de construgéo estética do
processo de criacdo destetipo de obra, que solicitado espectador suaparticipagdo
para a compreensdo dos significados.
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A nogdo de* Intervalo Significativo” nostrouxe, e agui €sse nGs sou eu e 0S
estudantes pesquisadores, uma liberdade para movimentar nosso pensamento
emrelacdo ao estudo dasimagens. Paraexemplificar tal liberdade, essanocéo me
permitiu trabal har melhor com os estudantes o modo de como pode surgir um
estudo ou uma pesqui sa com imagens e fazé-1os entender um duplo movimento
emrelacdo aobraestudada: aaproximagao e o afastamento. Dito de outraforma:
uma busca pelas “Imagens Agentes’.

Mas antes de abordarmos as “Imagens Agentes’ e sua transposicéo da
retdrica para a metodologia de pesquisa com imagens em educacdo, vamos
deixar um pouco mais claro como a nocéo de “Intervalos Significativos’
funcionou neste tempo que estamos rememorando a construcao das pesquisas
em graduacdo que orientel nesses sete anos.

Sobre o surgimento do estudo e pesquisa com imagens, lembro como os
aunos me abordavam (e ainda abordam) quando querem fazer suamonografia
ou um projeto deiniciagéo cientifica. Manifestavam ainten¢do de pesquisar um
filme, O Poderoso Cheféo | ou O Fabuloso Destino de Amélie Poulain; ou a
vontade de estudar um temaatravés do cinema: amorte ou o preconceito racial,
0 mito lunar ou um mito politico, como “Che” Guevara. Outros vinham com a
vontade de estudar uma das midias, como atelevisdo, o cinemaou afotografia.
Interesses especificos sobre um determinando clipe do Marilyn Manson ou
sobre um determinado programa de televisdo, como o Programa do Ratinho.
Além das referéncias bibliograficas bésicas acima referidas e de outras
bibliografias especificas sobre cinema, tel evisdo, fotografiaou sobre o temaque
apresentavam, os trabalhos eram desenhados nas orientacdes e nas discussdes
do grupo de pesqguisa de graduagéo Olho Noturno.

A discussdo sobre ano¢do dos“ Intervalos Significativos’, diretaouindire-
tamente, e suas implicagdes para a pesquisa com o cinema e demais obras
audiovisuais que envolvem edicdo e montagem era recorrente no grupo e nas
orientagBes individuais. Teorias légicas da Psicologia, da Sociologia, da
Antropologia e da Histéria ndo poderiam ser aplicadas na explicacéo de um
material cuja especificidade é justamente ser uma obra de um artifice ao mesmo
tempo humano, subjetivo, mecanico, quimico, el etromagnético ou digital e cuja
aparicdo se da apds um processo de manipulacdo do tempo e do espaco gravado
num jogo de simulagdo que compde a narrativa como verossimil. As idéias de
Tarkovski sobre cinemaviriam compl etar e esclarecer melhor estapostura.

Mas um outro desdobramento da reflexdo sobre os “Intervalos
Significativos’ sefez presente naminha posturadiante dos trabal hos de pesquisa
dos estudantes ao longo de quase toda a sua elaboragéo: a constante pergunta
que eu fazia a eles: “Por que vocé esta estudando ou quer estudar isso?’. Nao
eraumapergunta paraser respondida, e muitas vezes um esbogo de respostaou
umacompreensdo do motivo deu-se apos o trabal ho pronto e quase ao seu final .
Alguns terminaram sem respondé-la, justificando o trabalho, conforme as
exigénciasde um trabalho académico, pelarelevanciasocia ou politicado mesmo
paraaeducacdo. Essasjustificativas eram legitimas e sempre cobradas, mesmo
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para os trabal hos que ndo foram financiados. Mas a recorrente pergunta ndo se
referia as justificativas, tampouco se trata de psicologizar o estudo ou o
processo de pesquisa. Nosso objetivo era fazer com que o sujeito-pesquisador
refletisse sobre s mesmo e sobre seu processo de pesquisa uma vez que a
compreensdo da obra estudada ndo poderia ser separada da singularidade do
individuo que assiste a obra. Tinha-se uma intencionalidade pedagdgica a se
manter viva em cada percurso, em cada estudante, em cada pesquisador:
“Conhece-te a ti mesmo, porém nunca sozinho”. A fundamentacdo dessa
intencionalidade é especular: paraconstruir acompreensio daobrao pesquisador
tinha que percorrer também a compreensdo de si mesmo como espectador, ou
sgja, ver-seeolhar em diregdo aobra. Aoinsistir napergunta“ Por que vocé esta
estudando iss0?’, 0 estudante-pesquisador era levado a compreender por que
e como ele completava os interval os, colocando foco na edicéo e montagem, e
percebendo que suainterpretacéo modifica-se amedidaque ele avancaem seus
estudos, completando estes intervalos de forma sempre mutante. Assim,
podiamos observar que cada obra sofria metamorfoses na compreensdo dos
estudantes durante as pesquisas. Essas metamorfoses contaminavam o grupo
de pesquisadores e, principalmente, amim.

Osinterval os envolvem um momento psi col 6gico, trazido, inicialmente pelo
que é visivel, mas que segue percursos mentais da imaginacdo, transitam
desgovernadamente pelaracionalidade, pelalinguagem, pel os sentimentos, pelo
devaneio, pelo sonho e, principa mente, pelamemdria.

Nesse sentido, prestar atencdo aos intervalos é prestar atencéo as
solicitagBes que os audiovisuais (no caso, 0 cinema) nos fazem em relagdo a
memadria que se constréi pelo que estamos vendo no filme. Mas também exige
gue prestemos atencdo a memoria que trazemos ao assistir aum filme ou aum
programa, ou sgja, prestar atencdo a memaoria sobre 0s assuntos, 0s temas, 0s
valores e formas de abordar esses assuntos, temas e valores em imagens.

Vale-nos, portanto, a discusséo que Tarkovski trava com Eisenstein e
Kuleschov, em Esculpir o Tempo, sobre o que seria 0 elemento especifico do
cinema como forma de expressdo e arte. Em Tarkovski toda arte envolve a
montagem, no sentido de selecéo, ajuste de partes e das pegas que compdem a
obra. Tarkovski aindase contrapde aumaidéiaimportante sobre amontagem em
Eisenstein e que interessa atodos que trabalham com imagens em movimento,
audiovisuais e criacdo e producdo de conhecimento. Para Tarkovski, a idéia
segundo aqua a montagem combinadois conceitos e geraum terceiro €incon-
cebivel como natureza do cinema. Para Tarkovski, “a interagdo de conceitos
jamais poderaser objetivo fundamental daarte” (Tarkovski, 1998, p. 136).

O argumento de Tarkovski é que aimagem cinematograficanasce durantea
filmagem e existe no inteiro do quadro. Segundo ele, durante a filmagem, o
diretor se concentra na passagem do tempo no quadro, para reproduzi-la e
registra-la. Afirma Tarkovski que “A montagem reline tomadas que ja estéo
impregnadas detempo, e organizaaestruturavivae unificadainerente ao filme,
no interior de cujos vasos sangiiineos pulsa um tempo de diferentes pressdes
ritmicasquelhed@ovida’ (Tarkovski, 1998, p. 135).
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Portanto, a montagem “nada mais € que a variante ideal da juncdo das
tomadas...” (Tarkovski, 1998, p. 136). Umamontagem corretadeve permitir que
as cenas e tomadas se juntem espontaneamente, pois, num certo sentido, elasse
montam por s mesmas, combinando-se segundo o seu préprio padréo intrinseco.
“Trata-se simplesmente, de reconhecer e seguir este padréo durante o processo
de juntar e cortar” (Tarkovski, 1998, p. 136). Ou sgja, encontrar a unidade
essencial contidano material.

Por isso, além dos “Intervalos Significativos’, é 6bvio que € necessario
prestar atencdo nas imagens, no que esta sendo visto entre os cortes. Uma
dimensdo exigiu outradiligénciaparaa constitui¢do de nossas metodol ogias de
trabalho que se construiu neste tempo. Isso se deve, em grande parte, a
concepcdo de imagem e conhecimento que Tarkovski desenvolve no livro
Esculpir o Tempo. Essas nogdes, expressas por um cineasta, auxiliaram-nos a
entender o queAlmeida (1999) destacacomo “ImagensAgentes’. Neste sentido,
foi recorrente solicitarmos aos estudantes/pesquisadores a busca e a
compreensdo das “Imagens Agentes’ nas obras que estavam sendo estudadas.

As “Imagens Agentes”

Aidéiadetrabalhar com*“ImagensAgentes’, ou partir delas, ou com elas, é
originariatambém do trabalho de Almeida, Cinema Arte da Memdria. Almeida
demonstra como o cinema pode ser visto como arte da memaria e, para isso,
utiliza, entre outrasreferéncias, aobrade FrancesYates, La Arte de la Memoria.

Em suaobra, La Arte de la Memoria, Frances Yates questionao temado seu
prépriolivro, afirmando logo noiinicio:

El temadeestelivro haderesultar poco familiar alamayoriadeloslectores. Los
griegos, queinventaron muchas artes, inventaron también un arte delamemoria
que, a igual quelasotrasartes, pasd de Roma, de donde descendid alatradicion
europea. Este arte ensefia a memorizar valiéndose de una técnica mediante la
que se imprimen en la memoria “lugares’ e “imégenes’. Por lo comUn de la
actividade humanaque en lostiempos modernos carece masbien deimportancia.
Pero en la época anterior alaimprensa, el adiestramento delamemoriaerade
extraordinariaimportancia; y, por otrolado, lamanipulacion deimégenesen la
memoriahadeinvolucrar, en ciertamedida, alapsique como untodo. Ademas,
un arte que emplealaarquiteturacontemporaneaparasuslugaresdelamemoria
y laimagineria contemporanea para susimagenes, hadetener, a igua quelas
otras artes, sus periodos clésico, gético y renascentista. Aun cuando €l lado
mnemotécnico del arte estd siempre presente, tanto en la antigtiedad, como
posteriormente, y constituye la base factual de su investigacion, con todo, la
exploracion del arte delamemoriahadeincluir algo més quelahistoriade sus
técnicas. Mnemdsyne, decian losgriegos, eslamadredelasmusas; ahistoriada
laeducacién de estafaculdad humana, unadelas masfundamentalesy evasivas,
nos surmegira en aguas profundas (Yates, 1974, p. 7).
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O apelo deYates paraque o estudo daarte damemoriaincluamaisdo quea
historia das técnicas mnemonicas e o fato de essa arte valer-se de uma técnica
medianteaqual seimprimem namemoria“lugares’ e“imagens’ levouAlmeidaa
imaginar e aperceber rel agbes histéricas entre as artes mnemani cas apresentadas
por Yates e a moderna e contemporanea arte cinematografica, permitindo-nos
vislumbrar um maravilhoso e fantéstico programavisual que estabel ece relagdes
entre aconstrucdo secular damemariaedo olhar e aconstrugdo contemporanea
da memodria e do olhar pelas imagens e palavras em movimento no cinema,
conforme citacéo feitaacima.

Apesar de os gregosterem sido osinventores daarte damemoria, apropria
autorainglesademonstra, ao longo de seu livro, que toda tentativa de recompor
aarte damemoariatem-se baseado principal mente na secéo sobre amemariado
Ad Herennium?**,

VVamos acompanhar o estudo de Yates sobre Ad Herennium?2. Essetexto foi
escrito por um desconhecido mestre de retdrica, em Roma, por volta de 86-82
a.C. e eradestinado aos alunos dele. O texto ficou imortalizado pelo nome da
pessoa para quem ele escreveu e ndo pelo seu proprio nome. O autor trata das
cinco partes daretérica— inventio, despositio, elocutio, memoria, pronuntiatio
— e, quando chegaa meméria como parte essencia dosinstrumentos do orador,
abre o capitulo com as seguintes palavras.

XVI. Agora voltemos-nos ao tesouro das invencdes, a custddia de todas as
partes da retérica, @ memoria. [...] H4, entdo, dois tipos de memdria uma
natural eoutraartificial. A memodrianatural é aquelaque estainseridaem nossas
mentes, nascida simultaneamente com o pensamento; a memaria artificial €
aquelaque éfortalecidae conduzida pel o ensinamento darazdo. Mas, como em
todas as coisas, aexcelénciadanatureza, muitas vezes, é superadapeladoutrina,
a arte, da mesma forma, reforca e desenvolve as vantagens da natureza,
proveitosamente, conserva-as e as amplia pelasrazdes da doutrina. A memaria
natural, seapessoafor dotadacom umaexcepcional, € muitasvezes, como esta
memoaria artificial, e esta memoria artificial, por suavez, fixa e aperfeicoa as
qualidades naturais pela arte do método (Almeida, 1999, p. 67).

Segundo Frances Yates, Ad Herennium eraum texto bem conhecido e muito
usado naldade M édiaetornou-sefonte deinimerostratados de Ars Memorativa
no ocidente, sendo ainda que os surpreendentes desenvolvimentos da arte da
memoria do século XVI (e inicio do XVII), conservam sobre todos 0s seus
complexos incrementos os contornos de Ad Herennium.

A Arte da Memdria baseia-se em locaiseimagens. Vemosem Ad Herennium:

A memoériaartificial inclui: locaiseimagens. Chamamosdelocaisaquel esque,
por natureza ou artificia mente, representados em pequena escala, completose
notaveis, podemos del es apoderar-nos e abrangé-los facilmente pela memaria
natural, como uma casa, um espago entre colunas, um canto, um arco e outras
coisas semel hantes. Imagens sdo formas, sinai s e representagdes de coisas que
desgamos|embrar; por exemplo, se nds desgjamosrecordar um cavalo, umledo,
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ou uma &guia é bom que cologuemos suas imagens em locais determinados.
Agora exporemos que tipos de locais inventar e de que modo descobrir as
imagensenele colocar (Almeida, 1999, p. 67-68).

Sobre oslocais:

XVII. Aqueles que sabem as letras do alfabeto podem assim escrever o que é
Ilhesditado eler em voz altao que escreveram. Damesmaforma, osque apren-
deram mnemotécnica podem colocar em locais 0 que ouviram e a partir da
memoaria, libera-1o. Pois os locais sdo parecidos com as tavoletas de cera ou
papiro, asimagenscom letras, o arranjo e adisposi¢ao dasimagens com aescrita
ealiberagdo comaleitura. Devemos entdo, se desejarmos memorizar um grande
nimero de itens, reunir um grande nimero de locais de forma que neles
possamosfixar um grande nimero deimagens. Penso, igualmente, ser obrigatério
ter esses em uma série, de maneira que nos Ndo sejamos perturbados por uma
confusdo em sua ordem, impedidos de seguir a seqiiéncia das imagens — e
possamos, a partir de qualquer local, qualquer que sejaseu local nasérig, ir a
qualquer diregdo, parafrente ou paratrés—nem dedizer aquilo quefoi atribuido
aolocdl; [...] Oslocaisque adotarmos deverdo sé-lo com o méximo cuidado para
gue possam estar fixos em nds para sempre, pois as imagens, como as letras,
apagam-se quando ndo se faz uso delas, mas os locais, como as tavoletas de
cera, devem permanecer. E, para que ndo erremos no nimero de locais, cada
quinto local devera ser marcado; por exemplo, se no quinto colocarmos uma
mao dourada, e no décimo algum conhecido cujo prenome seja Decimus, sera
entéo facil, colocar marcas semel hantesem cadaquinto local sucessivo (Almeida,
1999, p. 68).

Chamaaatencgéo de Yatesaincrivel precisdo visual queoslocaisimplicam.
E uma construgo visual em que se pode até medir o espago entre os locais;
parecem regras que remetem de um hébito social esquecido. Yates comenta:
“ ¢Quién es aguel hombre que camina lentamente por un edificio solitario, y se
detiene aintervalos con expresion atenta?|[...] Es un estudiente de retéricaque
estdformando um conjunto deloci delamemoria’ (Yates, 1974, p. 21).

Chamaaatencéo parands que aarte damemoriaem Ad Herennium propde
a0 estudante da retérica que crie seus proprios locais e imagens de meméria.
Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que o estudo da arte da memérianos gjuda
a compreender o agenciamento do cinema como forma de construcdo da
memaria, também nos gjudaacompreender anecessidade de criar nossos proprios
locais e imagens para entender como se da tal construgdo da memaria pelo
cinema, pois somente no didlogo entre as imagens do cinema e as imagens
interiores que os significados sdo constituidos nos sujeitos espectadores. Vimos
gue o cinema nos solicita através dos “Intervalos Significativos’ — os cortes
cinematogréficos, amontagem, etc. Algunsfilmes, ou demaisobrasaudiovisuais,
procuram esconder esta solicitagdo, ocultar a descontinuidade que é prépria
desse tipo de obra. Varios recursos sdo utilizados para dar & descontinuidade
uma continuidade de sentido que vamos aprendendo a compor, e o proprio
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cinemanos educaaolhar um continuum que se naturalizacomo formade contar
umahistéria. Porém, o exercicio dadecupagem, apossibilidadetécnicadevoltar
erever ascenasem VHS e DVD e cadavez mais a possibilidade do digital de
isolarmos um frame permite-nos apoderarmo-nos tanto das estratégias de
ocultamento da descontinuidade, quanto do que nos est4 sendo solicitado para
compreensdo da histéria.

Nestetempo e com estestrabal hos, solicitavaaos estudantes/pesqui sadores
que exercitassem a decupagem de seus objetos de estudo, procurassem
compreender 0 agenciamento dasimagens paraencontrar as“ |magens Agentes’
gue movimentavam suas pesquisas. Esse exercicio serviaparafazé-losver o que
pareciaobvio: todaobraemimagem, palavras e sons contém escol has, invencdes
eimaginagdo (mesmo que em formade repetic&o de model os, os model osforam
modelados a partir dessas escolhas, invengdes e imaginagdes).

Mas minha intencéo era ir um pouco mais além. Voltemos as regras
de imagens de Ad Herennium para ser mais claro. Sobre as regras de imagens
girmaAlmeida

Dissemos até agora as regras delocais e que classe de locais ha de se escol her
para memorizar. O que s80 as regras e que relacdo elas estdo com as imagens
para memorizar nos lugares? Chegamos agora a uma das mais estranhas e
surpreendentes passagens do tratado, a saber, as razbes psicolégicas que o
autor daparaaeleicdo deimagens mnemanicas:

XXII. Ora, apréprianatureza nos ensina o que devemos fazer, quando navida
diédria, vemos coisas mesquinhas, usuais, banais, geralmente ndo conseguimos
recordé-|as, porque amente ndo recebe del as nenhum estimul o novo ou inabitual.
Mas, se vemos ou escutamos alguma coi sa de excepcional mente baixo, vergo-
nhoso, inabitual, grande, inacreditével ou ridiculo costumamos recorda-1os por
muito tempo. Por esta raz8o, esquecemos habitualmente coisas vistas
ou ouvidas pouco antes, mas recordamos muitas vezes, perfeitamente, danossa
infancia. Nao poderia ser assim, ndo fosse porque as coisas habituais fogem
facilmente danossamemodria, enquanto aquel as excitantes e novas fixam-se por
mais tempo na mente. Uma aurora, o percurso do sol, um crepliscul o ndo sao
surpreendentes para ninguém porque acontecem acadadia. Mas os eclipsesdo
sol sdo fonte de maravilha porque acontecem raramente, e osdo sol maravilham
mais ainda que os da lua, por serem estes mais freqiientes. Assim também, a
natureza mostra ndo ficar perturbada por acontecimentos comuns e habituais,
mas é abal ada por um acontecimento novo ou extraordinério. A arte, anatureza,
buscao queanaturezaexige, €l ege-asuaguia, porque, em setratando deinvencéo,
a natureza nunca vem por Ultima e a doutrina, nunca em primeiro lugar, ao
contrério, 0s comecos das coisas surgem do talento natural e as conclusfes séo
acangadas pelasdisciplinas.

Devemos, portanto, fixar imagensde qualidadetal que adiram o maislongamente
possivel namemoria. E f&lo-emos, sefixarmosaparénciasasmaisextraordinérias,
se fixarmos imagens que sejam, ndo muitas ou vagas, mas eficazes (imagens
agentes), se atribuirmos a elas excepcional beleza ou feitra singular; se
adornarmos algumas delas, por exemplo, com coroas ou mantos de pUrpura
para tornar mais evidente a aparéncia, ou se as desfigurarmos maneira, por
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exemplo, introduzindo umamanchade sangue ou nddoade lamaou sujando-as
de tinta vermelha para que assim seu aspecto seja mais impressionante; ou
entdo, atribuindo as imagens algo de ridiculo, pois também isto permite-nos
recordé-las maisfacilmente. As coisas que recordamos quando sdo reai's, igual -
mente asrecordamos sem dificul dade quando sfoficticias, seforem caracterizadas
com cuidado. Mas seraessencial percorrer, de quando em quando, com o pen-
samento, rapidamente, todos os lugares mentais originais, afim derefrescar a
recordagdo dasimagens (Almeida, 1999, p.70).

Yates faz um comentério interessante sobre essa passagem: fala da
dificuldade em estudar aarte damemaria, porque apesar de ostratados of erece-
rem asregras de composi¢do delocais e imagens agentes, raramente el es of ere-
cem umaaplicagdo concretadasregras. A tarefado mestre é excitar o estudante
aformar suas prépriasimagens.

Tomei para mim essa tarefa: excitar os autores dos trabahos que orientel,
enquanto pesquisadores, aformar suas propriasimagens das obras que estudavam.
N&o bastavam as imagens que nos eram apresentadas. Essas imagens vém
agenciadas, solicitando aparticipacdo do espectador para suacompreensdo. Entéo,
essa participagéo tinha que ganhar visibilidade nos trabalhos. Os estudantes/
pesquisadores eram entdo ingtigados a criar as* ImagensAgentes’ de seus discur-
30s, enunciadosede suasandi ses eentendimentossobreotema, ofilme, o audiovisua
com que estavam trabalhando.

Assim, a nogéo de “ Imagens Agentes’ ndo tinha o sentido de provocar uma
investigacdo para identificar quais eram as imagens extraordinérias ou eficazes,
embleméticas dos temas e dos filmes, dos significados e dos sentidos das obras.
Essa nogdo funcionou como umaformade instigar os estudantes/pesquisadores a
operar umaduplainteligibilidade paracom as obras. Ser 0 espectador dasimagens
que passeia pelos locais fantésticos criados pelas obras e, a0 mesmo tempo, ser o
espectador da suaimaginacdo nesses locais e com essas imagens.

Paraexemplificar etemovimento, tomo apenas os setetrabal hos que estudaram
especificamente o cinema, ou sga, filmes. Antunes encontrou imagens do teatro de
Bertolt Brecht nofilmede SpikeLee, A Hora do Show (2000); TatianaAmara encontrou
asimagens do deus Marte nafigura de Che Guevara das bandeiras das torcidas de
futebol no Brasil e pelo mundo apartir dofilmedeDiarios de Motocicleta (2004) de
Walter Salles; GabrielaCoppolafoi ao encontro dasimagensdaArs Morendi apartir
dofilmeCorra, Lola, Corra (1998), de Tom Tykwer; Begatriz Sampaiofoi ao encontro
dasimagensdeiniciagéo ao sagrado e aostalismés pelo filme O Fabuloso Destino
de Amélie Poulain (2001), de Jean-Pierre Jeunet; Ariadne Reis viu asimagens dos
mitoslunaresnofilmeBad Boy Bubby (1993), deRolf de Heer; PatriciaDenise Silva
construiu aimagem escatol 6gica de uma guia no filme Cidade de Deus (2003), de
Fernando Meirelles; g, findmente, L eohino SouzaNeto encontrou naexpresséofacial
Michael Corndone (Al Pacino) uma forma de o diretor representar em imagens o
soliléquio desse personagem e o discurso do narrador onisciente do livro de Mario
Puzo quedeu origemaofilmeO Poderoso Cheféo | (1972), de FrancisFord Coppola
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Apds Sete Anos

Quando falo em diligéncias parametodol ogias de estudo deimagens abordando
os“Intervalos Significativos’ eas*ImagensAgentes’, quero mereferir ao cuidado
aivo, ao zelo e aaplicacdo de umaformade traba har que procurou, neste tempo
circunscrito de sete anos, criar umamaneiradetrazer o cinemaparaapesquisaem
educacdo que respeitasse a0 mesmo tempo o proprio cinema e a educacéo. Me-
Ihor dizendo, uma propostaem que aespecificidade daproducdo cinematografica
fosse 0 ponto de partida, mas que a pesquisa levasse em consideracdo a subjeti-
vidade de cada aluno/estudante/pesquisador que se aproximasse de uma obra
procurando estuda-la dentro do campo da educacéo.

Como os mestres daretori caque surpreendem Yates por ndo of erecerem uma
metodologia de construcdo de locais e imagens da memaoria e como o préprio
Almeida, eu merecusel aformular umametodol ogiade pesguisacomimagensna
educacdo. Procurel ser diligente com os estudos que orientel e eles criaram seus
caminhos, portanto, suas metodologias. N&o partimos do nada, e por isso faz
sentido falar dessas diligéncias. Minha busca ndo foi levar os pesquisadores a
originalidade; antes, porém, levélosaconstruir interpretacdes, andlises e discursos
quesd poderiam ser deles, por el esterem movimentado asuapropriainteligibilidade
do mundo pelasimagens.

Notas

1. Ostrabalhos estdo indicados na bibliografia deste artigo.

2. Acdesde producdo e pesquisa, académicaeartisticado Laboratorio AudiovisuaisOLHO:
(1) Estudaaproducéo artistica, cultural esocial dasimagens nasociedade contemporanea,
principa mente asimagens dos meios de comunicagdo, cinema, televisio, e a producdo
histéricadasartesplagticasevisuais. (2) Entende aeducagéo, o conhecimento, alinguagem
eaarte como diferentes faces entrel acadas que compdem o campo geral das pesquisase
estudos de imagens. (3) Investiga a educacdo visual, cultural e politica como formas
complexasdo viver cultural esocia contemporaneos. (4) Pesguisae estudasuas expressies
emdiferenteslinguagens, vistascomo produgdes materiais, coletivaseideol ogiascomplexas,
alegoricas, abertas a interpretagdes ndo-determinativas, fundadas no universo
interdisciplinar dacultura, daarteedaciéncia. (5) Estudae pesquisasobre asdiferentes
linguagensverbais, visuais e audiovisuais que ddo formaaoralidade, aoimagin&rio ea
inteligéncias contemporaneas. (6) Pratica a pesquisa sobre a produgdo cultural,
educaciona e artistica audiovisua na sociedade moderna com visdes divergentes e
convergentes necessarias ao entendimento multiplo e variado das sociedades
contemporaneas. (7) Realiza videos a partir de pesquisas sobre tradugdo e
entrelacamento de diferenteslinguagens artisticas, verbais, visuais e audiovisuais.

3. Dos dezenove trabal hos, quatro foram também trabal hos de Iniciacdo Cientifica, trés
financiados pelo CNPg e um pela FAPESP. Destaca-se que esses trabalhos (assm
como os demais) s8o projetos autbnomos dos a unos e ndo parte do projeto de pesquisa
do professor-orientador.

112



4. Nareferénciabibliogréficadolivro Esculpir o Tempo, daEditoraMartins Fontes, onomede
Tarkovski é grafado como Andreaei Arsensevich Tarkovskiaei. Manteremos o nome do
cineastacomo émaisconhecido nospaisesdalingualating, Tarkovski, embora, asvezes, se
usetambém agrafia Tarkovsky, originariados paisesdelinguainglesa.

5. A referéncia de Almeida para pensar 0 cinema no capitulo | do livro Cinema Arte da
Memoria, intitulado Capela da Memoria, so os afrescos de Giotto que contam aHistoria
SagradanaCappella degli Scrovegni em Padua, naltdlia

6. Quanto aisso, ver Xavier (1984, p. 17-18).

7. Percebemosum filme como umahistériaininterrupta porque fomos educados acompactuar
€om o cinemaem suas descontinuidades e em suasformas de enquadramento. Essaeducacéo
remontaafotografiae aoutras diversas origens do cinemae formas de viver urbano. Mas
esse é assunto paraoutro momento. Além disso, haveriaaindaoutro desdobramento dessa
discussio sobreadescontinuidade filmica, que éaformade entendimento por contigtiidade,
0u Sgja, queacenaque eu vejo no presente so val ter sentido ao dar significado aseguinte,
mas essetambém éum assunto quefogeao &mbito desteartigo, poisestebuscacircunscrever
umareflexdo sobre o quefoi apreendido pel os estudantes de graduagdo em suas pesguisas,
congtituindo-se em marcos daformag&o del es como educadores.

8. Almeidafaz referenciaaqui aCapella degli Strovegni, conforme nota5 (notaminha).

9. ldéiaformuladapor Larrosa(1994) em seutexto“ Tecnologiasdo Eu eeducacdo” erefletida
por Fischer (2002) em “O dispositivo pedagdgico damidia modos de educar na (e peld)

10. A participagdo nas reunides quinzenais do grupo era condi¢do para desenvolver seus
trabal hos. Essas reunides, defato, compunham momentos e orientacdo coletiva. A historia
do grupo, sua dindmica e sua importancia para a qualidade dos trabalhos e para o
amadurecimentointel ectual dos estudantes demandariam outraslinhas dereflexo.

11. Almeida, em Cinema Arte da Memoria, € o primeiro autor brasileiro que traduz para o
portugués o texto de Ad Herennium — Memorando Il, p. 67-71; Campinas, SP, Autores
Associados, 1999.

12. Estamostraba hando com estaversdo em portuguésfeitapor Milton José deAlmeidaem
Cinema Arte da Memoria, conforme notaanterior.
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