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Resumo

Estuda a construcao poética a partir da ideia de "marca" como um ato de
impregnacao. Sao apresentados relatos sobre processos graficos resultantes
de residéncias artisticas, nas quais foram desenvolvidas agoes poéticas e
documentais que relacionam a marca como uma forma de impregnacao

para aproximacoes com a paisagem em um territério desconhecido.

Palavras-chave
Marca. Processos graficos. Multiplo. Paisagem. Gravura.

Como citar:

ALMOZARA, Paula Cristina Somen-
zari. A marca e o ato de impregnar.
Porto Arte: Revista de Artes Visuais.
Porto Alegre: PPGAV-UFRGS, v. 23,
n. 38, p.1-9, jan.-jun. 2018. e-ISSN
2179-8001. DOI: http://dx.doi.
org/10.22456/2179-8001.80801



2

Paula Cristina Somenzari Almozara: A marca e o ato de impregnar

Artigo e Ensaio

1. Notadamente a manutencao
de um ex-libris e adicdo de outro é
respeitada pelos colecionadores ou
bibliéfilos como forma de reconhecer
a origem do livro. Ha também uma
outra faceta do colecionismo que
é voltada apenas para a colegdao
dos exibris considerando seu
valor intrinseco como obra de arte
per si, por autoria ou mesmo pelo
reconhecimento da importancia da
"marca" do bibliéfilo.

Esse texto inicia-se por uma reflexao sobre o uso da palavra “marca’, consi-
derando alguns significados ligados ao nosso objeto de estudo, ou seja, aos
processos graficos.

O uso cotidiano que fazemos da palavra "marca" implicou uma listagem
bastante sugestiva que a evidencia como uma ranhura, uma fissura, um dese-
nho, um sinal resultante de uma agao sobre um substrato.

Na lingua portuguesa ainda é importante ressaltar que "marca" pode ser
pensada como uma representacao simbdlica de uma entidade, uma instituicao,
uma empresa, uma pessoa, ressaltando um aspecto de posse ou de identifica-
Gao sobre uma propriedade.

O que pode parecer uma mera digressao, ocorre aqui em funcao da multi-
plicidade de sentidos, considerando a histdria dos processos graficos a partir da
qual derivarao ao longo do tempo disciplinas mais especificas como o design
grafico, a publicidade, a midia impressa etc.

A ideia de marca, em torno de posse, de pertencimento, € complexa nao
apenas por afirmar uma nogao de presenca, de origem, mas também de périplo,
devido as alteracoes sofridas por uma marca ao longo do tempo, seja por adicoes,
subtragoes etc., e que favorecem (ou nao) um rastreamento sobre sua fungao.

Para refletir rapidamente sobre essa questao, podemos citar os ex-libres?.
Além de serem elementos graficos em si, sao testemunhos da historicidade de
outros objetos, no caso os livros, estabelecendo redes de contaminagoes funcio-
nais dentro de uma cadeia de processos graficos histdricos.

Muito livremente, podemos inferir que o objeto, seja ele qual for, sofre
agoes das mais variadas maneiras, criando modos de se obter informagdes nao-
-verbais ou fisico-visuais, que recontam, rememoram, atribuem, retribuem ou
consolidam valores estéticos, histdricos, cientificos e arqueoldgicos.

Trata-se de uma discussao para lembrar-nos dos elementos fundantes
das artes graficas que se encontram no sentido atavico do ser humano em
produzir sinais e formas, e que objetiva, por sua vez, induzir as pistas da exis-
téncia material e simbdlica, de crencas e valores, que colaboram para articular
metaforicamente a marca ao ato de impregnar.

O verbo "impregnar" oferece uma gama de possibilidades etimoldgicas
para se analisar a imagem impressa, nao apenas como um elemento cultural e
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técnico - que faz referencia a submissao de um suporte a uma matriz para que
esta transfira repetidamente imagens -, mas pela prépria polissemia do termo
que, entre muitas coisas, pode inferir trés formas basicas de sentido.

O primeiro sentido de "impregnar" esta associado a ideia de contaminar ou
fazer algo entrar em contato "com", 0 que em nosso caso técnico sobre a gravura
estd no modus operandi, como dito antes, sobre a impregnacao da matriz pela
tinta e esta no papel, acorrendo os sinébnimos: molhar, encharcar, ensopar,
banhar, empapar, embeber, absorver, saturar.

0 segundo sentido, estaria ligado a ideia de "infiltrar aos poucos", tendo
como sinénimos: introduzir, entranhar, penetrar, tomar, encher, repassar. Final-
mente, o terceiro sentido, o de incutir, torna-se propicio para se pensar os
processos poéticos, com sindnimos como: imbuir, insuflar, instigar, inculcar,
infundir (DICIO, 2017).

Embora pareca um comentario extremamente genérico, a histdria grafica
acompanha o movimento e a existéncia humana no que concerne as formas de
marcagao signicas ou simbdlicas baseadas em rituais e/ou processos estéticos
e comunicacionais desde vestigios originarios da presenca humana, como uma
emblematica pegada de milhGes de anos impregnada na lama, até as Placas
Pioneer e os Discos de Ouro da Voyager (Voyager Golden Record) langados ao
espaco.

Ha de se convir, também, por presuncao de afirmagdes de "senso comum",
que a mais infima forma de vida, pela sua prépria e inexoravel existéncia, ja
imprime uma marca indelével e indissoltuvel no contexto vital do meio ambiente.
Tal suposicao, por certo, interessa a uma pesquisa em arte por conter reflexoes
sobre estratos mnemonicos que se prestam a mobilizar elucubragoes, emocoes,
sensacoes e intuicbes que atuam em uma ordem cultural de massa para
realoca-la em outra ordem, inclusive como insight e como hipétese para novas
conexoes, como em um jogo, diga-se de passagem, muito sério, do que Nicolas
Bourriaud (2009) propde como estruturas de "pds-producao" e que, podemos
apresentar como estratégia para uma poética contemporanea.

Segundo Michel Paty (2003), a experiéncia ordindria, aquela envolvida
em nosso cotidiano e impulsionado pelos sentidos e pelo modo como solucio-
namos e refletimos sobre certas situacoes, pode muito bem vir de encontro a
experiéncia de construgao relacional baseada no conceito de "pds-producao"
de Bourriaud (2009), uma vez que Paty (2003) analisa em "A ciéncia e as idas e
voltas do senso comum"?, que o termo "senso comum" possui imbricacoes muito
mais poderosas nas ciéncias e na vida do que o uso simplista dado ao termo.
Pressupoe, assim, em suas "idas e voltas", essa relacao improvavel entre "senso
comum" e "pds-producao", considerando que:
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2. Conferéncia  proferida  no
| Congresso Internacional de
Divulgacdo Cientifica (UNESCO/
Associacao Brasileira de Divulgacdo
Cientifica — ABRADIC/Reitoria da
USP). Sdo Paulo, de 26 a 29 de
agosto de 2002.
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Nao podemos conceber a compreensao ou a comunicagao sem fazer referéncia ao
senso comum, que é uma espécie de terreno fértil para nosso pensamento e nossas
acoes. Porém, por outro lado, nao existe possibilidade de aparecimento de novos
conhecimentos de uma certa importancia sem ultrapassar o senso comum e, por-
tanto, sem romper com ele. [..] Sabemos, em muitos casos, que os conhecimentos
realmente novos surgem ao destronar certas ideias admitidas anteriormente como
evidentes em nome do senso comum (por exemplo, na matematica ou na fisica, das
geometrias nao euclidianas até a fisica quantica, e também em outras disciplinas
como a biologia evolucionista ou a biologia molecular etc.). Uma vez assimiladas e
plenamente compreensiveis, tais ideias passam a ser ensinadas e até divulgadas,
atingindo o grande publico e, simultaneamente, servem de base para se avancar na
direcao de outros conhecimentos ainda mais inovadores. Um novo "senso comum"
foi reconstituido a partir delas, diferente daquele que o precedeu, mas exercendo a
mesma fungao para a compreensao e a comunicacao. Deste modo, o senso comum
é enriquecido pela assimilagao dos conhecimentos cientificos e, de maneira geral,
pela experiéncia humana. (PATY, 2003, p.9-10)

Nesse contexto, as formas culturais ja existentes, os usos materiais e os
costumes que invadem nosso cotidiano podem ser reengendrados para a cons-
trucao de outras formas de pensar, que apesar de uma pré-existéncia, adqui-
rem novo significado pelo modo como sao reorganizados. A memdaria sobre uma
existéncia (material, fisica, espiritual, ou o que quer que seja) pode ser parte
constituinte ou descartavel dentro dessa estética da "pds-producao" (BOUR-
RIAUD, 2009).

A grafica aparece como algo que abarca as duas nocodes, a de "senso
comum" e ade "pds-producaoc', em especial, por estar associada a vida cotidiana.

Diariamente estamos sendo afetados por imagens nos mais diferentes
niveis, sejam audiovisuais ou graficas. Os suportes para a imagem digital,
smartphones ou tablets, acabam por conviver simultaneamente com o retorno
voraz da imagem analdgica, ou mesmo da imagem digital impressa em um
suporte tao antigo e usual como o papel, de modo que podemos caracterizar
esse movimento a partir do neologismo "(foto)grafica" (ALMOZARA, 2015):

A justaposicao dos termos “foto” e “grafica” é também uma espécie de subterfugio
que procura evidenciar as ligagoes entre as técnicas de gravura, 0s novos meios
relacionados as impressoes digitais, a grafica comercial/ industrial, a imprensa,
ao livro (livro objeto, livro de artista, etc.) e a conexao latente, e, as vezes, nao tao
Obvia, desses meios com a fotografia, buscando uma ampliacao das possibilidades
envolvidas na instauragao da obra em consequentes e inevitaveis “contaminacoes”
processuais para a constituicao do multiplo, de objetos, de instalagoes e/ou outros
procedimentos nos quais sao possiveis encontrar referéncias ou utilizagao explicita

da imagem impressa e/ou tecnolégica. Assim, as “contaminagdes” sao pensadas
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como situagdes que evocam o livre transito entre a materialidade e o pensamento,
por meio das quais os processos estabelecem-se como poténcia poética diante de
uma situacao relacional conectados a proposicoes histdrico-culturais, sejam elas
individuais e/ou coletivas. (ALMOZARA, 2015, p.28-29)

A ideia de impregnagao proposta nesta reflexao enfatiza o "ato" estético e
cultural ao lembrar-nos que pecas graficas sempre foram produzidas para as
mais diversificadas fungdes sociais. Em seus primdrdios, a gravura em relevo
era usada para fazer cartas de baralho, indulgéncias, ilustracdes; com os tipos
moveis e a prensa grafica, a producao do livro e a imprensa e sua associagao
com a gravura se tornaram imbricadas; a gravura em encavo para cartografia
e a producao de pranchas cientificas foi notavel para o incremento maritimo e
cientifico, sem contar a divulgacao de obras, nas quais alguns artistas - para-
digmaticamente Peter Paul Rubens (Siegen,1577 — Antuérpia, 1640) - possuiam
oficinas de gravura em seus ateliés para realizar "reproducoes" de suas proprias
pinturas para divulgacao. Com a litografia no século XIX, a industria de emba-
lagens e cartazes se popularizou. E nesse brevissimo contexto histérico, pode-
mos antever como a gravura, de modo geral, desempenhou um papel essencial
na comunicacao de massa. E agora temos a possibilidade especial de antevé-
-la como linguagem corrente em produgdes contemporaneas que rompem com
categorias de valorizacao mercadoldgica ligadas ao suporte em si.

Podemos tomar a gravura tradicional e os processos da grafica contem-
poranea para associa-los a uma experiéncia de marcagao e impregnagao nao
apenas condicionadas a um deslocamento histdrico-temporal, mas também a
um deslocamento histérico-espacial.

Assim como passos "impressos" e fossilizados na lama indicaram movi-
mentagoes de grupos humanos pré-historicos, o percurso e as experiéncias
de deslocamento sao fundamentais para pensar a ideia de marca e do ato de
impregnar como modo de pertencimento, e nao somente sobre bens materiais
como citado anteriormente, mas sobre 0s espagos sociais, no que concerne
inclusive ao deslocamento do espaco de trabalho do artista no desenvolvimento
de suas producgoes poéticas.

O atodeimpregnar &, por conseguinte, nesse caso, "uma via de mao dupla"
Contagiamos ou contaminamos um ambiente tanto quanto somos contamina-
dos ou impactados por ele.

O espago dito "tradicional" do atelier se expande e se transforma com a
ruptura histérica do "duopdlio" pintura-escultura. Em decorréncia disso, as
"praticas artisticas ocorrem num espectro muito mais amplo de atividades"
(ARCHER, 2001. p.1), nas quais linguagens e procedimentos tradicionais e nao
tradicionais dialogam e sao incorporados ao processo. Enfatiza-se, assim, o
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local de producao como um elemento de experimentacao tao importante como
a linguagem em si para a produgao artistica contemporanea. O panorama de
desenvolvimento de praticas artisticas é transformado e acaba por abarcar o
percurso como um elemento hegemonico na construcao de relagoes estéticas.
0 desenrolar desse contato entre artista e espaco evidencia-se preponderante-
mente pelo modo como a producgao grafica pode ser percebida para dimensio-
nar e compreender os momentos de confronto e acomodacao, ou seja, quando o
espaco se torna lugar. Nessa acepcao, podemos utilizar a proposta da gedgrafa
humanista Livia de Oliveira, quando esta afirma que lugar é "tempo em espaco;
ou seja, lugar é tempo lugarizado, pois entre espaco e tempo se da o lugar, o
movimento, a matéria" (OLIVEIRA, 2012, p.5).

Para o artista que estrategicamente utiliza o percurso como elemento
poético e que atua considerando as questoes graficas, os cadernos de desenho
ou cadernos de artistas sao suportes que fazem o deslocamento ser vivido como
uma narrativa do "tempo lugarizado" (OLIVEIRA, 2012), que incorpora desde a
preparacao do percurso, a experiéncia em si e os desdobramentos futuros.

Pararelembrar um dos sentidos de "impregnar", o caderno "insufla" e "irrompe"
uma "colecao" ou um "arquivo" para o entendimento do espaco, que varia da narra-
tiva verbal e/ou visual até a coleta de pecas que se enquadram em seu formato
planificado: postais, folhas, flores, fotografias, panfletos, cartas, mapas, bilhetes
e passagens etc. e que, coincidentemente, sao em sua grande maioria também
elementos graficos. Estamos, assim, atravessados pela imagem impressa.

RESIDENCIAS: FLEUVE | RIO | RIVER | RIO

Para pensar sobre a marca e o ato de impregnar por meio da pratica artistica,
apresento duas experiéncias que impactam no modo como venho pesquisando
e percebendo as questdes da gravura para além de suas atribuigoes tradicio-
nais, visando uma nocao alargada do uso dos processos graficos.

Tais experiéncias foram realizadas em duas residéncias artisticas, a
primeira em julho de 2011, na cidade Trois-Riviéres, na Provincia de Québec,
Canada, no Atelier Presse Papier e, a segunda, em 2012, em Vila Nova de
Cerveira, na regiao do Minho, Norte de Portugal, na Fundacao Bienal de Cerveira.

"Fleuve | Rio | River | Rio" é uma frase, ao mesmo tempo verbal e visual,
que indicou em Trois-Rivieres uma confluéncia caracteristica da geografia e da
cultura local, que é a presenca do rio como marca de encontro e também dos
aspectos linguisticos dos idiomas que estavam representados pelos habitantes
e por outros artistas presentes na residéncia.

Em Trois-Riviéres, o projeto explorou a relagao de pontos especificos da
paisagem do entorno do local de residéncia como contentora de possibilidades
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estéticas a serem aplicadas em processos graficos, no que envolveu a fotogra-
fia e a fotogravura.

Naquele momento, a ideia era estudar visualmente certas questdes como
limite, circunscricao, apropriagao de imagens e etc., e 2 maneira como esses
conceitos poderiam ser explorados dentro do processo de imersao em um deter-
minado territério.

Na residéncia artistica, em Trois-Riviéres, 0 que me causou maior impacto
foi a localizacao do atelier muito préxima a margem do Rio San Laurent e, a
partir desse fato, iniciei uma série de fotografias e filmagens de pontos do
entorno como referéncias limitrofes.

Sinais de transito, marcas de trafego urbano, mapas novos e antigos, prédios
abandonados resultaram em anotacoes e varias tomadas fotograficas e audio-
visuais que se constituiram como uma colecao de imagens e sons. Pragmatica-
mente, como a residéncia no Atelier Presse Papier estava dentro de um contexto
de producao de gravura, realizei por meio dessas experiéncias de percurso e de
colecao de marcas a producao de quatro fotogravuras que registraram, também,
quatro diferentes categorias de sinais e marcas impregnadas na paisagem
urbana e que foram indicativas do deslocamento em torno do atelié (fig. 1).

Em julho de 2012, na residéncia artistica na Fundagao Bienal de Cerveira,
em Vila Nova de Cerveira, na regiao norte de Portugal, a frase "Fleuve | Rio | River
| Rio" manteve-se ainda presente na conformagao do projeto e do processo,
obviamente em fungao de referencias sobre as questoes culturais e geograficas
locais, nas quais o rio aparece novamente como coadjuvante.

Cerveira fica na fronteira entre Portugal e Espanha, e o Rio Minho é justa-
mente a marca geografica de divisao territorial, essa ideia de limite entre paises

Artigo e Ensaio

Figura 1. Paula Almozara. 2011.
Fotogravuras  realizadas  como
trabalho final para a residéncia
artistica no Atelier Presse Papier,
Trois-Rivieres, Quebéc, Canada,
julho/2011. Foto: Paula Almozara
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me fez questionar de forma mais enfatica a ideia de pertencimento em "senso
comum": o que é ser estrangeira? Sinto-me estrangeira?

Durante o processo, recorri ao caderno de projeto por configurar ligacoes
com o arquivamento de informagdes visuais, especialmente com uma aten-
¢ao maior sobre a impregnacao de marcas especificas do territério geografico,
transformando os cadernos, eles préprios, em "lugares" de experimentagoes
como um elemento cartografico.

A apropriacao do uso de um conceito geografico,
como a divisao de territdrios provocada pela existéncia de
um rio como marcagao de fronteira, criou um paradoxo,
uma linha imaginaria permeavel para a construcao de
uma "zona" poética de conflito, contradigao, mas acima de
tudo, de possiveis dialogos.

Uma ligacao emocional entre observador e espaco
ancorada na proposicao de ser e estar transformando o
espaco em lugar (OLIVEIRA, 2012) é um ato de impreg-
nacao por exceléncia, que da atencao as marcas, sejam

fisicas ou mentais (fig. 2).
Figura 2. Paula Almozara, 2012.
Detalhe de um caderno de produgao

para a residéncia artisica na nos com formato hibrido que podem ser percebidos como livros de artista (fig.

Fundacao Bienal de Cerveira. Foto: . . A . . .
Paula Almozara 3), foram determinantes para a proposta final da residéncia: uma trilogia audio-

A composicao de cadernos de projetos e anotagoes, cadernos-obra, cader-

visual® na qual as imagens derivam e estao completamente ancoradas em uma

visualidade grafica.

Figura 3. Paula Almozara, 2012.
Cadernos de producdo para a
residéncia artistica na Fundagao
Bienal de Cerveira. Foto: Paula
Almozara

3. Trilogia audiovisual pode ser Os trabalhos de pesquisa em arte sao notadamente processos em aberto,

vista em: [paisagem] [pensamento] d ta id . tante fl de idei f
htips:/lvimeo.com/46093518; FLx | S€NdO uma questdo que evidencia um constante fluxo de ideias que foram

R hitps:/jvimeo.com/46059916; plein  "jnsyfladas" e "embebidas" por marcas inefaveis em uma longa escala de tempo
vent https://vimeo.com/46100181

reverberando em novos atos.
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