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HELOISA SCHNEIDERS DA SILVA: OBRA E ESCRITOS,
ORGANIZAGAO DE MONICA ZIELINSKY

Como se constréi uma “vida de artista” no momento atual, marcado por um
leque infinito de possibilidades linguisticas e pela discussao constante dos parametros
que regeram a arte moderna entre fins do século XIX e o segundo pés-guerra? Uma
resposta possivel é sugerida por Calvin Tomkins no prefacio de As vidas dos artistas
(2009): ver na arte “uma abordagem do problema de viver”.

A proposta do critico norte-americano ecoa, de maneira paradigmatica, no
livro Heloisa Schneiders da Silva: obra e escritos (2010), do qual constam dois ensaios
— um da organizadora do volume, Ménica Zielinsky; outro, de Gaudéncio Fidelis
—, uma se¢do documental, uma cronologia alentada, além da reprodugio de obras
e fotografias realizadas pela artista entre fins da década de 1970 e 2005, ano de
sua morte.

Heloisa Schneiders da Silva, como mostram os autores dos dois ensaios, ocupa
um lugar particular no panorama artistico brasileiro, por buscar “outros espagos”
que apontam para além da obra. Por isso, Zielinsky e Fidelis sublinham ser necessario
estabelecer novos parametros para abordar a trajetéria de uma artista em constante
transito de linguagens, que nio se contenta com a adesdo aos modismos tio caros ao
mercado, por estar em busca de uma verdade interior. Tendo nessa busca a prépria
marca pessoal, Heloisa Schneiders da Silva ndio demonstra nenhuma preocupagio
com o estabelecimento de um estilo fechado. Ao contrario, experimenta as diferentes
possibilidades oferecidas pelo meio artistico contemporaneo, sem pautar-se por
exclusivismos e areas delimitadas de atuacio.

A artista realiza ao mesmo tempo agdes experimentais (trabalhos coletivos,
arte postal, livros de artista) — nas quais discute o circuito artistico e o conceito de
arte — e desenhos intimistas, em que testa a relagdo entre linha, cor e plano (fins da
década de 1970). Quando envereda pela pintura (década de 1980), é um designio
experimental que |lhe serve de norte. A abertura para a “ficgao”, como aponta
Ménica Zielinsky a respeito da série dedicada aos lobos, caracterizada por um gesto
pictorico amplo e pela constru¢io do quadro com camadas cromaticas, é paralela
ao interesse pela investigacdao da estrutura do suporte. Ao analisar este aspecto,
Fidelis faz referéncia a “um processo de transubstanciagio orginica”, enraizado numa
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escolha criteriosa dos materiais, os quais sdo submetidos a um “teste afetivo”, antes
de serem incorporados na obra.

Essa atitude torna-se mais radical no periodo em que Heloisa Schneiders da
Silva reside em Buenos Aires (1985-1992). Nesse momento, o plano pictérico é
intensamente questionado em obras que contestam os limites entre pintura, objeto e
escultura.Para Zielinsky, as “pinturas-objetos” desse periodo sio resultado da revisdo
da ideia de arte que guiara sua atuagio até entdo. Em contato com o novo ambiente,a
artista abre-se para sugestdes advindas da leitura dos escritos de Joaquin Torres Garcia
e da praxis do Grupo Madi,a qual Ihe permite retomar a reflexdao sobre os limiares
da obra, ensaiada em Porto Alegre nos anos 1970. Avessa a voga neoexpressionista
da década de 1980, Heloisa Schneiders da Silva procura definir um caminho préprio,
feito de economia formal, discrigao visual, sutilezas cromaticas e caracterizado pela
presenca de uma vontade construtiva mesmo nas obras mais tensas.

Acreditando que o artista aprende com o fazer, Heloisa Schneiders da Silva
leva seu desejo de recuperagdo da “relagdo primitiva do homem com o mundo na
civilizagdo contemporinea” para o 4mbito do ensino. Esse designio esta na base de
seu desencanto com a instituicdo académica e a decisio de abandonar a docéncia
na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Se afirma ter aprendido muito “na
relagio professor-aluno” e na “fragil relagio” com os colegas, ndo consegue, porém,
aceitar as restrigdes impostas pela burocracia universitaria, pedindo seu desligamento
do Instituto de Artes em junho de 1980.

Isso ndo significa, contudo, que ela descreia da docéncia. Ao contrario, explora
as possibilidades oferecidas por aqueles que Ménica Zielinsky denomina “espagos de
formagao” em oficinas partilhadas que discutem o processo artistico em suas varias
implicagdes — enquanto elaboracio mental e enquanto fazer. E o que demonstram
Trés Processos de Trabalho, oficina realizada no Instituto Goethe de Porto Alegre,
em colaboragdao com Michael Chapman, e a parceria com Karin Lambrecht em A Sala
(1984-1985). Ao caracterizar a filosofia de trabalho de Heloisa Schneiders da Silva e
de seus companheiros, Zielinsky aponta para a ado¢do de uma postura inexistente
na universidade antes da criagdo dos programas de pos-graduagdo: o cuidado em
estabelecer “articulagdes entre a reflexido e o fazer a partir da prética da arte”.

Essa artista, que se mantém voluntariamente a margem das principais vertentes
de seu tempo, repensa em termos proprios a mensagem cifrada de O grande vidro, de
Marcel Duchamp. Como os dois ensaios do livro destacam, a pintura realizada sobre
o vidro de uma janela em Bonn é uma consequéncia direta da viagem a Filadélfia em
1980. A criagio de uma paisagem pictérica que dialoga com a paisagem real é uma
experiéncia Unica, mas nio deixa de apresentar relagdes mais amplas com sua poética,
marcada frequentemente pela auséncia de discriminagdes entre a frente e o verso do
quadro.Enquanto Fidelis se pergunta “em que medida a natureza duchampiana habitava
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Heloisa”, Zielinsky afirma ndo haver semelhanca entre os dois processos criadores,
sem deixar de assinalar a tomada de consciéncia da importancia dos escritos de um
artista, deflagrada pelo contato com a obra do francés.

Os dois ensaistas, amitde, langam mao dos escritos de Heloisa Schneiders da
Silva a fim de corroborar a visdo de uma artista atenta aos processos vitais e a praxis
criativa, a qual encontra nessa confluéncia a possibilidade da “invencao de si mesma”,
para lembrarmos outro argumento de Tomkins.

Mesmo partindo de pressupostos diferentes — Zielinsky traga um perfil
cronologico-critico da trajetéria da artista, ao passo que Fidelis discute sobretudo sua
inser¢do no contexto da década de 1980 —, os dois textos apresentam convergéncias
analiticas significativas, que permitem detectar certos aspectos nucleares da reflexdo
sobre arte contemporinea no Brasil. Sempre estimulantes e repletos de aberturas
conceituais, os capitulos de Zielinsky e Fidelis sio um duplo convite. Estimulam a
aprofundar o conhecimento de uma obra que teve pouca visibilidade em virtude
das idiossincrasias da artista e da miopia do mercado de arte. Instam a repensar os
parametros que regem a ardua construc¢io de uma histéria da arte ndo mais limitada
a poucos nomes consagrados e nio mais confinada em poucos lugares geogrificos.
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