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RESUMO

O artigo apresenta uma reflexio poética
multidimensional da criagdao, envolvendo as
contaminagdes dos conceitos filoséficos, as
ideagdes criadoras e poéticas dos artistas.
Prop&e pensar a presenca das instancias racional
e imaginal na ativagdo e no desenvolvimento das
poéticas visuais na contemporaneidade.

O pensamento de Gilles Deleuze, Gaston
Bachelard, Jorge Luis Borges, Hiroshi Sugimoto,
Walter Benjamim, Cecilia Meirelles, entre outros,
ajudaram-nos nessa travessia.
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LINHAS ESTELARES ETRACADOS DO PENSAMENTO CRIADOR:
Apresentacio

Num carcere profundo e de pedra, separados por um muro, coabitam um mago
e um “jaguar que mede com secretos passos iguais o tempo e o espago do cativeiro”.
O mago de Borges' nos conta que seu Deus escreveu no primeiro dia da criagio uma
mensagem sobre as desventuras do final dos tempos. Uma escrita incégnita confiada
“a pele viva dos jaguares, [...] Imaginei essa rede de tigres, esse quente labirinto de
tigres, causando horror aos prados e aos rebanhos para conservar um desenho”.2 Um
desenho a flor da pele que nos recoloca continuamente nesse tempo sem medida
e origem da criagdo. A insoltvel busca magica do mago, magico animal habitante da
eternidade do instante, por essa escritura desenhada, encontra eco no pensamento
poético de Jodo Cabral de Melo Neto® ao lembrar que “o sol do deserto nio choca
os velhos ovos do mistério”. Essas incontaveis areias que se movem tecendo histérias
e lugares, num deslocamento fluido nos meandros dos mistérios de um tempo sem
medida. O olhar fabula e 0 movimento desse olhar criador é paisagem.

Estamos imersos na mista ansiedade de entender o pensamento-artista na
criagdo de projetos artisticos e na reflexdo da intercessdo conceitual-pratica de
trabalhos realizados por artistas-pesquisadores. Sem a pretensido de uma proposta
metodoldgica, propomos uma discussdo introdutéria envolvendo algumas variantes
e fendmenos que transpassam e envolvem o pensamento criador pela filosofia, pela
poesia e pela arte. Somos especialmente atraidos pela investigagio dos fenébmenos
da criagdo fotopoética envolvendo a fotografia apropriada por artistas e fotografos.
Essa discussdo vem tonalizada da fascinagdo pessoal pelas luzes do olhar.

Podemos, com Danto®, exercer a provocacio de pensar os deslocamentos e
processos criadores da arte ndo mais inseridos nas narrativas histéricas da arte. A
compreensdo da complexidade e especificidade da episteme da arte se desloca para
o campo da abstragio do pensamento.

Nesse contexto, todos perdemos a ilusdo de imaginar a criagdo artistica e sua
reflexdo desenrolando-se numa superficie lisa e homogénea. Melhor pensar na nogao
de um caosmos criador apontado por Deleuze e Guattari® nio mais um mundo



CARLOS ALBERTO MURAD, Linhas estelares e tragados do pensamento criador E

coerente e centrado numa subjetividade soberana, mas um caos compreendido
como uma zona dindmica e plasmadora de devires. Com a ressalva de que“aartee a

7 ainda

filosofia recortam o caos e o enfrentam, mas nio é o mesmo plano de corte
que se atravessam um no outro como distintas realidades de pensamento e criagio.

Dessas realidades, Deleuze?® ira afirmar que s6 os filésofos possuem a prerrogativa
da criagdo dos conceitos, ja os artistas criam, pela via de seus trabalhos, afectos e
perceptos, tipicas ideagdes de um pensamento-artista. A diferenca é que “a arte nao
pensa menos que a filosofia, mas pensa por afetos e perceptos” pontua Deleuze’,
afirmando uma légica da sensagdo. Uma légica que centra na sensagio, e nio fora
dela, toda a poténcia do pensamento criador.

Numa re-composigdo de versos de Jodo Cabral para expressar nuangas do ato
poético podemos, fiéis as suas palavras, dizer:

... um tempo claro
como a fonte
e na fabula.
No castico linho
do meio dia
dobras da alva distragido
como uma lamina

depara o acaso. 7

No exercicio puro do nada Ibider, p. 88.
Um tempo se desdobrou do tempo.'°

Entender as fabulagdes e os tracados do pensamento criador incorpora a lbidem.
lucidez de uma aparigdo espontinea das imagens livres em um tempo proliferado.
Encontramo-nos face a Bachelard'' e sua fenomenologia da imaginagio criadoraeda [®

. o S . . - . Ibidem, p. 88.
imagem poética. A constituicdo e dinamiza¢ao de uma légica imaginal no tratamento dem, p

da criagdo poética e artistica. Nessa abordagem, as imagens poéticas norteiam a
10

criagdo e a reflexdo do poeta ou artista. Trata-se de imagens nao figurais de natureza MO~
. .. . . I ; L h P 7273,
imprevisivel,acausal e, por iso, desvinculadas da experiéncia sensivel ou da replicagdo
direta dos fatos da meméria. Surgem em nossa consciéncia imaginante nio como
» |2 1

estruturas representacionais, mas como dinimicas de “conceitos imagéticos”. BACHELARD, 1957 1960,
Os vetores dessa dinamizagdo imagética desvelam as nuangas do pensamento

criador e assim substancializam as inferéncias da cogitagdo poética. A resultante
12

dessa dinamizagdo se funda na constituicdo fluida de uma linguagem imagética em  yn 933 5. 69,
“uma consciéncia cintilante” operando, segundo Bachelard, numa “espécie de cogito

mdltiplo”." Sintetizando, trata-se de um pensamento que privilegia a repercussio das 5

imagens poéticas, a evasio criadora do devaneio e a cogitagdo imaginante. Idem, 1960, p. 131.
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Bachelard todavia, nio descarta o poder de evasdo imaginal das ideias e
conceitos.'" A imaginag¢io, devido 2 radicalidade do seu poder de evasio, perpassa
todas as instincias do ser. Atravessa a razao, sem a submeter ou substituir, e “trabalha
no plano das ideias” recupera ai as imbricagdes e ativagdes que participam da criagio
racional. Porque “existem ideias que sonham, [...] certas teorias cientificas sdo
de vastos devaneios, de devaneios sem limites”,'> o que seria previsivel diante da
multiplicidade de abstragdes do espirito envolvidas na criagio humana.Seriam a ideias-
sonhos, evasdes do espirito racional que se reinem em ideias-visdes,'¢ emanag¢des
lucidas dos devaneios anagdgicos de nossa racionalidade. Devaneios que buscam,
pelo pensamento, levar a ideagdo conceitual ao extremo de sua potencialidade de
elucida¢io do ainda indeterminado.

Aqui nos interessam a compreensao e a constituigdo desse cogito multiplo em
sua dinamizag¢do das multi-idea¢Ses que ndo enclausuram, e sim atravessam o campo
e extracampo da arte. Nosso objetivo é o de conduzir o debate por uma reflexio
poética multidimensional da criagio, deixar confluir as contaminagdes dos conceitos
filoséficos (numa compreensio direta, nio filoséfica da filosofia),”” e as ideagdes
criadoras das imagens poéticas, afectos e perceptos.

A ideia é experimentar nossa consciéncia cintilante de modo nebular, operando
a fluidez da cogitagio racional,imaginal e poética numa espécie de constelacdo estelar
dessas mesmas ideagdes. Onde, sem hierarquia e continuidade, possamos cogitar
as contaminagdes conceituais e imagéticas, buscando a superagdo das narrativas
sequenciais de nossa ontologia. Cogitar numa dindmica multiestelar nos parece
ter o mesmo sentido encontrado no modus operandi do artista Cildo Meirelles. O
artista nos propde adotar o comportamento de um cagador de relimpagos: buscar
a provocacido iluminadora do processo criador neste “[...] primeiro momento de
qualquer fato que te desperte a atengdo. Te emocione, te intrigue, que é indefinido,
que ndo tem contornos”. Mover-se em uma silenciosa soliddo, no leve desenho do
devaneio, na repercussao das imagens, tocando lentamente o limiar do pensamento.
Aproximarmo-nos tal qual Cecilia Meirelles, buscando a fluida densidade da palavra:

Abriu-se a janela
Que existia no ar.
Ninguém viu pousar
Qualquer sombra nela.'®

Colocar nossa consciéncia no céu desse cogito mével e multiplo, tipico da
imprevisibilidade das imprevisiveis dindmicas do pensamento criador. Nossa esperanca
é o exercicio dos potenciais de descontinuidade, espontaneidade e negagio da reflexdo
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imaginal, é poder dar conta da complexidade e da fragmenta¢ido dos fendmenos
envolvidos nos devires da arte.

Construir uma reflexio em um cogito multiplo sobre a fotografia na arte,
contaminando-a com as repercussdes imagéticas desse tempo luminal que anima as
coisas do mundo e se inscreve na dimensio fotopoética da arte. Mais do que a rigidez
de uma outra sistematica, propomos ao artista-fotdgrafo romper com o acolhimento
do olhar e, assim, obliterar as derivagdes formais previsiveis.

O filésofo pensa longe o bem perto

Sabemos que Gilles Deleuze e Gaston Bachelard constituiram linhas distintas
de pensamento filoséfico no tratamento da criagdo artistica e poética. Preservando
essas diferencas, acreditamos na pertinéncia de uma aproximagio poética dessas
mesmas linhas no tratamento dos processos criadores.

Para Deleuze," os artistas visam, por meios diferentes, produzir e nio reproduzir
a semelhanca, buscando “sempre para dar a vida, para liberar a vida ai onde ela esta
aprisionada, para tragar linhas de fuga”. Linhas que atravessam o meio das coisas nesse
entre pleno de segredos e desejos da criagdo-vida. Relembra ainda “essa faculdade de
partir a linha, de mudar a orientacio, de se reencontrar em alto mar...”,?° como uma
provocagio presente no processo criador do pensamento de Foucault tal Leibniz
e a sua provisoria certeza de nio existirem portos seguros, e sim novas questdes
langando de volta ao imponderavel. Numa compreensao do papel do artista (e do
filésofo) como participante nas dimensdes muiltiplas do tempo, elos que se constituem
numa légica da sensagio.

Sob outra perspectiva, Bachelard pergunta: “mas nio somos nés mesmos um
mac¢o mal atado de um milhio de outros tempos?”.?' Temporalidades que tém o

carater de uma proliferagdo imagética pontuando “com um trago forte a dindmica 12

. . o » DELEUZE, 2004, p. 176.
de nosso ser, os dinamismos mdltiplos de nosso ser?”.22 P

Falamos de imagem e processos criadores como diferengas que se afirmam na
20

dimensdo racional ou imaginal da ontologia criadora. Assim, se nos deslocamos na T
em, 1992, p. 130.

direcdo de Deleuze,” aprendemos que o conceito,obra da cria¢io racional do filésofo,

é uma imagem do pensamento. Se oscilamos na dire¢io de Bachelard, aprendemos
21

que na criagao artistica a Imagem constitul uma dindmica descontlnua, acausal e BACHELARD, 1992, p. 48.

variacional, um devir-imagem do poético na nossa ontologia.

Em ambas as abordagens, seria llusério pensar na unidade e na fixidade de ser,
22

somos seres atravessados pelas permeabilidades das sensacbes e das imaginagdes.  yigen, p. 43
O desafio é o de como operar essas multiplas camadas e velocidades das dimensdes

conscientes, movimentando-se num ser criador, em processo de instauragdo da .

arte. Pensar uma légica enriquecida, contaminada pelas ideagSes dos artistas, como  DELEUZE, 1992.
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sugere Sol LeWitt: “artistas conceituais sio mais propriamente misticos do que
racionalistas. Eles chegam a conclusdes que a logica nio pode alcangar”.?* Artistas
operam as ideagbes criadoras em uma consciéncia multirradial perseguindo esses
“devires nio-humanos do homem”, essas “paisagens nio humanas da natureza”.? Eles
nio ocupam diferentes estados, apenas apresentam resultados distintos. Deve ter
o sentido apontado por Benedito Nunes? da utilizagio pelos poetas da filosofia ao
avesso, ao comentar a ligagdo do pensar poético e do pensar filoséfico. Eles ensinam
aos filésofos a criar nos becos sem saida do pensamento, nos limites da racionalidade,
nas contaminagdes de sua irracionalidade.

Novamente, relembramos Deleuze? nos falando das poténcias criadoras do
afecto, percepto e conceito como inseparaveis e que atravessam indo e voltando
da arte a filosofia. Fazem o pensamento voar:“sio necessarias essas trés asas pelo
menos para fazer um estilo,um passaro de fogo”.?® Estilo, escritura criadora do texto
filosofico no sentido deleuziano, tem o valor de levar a lingua na borda a “criar uma
lingua na sua proépria lingua”.?’ Sua escrita filoséfica poetiza um passaro imaginario,
revelando uma contaminagdo de seu pensamento pela dindmica autopoiética da Fénix,
esse élan imagético, expressao da apari¢ao do poético na consciéncia humana, como
aponta Bachelard.®® Num instante intenso de universo, onde nascer-morrer perdem
consisténcia, podemos pensar o ato feniciano como uma sublimagio absoluta das
variantes e dos paradoxos do processo criador.

Também cintila em Borges®' o desejo poético de que deveriamos viver a mutagio
da palavra e da linguagem no instante simultineo de sua materializagao, uma recusa a
fixagdo temporaria e devoradora aposta pelos sentidos pragmaticos. Uma linguagem
que,no momento de sua apari¢io,ji é criagio de um ser que se torna palavra poética.
Como pontua Nunes,*2 lembrando Heidegger, as palavras nio sio recipientes, e sim
mananciais, fluxos germinais. Mas também a palavra cogita, dira Bachelard,® propondo-
nos a experimentagao poetisadora da filosofia do imaginal em estado de linguagem
vivente, vida in actu. Essa condi¢do do “eu poetisador” bachelardiniano nao é a de
um comentador da linguagem poética, e sim o do experimentador de uma “abertura
consciencial”.3* Na mesma direcio vai o desejo de Deleuze,® ao louvar o pensamento
de Foucault, pegar “as coisas onde elas crescem, pelo meio: rachar as coisas, rachar
as palavras. N3o buscariamos o eterno, [...] mas a formagdo do novo, a emergéncia
ou o que Foucault chamou de ‘a atualidade’”.

Relembramos que, na abordagem de Bachelard, a cogitagdo criadora da
imaginagdo poética constitui o ambiente das conjungdes entre os dados e os
fenébmenos oriundos de outras dimensdes da consciéncia. Uma imaginagdo que
ndo se constitui como um arquivo de imagens a priori; a0 contrario, presentifica-se
como uma espontanea dindmica imagética de uma inconsciéncia do irreal. Atua sem
limites e previsibilidade, seu destino é a infinitude das dindamicas da imagem criadora,
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e ndo sua figuragao. Reencontra-se na compreensio deleuziana do papel criador do
inconsciente, este se caracteriza como uma usina de fabricagio de imagens.

Na dindmica de uma reflexdo multidimensional, dilacerar as palavras ou
ultrapassar as formas constituem modos de pensar o imprevisivel devir da arte.

Pensamento imagético e poetizacio

Em seu pensamento criador, Rimbaud associa o desejo de poetizar a alteragio
dos sentidos em suas evidéncias, no acesso a uma condigio outra pela vidéncia do
incomum. Essa condic3o visionaria, sem qualquer valoragio esotérica ou divinatoria,
vem marcada por um desejo de evasdo além do visivel. Os poetas parecem ter uma
predilecao especial em ver nos olhos amados cintilagdes de um universo de luzes,
a movimentagdo de linhas estelares criando nebulosas. Parecem ser os primeiros
testemunhos da abertura primordial de uma natureza mundo (acho que falta alguma
coisa. Nao, ¢ isso mesmo, pode acreditar...). Perder-se nos brilhos das luzes do olhar
nos leva as incertezas de um pensamento fabulando num longinquo impalpavel. Ou
antes, o poeta quer se fazer visionario, mas visionario, diz Deleuze,* “é quem vé
no cristal, [...] o jorrar do tempo como desdobramento, como cisdo”, as imagens
indiscerniveis do tempo nos limites do passado e do futuro que se anunciam. Que
venham as dudvidas e os desejos, pio nosso de cada dia, colocando-nos num tempo
abismal. Talvez colocar nossa ontologia, entre a iluminagio do suprassensivel e a
especulagio racional, nessa dimensao intermediaria entre o sensivel e o inteligivel
do mundus imaginalis,”” como nos ensina o mistico sufi Ibn,*® onde “o espirito
emana da matéria e as cabegas desprendem dos seus corpos”. Compreender que o
mistério pulula dentro da fascinagio da arte nos possibilita pensar com os criadores
o irrepresentdvel da arte, ou a devanear o imaginal de um representavel. Um ou
outro nos levam a tocar nas fimbrias do mistério da criacio de mundos. Mesmo
diante dessa imponderavel infinitude, o pouco que podemos almejar é uma reflexio
multidimensional da arte, levar o pensamento além do conhecimento racional,
bordejando com imprudéncia as bordas das ideagdes imaginais. Talvez proliferando
nossas dimensdes conscienciais no mesmo movimento oscilante do pensamento-

artista ou da iluminagdo do mundus imaginalis.
36

A cabega flutua no infinito e as estrelas tio proximas na contemplagdo do olhar \dem, 1990, p 102

poetisador parecem descer a Terra. Nessa alteracio de distincias, encontramos

um tempo luminico outro que escapa da nossa meméria. Mas fiquemos com os
37

poetas, esses que nos ensinam a encontrar no brilho luminoso das estrelas a  (opgN 2000,
mesma provocagao milenar das luzes do olhar. Milenares dos primeiros fogos e seus

assombros intimos flamejam na provocacéo criadora do olhar. Move o brilho doce

das estrelas nos seus movimentos de luz, essa que ¢ a delicada carne que incendeia  ARABI apud CHITTICK, 1989, XXIlI.
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todas as imaginag¢bes.Tantos quantos forem os infinitos caminhos do desejo de criar.
Mas um desejo é sempre cifrado, envolve uma multiplicidade de fantasmagorias, vozes
do siléncio, visdes visionarias das luzes de um possivel.Tal a criagdo do olhar poético
que Rimbaud encontra em o “nacre voit” e a ideagdo conceitual de Bachelard de
que, no mundo da luz,“tudo que brilha v&”.** Ambos levam suas idea¢des criadoras
a uma proximidade fora de qualquer ordem temporal.

Poeta e fil6sofo nos ensinam a pensar com a experimentagio metamorfica da
linguagem poética da imaginagdo. Numa dindmica de alteragdo dos sentidos comuns
das palavras nos sentidos incomuns dos poemas. Mover-se na imprevisibilidade dos
gestos imaginais do pensamento poético nos processos artisticos. Estar a deriva
na turbuléncia e na imprudéncia da logica imaginal para dar contas dessas ideagdes
irrealizantes, ativando isso que teimamos em chamar de realidade.Tal a l6gica criadora
de Borges* ao retirar os sentidos ordinirios da palavra lua, sua ideagio poética
nos ensina que “cada palavra é uma obra poética”. A palavra lua encontra o lunar,
reverberagio de um tempo luminal sem origem, de um tempo fora do tempo. Tal
a alteragido extra-ordindria do astronémico numa fabulagio persa da palavra lua
em “o espelho do tempo”, segundo a transcricio poética de Borges, revelando na
luminosidade da impalpavel matéria lunar um olhar criador na medida poética de
uma eternidade. Borges aprende com Borges, no seu didlogo amoroso quando ira
especular com as luzes dos olhos fotografados da indiferente BeatrizViterbo. Que o
leva a operar a passagem da vida como obra de arte na criagdo do Aleph. Esquisita e
cristalina realidade, paisagem do desejo criada no labirinto de uma infinita biblioteca:
“Fechei os olhos,abri-os.Entio vi o Aleph”.Nesse instante, Aleph sob a forma de uma
esfera luminosa de cristal, o poeta ira nos abrir a visio (fotopoética) dessa profusiao
de lugares e dimensdes temporais. Uma coexisténcia sem superposi¢do da visio do
“inconcebivel universo”. Nesse abrir os olhos de uma cegueira ltcida, o olhar criador
de Borges nos introduz na dimensio poética de um “instante gigantesco” da aparigao
das imagens. A impulsdo criante desse desejo ilumina e comp&e essa dimensao poética
da existéncia e da coexisténcia de multiplas camadas de ir-realidade.

Em outro tempo e lugar Bachelard,* surpreendido em sua contemplagio
de tracejamentos luminosos no céu, ira repercutir poeticamente um “passaro de
luz que marca um instante do mundo”, ampliando esse instante como pleno de
universo. Um engrandecimento césmico, mediado pela luz, como uma recorréncia
poética entre diferentes sensibilidades criadoras. Ambos nos falam de uma
imensiddo intima construida pela apari¢do simultinea, sem superposicio, de infinitos
lugares e eventos cintilando na lumindncia de um feixe cristalino. Se escutamos
Bachelard,” encontramos a imensidio intima, nio como uma grandeza, e sim como
o “movimento de um homem imével”. O Aleph coloca o paradoxo da proliferagio
de infinitas paisagens no visivel, sem o prévio e ilusério conhecimento das coisas do
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mundo. Borges nos introduz nos meandros do pensamento poético ultrapassando
a profundidade légica do visivel e as dialéticas da representagido. Na mediagdo do
fantastico pelo seu pensamento-artista, antecipa os multiplos caminhos que assolam o
desejo (criador) e tenta dar conta dessas apari¢des aninhadas, todas sem superposi¢io
num instante undnime de lugar e acontecimento. No brilho luminoso de olhos bem
abertos, vivemos o paradoxo de (re)encontrar no intimo as formas indistintas, essas
meras figuracdes da lucidez de nosso pensamento criador. Ensina-nos a ignorar os
sentidos eventuais e efémeros com o qual nosso pensamento racionalista tenta se
aproximar da tessitura poética da obra.

Num poema sobre o processo criador da gnose de Espinosa, Borges aproxima no
mesmo gesto de depuragio iluminadora a lapidagdo do mineral e o projeto filoséfico:

Livre da metafora e do mito
um cristal arduo lavra: é o infinito.”

Mais que uma busca de um tempo e espaco ilimitados, Espinosa busca engendrar
em filosofema um inapalpével (de uma esséncia divina ou césmica) e Borges, em sua
ideagdo poética, o acompanha, ensinando-nos a impulsio criadora do inimaginavel,
da eternidade de um tempo lunar. Tal os fotdgrafos artistas transitando sob as
provocagdes das camadas milenares do tempo luminal.

Esbogam-se nas luzes do nosso sonho ou desejo, sob a provocagio das imagens
poéticas, a instauracio e a mediagio de uma consciéncia cintilante (multiradial), a
apreensdo dos movimentos e fluxos que entreabrem, sem desvelar, nossa paisagem
criadora em seu devir de uma paisagem-mundo. Aleph constitui a imagem dessa
dinamiza¢do tempo-espacial se refundando continuamente. Faz-nos compreender
a entrada na dimensio do poético, nesse encontro do incomum nas entrelinhas do
comum.Isso que num pensamento-artista envolveu a livre oscilagdo e permeabilidade
das poténcias conscienciais da ontologia criadora. Pensar o pensamento-artista, em
sua aventura derivante nas multiplicidades de ser, sem ignorar as movimentagdes e as
superposigdes entre as poténcias racionais e imaginais, especialmente, considerando
a complexidade das poéticas artisticas no contexto contemporaneo.

Fotopoética e tempo luminal

Como separar na complexa e plural era contemporanea o interesse fotografico
de Jeff Wall pela luz da pintura de Delacroix da fascinante luz na paisagem de Paul
Strand ou nos ambientes de Ralph Meatyard? Nas abordagens criticas, as diferencas

marcam os sentidos das poéticas fotogréficas, mas talvez deveriamos considerar que

esses criadores ndo escapam da mesma subterrinea fascinagio: da dimensao (meta)  BORGES, 1998, tomo Il, p. 331.
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fisica da luz. O luminico nao apenas provoca nossa consciéncia ocular a produzir
memorias sob o visivel, antes se constitui também como poténcia imaginal no devir-
visivel das coisas. Falar em luminico incluiria essas virtualidades de um ante-visivel e
ante-ocular substancializando uma poética da (ante)visio.

Nesse sentido, a criagio da fotografia surge como um sistema de representagio
que se funda na exaltagdo de uma inteligéncia otica, na operagio dos potenciais
inteligiveis e imaginais da visdo. Cria-se uma imagética baseada numa lucidez-do-
cristalino que implica,ao mesmo tempo, uma memoria perceptiva e uma (i)memoria
fantasmatica conectando-se in situ na natureza... da luz. Introduz-se pelas distintas
dimensdes conscienciais uma légica imagética fundada na transmutagio de potenciais
criadores do luminico. O fotégrafo insere sua cogitagio criadora nessa (onto)
l6gica a partir das valoragdes, das permeabilidades e das contaminagbes que o seu
pensamento agencia.

Pensar ou criar a imagem fotogréfica sempre implica o mesmo dilema:a inscrigao
nos olhos de um tempo milenar, de milénios e milénios de luz. Eo que testemunha,
poeticamente, a razio conceitual de Benjamim ao pressentir essa“... pequena centelha
do acaso, do aqui e agora, com o qual a realidade chamuscou a imagem, de procurar
o lugar imperceptivel em que o futuro se aninha ainda hoje...”.* Aqui a consciéncia
criadora reuniu poeticamente, na sua cogitacdo conceitual, o flamejante milenar e o
iluminante do devir. No devaneio foto-poético do filésofo ou do fotografo, os olhos
renunciam o reflexo de sua presenga. Benjamim ja intui latente na imagem fotografica
a dindmica descontinua de um devir, a imagem n3o constitui uma cena-espelho onde
se animam objetos e eventos a espera de uma apreensiao do pensamento. Assim, o
fotografo superando a ilusdo dessa cena-espelho deve ultrapassar as luminosidades do
mundo e ensaiar ver o inaparente,como ensina Bachelard,“na ambivaléncia do visto e
do vendo”.* A mesma busca que Cecilia Meirelles tem diante do espelho do mundo:

Vejo e sou o meu olhar
E o mundo que me envolve!?
ou sou contorno seu.*

No mesmo dilema de Clarice Lispector pensando em seus devaneios na
profundidade do “campo de siléncios e siléncios”, desse “vazio cristalizado” do espelho,
ndo encontra “... o vestigio da prépria imagem...”.¥ No especular poético, o olhar
é sem figura; a imagem, inaparente. Também Eluard, na transparéncia do espelho,
“suprimia o visivel e no invisivel se perdia”.* Os poetas nos convidam & imprudéncia
dessa visdao sem figura, dessa transmutagio dos sentidos. Que Bachelard chama de

9949

“visionario (voyant) puro”* e que associamos a sua formulagdo de sublimagio pura,

uma sublimagio sem objeto. O que poderia nos ensinar essa passagem além dos olhos,
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esta imagem cega na superficie luminosa! A imagem fotografica no sentido poético
constitui uma imagem cega da nossa visio. Tal como o poeta Octavio Paz® fala de
uma iluminagdo sem imagem, de “uma luz cega” separando a sexualidade da imagem
poetisadora, da iluminagdo que o nosso corpo alcanga no erético. E o que podemos
dizer desse tocar haptico do olhar na luz do mundo? Tocar com os olhos, ou perpassar
a luz, sentir o toque minimo da imagem espelhar sdo gestos que se confundem na
cosmica fascinagdo das primeiras luzes e olhares no mundo.

Uma fascinagdo que percebemos em alguns projetos conceituais de Hiroshi
Sugimoto. Como, por exemplo, em suas séries fotograficas, entre elas Seascapes
(1980), na qual, pelo viés dessa “mais antiga impressio humana”,*' coloca-nos face a
essa primordialidade luminal.

Tocado na sua imaginagdo pela infinitude do oceano, recupera a lembranga
inaugural do seu“primeiro encontro com o mar”.52 O fotégrafo lida com os devaneios
das primeiras cosmicidades, essas que Bachelard aponta como responséveis pela
permanéncia e ativagdo na alma humana de uma “infincia imovel mais sempre
vivificadora, fora da histéria”.>

Assim, Sugimoto, em sua evasdo imaginal, nessa cosmicidade primordial da visdo,
revela, na sua série Seascapes (1980), uma iluminagdo imagética intima, ativando suas
ideacbes em affectos. Como testemunha para Kellein, “eu estava meio acordado
quando tive a visdo clara de uma nitida linha de horizonte, uma borda do mar muito

calma, sem nuvens e um céu muito brilhante”.** As palavras do fotdgrafo indicam

as nuangas poéticas da sua cogitagdo imaginal, e ndo as possibilidades figurais da  PAL 1999, p. 32.
representacdo fotografica. Sera preciso a mediagdo de outras varidveis no “rachar
essas palavras” ou “deformar as primeiras induges formais” para objetivar a obra g

em sua inscri¢do no real. A meditagdo imaginal de Sugimoto nos indica um caminho:  (ONTACTS, 2000.
uma nitida linha corta a calma de um plano quase imaterial. O fotografo se utiliza da
dissolugdo das aparéncias pela repeticao obsedante de centenas de imagens compostas  [52

apenas de céu, mar e uma linha de horizonte exatamente na metade do quadro,sem ~ KELLEIN, 2004, p. 265.

a presenga de outros elementos naturais ou artificiais. A fotopoética de Sugimoto e
a filosofia de Bachelard® rednem-se no mesmo encantamento do “desaparecer na 52

. . ; » BACHELARD, 1957, p. 85.
agua profunda ou desaparecer num horizonte longinquo”. Bachelard aponta nessa

associagio da profundidade com a infinitude tanto o potencial de substancializagio
54

poética da evasdo imaginal como a inescapavel ligagdo cdsmica da ontologia humana. L 2003
X , p. 285.

Mas olhos sdo sempre tocares ao longe, fabuladores que nos ensinam a desmaterializar

e miniaturizar. Olhos lidam com as densidades, ensinam-nos os criadores, na evasiao
55

imaginal olhos ndo veem, apenas sobrevoam. No mundus poeticus desse horizonte, o  p\hriarD 1986
espago constitui uma maleabilidade temporal.

Sugimoto vé claro nessa poetizagdo do horizonte o apagamento da visibilidade

da visio: “eu quero que as pessoas mergulhem dentro das minhas fotografias”.®¢  KELLEIN, 2004, p. 285.
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Mergulhar é se dissolver nessa ambivaléncia luminal (ar-agua). O que importa ao
olhar de um fotografo é ver,aqui pela impregnagio (e nio dominancia) cosmica desse
tempo luminal. Insiste o olhar criador em ver na extra-dimensdo que se abre além
dos limites temporais ou espaciais como na série Theatres (1976). A concepgio se
origina no pretexto prosaico de “um retangulo muito brilhante irradiando fora da tela,
brilhando em toda a sala do cinema.Ver essa visdo poderia ser muito interessante
e misterioso, religioso de uma certa maneira”.’’” Sua cAmera condensa a totalidade
da projegdo filmica numa imagem Unica, busca nessa extensdo luminosa limar as
representagdes e figuragdes do filmico. Mergulhamos com o olhar fotopoético de
Sugimoto, adentrando na extrema saturagio temporal, e temos a possibilidade de
experimentar a imagem cega de nossa visdo. Estamos além das aparéncias, num tempo
luminal emergindo da mais antiga profundidade do mundo, nas franjas misteriosas do
impalpavel, tal uma esotérica emanagio. Como nos diz no seu projeto, “o conceito
e a visdo nascem juntos”,*® aponta o valor da sintese dual de diferentes vislumbres
criadores de sua consciéncia, nessa imersao do seu olhar criador no interior dessa sala
escura. Falar em luminico incluiria essas virtualidades de um ante-visivel e ante-ocular
substancializando uma poética da (ante)visdo. Seu olhar em devaneios na obscura
cdmera nos coloca na antevisdo do limiar da aparigao da imagem. Sugimoto quer nos
aproximar da infinitude onde o espago e o tempo se confundem.

Duvidas inconclusivas

Tentamos apontar vias de reflexdo dessa superposicio conceitual e poética
no pensamento criador. As antevises ou sentidos da concepgido do artista em
seu processo criador movem-se no imponderavel da sua atual era poética. De um
lado temos um poético que se apresenta numa pés-modernidade complexa, fluida,
praticante da afirmagdo das diferengas. Na outra margem, lidamos com um poético
se realizando numa sublimagio absoluta, sem origem ou objeto, essa que desaparece
com os sentidos prévios e precavidos, de um tempo-espago conformado. Mas
literalmente suspenso porque se bifurcando e atravessando, distintas e multiplas
dimensdes temporais. Superando os limites das nome-ag¢Ses, sem buscar a origem
essencial (ou permanente) das coisas. Entretanto, ir além significa re-criar o nomeado.
Descontinuamente, reapresentamos nossas reagdes face as aberturas do mundo.
Assim, conceito criacdo dos filosofos,imagem poética dos poetas, afectos e perceptos
dos artistas constituem distintas compreensdes da transmutagio criadora.

Em se tratando de textos sobre trabalhos de arte, especialmente de artistas-
pesquisadores,a intencdo foi a de encontrar a densidade sutil dos conceitos, suficiente
e substancial para tecer a trama sem perder-se nas nuvens da pura especulagio
intelectual. Um discurso sobre a arte sempre serd uma narrativa de uma légica outra.
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Talvez devamos experienciar uma reflexao “sentindo a cabeca solta do pescoco” e
pensar com as iluminagdes multiplas do sensivel. Um inteligivel sensibilizado e um
sensivel cogitante coligando-se. Em tensdo sem cisdo, sem predominio. As nogdes
apresentadas confirmam os ilimites e o alcance ténue da discussio pratico-tedrica
do artista, artista-pesquisador.

Vejo o brilho pleno da lua nos olhos da mulher amada, olhos ridentes que me
fazem viajante descobrindo, como Borges, “a lua no poente e com a lua a dlgebra
estelar”.®® Encontro-me, nos olhos, transparente nessa infinitude luminal. Como
decifrar, nos criadores visuais, este ambivalente estado de “intimo e infinito”, da
mutuacio do luminico e do olhante?

Nesse Sul sem Norte dos poetas, tempo e espago sdo virtualidades mégicas da
alma criadora, ao cessar a luz, findam-se os espelhos.
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