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RESUMO

Na segunda metade do séaulo XVl se verifica uma
coincidéncia nos interesses dos pintores de
paisagem e os dos naturalistas empiricos. O anseio
comum de uma observacao naturalista minuciosa e
a necessidade de apreender a geografia de paises
estranhos conduziram a colaboracio e redundou
numa influéncia reciproca. Durante as viagens,
cientistas e artistas enfrentavam a tarefa de
apropriar-se em palavras e imagens das vistas
exdticas. Segundo pretende demonstrar este artigo,
no final do séaulo XVIIl e inidos do XIX, a percepcio
dos espacos geogrdficos desconhecidos se encontra
em intima relacio com o desenvolvimento de novos
meios de representacio visual. A apreensdo estética
do espaco desempenhou um papel central nas
viagens, mas também na recepcao do Panorama,
entendido como suceddneo da vivénda da paisagem
e substituto das viagens.

PALAVRAS-CHAVE
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geografia.
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Valenciennes, Pierre-Henri de.
Eléments de perspective pratique 4
l'usage des artistes, suivis de
Réflexions et Conseils a un Eléve sur
la Peinture et particuliérement sur le
Genre du Paysage. (Paris: Desenne &
Duprat; An VIII[1800]) Reprint: Gene-
bra: Minkoff Reprint, 1973: 342 s, aqui
citado da traducdo em alemao:
Valenciennes, Pierre-Henri de.
Praktische Anleitung zur Linear- und
Luftperspectiv fiir Zeichner und Mahler.
Nebst Betrachtungen iiber das Studium
der Mahlerey iiberhaupt, und der
Landschaftsmahlerey insbesondere.
Trad. de Johann Heinrich Meynier. 2 vols.
Hof: Gottfried Adolph Grau, 1803: I/
344, — ho qualficar a vista de ampla
(“générale”), Valenciennes se refere a
vista de 360° que ofereca o Panorama.

Ver Qettermann, Stephan. Das Pa-
norama. Geschichte eines Massen-
mediums. Frankfurt a. M.: Syndikat,
1980; Panoramania! The Art and
Entertainment of the “All-Embracing’
View. Catalogo da Exposicao. Ed. por
Ralph Hyde. Londres: Barbican Art
Gallery, 1988; Sehsucht Das Panora-
ma als Massenunterhaltung des 19.
Jahrhunderts. (atdlogo da Exposicao:
Bonn, Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesre-publik Deutschland, 1993.
Frankfurt a. M.. Stroemfeld/Roter
Stern, 1993.

Humboldt, Alexander von. Kosmos.
Entwurf einer physischen Weltbesch-
reibung. Stuttgart: Cotta, 1845—1862;
aqui dtado de Alexander von Humboldt.
Studienausgabe. 7 vols., com introdu-

A RESPEITO DA COMPREENSAO DA GEOGRAFIA
PELOS ARTISTAS VIAJANTES NOS SECULOS XVIIl E XIX

A representacao da natureza na arte e na ciéncia em torno de 1800

‘A tdo bela invencdo do Panorama merece |[...] toda a nossa admiragdo.
A arte precisava ainda desta nova forma de pintar uma vista ampla, a
qual muito pode contribuir para o progresso dos nossos conhecimentos.
Uma série de pinturas desse tipo seria muito atrativa e colocaria a
milhares de pessoas na condicdo de, mesmo sem vigjar, conhecer os
[...] madis interessantes paises, ndo s6 da Europa, mas também das

»|

demais partes do mundo.

Ao concluir o século XVIIl, o francés Pierre-Henri de Valenciennes (1750-1819) —
um notavel pintor de paisagens e importante tedrico da arte - descreve com essas
palavras uma das tarefas que devia satisfazer a boa arte da pintura, tomando os
Panoramas como exemplo. Esta nova modalidade de representar a paisagem, que foi
exibida pela primeira vez em Londres em 1789, potencializava o efeito ilusionista do
espaco através da sua forma de enorme pintura circular. O éxito que experimentou esse
género nas décadas subseqiientes pée em evidéncia o grande interesse que despertavam
as representacdes topograficas fieis e detalhadas de vistas exdticas do mundo inteiro
(fig. 1).2 Passados 50 anos, quando essa invencio ja havia perdido a atualidade palpitante,

Fig. | - Corte transversal da
Rotunda dos Panoramas na
Leicester Square de Londres.
Em: Robert Mitchell, Plans
and Vlews n FPerspective.
Londres, 1801, prancha 14.
(reproduzido em
Oettermann, 1980, p. 80)
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Alexander von Humboldt ainda chamava a atencao, na sua obra Kosmos, sobre a
importancia do Panorama como substituto da viagem: “A perfeicao alcancada nos
Ultimos anos pela pintura em grandes dimensdes [...] tem tornado mais geral e mais
forte a impressao que produz a paisagem. [...] A meados do século XVI as cenografias
de Serlio muito contribuiram a fomentar a ilusdo dos sentidos. Mas hoje [...] os
Panoramas de Parker quase podem dispensar a viagem por remotos climas.”?

Foi s6 a partir da segunda metade do século XVIII que a pintura de paisagens
comegou a emancipar-se, constituindo-se num género auténomo no ambito das
categorias tradicionais das artes plasticas. Nessa hierarquia, a pintura de histéria -
que levava a tela conteldos com um valor normativo por meio de composicoes
ideais de tipo narrativo - manteve-se sempre como a mais alta expressao. Dos
pintores de paisagem esperava-se que, “através da representacdo de cenas naturais
idealizadas, chegassem a criar um sentimento estético [...]".* Os principais critérios
para isto eram o espirito criativo e o génio: “A mais nobre verdade idealizada e s6
poética. Escolhe e relaciona [...] perfeicdes que [...] na Natureza nao se encontram
juntas.”® A representacido topografica de carater documental da natureza, por sua
vez, foi considerada durante muito tempo como um género subordinado. Neste
sentido, também Valenciennes afirmava: “De fato, o retrato da paisagem nao requer

de muito génio, na medida em que ai s6 trabalham os olhos e as maos.”®

Um registro
fiel da natureza, no melhor dos casos, teria aplicagio como um estudo que,
posteriormente, poderia ser utilizado como arquétipo para os detalhes, ao criar um
quadro acabado. Porém, ja no final do século XVIII, muitos artistas tomaram
conscientemente rumos préprios, que os conduziam para além dos debates estéticos
académicos, levando-os a uma crescente valoragdo da observacdo imediata da
Natureza.

Um papel decisivo no reconhecimento da pintura topografica de paisagens
teve o desenvolvimento da investigacdo naturalista, que no século XVIII foi assumindo,
mais e mais, um principio empirico, rejeitando com énfase crescente a construgao
tedrica especulativa, dedutiva.” Passou-se a exigir que os fendmenos da natureza
fossem estudados, descritos e documentados a partir da observacao direta no lugar.
Na medida em que os naturalistas se empenhavam em dar a conhecer as paisagens
e manifestagdes da natureza de outras latitudes a um publico mais amplo, percebiam
que os meios de que dispunham eram insuficientes. Insistia-se uma e outra vez que
um determinado fenémeno era indescritivel ou que nao podia ser representado. As
deficiéncias da descricito meramente verbal tornaram-se tao evidentes, que muitos
naturalistas comecaram, eles mesmos, a desenhar ou passaram a levar consigo
desenhistas durantes as suas excursoes.

A pesquisa naturalista foi fomentada decisivamente pelas descricoes realizadas
por cientistas viajantes e também por expedicdes, cujo objetivo era o reconhecimento
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@0 e comentdrios de Hanno Beck.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buch-
gesellschatt, 1987 ss: 72 (1993)/ 79.

Fernow, Carl Ludvig. ,Uber die Lands-
chaftsmalerei”. Em: idem. Romische
Studien. 3 vols. Turique: Gessner, 1806—
1808: 2/11-130, em particular p. 29.

Hagedorn, Christian Ludwig von.
Betrachtungen iiber die Mahlerey. 2 voks.
Leipzig: Johann Wendlem, 1762: 1/ 89.

B
Valenciennes (1803), op. cit.,, 2/103.
Hagedorn refere-se com desprezo a “cha-
mada verdade univoca, que reproduz fi-
elmente [..] os seus objetos escolhidos
sem maiores cuidados”. Hagedom, op.
dt, 1/89.

0 conceito de “empirico” tem um amplo
leque de significados, a mitdo também
contraditorio. Aqui € utiizado no senti-
do que Ihe aribui Kemp: “. in its more
elastic sense of a form of knowledge
ostensibly based upon observation
without necessarily stipulating the pre-
cise roles of a priori and a posteriori
procedures.” Kemp, Martin. The Science
oft Art. Optical themes in western art
from Brunelleschi to Seurat. New Haven
& Londres: Yale Univ. Press, 1990; Intro-
ducdo, p. I. Ver também Williams,
Raymond. Keywords: A Vocabulary of
Culture and Society. Fontana: Williams,
1976; 5. v. “empirical”. Para o desenvol-
vimento das ciéncias naturais, ver Porter,
Roy (ed). Eighteenth-Century Science.
Cambridge: Cambridge Univ. Press, 2003.
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Ver neste aspecto Kanz, Kai Torsten.
“Naturgeschichte und wissenschaftliche
Kommunikation. ~ Aspekte ~ der
Italienreisen deutscher Naturforscher im
spiten 18. Jahrhundert.” Em: Agazzi,
Elena (ed.). Viaggiare per sapere.
Percorsi scientifici tra ltalia e Germania
nel XVl e XIX secolo. Fasano: Schena,
1997: 3-41. Para a crescente orienta-
o cientifica das viagens de reconheci-
mento (do Pacifico) a partir da década
de 1760, ver Miller, David Philip & Reill
Peter Hanns (ed.). Visions of Empire.
Voyages, Botany and Representations
of Nature. Cambridge: Cambridge Univ.
Press, 1996: Introducao, p. 118 (p. 4!).
Na primeira etapa das viagens, no sé-
culo XVI e inicios do XVII, “scientific aims
were entirely marginal” (ibidem).

Ver Pointon, Marcia. “Geology and
Landscape Painting in Nineteenth-
Century England.” Em: Jordanova,
Ludmilla |. & Porter, Roy S. (ed). /mages
of the Earth. Essays in the History of the
Environmental Sciences. Chalfont St.
Giles: BSHS, 1979: 84-108; Klonk,
Charlotte. Science and the Perception
of Nature: British Landscape Art in the
Late Eighteenth and Farly Nineteenth
Centuries. New Haven & Londres: Yale
Univ. Press, 1996.

Para uma visao de conjunto dos seus
estudos de detalhes e dos estudos ao
6leo executados do natural, ver “la
nature [avait crée peintre”. Pierre-
Henri de Valenciennes 1750—1819. Ca-
talogo da Exposicéo: Toulouse, Musée
Paul-Dupuy, 19.3.-30.6.2003. Paris:
Somogy, 2003.

do mundo.® Foram elaborados cuidadosos relatos ilustrados de viagem, em cujas
publicacbes com freqiiéncia participavam artistas e gravadores conhecidos. As
expedicoes de reconhecimento fomentaram uma intima colaboracdo entre naturalistas
e desenhistas; estes Gltimos muitas vezes agiam nao sé como aquele que simplesmente
executa, mas que também escolhe os motivos com autonomia, os compde e
eventualmente ainda os pinta em quadros. Posteriormente, as mais diversas manifestagoes
da natureza e da paisagem passaram a ser observadas e analisadas pelos pintores de
paisagem em funcao da possibilidade e do mérito de serem representadas. Deste modo,
motivos que antes apenas pareciam dignos de uma atenciao marginal na arte, tornaram-
se objetos situados no foco do interesse; tal € o caso de fendmenos meteoroldgicos,
montanhas ou erupcdes vulcanicas. Naquela época, desenhistas de paisagens e
naturalistas freqlientemente coincidiam num mesmo lugar, diante daquilo que para um
era o motivo artistico e para o outro, o objeto cientifico. Numerosas pinturas, gravuras
e desenhos refletiam um evidente interesse naturalista dos artistas.’

Também Valenciennes havia elaborado uma grande quantidade de estudos da
natureza ao longo das mudltiplas viagens que realizou; nesses trabalhos se dedicou
com atengao a observacdo dos detalhes das mais diversas topografias, vegetacdes,
arquiteturas e condi¢bes meteoroldgicas. Esses desenhos e estudos a dleo lhe
outorgam relevancia no contexto da Histéria da Arte; ele pode ser considerado o
criador da pintura ao ar livre e um precursor de Camille Corot.'® Porém, na pessoa
e na obra de Valenciennes se manifesta um dualismo que é caracteristico dos pintores
de paisagens por volta de 1800. Por uma parte, aspirou sempre a construcdo de um
quadro concebido na forma de “paisagem histérica”. Por outra, tanto seus estudos
como também suas propostas tedrico-artisticas se apresentavam como precursores
de um mais elevado reconhecimento da observagao da natureza em si mesma. No
sentido desse ideal, Valenciennes destacou particularmente a importancia das viagens
para a formacido dos jovens pintores de paisagem. Descreveu muitos paises europeus
tratando-os como destino de viagens, lugares que - em sua maior parte - ele mesmo
conhecia; e avaliava o descobrimento de “novas vistas” como um extraordinario
enriquecimento para a arte. Nesse sentido convocou os pintores a que
empreendessem, por propria iniciativa, viagens de reconhecimento e que imitassem
aos cientistas viajantes.'

No final do século XVIIl, quase todos os pintores viajantes que se dedicavam ao
registro da paisagem, se encontravam nesse tenso ambito entre a observagao empirica da
natureza e a tradicio estética. Mas eles reagiam de formas diversas. O que os unia era o
fato de dedicarem sua atencao a uma geografia diferente, para cujo registro artistico
praticamente nao existia uma tradicio iconografica. No essencial, tratava-se da apropriacao
criativa do espaco. Neste contexto, sabemos que o conceito de espago define no substancial
a geografia como disciplina e como experiéncia humana.'? E ainda, por volta de 1800,
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quanto categoria estética, o espago desempenhou um papel central no desenvolvimento
dos meios visuais. Este é o assunto que me proponho demonstrar a seguir.

I. Jean Holiel: delimitacao visual de um espaco geografico

O pintor e arquiteto francés Jean Pierre Louis Laurent Hotiel (1735-1813) viajou a
Roma em 1769, com auxilio de uma bolsa concedida pela coroa, e dai realizou longas
excursdes por Napoles e Sicilia.'> S6 em 1772 voltou a Paris e a partir de 1775 expds
vistas da Sicilia no Salao. Em margo de 1776 partiu por segunda vez, para realizar uma
grande viagem a Itdlia; seu propésito explicito era o de percorrer exclusivamente a
Sicilia e seu entorno, compondo material para um “Voyage Pittoresque” (fig. 2). Por
mais de dois anos Holiel recorreu a ilha, e nesse tempo reuniu um corpus com quase
1000 estudos, desenhos e guaches, dos quais uma grande parte se ha conservado e
pertence hoje ao Museu Ermitage de Sao Petersburgo e ao Museu do Louvre em Paris.
Apbs o seu retorno, em novembro de 1779, o artista trabalhou durante varios anos na
edicio do seu Voyage pittoresque des Isles de Sicile, de Malte et de Lipari. Para os quatro
volumes em grande formato da sua descricao de Sicilia selecionou 264 dos seus guaches,
que ele mesmo levou a gravura em 4guas-tintas de cor sépia.'*

Na “Introducao” deste livro, Holiel explicitou quais eram os critérios que
considerava indispensaveis para uma descricio adequada de um pais, e nesse contexto
criticou outros relatos de viagem. Para ele, um viajante deveria conhecer integralmente
a regiao e nao apenas se limitar a ganhar uma impressao ‘en passant’. Dentro do possivel,

win

Fig. 2 - Voyage Pittoresque

DOSSIE

o
Valenciennes (1803), op. cit, 2/226;
sobre Cerdenha: “[..] Tendo em conta
que cientistas viajantes empreenderam
esta instrutiva viagem, por que deveri-
am deixar-se intimidar os pintores?”

Brunotte, Emst ea. (ed.). Lexikon der
Geographie. 4 vols. Darmstadt:
Wissenschaftl. Buchgesellschaft, 2001-
2002; s. v. ,Geographie”.

Hoiiel era quinze anos mais velho que
Valenciennes e seu circulo de relagdes
em Paris era mais ou menos o mesmo.
Para Hoilel, ver a biografia de Maurice
Vioberg: fean Hoiiel. Peintre et Graveur
1735—1813. Paris: Naert, 1930.

Hoiiel, Jean Pierre Louis Laurent.
Voyage pittoresque des Isles de Sicil, de
Malte et de Lipari. Oi [on traite des
Antiquités qui sy trouvent encore; des
principaux Phénomeénes que la Nature
y offre; du Costume des Habitants; & de
quelques Usages. 4 vols. Paris: Imprimerie
de Monsieur, [782—I787; 264 pranchas.
As aguas-tintas tém um tamanho mé-
dio de aprox. 23 x 36 am e induem a
identificacao nominal do autor e gra-
vador: “Dessiné et gravé par J. Holiel”.
Ver Pinault Serensen, Madeleine. “Le
voyage de Hoiiel en Sicile”. Em: Legrand,
(athérine (ed.). Le Paysage en Furape
du XVl au XVl siécl. Paris 1994: 119—
135; ver também La Sicilia dfi fean Houel
all’Eremitage. (atélogo da Exposicio.
Palermo: Civica Galleria d’Arte Moder-
na Empedocle Restivo, 1988; Hodiel,
Voyage en Sicile 17761779, (atélogo
da Exposicao. Paris: Musée du Louvre,
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Cabinet des Dessins, 1990; e Expedition
Kunst. Die Entdeckung der Natur von
C D. Friedrich bis Humboldt. Catalogo
da Exposiao. Hamburgo: Hamburger
Kunsthalle, 2002: itens do catalogo, n°.
112-132.

Hotlel, Voyage, I/ V s

Para reconstruir a rota de Hoiiel a
partir das indicades do manuscrito
inédito do seu didrio de viagem, ver
Pinault (1994), op. dit.

Nos relatos de viagem contemporane-
05 dedicados a Sicilia apenas aparece
um genuino interesse cientifico de tipo
naturalista. Excegdes sao a publicacio
de Brydone, membro da Royal Society
de Londres e que, entre outras coisas,
estudava fendmenos elétricos (Brydone,
Patrick. A Tour Through Sicily and Mal
ta In a Series of Letters to William
Beckford. Londres: Strahan and Cadell,
[773), assim como a de Borch (ver
Borch, Michal Jan. Lettres sur fa Sicile
et sur [lle de Malthe écrites en 1777,
pour servir de supplement au Voyage en
Sicll et a Malthe de Mr. Brydone. 2 voks.
Turim: Reycend, 1782).

Para as “Observations sur la formation
du Basalte” de Hoiiel, ver Keller, S. B.
“Der mineralogische Blick des Kiinstlers
Jean Hoilel: Perzeption und Prasentation
von Basaltformationen in der Voyage
pittoresque des Isles de Sicile (1782—
[787).” Em: Diirbeck, G, Gockel, B.,

teria que ali se estabelecer durante varios anos, passando temporadas em pontos
especificos. Num tom autocomplacente explica também seu sucesso como viajante:
“Sentia que o meu destino era o de realizar com éxito uma viagem com caracteristicas
inovadoras. Minha boa saide me permitiu assumir esforcos durante periodos
prolongados, meu grande entusiasmo de trabalho nao admitia obstaculos, e meu
prazer pelos descobrimentos fizeram mais faceis e agradaveis os trabalhos que eu me
tinha imposto. Eu também falava a lingua do pais; e ainda era pintor e arquiteto, e os
conhecimentos destas artes nao s6 me permitiam desenvolver um interesse maior que
qualquer outra pessoa pelos lugares que me propunha visitar, mas também representa-
los. Minha viagem pdde ser a0 mesmo tempo um relato e uma descricao.”'*

Em oposicdo a maioria dos relatos de viagem da época, o Voyage de Holiel nao
esta concebido de forma estritamente cronolégica; ele o organizou cuidadosamente,
definindo temas.'® As pranchas que incluiu acompanham os conjuntos tematicos,
organizados com critério geografico, como uma paralela visualizacao artistica do
descrito. O texto esta estruturado em numerosos capitulos, a maioria dos quais esta
diretamente relacionado com uma gravura.

O proprio titulo do Voyage revela os interesses que guiaram basicamente o
arquiteto, pintor e gravador, e quais foram as prioridades que ele colocou: sua atencao
estava dedicada principalmente aos numerosos vestigios da antigliidade grega e romana
na Sicilia, dos quais procurou tanto as ruinas conhecidas naquela época, como também
aquelas jazidas arqueoldgicas ainda nao exploradas ou sé recentemente escavadas
que lhe foram mostradas pelas pessoas do lugar. Ao mesmo tempo, uma preocupacao
essencial de Holiel diz respeito a relacdo com os estudos da natureza, nomeadamente
os extraordinarios fenémenos naturais da geologia da Sicilia. Os seus comentarios e
ilustragbes sobre as llhas Liparas, sobre o Etna com suas crateras secundarias e sobre
as rochas basdlticas na costa de Catinia ocupam um importante lugar no seu Voyage.'”
Holiel estudou as formagdes rochosas, formulou inclusive uma hipdtese sobre a
morfogénese do Etna e submeteu a uma andlise extensiva seu ponto de vista sobre a
formacio do basalto.'® Nesse contexto, o artista ndo faz nenhuma referéncia a estudos
no campo da mineralogia, que certamente havia realizado; ele nao se apresenta
explicitamente como naturalista. Contudo, fica em evidéncia sua aspiracao —
precisamente como pintor e arquiteto — de dar uma contribuicdo que fosse relevante
para naturalistas e eruditos. Holiel se identifica como artista, e com orgulho se
apresenta no frontispicio da sua obra como “Peintre du Roi”.

Vues des Vulcans - vistas da paisagem e apropriacao da natureza

Uma das primeiras etapas da viagem de Hoiiel teve como destino as llhas Edlicas,
onde se dedicou fundamentalmente a estudar o vulcanismo local."” Bem no sentido das
novas tendéncias no ambito da pesquisa naturalista, o artista se distanciou das
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descricoes dos autores antigos, que até entao mantinham um valor de autoridade.
Holiel critica com veeméncia a evidente falta de observacao empirica desse ponto de
vista e destaca que esses conhecimentos carecem de atualidade. Propde-se, portanto,
a observar pessoalmente cada uma das ilhas, dando particular atencao as suas
singularidades no campo da Histéria Natural.?

Com a prancha n°. 62 do Voyage, Holel inicia o tratamento visual das llhas
Liparas. Nela expoe-se uma “primeira vista geral” da fumegante ilha Vulcano,
registrada da vizinha ilha Lipara, na qual transparece o olhar de interesse mineraldgico
do artista (fig. 3). O primeiro plano aparece destacado de forma pitoresca por meio
de uma cena da vida rural, com uma junta de bois, motivo sobre o qual Hotiel chama
enfaticamente a atencdo de que ndo se trata de simples figurinhas de decorado, e sim
de auténtica documentacdo etnografica referente a técnica local de arar. O tema
dominante da composicdo &, porém, a ilha vulcanica ativa, no plano médio. As ingremes
ladeiras sem vegetacdo conduzem a uma planicie, na qual se identificam fumarolas em
tons claros diante de uma volumosa nuvem escura de fumaca. As letras remissivas
colocadas na imagem dao testemunho da intima relagio com o texto, onde Holiel
oferece uma minuciosa descricdo da configuracao geoldgica dessa ilha, que naquela
época estava desabitada.?'

A prancha n°. 64 mostra outra vista pitoresca da mesma ilha, executada de uma
distdncia similar, mas desta vez tomada de outro ponto de observacio (fig. 4).2
Parece bastante evidente que a imagem se propde a oferecer ao publico uma vista da

&

Fig 3 - Voyage Pittoresque - Prancha n® 62
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Keller, S. B. ea. (ed). Wahrnehmung
der Natur — Natur der Wahmehmung.
Studien zur Geschichte visueller Kultur
um 1800, Dresden: Verlag der Kunst,
2001: 117-133. Para o Etma, ver Keller
S. B. Naturgewalt im Bild. Strategien
visueller Naturaneignung in Kunst und
Wissenschaft, 1750—1830. Weimar:
VDG, 2006.

Hoiiel esteve nestas ilhas durante
aproximadamente quatro semanas.
Ver Hoiel, Voyage, vol. 1, cap. 10—
12, p. 11138, lams. n°. 60—72. Ver
a traducao italiana dessa parte do
Voyage: Jean Houel: Viaggio
Pittoresco alle Isole Folie. Introdu-
@0 de Leonardo Sciascia; tradugao
e epilogo de Roberto Cincotta. Marina
di Patti: Pungitopo, 1987.

o

Hoiel, Voyage, 111
L)

Ibidem, 1115 s.
2

Ibidem, 1/117.
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Ibidem, 1/118 s.

Ibidem.

Ibidem, 1/120-124.

peninsula do Vulcanello, que aparece a esquerda, na frente do vulcao principal, e que
também é o objeto da seguinte prancha n°. 65 (fig. 5): ai se vém as duas crateras do
Vulcanello, que Hoiiel escalou imediatamente depois da sua chegada.® O artista se
colocou num lugar elevado, com a intencao de obter uma panoramica do conjunto dos
cumes que fosse esclarecedora e auténtica. Deste modo pdode facilitar ao observador
que aviste as profundidades da cratera mais préxima e também incorporar na composicao
a segunda cratera no plano médio, e simultaneamente permitir que o olhar continue ao
longo do mar até as ilhas vizinhas de Lipara e Salina, localizadas a alguns quilémetros de
distancia. Apesar do aspecto de montagem que desperta a composicao, o autor em
nenhum momento descuida-se do propdsito de proporcionar uma representacao
convincente da situacao encontrada. O artista nao acrescenta nenhum detalhe — com a
excecao das figuras decorativas, cuja inclusdo é tradicionalmente bastante livre — que
nao tenha visto tal como o registra. Assim, por exemplo, nesta imagem a ilha vizinha de
Lipara sé aparece de forma difusa porque, como explica Holiel no texto: “A névoa, a
distincia e a sombra n3o permitem identificd-la com precisdo.”?*

Na prancha seguinte, n°. 66, Holiel construiu uma composicao muito elaborada
que, ndo obstante transmitir a singularidade e periculosidade do lugar representado, ao
mesmo tempo sugere a possibilidade de um dominio racional das forcas da natureza
vivenciadas por parte do artista-gedlogo (fig. 6).” Em primeiro lugar se identifica uma
impressionante, sim, inclusive intimidante paisagem de crateras; mas num olhar mais de
perto se percebe claramente que o artista tem “sob controle” as forcas da natureza,

.




SUSANNE B. KELLER, A respeito da compreensdo da geografia pelos artistas vigantes nos séculos XVIll e XIX

w
=

vl [ po
Fig 5 - Voyage Pittoresque - Prancha n® 65

mediante seus recursos compositivos. Mais uma vez, o ponto de observacao escolhido
esta na altura; o olhar do observador consegue dominar a cena: esquiva um barranco
que cai em profundidade, a esquerda, na cratera fumegante, e dali conduz o olhar a
distancia, onde se vém as ilhas vizinhas que constituem um ponto de referéncia a mirada.
Na frente da cenografia clara da fumaca branca do vulcao, Hoiiel coloca varias figuras
humanas como siluetas, que tém a funcdo de dar uma idéia de escala, para “tornar
perceptivel o cardter colossal do lugar”.? Na fumaca opaca que emerge da cratera se
identificam pequenas pedras que efetivamente nesse momento eram expelidas pela
atividade do vulcdo.?” Sao adverténcias constantes do risco de uma erupgio grande e
violenta e chamam a atencao sobre a coragem dos naturalistas na beirada da cratera.

Uma grande parte da impressao — ja construida no proprio texto — do perigo potendial
e, com isto, do carater sublime da cena representada, é produzida através da estrutura de
composicao da notavel montagem no primeiro plano: Holiel se retratou de costas, sentado
diante do fendmeno da natureza, apoiando sua tabua de desenhar nos joelhos, o lapis na
mao e, proximo dele, ao seu alcance, a caixa de cores aberta. O desenhista aparece
profundamente concentrado no seu trabalho, com a cabeca inclinada; nele ndo se percebe
nenhuma emogao. Situando-se exatamente no eixo central do quadro, domina o fenémeno
da natureza. A sua direita encontram-se dois acompanhantes vestidos a moda siciliana;
trata-se de pessoas conhecedoras do lugar, que Holiel sempre levava consigo nas suas
excursoes. A expressao corporal dos dois irradia indiferenca em relacdo ao espetaculo
que a Natureza proporciona. Enquanto um deles olha para a paisagem ou, no melhor dos
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Fig 6 - Voyage Pittoresque - Prancha n® 66

casos, observa colateralmente o que registra o artista francés com seu lapis de desenho,
o outro se desvincula totalmente da cena e parece descansar.

A seqiiéncia das imagens como narracao

Mas, nao é s6 pela elaborada composicio de cada uma das ilustragdes que fica em
evidéncia até que ponto foram bem calculadas as representagdes visuais dos fendmenos
da natureza da ilha Vulcano feitas por Hotiel. Uma revisao das pranchas no seu conjunto
mostra que o pintor propdée um percurso espacial didatico, cujo funcionamento foi
concebido exclusivamente com meios visuais: a sucessdo das imagens reflete a seqiiéncia
temporal da viagem e do proprio processo de percepcio de Hotiel. A partir desta
proposta visual, os observadores sio levados a aproximar-se de forma sucessiva ao
singular objeto. A prancha n°. 62 (fig. 3) pode ser interpretada com a abertura: mostra
ainda um trecho da paisagem da ilha Lipara no primeiro plano, de onde Holiel executou
o desenho. Na prancha n°. 64 (fig. 4), esta base referencial para a orientacio é reduzida
a um minimo e sé incorpora uma pequena margem da praia na parte inferior da folha,
pondo assim em evidéncia que a vista nao foi tomada de um barco. Mas o barco ja
aparece na imagem; segundo se menciona também no texto, estava pronto para navegar
até Vulcano assim que Hoiiel acabasse seu desenho.

Enquanto estas duas pranchas sdo vistas tomadas a distancia, as quais
proporcionam uma primeira visao geral da ilha e representam a sua configuracio espacial
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e fisica, permitindo assim uma orientagdo geografica do observador, as vistas de detalhe
das pranchas seguintes (figs. 5 e 6) — como se estivesse utilizando objetivas tipo zoom —
conduzem efetivamente as proximidades dos fendmenos vulcanicos propriamente tais.
Também nesse caso Hoiiel estava empenhado em que o observador tivesse um claro
referente espacial. Em ambas pranchas o desenhista escolheu um ponto de vista que
combinasse o olhar do cume para baixo e penetrasse até a cratera; as ilhas vizinhas
sempre estao no campo da visao, de modo que também as tomadas dos primeiros
planos estao claramente situadas no seu contexto geografico.

No processo de apropriacio do espaco geogrdfico, Holiel opera como se estivesse
aproximando-se em circulos concéntricos, até que na prancha n°. 63 acrescenta mais
uma perspectiva as vistas (fig. 7):® a dgua-tinta apresenta uma vista aérea, na qual se
pode observar de cima as propor¢des geogréficas da ilha. O artista deu a essa imagem
o nome de “Plan”, utilizando um termo da cartografia contemporanea, que aplica também
em outros lugares para as plantas de prédios e cidades antigos.? Contrariamente do
que fez nas outras vistas do vulcao mostradas antes, no texto desta prancha Holiel ja nao
comenta seu modo de operar. Nao indica o lugar de onde executou essa “vista” nem os
meios auxiliares que utilizou.

O artista lancou mao da vista
aérea com o propdsito especifico de
expor sua compreensdo da
seqliéncia histérica das mudangas
geoldgicas da ilha Vulcano. Segundo
a opiniao de Holiel — que é
confirmada pela investigacao atual —
a iha no seu conjunto estd composta
por uma Unica cratera de um grande
vulcdo antigo, cujas bordas
desabaram parcialmente, e no seu
centro se formou, em épocas
posteriores, uma nova cratera.®® E
ainda mais tarde teriam surgido as
duas bocas do Vulcanello, no norte
da iha (na parte de baixo na imagem),
e num passado mais recente, como
resultado da acumulacdo dos
materiais das erupgoes dos dois

vulcOes, ter-se-ia formado a ponte

entre Vulcano e Vulcanello. Fg 7 - \/oyag Pittoresque - “Plan”
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2
P ex. Hamilton, William. “An Account of
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Ver Keller, S. B. “Gipfelstiirmer. Kiinstler
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0 processo da agua-tinta foi desenvolvi-
do s6 por volta de 17651768 na Franga.
Ver Griffith, Antony. “Notes on early
aquatint in England and France” Em:
Print Quarterly 4 (1987) p. 255-210.

Esta vista aérea representa uma versao abstrata da percepcao visual auténtica,
traduzida a uma outra linguagem que ndo permite uma verificagdo imediata. De fato, aqui
Holiel ndo reproduziu uma imagem que tenha podido ver dessa forma. Sua compreensao
da seqiiéncia histdrica da formacao das crateras e das interacoes geomorfoldgicas nao é
o resultado de um olhar a partir de uma perspectiva aérea, como acontece atualmente na
pesquisa geografica e geomorfoldgica, na qual a avaliacio de tomadas feitas do aviao ou
do satélite desempenha um importante papel.’' A possibiidade de uma aproximacio a
experiéncia empirica de uma vista aérea se limitava, em tempos de Hoiiel, a um olhar
sobre a paisagem circundante a partir das mais altas montanhas. E por isto que no cume
do Etna, 2 mais de 3.000 metros de altura, quase todos os viajantes manifestavam seu
entusiasmo pelo fato de que Sicilia aparecia aos seus olhos “como um mapa”.?? Porém,
nos arredores da ilha Vulcano ndo existem altas montanhas de onde Holiel pudesse ter
olhado para baixo, numa perspectiva aérea. Seu mapa é, pois, o produto de uma apreensio
sucessiva feita ‘desde o chao’; se constituiu a partir de uma seqliéncia de vistas de detalhe
que o artista compOs primeiro no seu olhar interno, para depois projeta-la e abstrai-la
numa carta topografica.

O mapa de Vulcano elaborado por Holiel se destaca em relagdo com os mapas
topograficos da época pela sua representacdo singularmente expressiva, plastica da
topografia fisica. A evocagdo tridimensional satisfaz a perfeicio a sua tarefa de visualizar
os comentarios verbais de Holiel sobre a origem geomorfolégica de tipo vulcanoldgico
da ilha. E ainda, a utilizacao da nova técnica da gravura em agua-tinta de cor sépia, que
habitualmente nao se utiliza para mapas — nem em relatos ilustrados de viagem — outorga
qualidades muito pictéricas ao “Plan” e coloca a vista aérea na série de representacoes
pitorescas da paisagem e da arquitetura do Voyage.® E provavel que o artista tenha
completado sua percepcdo da geografia da ilha com medicoes destinadas para a
elaboracao do “Plan” de Vulcano. Na sua viagem levou diversos instrumentos, com os
quais pretendia, por exemplo, determinar a altura do Etna* Na sua qualidade de
arquiteto, dominava a perfeicao as técnicas para a elaboracdo de plantas e cortes
transversais de edificacdes, segundo se pode observar nas suas representacoes de
monumentos antigos, e transpés a sua marcada sensibilidade para a representacio
espacial a0 campo da geografia. A representacdo arredondada, quase de forma circular
da ilha, sugere um dominio categdrico da organizacdo geografica dos colossais processos
histéricos. A imagem aérea de carater plastico destes perigosos fenémenos naturais
tem conotacdes de um modelo em gesso; com ela os naturalistas esclarecidos poderiam
oferecer suas explicagdes a um publico mais amplo.

O procedimento extraordinariamente didatico de uma aproximacdo paulatina, com
comentarios verbais e visuais, identifica a Holiel como um adepto das contemporaneas
tendéncias enciclopédicas da Franga, que exerciam uma influéncia persistente precisamente
nas ciéncias naturais. A representacao cronoldgica da prépria percepcao reflete ainda
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uma compreensao histérica da natureza apreendida: as digressdes mineraldgicas
incorporadas nas descricoes geograficas sempre estdo relacionadas com as explicacoes
de como surgiram os fenémenos observados e como os processos e desenvolvimentos
conduziram ao estado atual. Uma visao da natureza que a compreendia como processo
histérico, assumindo que o seu devir pode ser reconstruido através da investigacao dos
vestigios do passado, ganhava terreno por volta de finais do século XVIII e inicios do XIX
no campo das ciéncias naturais.®> A proposta de Holiel era a de elucidar, mediante suas
imagens, o desenvolvimento geolégico da ilha de Vulcano, com base nas suas observacoes
topogréficas. Sua compreensdao em forma de circulos concéntricos nao sé diz respeito a
extensdo geografica e espacial do corpo insular, mas incorpora também a dimensao do
espaco temporal da histéria da terra.

Il. William Hodges. A natureza exética,

entre a documentacdo e a encenacao

De uma forma totalmente diferente se desenvolveu a apreensao artistica de um
espaco geografico estranho em William Hodges (1744-1797), o qual acompanhou a
James Cook durante a segunda viagem que empreendeu aos Mares do Sul (1772-1775).
Na andlise de um motivo pictdrico pode-se fazer ver de que modo as novas e instigantes
imagens de uma geografia desconhecida eram difundidas na Europa, com a mediacio
dos artistas viajantes. Verifica-se também que, na recepcao da pintura de paisagens, a
categoria do ‘espaco’ desempenhou um papel central: os observadores europeus das
representacoes de paisagens exéticas almejavam mais e mais participar da experiéncia
da viagem, da auténtica vivéncia do espaco geografico. Para satisfazer esse objetivo se
requeria de novos procedimentos artisticos e ilusionistas de apresentacio.

Na segunda viagem de circunavegacao de James Cook, a tripulagio presenciou
numerosas trombas d’'agua nas proximidades da costa de Nova Zelandia, as quais
despertaram curiosidade e provocaram temor. A publicacio do relato da viagem de
Georg Forster, um naturalista que formava parte da equipe, reflete a tipica forma de
apreensao da natureza por parte dos viajantes que empreendiam o reconhecimento do
mundo, um procedimento marcado pelo empenho por fornecer descricdes empiricas
minuciosas. Antes de tratar detalhadamente as trombas-d’agua, Forster enfatiza:
“A natureza das trombas-d’agua e suas causas permanecem até hoje pouco conhecidas;
nés nos mantivemos atentos para registrar até as minimas singularidades em relacao a
sua aparéncia.”3®

A tripulacao de Cook pertenciam também os astréonomos Wiliam Wales e William
Bayly, os quais depois da viagem trouxeram a luz uma publicacdo dedicada
especificamente as suas Astronomical Observations.’” No substancial, o livro estd
composto por uma cuidadosa compilacado de dados organizados em tabelas, nas quais
estdo registradas de forma cronolégica as miuiltiplas observagdes meteoroldgicas e
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astrondmicas da viagem. Parece evidente que Wales e Bayly dirigiram a sua obra a um
publico especializado, capacitado para interpretar e avaliar essa relagdo de nimeros e
resultados de medicdes apresentada nas tabelas. O texto inclui sé uns poucos paragrafos
introdutdrios, e as representacoes Visuais quase nao tém importancia. Contudo, ao que
parece, a experiéncia das trombas-d’agua foi tdo sensacional inclusive para os
meteorologistas, que excepcionalmente dedicaram a esse fendbmeno tanto uma descricao
verbal como também a Unica representacao visual da obra — além do mapa e de duas
ilustragdes de aparatos astronémicos — (fig. 8). Segundo afirmam os naturalistas quanto
ao fendmeno da tromba-d’'agua, na prancha anexada, o ilustrador da viagem, William
Hodges, haveria “mostrado o aspecto de uma delas em trés momentos diferentes, e
também o de uma que muito se aproximou do navio.”*

A gravura, executada em cobre, apresenta no plano médio uma tromba-d’agua em
processo de formacio que, como difusa massa expulsando 4gua, se destaca claramente
do céu negro e da superficie de dgua igualmente escura. No fundo a esquerda se identifica
vagamente um litoral, cuja luz de aspecto irreal parece ter sua origem nos relampagos.
Acima da costa se insinua outra tromba descendo de uma nuvem; e duas compactas
colunas de agua se elevam desde as formagdes rochosas até as nuvens. Nesta gravura
Hodges tentou dar uma idéia do fenémeno efémero, documentando-o tanto com precisao
cientifica, como procurando transmitir a sensacdo de ameaga que esse evento
atmosférico lhe provocou.

Pela sua formacdo como pintor de paisagens, Hodges estava imbuido das
convengoes estéticas da sua época. Apés anos de estudo no atelié do conhecido pintor
inglés de paisagens Richard Wilson, Hodges expds com bastante freqliéncia vistas
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topogréficas da paisagem na Society of Artists de Londres.** Sua tarefa na viagem de
circunavegacao consistia em elaborar estudos etnoldgicos e topograficos para Cook,
dos quais posteriormente foi gravada uma selecao de 69 folhas para o Voyage towards
the South Pole and Round the World.*® Sua contratacio tinha o propésito explicito de
fornecer registros visuais para a narrativa da viagem, uma vez que as descrigdes verbais
nao eram consideradas como suficientes: “[...] contratamos o Sr. William Hodges, um
pintor de paisagens [..] com o intuito de que fizesse desenhos e pinturas daqueles
lugares [...] dos quais parece necessario, para proporcionar uma idéia mais perfeita do
que podem dar as descricbes escritas.”*!

As imagens do desenhista oficial da viagem deviam satisfazer em um alto grau as
exigéncias cientfficas de precisao empirica, e ainda, oferecer uma interpretagdo artistica
da sua experiéncia dos cenarios naturais exéticos. Isto, no entanto, seria realizado no
retorno da viagem, quando Hodges deveria elaborar um bom nimero de dleos. A estes
pertence o grande quadro A View of Cape Stephens in Cook’s Strait (New Zealand) with
Waterspout, de 1776.* Nessa pintura Hodges se desvincula quase totalmente das
imposigoes de documentagdo cientifica, em beneficio de uma elaboracdo mais livre dos
elementos da composicao pictdrica.

A grande tela conduz o olhar ao longo de uma costa alcantilada. A continuacdo de
um estreito primeiro plano, na margem inferior do quadro observa-se a esquerda, nas
proximidades do litoral, a formacdo de uma tromba-d’agua, detras da qual se estende
um céu tenebroso cruzado pelos impactos dos reldampagos. No escuro plano médio, em
direcdo ao horizonte, se identificam outras trés trombas-d’agua, que parecem deslocar-
se a0 longo da superficie da agua, a pouca distancia uma da outra. A representacao das
trombas nessa pintura esta baseada diretamente no desenho executado antes, que foi
publicado numa gravura por Wales e Bayly; nesse sentido, se sustenta na observacao da
natureza do préprio Hodges. Mas o artista aproveitou aqui os recursos da pintura a
Sleo para uma formulacao mais diferenciada dos efeitos atmosféricos: através de uma
pintura vaporosa modela a forma piramidal do redemoinho de 4gua no primeiro plano,
que se dissolve de modo dindmico em sutis véus de 4gua. As cores complementam o
carater dominante dos contrastes de claro-escuro. Nao obstante, as mudancas da gravura
para a pintura n2o se esgotam na virtuosa exploracdo dos meios pictéricos do dleo: nem
a presenca da vegetacdo e do mundo animal, nem as figurinhas decoradas com carater
exético de uma suposta familia Maori conseguem sugerir de forma convincente a Nova
Zelandia, lugar que ndo seria possivel identificar sem a indicacdo do titulo. O estranho
motivo da tromba-d’agua ndo é aqui mais que o ponto de partida para a criacio de uma
idilica paisagem arcadica. Esta construcao se situa plenamente na tradicdo do professor
de Hodges, Richard Wilson, e dos contemporaneos Claude Joseph Vernet e Philippe
Jacques de Loutherbourg, e define o quadro como uma composicao classicista da
paisagem. Hodges concebeu o espaco do quadro como um lugar para projetar as
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fantasias européias da natureza exética no hemisfério sul, mas sem desistir totalmente
da aspiracao de autenticidade.

A ilusao da experiéncia da natureza

Essa forma de apropriacdo da geografia exdtica teve grande sucesso no final do
século XVIII, inclusive para além dos limites da pintura. O naturalista Alexander von
Humboldt, que cultivava uma relacio muito préxima com Georg Forster, admirava os
quadros de Hodges.® E as imagens de Hodges ofereciam possibilidades de interacio
também no vasto campos das artes: o cendgrafo e pintor de paisagens Philippe Jacques
de Loutherbourg (1740-1812) havia inventado em 1781, em Londres, um aparelho
de entretenimento de concepcao completamente inovadora, que chamou de
‘Eidophysikon’. A maneira de um teatro sem atores, pode ser considerado como um
longinquo antecedente do cinema. Com o auxilio de telas pintadas que se podiam
deslocar por tras de fragmentos cenograficos plasticos e fazendo uso de sugestivos
efeitos de luz e som, Loutherbourg levava ao palco, com resultados bastante
espetaculares, famosas vistas topograficas exdticas, cenas literarias e imagens de
notaveis fendmenos naturais.** A intencio dessa bem sucedida montagem de imagens
era a de criar a ilusdo de uma vivéncia da natureza, fazendo uso de meios tomados
emprestados do teatro. Na segunda temporada, em 1782, Loutherbourg introduziu
uma nova cena: The rising of the Moon, with a Water-Spout, exhibiting the effects of three
different lights, with a View of a Rocky shore on the Coast of Japan.** Nas resenhas se
descrevia detalhadamente essa representacao: “[..] as luzes do fogo e da lua contrastam
e rivalizam uma com a outra, criando efeitos sedutores. Uma terceira luz é introduzida;
uma tromba-d’agua emerge desde o mar, penetra no ar e se funde com as nuvens,
lancando seu reflexo de cor azul brilhante, enquanto a continua forca de succao das
4guas é vista no meio deste fendmeno transparente.”** No momento em que, no
ambito da pintura de paisagens da época se discutia sobre a possibilidade da
representacao visual de fendmenos transitérios, efémeros, o ‘Eidophysikon’ introduzia
um singular ponto de vista neste debate estético. O novo meio abria, pela primeira
vez, a possibilidade de representar visualmente a natureza em movimento, num espaco
que aparecia como auténtico pela utilizagdo de recursos ilusionistas.*’

E provavel que Loutherbourg jamais tenha presenciado uma tromba-d’agua. Mas
sim conhecia ao seu colega, o artista William Hodges. Ambos expuseram em 1776 na
Royal Academy de Londres. Cabe supor que Loutherbourg - em fungao da tematica do
seu trabalho artistico, que inclui marinhas e cenas de batalhas - inclusive estivesse em
contato com o almirantado britanico. Assim pois, Loutherbourg certamente viu o quadro
de Hodges dedicado as trombas-d’agua, como também as publicacdes de Cook, Forster
e Wales & Bayly, que sairam a publico apds a viagem de circunavegacao; e no livro de
Wales & Bayly, também deve ter visto a representacio de cardter cientifico das trombas,



SUSANNE B. KELLER, A respeito da compreensdo da geografia pelos artistas vigantes nos séculos XVl e XIX R}

feita por Hodges, que foi publicada numa gravura.® O interesse de Loutherbourg pelas
viagens de reconhecimento do seu tempo estd documentado também na sua atividade
no teatro nos anos subseqiientes: em 1785 criou uma complexa cenografia para a
pantomima Omai, o a trip round the World. Essa obra teatral representava algumas das
principais etapas da terceira e Ultima viagem de Cook (1776-1780). Para a construcao
artistica da cenografia Loutherbourg utilizou, por uma parte, os esbocos ainda inéditos
daquela viagem, executados pelo desenhista John Weber, por outra, também recorreu a
estudos que Wiliam Hodges havia realizado na viagem precedente, a segunda da
expedicdo de Cook.*

lll. O espaco da paisagem na arte do século XIX

Do mesmo modo que os pintores de cenografias, também os artistas que construiram
Panoramas utilizaram com freqiiéncia relatos de viagem e desenhos inéditos de ilustradores
de expedigdes, com o intuito de reproduzir um determinado espago geogréfico da forma
mais auténtica que fosse possivel. Os prédios construidos expressamente para os panoramas,
e que foram constantemente aperfeicoados, criaram um espaco ilusério que pretendia
reviver a experiéncia de uma viagem (fig. |). A seguinte etapa neste desenvolvimento é a
dos ‘moving panoramas’, que possibilitavam a percepcio visual do espago num processo
sequiencial, como numa ‘verdadeira’ viagem, na medida em que faziam passar a paisagem
diante do observador. Com a utilizacio de rolos de tela movidos na vertical, era possivel
inclusive ‘vivenciar’ visualmente o escalamento do Mont-Blanc, na Suica, ou até uma viagem
em baldo de Londres a Paris.*

Também em espacos dedicados mais especificamente as ciéncias se utilizou a
modalidade de representacdo dos panoramas. O artista viajante francés Francois-Auguste
Biard (1789-1882), que entre outros temas também dedicou particular atencio ao Brasil,®'
criou entre 1851 e 1864 para a galeria mineraldgica do Musée d’Histoire Naturelle, de
Paris, o Panorama da Baia Magdalena. Utilizou seus préprios desenhos para essa pintura
espacial com cardter de um Panorama, trabalhos que havia executado durante uma viagem
ao Oceano Artico em 1839.52 Mas também a pintura de paisagens — nomeadamente nos
Estados Unidos — procurou crescentemente uma aproximacao a forma de apresentacio
estética dos Panoramas: Frederic Edwin Church (1826-1900), que viajou pela América
do Sul seguindo as pegadas de Humboldt, teve um éxito extraordindrio com suas pinturas
de grande formato, que expunha em salas especialmente acondicionadas utilizando
sofisticados recursos de luz, e por cuja visita cobrava ingresso.>* Albert Bierstadt (1830-
1902) foi um dos primeiros pintores que se dedicou ao oeste americano, e apresentava
publicamente, também de forma espetacular, suas pinturas de paisagem com carater de
Panorama, nas quais consegue um notével efeito de profundidade.>

Como Hoiiel e Hodges pouco menos de um século antes, também estes artistas
combinavam um grande interesse pelas viagens com um procedimento quase cientifico
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para a representacao artistica de paisagens estranhas. Essa ambicdo se manifestava
particularmente na meticulosa representacdo dos detalhes geoldgicos, botanicos e
meteoroldgicos. Na medida em que incorporavam de modo criativo os avancos técnico-
estéticos dos novos meios no seu afazer artistico, encenavam a paisagem como um
espago da experiéncia visual. E também adentraram nas discussoes relacionadas com as
conquistas contemporaneas da fotografia, que se impos mais e mais a partir de 1850,
tanto no registro cientifico da paisagem como na documentacio geogréfica. Porém, na
segunda metade do século XIX o tempo dos artistas exploradores se aproximava ao seu
fim, e a pintura e a arte seguiram caminhos cada vez mais diferenciados.
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