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Cartago

Nem sempre o teatro despertou simpatias
ou granjeou adeptos ao longo de seu transcur-
so historico. Nos primérdios do cristianismo
despontaram algumas vozes fazendo coro a
sua condenacao €, nos séculos que se segui-
ram, foram elas tomadas como base para di-
versas condenacdes da arte teatral e daqueles
que a ela se dedicaram ao longo da histéria do
Ocidente.

O primeiro tedlogo da Igreja a invectivar
contra a atividade cénica foi Quintus Septimo
Florens Tertullianus, ou apenas Tertuliano (160
d.C.- 220 d.C.), no segundo século, um pagao
convertido e batizado em 195 em Cartago, re-
gido do norte da Africa dominada pela coloni-
zagao romana, provavel filho de um advogado
emigrado da capital, e que se tornou uma das
mais intransigentes vozes a pregarem contra
0 paganismo na Republica romana. Escreveu
muitas obras, divididas pelos escoliastas em
apologéticas, polémicas e disciplinares, en-
feixando um sem numero de abordagens que
transitavam entre temas teoldgicos, vinculados
a fé e a peniténcia, bem como a moral e aos
comportamentos. Ao final de sua vida aderiu a
seita montanista, uma vertente especialmente
sensivel a decadéncia moral, escrevendo sobre
as mulheres e os espetaculos. Considerando a
mulher a fonte de todo pecado, tomou-a como
a raiz dos maleficios que conspurcam as almas
daqueles que se deixam arrastar por suas ig-
nominias. Em relacdo aos espetaculos, Tertu-
liano ajuntou numa mesma rubrica o circo, 0s
gladiadores, os jogos e o teatro, segundo ele
manifestacdes proscritas desde as escrituras
sagradas quando ali se enuncia a proibicdo de
culto aos idolos. Sem distinguir entre realidade
e ficcdo, o autor ajunta o “ndo mataras” com o
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“ndo cometeras adultério” e o “ndo enganaras
o préximo”, deduzindo que as representacdes
enveredavam pelos mesmos pecados verifica-
veis na vida real.

Em seu texto Os espetaculos (Tertuliano,
1974, p 100), classifica o recinto teatral como
um “santuario de Vénus”, recordando, assim,
nao apenas sua origem iddlatra (ja havia feito o
mesmo em relagcao aos jogos e ao circo), como
também um local onde impera o vicio, espesso
de “fumo miseravel de incenso e sangue” ao
qual se dirigem “dois juizes emporcalhados”: o
diretor de cena e o aruspice. Ambos sdo toma-
dos como cultores de Baco e Vénus: o primei-
ro, em razao das “numerosas libagdes” ali pra-
ticadas e, a segunda, pela “malicia dos gestos
e dos requebros, os desbragamentos sexuais”
que as figuras de cena ndo se cansavam de
cultuar para contentar uma plateia avida de lu-
bricidade. E preciso lembrar que Cartago dis-
punha, a época, de numerosos locais para a
pratica teatral que, a exemplo do que ocorria
em Roma, comportava a tragédia e a comédia,
mas, sobretudo, a atelana e o mimo.

Consideradas formas cénicas autdctones
da peninsula itélica, sobretudo da regido da
Etrdria, na Magna Grécia, a atelana e 0 mimo
faziam dos histrides suas figuras mais desta-
cadas, em apresentacdes que ndo distinguiam
exatamente o que era danca e o que era pan-
tomima declamada em modo improvisado,
nao deixando de apelar para o escarnio e a
satira, sendo esse o viés que caracterizava o
mimo mais explicitamente. Homens e mulhe-
res ali subiam ao palco, ao contrario do teatro
grego, e frequentemente eram abordados para
favores sexuais ou efetivamente exerciam a
prostituicao como meio de vida.

Quanto a cena, propriamente, Tertuliano ca-
racteriza as figuras ali presentes como idolos
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insuflados pelos demdnios, a que chamam
deuses. Tal passo demanda observar que, im-
portada da cultura grega, a crenca nos daimo-
nes corria livre entre as praticas religiosas mais
prosaicas; mas numa versao decaida e con-
fundida com o maniqueismo, levando a crer
que maus daimones poderiam se apossar de
um individuo e leva-lo a cometer atos os mais
abominaveis. Tais crencas irdo, num breve fu-
turo, se associarem com usos e doutrinas do
judaismo e conformarem a demonologia como
entendida e configurada pela teologia crista.

A seguir, Tertuliano faz observacdes sobre
as emocgoOes provocadas pelo teatro: “toda a
assisténcia a um espetaculo provoca emo-
¢oes. Onde estoura o prazer, lavra por igual a
paixdao, que € o sabor do prazer; e onde sur-
ge a paixao ai aparece também a emulacgao.
E onde ha emulagao, ai barafustam o furor, a
ira, a bilis e o desespero, que levam de venci-
da as regras do bom proceder. “[...] Ninguém
fica de ferro frio perante a solicitagcdo do pra-
zer, e o0 afeto desregrado provoca alguma rui-
na”, (Tertuliano, 1974, p.106). Nao € somente a
cena e seus atores que sdo visados pelo crivo
moralizador do padre, mas também seus efei-
tos sobre o publico, preocupado com os maus
habitos que poderiam disseminar na vida coti-
diana. Pois, contemplando cenas de sexo “an-
tinatural”, um homem poderia ir para casa com
a imaginacao fértil e o desejo aculado - e ai
residia o perigo.

O circo, em seu gigantismo, insuflaairae o
furor, como bem evidencia a turba barulhenta
e obcecada pelo sangue que ali faz apostas,
negociando a morte seja de cristaos seja de
gladiadores. No teatro, a sedugao maior “vem
cozida com a espurcicia que escorre dos ges-
tos dos atores nas atelanas, que desprezam
todo respeito e pudor pelo outro sexo e se en-
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tregam a gesticulacao efeminada”, bem como
conduzem a apreciacao das deformidades dos
mimos, mais apropriadas aos prostibulos. “Se
se trata de tragédias e comédias inspiradoras
de crimes e devassiddes, inspiradoras ensan-
guentadas e lascivas, impias e desbragadas,
melhor fora falar de outra coisa vil ou atroz e
nao falar de coisa nenhuma: nem falar se deve
consentir do que é detestavel fazer-se” (Tertu-
liano, 1974, p. 109).
Sobre os atores, o autoratesta:

os que dao e organizam os espetaculos
aos cocheiros, aos comediantes, aos
ginastas e gladiadores de quem se ca-
tivam e a quem os homens prostituem
0 espirito e as mulheres os corpos,
quando por eles arrastados praticam o
que censuram, pela mesma raz&o por-
que os tém em grande conta, por essa
mesma ordem os abatem e degradam
e manifestamente os condenam a ig-
nominia negando-lhes direitos civicos,
escorragcando-os das assembleias, do
foro, do senado, da ordem equestre e
das restantes honras, ao mesmo tem-
po em que os proibem de usar certas
insignias (Tertuliano, 1974, p. 113).

Convém lembrar, para que o trecho aci-
ma seja inteiramente assimilado, que desde
o edito de Caracala, em 212, todos os envol-
vidos com o teatro e os espetaculos em ge-
ral foram colocados na lei dainfamia, ou seja,
um conjunto de limitagdes a que estavam su-
jeitos — os citados direitos civis referidos por
Tertuliano -, que os segregava da populacéo
restante e que muito contribuiu para manter os
artistas cénicos discriminados durante quase
dois mil anos. No caso da Franca, por exem-
plo, essa legislacéo restritiva s6 sera abolida
com a Revolucao Francesa.

Nao é dificil perceber nas palavras de Ter-
tuliano a municdo argumentativa utilizada ao
longo da ldade Média para excomungar 0s
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atores e aparenta-los com cultores do demdo-
nio, indignos de serem enterrados em campos
santos ou conhecerem a bencao da extrema
unc¢éo, uma vez que eram cultores de uma pro-
fissdo ndo apenas pestilenta como amaldicoa-
da.

Tertuliano consolidou, com sua retérica al-
tissonante e coalhada de expressdes que exal-
tam a condenacao e o expurgo, uma definitiva
postura da Igreja frente aos espetaculos, ao
teatro e aos atores que vai perdurar ao longo
do tempo, assim como, ressuscitada aqui e ali,
em momentos onde o acirramento de forcas
tomou a cena como a responsavel pelos peca-
dos do mundo.

O segundo padre da Igreja a voltar-se contra
o teatro foi Agostinho de Hipona (354-430), no
quarto século, também ele um pagao conver-
tido ao cristianismo na mesma Cartago onde
Tertuliano pontificara, autor de uma obra teo-
l6gica considerada exemplar. Seu texto mais
acentuadamente candnico € Cidade de Deus,
onde defende os principios de uma urbe crista
as voltas com as invasdes barbaras, em sua
luta pela preservagao de seus principios mo-
rais e teolégicos. Mas é em suas Confissbées
(Agostinho, 2010), autobiografia onde descre-
ve sua vida desde a mais tenra infancia até a
velhice, onde explicita o continuo e acidentado
percurso no rumo da perfeicdo requerida pelo
verdadeiro amor a Deus. Em sua juventude,
transcorrida em Cartago e antes de sua conver-
séo, Agostinho conheceu todos os pecados da
carne e do espirito, quando “embaciava a sua
pureza com o fumo infernal da luxuria” (2010,
p. 45). Frequentador assiduo dos teatros da
grande cidade em sua primeira juventude, ele
grifa que eram “cheios de imagens das minhas
misérias e de alimento proprio para o fogo das
minhas paixdes” (Agostinho, 2010, p.45).
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Aparece anotado, inicialmente, o estranho
poder do palco em fazer o homem condoer-se
diante de cenas dolorosas e tragicas, repor-
tando a funcdo da compaixdo: “o espectador
anseia por sentir esse sofrimento que afinal
para ele constitui um prazer. Nao é isso uma
loucura?”, ele indaga (Agostinho, 2010, p. 45).
Loucura que se mostra compulsiva, uma vez
que induz a reincidéncia e torna o espectador
acorrentado a cena como um louco que nela
se compraz com o prazer do ficticio: “disso
provinha meu afeto pelas emocdes dolorosas,
s6 por aquelas que ndo me atingiam profun-
damente, pois ndo gostava de sofrer com as
mesmas cenas em que a vista se deleitava”
(Agostinho, 2010, p. 45). Temos aqui, portanto,
uma economia libidinal transtornada por aquilo
que Freud reconhecera como histeria, um des-
locamento de objeto que privilegia o ficticio em
detrimento do real. Se, a propésito daqueles
tempos primeiros, tal diagnéstico possa soar
excessivo, € preciso lembrar, desde sempre,
a fungcao exercida pelos diversos formatos de
crencas quanto a satisfacdo de pulsbes que
significam ou se associam ao prazer.

Ainda que um prazer um tanto quanto mor-
bido, pois, prossegue o bispo de Hipona,
“como acontece quando remexemos (uma
ferida) com as unhas, este contato provocava
em mim a inflamacéo do tumor, a podridao e
o pus repelente”. Ou seja, estamos diante da
mais rematada repulsa frente a compaixao (ou
catarse) que o teatro costuma inspirar, numa
demonizacdo de suas caracteristicas — per-
cebidas como maléficas - que atravessara os
séculos vindouros, associando o que era tao
somente um transporte emocional com a fis-
gada veridica promovida pelo agulhdo da las-
civia. Se Platdo ja advertira sobre esse corro-
sivo poder degenerescente das almas quando
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expostas a mimesis, o neoplaténico Agostinho
(2010, p. 46) s6 fara aumentar tal repulsa: “mas
isso, meu Deus, podia chamar-se vida? ”.

E, finalmente, chega-se ao trecho que en-
feixa toda a condenacao agostiniana a funcéo
da katharsisteatral: “em quantas iniquidades
me corrompi e a quantas curiosidades sacri-
legas me entreguei, até precipitar, abandonan-
do-vos, nos profundos abismos da infidelidade
e no servigco enganador dos demdnios a quem
‘sacrificava’ as minhas maldades!” (Agostinho,
2010, p. 46-47). A histeria do bispo converte-
-se, assim, num duplo acoite, um dirigido a si
mesmo e outro a todos que trilharem o mes-
mo percurso. O ascetismo abriu desse modo
suas veredas rumo ao futuro, ndo apenas con-
denando os prazeres como reafirmando as
recomendacdes do estoicismo sobre a vida
— submissao dos desejos a determinagao dos
principios morais, a saude da alma dependen-
te do culto ao deus unico -, ao pietismo formu-
lado por Agostinho. Nos primordios da cristan-
dade Tertuliano e Agostinho municiaram com
poderosos argumentos a luta contra o teatro,
um terreno fértil e responsivo em seus apelos
conjuntos quanto a administragcéo da vida con-
duzida em estrita vigilancia frente aos desvios,
base ética sobre a qual a igreja reformada por
Martinho Lutero, apds o Renascimento, erigira
seus mais renitentes canones.

Genebra

A Suica alcangou sua independéncia em
1499 e seus quatro cantbes concordaram em
possuir, cada qual, sua religido propria em
1531. Genebra foi assomada pelo calvinismo a
partir de 1541, apds longo e proficuo trabalho
de Calvino na regido. A cidade transformou-se
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numa republica, controlada por uma oligarquia
religiosa cujo 6rgdo executivo, denominado
Consistorio, estava encarregado de executar
as leis e vigiar pela moral e os bons costu-
mes. Dividida em distritos, uma comissao por
ele designada averiguava, de casa em casa,
possiveis desvios de conduta ou relaxamento
de habitos derivados da rigida doutrina criada
pelo fundador. Dancar, jogar cartas, trabalhar
ou divertir-se no sabado, Dia do Senhor, con-
sistia em crime - bem como frequentar o teatro.

As ideias de Calvino foram coligidas nas
Instituicées da religido crista (Calvino, 2008),
francamente inspiradas pela obra de Agosti-
nho de Hipona e pregavam que todos os ho-
mens sdo pecadores por natureza, amarrados
ao mal e dele ndo podem escapar. Razao pela
qual a peniténcia, as confissdes frequentes e
o estrito zelo de uma vida voltada as virtudes
cristds eram imperativos a que ninguém podia
escapar, nem mesmo aqueles que, predestina-
dos por Deus, alcancariam a vida eterna. Nas-
cido na cidade e dela tendo se afastado em
direcdo a Franca na idade adulta, Jean-Jac-
ques Rousseau estava vivendo novamente em
Genebra quando, em 1757, foi publicado, no
sétimo volume da Enciclopédia, o artigo Ge-
nebra, da autoria de d’Alembert. Nele, o autor
nao se esquivou de louvar os excelentes reld-
gios produzidos na cidade, o clima agradavel
da maior parte do ano e sua biblioteca publica,
frequentada pela elegante e ilustrada burgue-
sia da cidade. Mas reclamou que a urbe nao
tinha um teatro.

A resposta de Rousseau apareceu no ano
seguinte e tornou-se conhecida como Carta a
d’Alembert sobre os espetaculos( Rousseau,
s/d), um dos mais vivos libelos contra o tea-
tro jamais escrito. Em certa maneira, a missi-
va dirigia-se contra Voltaire, uma vez que esse
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tentara, em anos anteriores, e por diversas ve-
zes, instituir um teatro na cidade que, como se
sabe, dista poucos quildmetros da divisa com
a Franca. No escrito, Rousseau inicia seus ar-
gumentos defendendo os principios religiosos
e morais preconizados pelo Consistorio, jus-
tificando porqué nédo existir uma casa de es-
petaculos na cidade. Inicialmente, porque os
espetaculos constituem uma distracéo, e os
homens de bem ndo necessitam desse tipo de
lazer. Em seguida, porque a atividade teatral
deve procurar um prazer préprio a indole de
cada povo e, 0 que se observa, € que cada
cidade cultiva um tipo de teatro distinto, se-
gundo suas inclinagdes. Dizer que o teatro é
uma escola de convivéncia social é bastante
relativo, nos argumentos do autor: “gostaria
muito que me mostrassem, claramente, sem
palavroério, quais os meios que o teatro poderia
utilizar para causar-nos sentimentos que nao
possuimos e fazer com que julguemos os se-
res morais de modo diverso daquele que faze-
mos por nds mesmos” (Rousseau, s/d, p. 351).

Sua postura se adequa, desse modo, aque-
la mesma que Jodo Calvino havia consagrado
em suas Institui¢ées da Religido Crista respeito
das representagdes em geral: “Se certamente
nao € licito representar a Deus em uma forma
visivel, muito menos sera adorar tal imagem
como se fosse Deus ou adorar a Deus nela.
Resta, portanto, que seja pintado ou esculpi-
do aquilo que os olhos sdo capazes de ver; a
majestade de Deus, que esta muito acima do
sentido dos olhos, ndo deve ser corrompida
por imagens indecorosas” (2008, p. 105), deli-
mitando assim, para qualquer criagao artistica,
um horizonte inteiramente adstrito ao realismo
€ mesmo ao naturalismo da visibilidade.

A disposicao alacre de Rousseau prossegue
e, sobre a comédia, ele pergunta: “o que vai
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ver no espetaculo? Justamente o que gostaria
de encontrar em todos os coracgoes - licdes de
virtude para o publico, do qual julga ser exce-
cao, e pessoas que tudo imolam ao dever, en-
quanto dele nada se exige”. E sobre a tragédia:
“ouco dizer que a tragédia leva, pelo terror, a
piedade. Seja, mas que piedade é essa? Uma
emocao passageira e va, que ndao dura mais
que a ilusdo que a produziu; um resto de sen-
timento natural, logo abafado pelas paixdes;
uma piedade estéril, que satisfaz com algumas
lagrimas e nunca produziu o menor ato de hu-
manidade” (Rousseau, s/d, p. 352).

Nas paginas seguintes o fildsofo examina
em pormenores varios textos teatrais de dife-
rentes épocas e autores, com o intuito de ave-
riguar suas possiveis qualidades, sempre de
um ponto de vista moral, em relagdo a plateia.
Descontente com essa amostragem textual,
seu desagrado se prolonga sobre a materia-
lidade do evento artistico, as atuagoes, os fi-
gurinos e os cenarios, que podem acarretar a
emulacao dos espectadores em adota-los em
sua vida cotidiana, desequilibrando a vida sim-
ples e frugal que se desfrutava em Genebra. E
isso tudo induz a corrupc¢ao, a desagregacao
dos valores, a dissipacao de habitos sadios e
em acordo com a natureza humana: “porque
tendo menos modelos, cada um tira mais de
si mesmo e em tudo coloca mais de seu”, [...]
“porque vendo-se menos, se imagina mais e,
finalmente, porque, menos instigando o tem-
po, se tem mais oportunidade para desenvol-
ver e digerir as proprias ideias” (Rousseau, s/d,
p. 379). Ou seja, como ele resume, uma vida
simpldria convém mais ao espirito gregario e
favorece o devotamento a familia.

Esse apego a vida simples, a transparéncia
das relagbes sociais, é o vértice sobre o qual
repousa a vontade geral, aquela forca origina-
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ria que mantém e sustenta o sistema politico
na pequena republica: “a soberania ndo pode
ser representada, pela mesma razdo por que
nao pode ser alienada; consiste essencialmen-
te na vontade geral e a vontade absolutamen-
te ndo se representa. E ela mesma ou é outra,
nao ha meio termo”, figura no Contrato Social
(Rousseau, 1978, pp. 107-108). Uma afirma-
¢ao como essa contrasta, violentamente, com
O regime da polis grega, o paradigma mais
invocado por Rousseau para sustentar seus
argumentos, ela que foi uma democracia que
instituiu o teatro como um de seus mais des-
tacados produtos artisticos e um dos pilaresde
sustentacdo de seu regime. Na mesma linha
de raciocinio, cabe destacar o desagrado do
genebrino em relacdo ao representante e ao
representado. No mesmo capitulo do Contrato
Social, ele ja anotara: “[...] a pessoa do ultimo
cidadao é tao sagrada e inviolavel quanto a do
primeiro magistrado, pois onde se encontra o
representado ndo mais existe o representante”
(Rousseau, 1978, p. 106); e, a seguir: “a ideia
de representantes € moderna” (Rousseau,
idem).

E contra o representante, portanto, que tra-
balha o discurso de Rousseau, esse mal mo-
derno que ameaca e pode fazer ruir a institui-
¢cao da soberania da pequena republica; o que
nos ajuda a entender até onde sua furia contra
o teatro — o proprio mesmo da representacao
e do representante — almeja alcancar. Na se-
quéncia da Carta a d”Alembert, pode-se ler:
“além desses efeitos do teatro relativos as coi-
sas representadas, ha outros ndo menos ne-
cessarios, que se referem diretamente a cena
e aos personagens representantes; e é a estes
que o0s genebrinos ja citados atribuem o gosto
pelo luxo, pelo adorno e pela dissipacao, cuja
introducéo entre nds eles temem com razao”
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(Rousseau, s/d, p. 377, grifo meu). Jacques
Derrida (1973, p. 372) ndo deixou incélume tal
contrafacédo e dispara: “o que Rousseau cri-
tica, em ultima analise, nao é o conteldo do
espetaculo, o sentido por ele re-presentado,
embora também o critique: é a re-presentacao
mesma. Exatamente como na ordem politica, a
ameaca tem a forma do representante”.

A seguir, a Carta fixa uma diferenga radical
entre o orador ou o pregador e o ator:

quando o orador se apresenta, é para
falar e ndo para dar-se em espeta-
culo; ele representa unicamente a si
mesmo, desempenha somente o seu
papel, s6 fala em seu préprio nome”
[...] “mas um ator em cena, exibindo
sentimentos outros que ndo os seus,
dizendo unicamente o que lhe fazem
dizer, representando frequentemen-
te um ser quimérico, destrbi-se por
assim dizer, anula-se em seu herdi e,
caso reste ainda alguma coisa dele
nesse esquecimento de homem, sera
para servir ao divertimento dos espec-
tadores (Rousseau, s/d, p. 395).

O que o genebrino abomina, portanto, ndo
€ apenas a dissipacao moral que o teatro pos-
sa ensejar enquanto instituicdo ficticia, mas,
sobretudo, a propria nocédo de representacao,
seja no ambito da assembileia politica, seja no
ambito da cena, incapaz de suportar aquilo
que ela acarreta enquanto desdobramento,
referéncia ou jogo. Ele emula, com outras pa-
lavras, o mesmo que Platdo ja condenara em
sua feicao filoséfica e Agostinho reiterara em
sua feicdo teoldgica.

Prosseguindo suas consideracdes sobre a
profissdo de ator, Rousseau é eloquente: “uma
profissdo na qual o individuo se entrega a re-
presentacao a troco de dinheiro, submete-se a
ignominia e as afrontas que se adquire o direito
de Ihe fazer e, publicamente, coloca a venda a
sua pessoa. Desafio qualquer homem sincero
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adizer se, no fundo de sua alma, nao sente que
existe alguma coisa de servil e baixo nesse tra-
fico de si mesmo” (Rousseau, s/d, p. 394), fa-
zendo eco, ainda uma vez, aquelas longinquas
reprimendas encetadas por Tertuliano e Agos-
tinho, agora refinadas, todavia, pelo crivo mais
esclarecido do iluminismo. Ainda que reconhe-
¢a que o ator ndo é um impostor, ndo deixa
de anotar que o cultivo do habito da impostura
pode apoderar-se de seu carater, fazendo com
que “atentacdo de agir mal aumenta com faci-
lidade e impde-se que os comediantes sejam
mais virtuosos do que os outros homens, caso
ndo sejam mais corrompidos” (Rousseau, s/d,
p. 395).

A existéncia de espetaculos, enfim, pode-
ria transtornar todo o cotidiano da cidade: as
mulheres gostardo de apresentar suas melho-
res roupas, os homens perderdo seu contato
fraterno nas estalagens, e todos renunciardo a
vida simples em torno dos circulos de amigos.
Estdo as pequenas republicas, portanto, des-
tinadas a jamais possuirem espetaculos? Nao,
responde ele, uma vez que “v6s mesmos da-
reis um espetaculo, o mais digno que ele pos-
sailuminar”[...] - “fincai no meio de uma praca
uma estaca coroada de flores, reuni ai o povo e
tereis uma festa. Fazei melhor ainda; transfor-
mai os espectadores em espetaculo; tornai-os
atores, fazei com que cada um se veja, se ame
nos outros, a fim de que todos terminem, as-
sim mais unidos” (Rousseau, s/d, p. 428).

Com tal solugdo, Rousseau faz reviver no
século XVIII aquele mesmo espirito platoni-
co que fizera de Esparta uma cidade modelo,
nao apenas pela frugalidade de seus habitos
de vida como, notadamente, a sisuda mo-
ralidade que nela intermediava a totalidade
das relagdes interpessoais. O estro da anti-
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ga mousiké' volta aqui a fornecer adubo ao
imaginario rousseauniano, uma vez que essa
partilha de energias em torno de atividades
coletivistas encontra na festa — e mais es-
pecificamente no baile -, todo seu potencial
para manter o povo unido, disposto e robusto
quando entregue as dancas de convivéncia.
Mas sua imaginagao vai ainda mais longe co-
roando esse sonho produtivista, ao indagar:
“por que, baseando-nos no modelo dos pré-
mios militares, nao fundamos outros prémios
de ginastica, para a luta, para a corrida, para
o disco e para os varios exercicios do cor-
po?” (Rousseau, s/d, p. 429), descortinando
assim, nos primordios da modernidade, o ca-
minho do desporto olimpico como sdlida ve-
reda para o mens sana in corpore sano. Com
muita certeza, todos os estrategos de regi-
mes autoritarios posteriores aproveitaram tais
sugestdes do autor de A Nova Heloisa para
incluirem, junto a educacgao das populagdes,
atividades desportivas que insuflassem uma
coesa emulacao patridtica.

Dentre outras iniciativas festivas ao ar livre,
embaladas pela musica e bailes, Rousseau sa-
lienta que aquelas destinadas aos jovens nu-
bentes seriam privilegiadas, como ocasides
de saudavel regozijo e sem os percalgos dos
encontros secretos e perigosos, uma vez que
“a alegria inocente gosta de evaporar-se em
pleno dia, mas o vicio é amigo das trevas”. E,
para culminar seu espartano projeto paidético,
assevera: “ofereco as festas da Lacedemoénia
como modelo das que desejaria existissem en-
tre nds. Considero-as recomendaveis nao so-
mente pelo seu objeto, mas também pela sim-

1 Mousiké é o termo grego original para designar a danga, o
canto e a melodia que, emanados conjuntamente, n&o se se-
paravam no ambito daquela cultura. Somente muitos séculos
depois o termo passou a designar exclusivamente a melodia,
e dai, tdo somente a musica.
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plicidade: sem pompa, sem luxo, sem aparato,
tudo nelas se alimentaria, com um encanto se-
creto de patriotismo que as tornaria interessan-
tes, de um certo espirito marcial conveniente a
homens livres” (Rousseau, s/d, p. 435).

No juizo de Jean Starobinski (1991, p. 129),
“a festa campestre, precisamente, oferece as
belas almas um espetaculo que simula o re-
torno a inocéncia primeira”, num claro paralelo
entre esse ideal comunitario tido como natural
e um estado civil anterior ao contrato social. E
essa transparéncia nas relagcdes humanas que
a posterior divisao social vai fazer desaparecer,
impondo, sob o formato de obstaculos, dificul-
dades muitas vezes insuperaveis aos verdadei-
ros encontros. Se, de um lado, o conceito de
festa enquanto um espetaculo total imantou o
sonho cénico de muitos homens de teatro em
séculos posteriores, ele simplificou e esmae-
ceu, por outro, os verdadeiros contornos das
interagdes humanas quando no contexto das
relacdes de classe, tornando-o mera quimera.

O conjunto da obra rousseauniana apresen-
ta farta capilaridade entre si e se institui, en-
quanto totalidade, num corpo doutrinal dirigido
contra o absolutismo. Os termos conceituais
da Carta a d’Alembert sobre os espetaculos ja
haviam sido evocados, em modo diverso, tan-
to no Contrato Social como nas novelas Emilio
e A Nova Heloisa, nessa ultima dissipando num
contexto literario e sob o alibi de personagens
as maximas que, nos demais escritos, sao
apresentadas sem intermediacdo. Ao pensar o
homem novo, uma sintese de nitido teor refor-
mado frente ao decadente mundo aristocrati-
co e catdélico que sustentava o ancien réegime,
Rousseau disseminou seus preceitos burgue-
ses através de todos os meios que lhe foram
possiveis, numa cruzada ideolégica que influiu,
como se sabe, sobre Kant, Hegel e Marx, além
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de lastrear o pensamento da totalidade do pre-
-romantismo alemao. Foi por esta via filosofi-
ca que seus espartanos principios ideoldgicos
agostinianos/calvinistas encontraram foros de
ontologia ou antropologia social, ensejando
uma reforma da sociedade cujas bases éticas
e estéticas foram nutridas pelo mais rematado
ascetismo e pela mitica pureza existencial.

A Carta a d’Alembert sobre os espetaculos,
porém, deve ser tomada pelo que é: um libe-
lo contra o teatro, ndo um elogio da festa. E
como ressaltado, na esteira de uma condena-
¢ao apoiada em toda uma teologia crista que
alijou o teatro como um antro de imoralidade,
de falta de verdade e territorio de corrupcgao.
Evidenciando, ainda uma vez, que prazer e as-
cetismo se encontram nado apenas em polos
distais em relacao a estética como irreconcili-
aveis, de um ponto de vista do conhecimento.
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