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O contrato ficcional:
Liames entre obra, leitor, realidade e ficcédo

José Eduardo Gongalves dos Santos

Resumo: Ensaio, no texto que ora se apresenta, discussdes relativas ao contrato ficcional, de modo a abordar as
referéncias que permeiam tal conceito e suas implicagdes ao estudo e & compreensdo do texto literério. Trazendo
a baila das reflexdes, ainda, discussdes referentes a realidade e a ficcdo e como tais pontos, na constituigdo da
obra literaria, tornam-se porosos.

Palavras-chave: Contrato ficcional; Obra Literaria; Realidade; Ficcéo.

Abstract: | assay, in the text proposed herewith, discussions concerning fictional contract, in order to address
references that permeate this concept and its implications the study and the understanding of literary text.
Bringing up the reflections and discussions regarding the reality and the fiction and as such points, in the
constitution of the literary work, become porous.

Keywords: Fictional contract; Literary Work; Reality; Fiction.

Vocé vai comecar a ler o novo romance de Italo Calvino, Se um
viajante numa noite de inverno. Relaxe. Concentre-se. Afaste todos
0s outros pensamentos. Deixe que 0 mundo a sua volta se dissolva
no indefinido. E melhor fechar a porta; do outro lado ha sempre um
televisor ligado.

Se um viajante numa noite de inverno, Italo Calvino, 1979.

Se 0s mundos ficcionais sdo tdo pequenos e ilusoriamente
confortaveis, por que ndo criar mundos ficcionais tdo complexos,
contraditérios e provocantes quanto o0 mundo real?

Seis passeios pelo bosque da ficcdo, Umberto Eco, 1994.

A obra literéria, desde seu inicio, comeca por estabelecer um “contrato ficcional” com
0s seus leitores, abrindo a possibilidade da aceitacdo imediata, da ndo aceitacdo ou da
aceitacdo pausada: “em construcdo”. Ora, € assim, pois, que o narrador de Se um viajante
numa noite de inverno inicia por solicitar ao seu leitor a cumplicidade na concentracdo, o

afastamento dos pensamentos que perpassam a leitura, a constru¢gdo do contrato como
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possibilidade de melhor fruir na obra lida. Esta que, por saber que ndo se afasta
completamente da realidade em que se inscreve, busca construir uma realidade em linhas de
busca constante do seu leitor: nos modos de ler, no caminho do afastamento e da diluicdo do
mundo ao seu entorno. Calvino, entdo, cria uma obra complexa e permeada pela provocacao:
na fresta do que Eco viria sugerir anos mais tarde, na constru¢do da leitura de ficcdo que
trouxesse a baila das reflexdes o continuo entre a vida na ficgdo e a vida empirica, ambas em
suas realidades. Afinal, a construcdo do contrato ficcional — em linhas de filtro amatorio —
busca trazer o leitor ao I6cus da aceitacdo dos limites entre 0 mundo real e 0 mundo, também
real, que a obra edifica.

Ainda assim, € preciso que se diga: o contrato entre obra e leitor ndo exclui a
capacidade de contemplacdo critica, ndo se tratando de uma acdo en passant, de modo que o
leitor aceite todas as colocacGes da obra como verdade legitima ao mundo empirico. O
contrato, antes de tudo, se inicia quando o leitor encontra na obra ecos de provocagdes e de
ampliacdo do seu entorno social, posto que, como fungdo possivel do texto ficcional, pode-se
listar a de desvelar as praticas que orientam — em linguagem — as a¢es humanas. Logo, para
que ampliada e complexificada seja a realidade dentro do discurso ficcional, é preciso que ela
mobilize um desconforto ao trazer ao sentido “ocular” — com todas as repercussdes aos
sentidos “corpdreos” outros — uma leitura de mundo que va além deste, que amplie a
capacidade de reflexdo do “estar” no mundo do seu leitor: para que ele possa compreender
gue uma obra, que se inicia por Ihe chamar diretamente — ou ndo —, tem — entre tantos outros
fitos — o de construir uma ampliacdo acerca da verdade circunscrita nas praticas sociais
referenciadas.

Assim, compreender os toques e trocas entre ficcdo e realidade é de fulcral
importancia para assinalar o lugar de um contrato entre leitor e obra, haja vista aquela partir
do mundo tal qual vemos para construir um “admiravel mundo novo”, em linguagem, sem
entrar naquilo que poderia se compreender apenas como imitacdo do real. Imitar, alis, néo é
uma atividade privilegiada no ato da criacdo: esta palavra traz, subjacente ao seu campo
semantico, a acdo da construgcdo socio-hitoricamente situada. Nessa esteira de pensamento
encontramos Dolezel (1997, p. 77), para quem as teorias miméticas tém relacionado com
consideravel dificuldade a obra literaria ao mundo real, na busca de encontrar referentes
diretos entre a construcao literaria e o mundo que a entorna: “toda ficg¢do, incluindo as mais

fantasticas, sdo interpretadas no tanto que se referem a um ‘universo de discurso’ e apenas
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1. Como alternativa a vinculagdo unificada, o supracitado DoleZel parte da

um, o mundo rea
perspectiva de “mundos possiveis”, multiplicando a possibilidade de compreensdo da obra
literdria e encarando com necessaria ampliacdo da inscricdo do discurso literario como
artefato cultural, que também inaugura seu mundo, partindo deste ou de mundo outros que

tém neste uma “aresta” possivel. Conceitualmente, DoleZel assim a escreve:

Os mundos possiveis sdo conjuntos de estados de coisas possiveis. A caracteristica mais
importante do modelo dos mundos possiveis sdo suas legitimacdes de possiveis ndo realizados.
[...] Ainda que Hamlet ndo seja um homem real, € um individuo possivel que habita 0 mundo
ficcional da obra de Shakespeare. (1997, p. 79)

Ou que assinala sua posicao pela construcdo da ficcionalidade mediada pela linguagem, sem
diretamente dever ao mundo vivido uma referéncia concreta: as personagens ficticias ndo fazem parte
da “fronteira” entre real e literario, sdo pensados para permanecer no lugar da ficcéo.

Ora, ainda que compreendamos que o mundo ficcional ndo seja um devedor direto do mundo
empirico, de modo a aceitar as construgcdes possiveis, pela linguagem, na ficcdo, temos que ter —
também — a compreenséo efetiva de que o que é dado como realidade € intermediado pela linguagem:
criado pela linguagem. Eco, ao narrar um fato resolvido e encerrado no mundo ficcional, com
repercussdes e credibilidade de acontecimento empirico, provoca-nos na direcdo dos limites entre o

que se entende por “mundo real” e por “ficcdo”:

Poderiamos, por exemplo, definir ficgdo como uma narrativa em que as personagens realizam
certas acdes ou passam por certas experiéncias e na qual essas agdes e paixdes transportam a
personagem de um estado inicial para um final. Contudo, poderiamos aplicar a mesma
definicdo também a uma historia séria e verdadeira. (ECO, 1994, p. 127)

Logo, a compreensdo de “mundos possiveis”, ainda que problematize a questdo do real
em face do ficcional, parece-me ndo dar conta da questdo entre um ponto e outro, haja vista a
flutuacdo que o conceito traz para a resolucdo de uma problematica tdo complexa: criar
mundos outros, encerrando — assim — a questdo de modo a se pensar nos ndo limites de
mundos construidos.

Seguindo na esteira de se pensar os limites do real e do ficcional, para trazer o leitor a
assinalar o contrato ficcional, encontramos Pavel (1997). Na teia de suas colocacdes,
encontra-se a concepgdo de ser o texto literério artefato cultural e que, portanto, ainda que
traga para si colocacdes do mundo empirico, o faz de modo a torna-las ficcionais. Logo, a
porosidade entre a ficcdo e a realidade, no discurso literario, deve ser observada do ponto de

vista contextual e flexivel, de modo a construir um maior refinamento de nossa percepcao.

! Livre traducdo, com a finalidade de unificar, em linguagem, o ensaio que ora se apresenta.
208



Portanto, ao se considerar as relagdes entre ficcdo e realidade, bem como aludir ao fato
das lacunas na constru¢do de mundos possiveis, fecha-se a questdo do ser o texto literario
portador de “mentiras” ou de “ilusdes”, em relacdo ao real que o entorna. Assim, por um lado,
a criacao literaria, ao instituir seus mundos, compactua diretamente com estes e o faz de modo
a nao nega-los, a ter no processo de ficcionalizagdo um alargamento; por outro, a realidade,
no intersticio literdrio, ndo necessita de comprovacdo de existéncia no mundo real ou de se
compreender uma dada personagem na sua inscri¢do historica referencial, haja vista serem,
ambas, construidas pela linguagem.

Iser (1997) — proficuo autor no que tange as discussdes entre realidade, ficgdo, obra e
leitor — realiza uma tessitura conceitual, de modo a desvelar o lugar da “mentira” na
construcdo do discurso literario. No supracitado autor, a questdo € posta como um equivoco,
uma vez que a obra literaria toca no mundo que incorpora sem criar afirmativa, ou seja, sem
“mentir”. E no texto de Iser que a tonica do ficcional é ampliado, inclusive, para a poesia.
Logo, em suas acepcOes, as ficcBes literarias incorporam uma realidade identificavel,
realizando uma modificacdo imprevisivel, sendo — assim — a ficcdo uma transgressdo da
realidade, a fim de criar uma sensibilidade do “estar no mundo”, por meio do universo
construido: sem negligenciar a realidade da qual parte o texto literario, compreendendo a

ficcdo literaria como uma necessidade humana. Vejamos:

A ficcdo e o ficcionalizar imp&em uma dualidade, e a natureza dessa duplicidade dependera do
contexto: as mentiras e a literatura sdo distintos produtos finais do processo de duplicagdo, e

cada uma sobrepassa os limites da realidade contextual ao seu modo. (ISER, 1997, p. 44)2
Nesse sentido, ao se deparar com uma obra literaria, o leitor sabera que o que ali se Ié
ndo é posto como mentira, ainda que ndo parta da obra para agdes concretas no mundo em que
vive: o leitor firma com o texto literario um contrato de consideragdo do ficcional, a fim de
encontrar as verdades organizadas no cerne da obra e saber que se trata de uma visdo de
mundo e que, ainda que ndo se concorde com elas, sdo irrefutaveis: gracas as suas filiagdes

néo referenciais e pouco pragmaticas, no que diz respeito ao empirismo cotidiano. Por isso,

as ficcBes ndo sdo o lado irreal da realidade nem, desde logo, algo oposto a realidade, como
quer considerar nosso “conhecimento tacito”; sdo antes condi¢Bes que tornam possiveis a
producdo de mundos, de cuja realidade, em seu modo, ndo se pode duvidar. (ISER, 1997, p.
45).

2 Tradugdes livres, do texto de Iser, conforme apresentado na nota 3.
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Observa-se aqui a mengdo aos “mundos possiveis”, o que pode possibilitar uma
reminiscéncia a conceptualizagdo de Dolezel (1997). Destaco, entre os dois pensamentos, uma
diferenciacdo nodal: em Iser tem-se a criacdo de mundos possiveis com a mediacdo e a
consideracdo deste, de modo que a linguagem operacionaliza mundos outros sem se
desvincular do que aqui se tem, no ato da ficcionalizagdo. Em DolezZel, como visto ha pouco,
0s mundos possiveis sdo construidos como modo de possibilitar uma compreensdo do texto
dotado de autonomia e de uma amplitude frente ao real, numa sinalizacdo de que as
personagens histdricas sdo Unicas e de que as personagens historicas ficcionalizadas séo
amplamente outras (Cf. DOLEZEL, 1997, p. 80). Ora, tal perspectiva pode rasurar a visao de
que, mesmo os discursos historicamente aceitos como “verdades”, sdo constituidos pela
linguagem e que, portanto, portam marcas arbitrarias em sua constituicdo: excluindo e
adicionando informacg6es em conformidade com as percepc¢oes ideoldgicas de cada historiador
e de cada sociedade. Assim, quando se pensa no contrato ficcional, o conceito segundo Iser se
faz de maior relevancia, tendo-se em vista a necessaria percepcdo da obra como ampliadora
do mundo, mesmo construindo outros tantos “admiraveis”.

Necessario se faz, pois, tocar no pensamento de Segre (1985), para quem os limites
entre ficcdo e realidade pintam um pensamento que compreende a narrativa como
mobilizacdo de personagens que, ainda que ndo sejam historicos, se assemelham aos
historicos: confundindo-se com o “teatro da vida”. Logo, ao observar a recepc¢do da fic¢do
literdria pelo seu puablico leitor, Segre afirma que esse vai buscar na obra aquilo que é
previsivel de se encontrar, legitimando o carater impossivel no surgimento de elementos,
personagens e acOes fantasticas — por exemplo — na leitura de textos em géneros que
prescindem desses acontecimentos. Para ele, a questdo é a surpresa com que 0 surgimento
desses elementos ira acontecer na obra, sendo as novidades nesse campo “combina¢fes” mais
que “criacOes”. Segue ele com 0 seu pensamento, tendo 0s elementos surpresas como
necessidade do leitor, de modo que os textos que apresentam tais elementos cumprem uma
funcdo. Ora, ao incluir o leitor como aquele que vai legitimar os construtos de dada obra,
Segre contribui, de modo efetivo, ao que se pode compreender como contrato ficcional, este
dependendo de modo direto de sua escuta para se estabelecer e se tornar verdade. Vejamos
um dos modos como o leitor, para Segre, vai aceitar o contrato estabelecido pela obra e,

portanto, tornar os escritos verdadeiros:
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E muito mais provavel que o elemento surpresa fique separado do prazer e da mentira. O leitor
ja sabe que determinado texto lhe va proporcionar certas doses de ficgdo, e justamente por
saber esta melhor preparado para goza-la, quando se apresenta. (1985)3

De modo contextual, entdo, o leitor vai a obra e aceita o pacto que ela estabelece, a fim
de se surpreender ndo apenas com a insercao de certos elementos, mas com o modo com que
esses elementos séo postos na obra. Ora, se por um lado assinala-se aqui a entrada do leitor e
a construcdo de um contrato ficcional, por outro, elucida-se que toda obra inicia-se por
estabelecer, direta ou indiretamente — com seu leitor —, esse contrato. No excerto posto em
epigrafe neste texto, temos um exemplo do estabelecimento direto de um contrato ficcional,
bem como se tem — agora de modo indireto — a assinalacdo em obras que aludem ao
imaginario fantastico, de modo tal que o leitor — por medo ou por gosto — pode nédo firmar
com esses textos o esperado contrato.

Voltando-se, entdo, ao conceito de contrato ficcional, temos em Pierre Macherey
(1971) a alusdo de que a obra literaria ndo contém verdades, € ficcdo. N&o obstante, enquanto
“ilusdo justificada”, precisa criar “ecos” veridicos, haja vista sua determinacédo, e ter esses
ecos aceitos por seu leitor na fruicdo da obra como uma constante interpelacdo dos escritos
literarios para 0 mundo que o circunda. Desse modo, o0 supracitado Macherey contrapde a
nogcdo de contrato com a de pacto, para quem a primeira leva a obra numa dialética
problematica: dos modos de producdo que a subjazem a vida do leitor, que a 1é com a fé no
discurso produzido pelo autor, a necessidade de observar as marcas ficcionais postas em
veridica atuacdo social.

O termo pacto aponta as lacunas de se querer uma obra em caminhos de imitacédo e de
que o autor ird produzir seu empreendimento em linguagem de modo fiel a realidade. Para
substituir essa problematica, tem-se a nogdo de contrato: como atuacdo de porosidade entre o
autor e o leitor, mediada pela obra que é ficcdo e que, portanto, transforma a realidade,
criando sua prépria verdade. Macherey, tendo sua atuacdo tedrica perpassada pelos postulados
marxista, compreende o artista como aquele que trabalha a ilusdo, dando-lhe forma e
chegando a ficgdo: revelando os limites da ideologia. Logo, o escritor deve se apresentar ao
seu leitor como um trabalhador a realizar um empreendimento no campo da produgdo, um

“trabalho em linguagem”. O que o faz problematizar as diferenciacdes entre os dois conceitos,

3 Texto sem paginacdo, haja vista o seu suporte de circulagdo: <http://webcache.google-
usercontent.com/search?g=cache:http://sisbib.unmsm.edu.pe/bibvirtual/libros/literatura/lect_teoria_lit_i/Ficcion_
literaria.htm&gws_rd=cr&ei=uYWdV7SmCoaSwgSB470YDg>, acesso em: 02 jul. 2016. Livre traducéo,
conforme posto na nota 2 deste ensaio.
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haja vista ter o contrato a interpelacdo seméntica de trabalho e de acordo entre as partes, ao
passo que o pacto dispbe de elucubragdes que podem ou néo ter pontos na tessitura textual.

Assim, a nocdo de pacto

parece-nos abandonar o estudo das condi¢cdes de producdo duma obra, para abordar o da
comunicacdo com os leitores. Na realidade, estes problemas surgem entrelacados: ndo é
possivel, nem por um artificio de método pretensamente rigoroso, comecar por fechar a obra
em si mesma, para depois a libertar e a atirar para a vida. (MACHEREY, 1971, p. 69)
A obra, que ndo se desvincula da vida, acaba levando seus leitores a vinculagéo social
e a compreensdo de que ndo se encerram 0s escritos do texto nas linhas lidas. Antes, no
contrato entre obra e leitor, tem-se a compreensdo de que o lido permeard a formacdo
reflexiva, dando condig¢Ges de se tomar o livro como uma verdade em si que — ndo sendo
absoluta — incide na percepcao do leitor para além das paginas: a obra literaria € um mundo
em que cabe 0 que esta neste e 0 que ainda ndo se disse sobre este.
E “passeando pelos bosques da ficcdo” que o leitor melhor se debruca sobre este
mundo, haja vista a criacdo partir sempre para a ampliacdo e para problematizacdes que nos

deixam em estado de continua graca, ainda que sejam essas criagdes limitadas em si:

0s mundos ficcionais sdo parasitas do mundo real, porém com efeito ‘pequenos mundos’ que
delimitam a maior parte de nossa competéncia do mundo real e permitem que nos
encontremos num mundo finito, fechado, muito semelhante ao nosso, embora ontologicamente
mais pobre. (ECO, 1994, p. 91, grifo do autor)

Mais pobres, “mas magicas”... as obras literarias nos levam ao “flanar” continuo de
suas organizacdes em linguagem: ora nos langando ao mundo real, ora se bastando ao real que
cria e que é aceito pelo leitor por meio de um contrato que versa, nos seus pontos
organizacionais, a possibilidade de trocas. O leitor traz para a obra, além de toda a conjuntura
social de sua inscricdo, a sua bagagem leitora que permite fazer com que o texto seja mais
bem aceito.

Assinalando a importancia do leitor para a construcdo do contrato ficcional, Bezerra
coloca como “imprescindivel a figura do leitor para a confirma¢do do estatuto referido,
estabelecendo uma dimensdo ndo apenas epistemoldgica, mas, sim, antropoldgica da
ficcionalidade” (2006, p. 129). O que, entdo, leva ao autor a acuidade de assinalar a
construcdo da ficcionalidade por meios do imaginario, agindo como sendo um mundo real —
mesmo nado o sendo (Cf. BEZERRA, 2006). Reacdes, portanto, entre leitor e obra, realidade e

ficcdo sdo operacionalizadas pelo autor que torna o imaginario e as construgdes miticas em
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discurso literario, este que recebe o toque do real e que deixa claro que a realidade nele
trabalhada é uma para além daquela tida como real dado no mundo empirico: é uma
construcdo “parasita” da realidade.

Isto dito, voltamo-nos ao pensamento de Eco e nos deparamos com a seguinte

colocacéo:

Quando entramos nos bosques da ficcdo temos de assinar um acordo ficcional com o autor e
estar dispostos a aceitar, por exemplo, que o lobo fala; mas, quando o lobo come a
Chapeuzinho Vermelho, pensamos que ela morreu (e essa conviccdo € vital para o
extraordinario prazer que o leitor experimenta com a sua ressureicao). [...] Porque isso é o que
acontece no mundo de nossa experiéncia. (ECO, 1994, p. 83)

Esta que acaba por sistematizar as ténicas centrais deste texto. Assinalo-as: i. as obras
se iniciam por tracar com seu leitor o contrato — ora de modo explicito, ora de modo implicito
— para trazer a tona as suas inscri¢fes discursivas; ii. o real e o ficcional sdo trabalhados no
texto de modo a corresponder e a ampliar os anseios de seu leitor, travando com a realidade
um efeito e ir além e incorporando elementos inusitados e aceitaveis ao corpo textual, por se
tratar de uma ficcdo; iii. o discurso ficcional ndo se organiza como falacioso, frente a verdade
corrente, e, sim, como uma verdade escrita para desvelar as ténicas sociais, permeadas de
jogos de interesse e de relagdes de poder.

Ora, se por um lado a obra literaria € caminho para compreensdo do mundo, este nao
deixa de ser — também — caminho para compreender a obra que nasce na fresta possivel desse,
criando mundos admiraveis e evidenciando a relacdo perigosa e articulada entre as
personagens que o constitui. Exemplos recentes ndo nos faltam, tanto na ficcdo literéria
guanto na ficcdo cinematografica, esta que — quando visa remontar um fato em sua fidelidade
— sabe que a construcdo narrativa ndo da conta do evento tal e qual, acabando por sinaliza-lo e
escrevé-lo no campo da materialidade ficcional, inserindo elementos outros e, mesmo assim,
ndo falseando os fatos acontecidos: cria-se outro evento, ainda que vinculado diretamente
aquele ocorrido, um evento recortado a visao do diretor, do roteirista, de quem o narrou para
escrever o roteiro. Quem nédo o narrou, contudo, poderia ter trazido uma informagdo outra,
que poderia mudar o curso da obra. E assim, entdo, que — mesmo quando se objetiva uma
fidelidade ao fato narrado — ndo se alcanga em sua totalidade, posto que “nenhum relato
historico pode suportar tais ‘efeitos de realidade’” (ECO, 1994. p. 128), “efeitos” construidos

no lugar que ocupar cada autor na elaboracdo do artefato cultural: “baseado em fatos reais”.
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“Escrito a partir de”, além do “baseado em fatos reais”, sdo marcas textuais que levam
o leitor a compreender que a obra experienciada tem uma vinculagdo com o real, mas néo se
organizard em sua fidelidade. No campo da criacdo ficcional, os paratextos exercem essa
funcdo de demarcar a atuacdo de um texto como sendo uma obra que ird construir um mundo
em linguagem, a sua propria verdade, na sua visdo de mundo. Alguns escritores, cientes da
representacéo que exercem diante do real, demarcam de modo direto o seu “fingir”: “O poeta
é um fingidor” (PESSOA, 1972). Outros, contudo, seguem na criacdo ilusoria de um mundo
inaugural, o que de fato €: um mundo que se inaugura por meio do trabalho escrito, trabalho
em linguagem que — se ndo é suficiente para se demarcar como uma obra literaria — faz-se
suficiente para trazer o seu leitor ao campo das problematizacdes e das reflexdes sociais.
Nessa medida, entdo, fecha-se a questdo do contrato ficcional na compreensao de sé-lo um
acordo tacito entre obra e leitor, com a mediacdo do autor — por meio da linguagem —, no
trabalho continuo de construcdo ficcional na porosidade com o real, ora na sua ampliacao, ora

no seu desvelamento.
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