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de Campos

Girvani José Sulzbacher Seitel”

Resumo: O artigo tem por objetivo realizar uma leitura de textos de Fernando Pessoa, através de duas
personalidades poéticas criadas pelo engenho pessoano: o semi-heter6nimo Bernardo Soares e o heterénimo
Alvaro de Campos. A analise dos textos destes escritores/heterdnimos busca detectar elementos que traduzem o
estado melancélico do sujeito/escritor face a modernidade. Para verificar a demanda da melancolia na escritura
destes “eus” pessoanos, usa-se 0s conceitos de Julia Kristeva, pois a autora vé na melancolia um carater
produtivo, em que o artista, tomado por uma tristeza primordial, fica mais propenso a criagdo artistica.

Palavras-chave: Pessoa/heteronimia. Escrita/melancolia. Bernardo Soares/Alvaro de Campos.

Abstract: This article aims to make an interpretation of Fernando Pessoa’s texts through two poetic characters
created by Pessoa’s ingenuity: semi-heteronymous Bernardo Soares and heteronymous Alvaro de Campos. The
analysis of these authors/heteronymous texts tries to detect elements that translate the subject/writer’s
melancholic state in the face of modernism. Julia Kristeva’s concepts are used to verify the melancholy demand
on the writing of these Pessoa’s “selves”, since this author sees a productive character in the melancholy, in
which the artist, seized by a primary sadness, gets more likely to artistic creation.
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1 Pessoa(s) Desassossegada(s)

A morte datada de Fernando Pessoa, em 30 de novembro de 1935, em Lisboa,
encerrava a vida daquele que foi um génio inconstante, que soube como ninguém criar, com
sua escrita, varios “eus”, trazendo a lume 0s encontros e desencontros de uma vida
emblematica. Pessoa, personas: Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos e muitos
outros. Esta predisposicdo a heteronimia ja explica a existéncia daquele que é considerado o
maior poeta da lingua portuguesa.

A verdade estética do autor de Mensagem e 0 seu programa existencial condensam o
deslocamento constante do sujeito anunciado nos heterénimos, e fazem com que sua arte
poetica atualize os principios da poesia moderna ocidental, assentada na disseminacdo do

sujeito, na descoberta da alteridade e no elo inquebravel que une escrita e vida. A escrita
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pessoana se revela uma biografia, traduzida em linguagem e, sabiamente, dispersa entre seus
heterdnimos.

Na producéo escrita de Fernando Pessoa, muito da relagéo de aceitacdo e confronto, de
proximidade e distancia, de presenca e auséncia sdo percebidos. Nesse sentido, o poeta
portugués envereda-se pelo caminho da fragmentacdo, a partir do qual encara 0 mundo de
multiplas formas: a heteronimia, o que por si s6 o coloca entre os modernistas. O artigo
prende-se a uma leitura de textos de Pessoa, através de duas personalidades poéticas criadas
pelo engenho pessoano: o semi-heterdnimo Bernardo Soares e o heterénimo Alvaro de
Campos. A analise dos textos destes escritores/heterdnimos busca detectar elementos que
traduzem o estado melancdlico do sujeito na modernidade. Para a construgdo de um possivel
modelo de analise critica da obra literaria, a perspectiva conceitual de Julia Kristeva acerca da
melancolia, ligada a nocdo do objeto artistico, é oportuna no estudo.

Por qual razdo seres excepcionais, ligados a filosofia, as artes e a poesia sdo seres
melancolicos? Esta questdo foi levantada por Aristoteles (1988) num tempo distante para a
compreensdo de muitos contemporaneos. Na Grécia antiga, Aristoteles estudou o fendmeno
da melancolia entre os homens de génio, ou homens de excecdo, aqueles que se mostravam
excelentes no campo das artes e da filosofia.

Em suas conclusGes, o filésofo grego acreditava o humor predominava no
temperamento das pessoas, influenciando-as de modo determinante. No entendimento de Julia
Kristeva, Aristoteles evocava a melancolia ndo como uma doenca de filésofos, mas como
“sua propria natureza, o seu ethos” (KRISTEVA, 1989, p. 14), ou seja, seu trago distintivo. O
temperamento melancélico propiciava a criagdo em muitos campos, como na filosofia, na
poesia e nas artes.

Num exame mais aprofundado sobre o tema, constata-se que em diferentes periodos
histdricos é possivel encontrar tratados sobre a melancolia. Sao textos de areas como filosofia,
artes, medicina, que impulsionaram o exame das condi¢fes melancolicas da representacdo
desse estado emocional nas criagcdes artisticas. Por conseguinte, aventa-se a questdo que
envolve o questionamento ja feito por Aristoteles, possibilitando que se avente um olhar
critico sobre alguns textos de Bernardo Soares e Alvaro de Campos, & luz da heteronimia
criada pelo engenho de Fernando Pessoa. A margem dos conceitos equivocados que se tem a
respeito da melancolia, a intencdo € ler textos destas “méascaras” pessoanas para buscar neles
elementos que colaborem para que se perceba nele um ser pensante em perplexidade.

No caso de Pessoa, pensar o Modernismo na literatura portuguesa a luz de sua vasta

producdo literaria € compreender, certamente, que ele, do alto da sua modernidade, ndo esteve
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alheio as questdes tdo pragmaticas como aquelas que demandam um olhar mais critico acerca
das aceleradas transformacdes nos espacos urbanos das grandes cidades europeias. Eduardo
Lourenco frisa que o poeta luso “é aquele que escolheu ter um ser através de sua linguagem.
Isso pressupde que a linguagem possa dizer o ser” (LOURENCO, 1981, p. 22). O que dizer,
entdo, de Pessoa e seus heterdbnimos, em que cada qual com sua linguagem, a sua maneira,
escreveu e reescreveu esta cidade-livro no crescente da modernidade?

Robson Pereira Gongalves, em A questdo do sujeito em Fernando Pessoa (1997),
atenta ao fato de que ao pensar a modernidade pela sua heterogeneidade, sua pluralidade, sua
ambiguidade, a questdo do sujeito na obra pessoana também deve ser pensada em suas
multiplas faces (GONCALVES, 1997, p. 33). E a partir da sua heteronimia que o poeta
portugués se impde “como marco e pressuposto maior em relagdo ao sujeito poético”
(GONCALVES, 1997, p. 34), sendo que o projeto dos heterbnimos “pode ser entendido como
a mais elevada forma de dramatizacdo na literatura ocidental. A dramatizacdo acontece no
seio da abstracéo, no interregno da criagao” (GONCALVES, 2000, p. 171).

As possibilidades de “ler” o poeta a luz da modernidade sdo multiplas. Leyla Perrone-
Moisés, em Fernando Pessoa, aquém do eu, além do outro (2001, p. 133), observa que o
poeta-cidaddo Pessoa teve “uma constante preocupagdao com o corpo social”, haja vista que a
posi¢dao politica do escritor e sociedade “sdo inseparaveis da experiéncia subjetiva da
heteronimia e da experiéncia social da marginalizacdo, isto é, de suas experiéncias como
poeta” (PERRONE-MOISES, 2001, p. 135).

Assim, |é-se em sua poesia a “verdadeira aventura ‘politica’: a exploragdo radical do
sujeito e de seu imaginario, experiéncia ‘a margem’ da Historia, mas iluminadora de seus

processos mais profundos” (PERRONE-MOISES, 2001, p. 135).

2 Com Bernardo Soares: entediar-se

Em Soares, autor do Livro do Desassossego, a escrita é reflexo do olhar de alguém
inquieto, fragmentado e descentrado. Sua exclusio é voluntaria. E dela que nasce a
transfiguracdo de Lisboa em texto. Este heterbnimo também caminha pelas ruas da cidade a
contempla-la. A errancia torna-o um construtor de significados que, a partir do seu olhar em
suas andancas pela cidade, torna a paisagem da capital portuguesa um significante. Em seus
textos, a cidade € um livro que é relido e reescrito a cada dia. A sua escritura entediada

carrega na mesma grafia a exploracdo dos espacos urbanos e o desbravamento de sua
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subjetividade, em que sua consciéncia mostra-se indissociavel do meio em que vive: “A
minha consciéncia da cidade é, por dentro, a minha consciéncia de mim” (PESSOA, 1999,
p.311).

No olhar carregado de Soares, pessoas e tragos arquitetonicos saltam aos olhos de
maneira ndo definida. O eu-poético contabiliza os mistérios de uma vida gravida de
contradicOes e de desassossegos. O mistério da vida, diz o poeta:

[...] déi-nos e apavora-nos de muitos modos. Umas vezes vem sobre ndés como um fantasma
sem forma e a alma treme com o pior dos medos — a da encarnacéo disforme do néo ser. Outras

vezes esta atras de nos, visivel sé quando nos ndo voltamos para ver, e é a verdade toda no seu
horror profundissimo de a desconhecermos (PESSOA, 1999, p. 78).

O excerto destacado caracteriza a estranheza que a vida lhe traz, reforcando em sua
escritura uma notavel ansia de autoconhecimento. Lisboa guarda como um livro ainda ndo
lido esse mistério da vida, demasiado doloroso para Soares. Esta atitude problematiza um
pensamento que se debruca sobre uma histéria dolorosa, propiciando a persisténcia do
passado e o retorno do objeto perdido. Dai que o melancélico seja acometido de inspiragdes e
visdes, de fantasmagorias (MARQUES, 1998, p. 167).

No Livro do Desassossego (1999), as errancias pelas ruas de Lisboa, as leituras da
cidade e do “eu” se entrelacam, a ponto do ajudante de guarda-livros explicar que “[n]ao ha
diferenca entre mim e as ruas para o lado da Alfandega. Salvo elas serem ruas e eu ser alma, 0
que pode ser que nada valha, ante o que € a esséncia das coisas” (PESSOA, 1999, p. 47).

Na obra Sol Negro: depressdo e melancolia (1988), Kristeva esclarece que ha uma
ligeira propenséo do melancdlico a criagdo e a ambivaléncia. Em suas consideraces, a autora
expressa que a melancolia é fomentada em tempos de crise, em que o0 ser humano, permeado
de conflitos de toda ordem, sejam religiosos, politicos, ideoldgicos, familiares, projeta sua
“arqueologia, produz suas representagdes ¢ seu saber” (KRISTEVA, 1998, p. 15). A tetrica
sublinha que a perspectiva melancoélica acarreta uma mudanga na forma de comunicacao, 0
que por sua vez conduz a uma existéncia desvitalizada, o que vem a resultar em
representacoes literarias distanciadas das formas linearmente ordenadas.

A melancolia, segundo a perspectiva de Kristeva, é resultante do fato de que o sujeito
tem em ndo aceitar e ndo absorver uma perda. E isso acarreta “o sentimento de ser deserdado
de um bem supremo ndo nomeavel, de alguma coisa irrepresentavel que nenhuma palavra
poderia significar” (KRISTEVA, 1989, p. 19). A melancolia abrange dois polos distintos. Um
é 0 da opacidade, que se relaciona a falta de significacdo do mundo. O outro polo relaciona-se

a representagdo dos signos, a comunicagao.
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Nesse sentido, é pela obra de arte que o melancdélico consegue processar 0s Signos,
fazendo voltarem os sentidos para sua existéncia, outrora marcada por conflitos, em que o
sujeito/criador passa a oscilar entre “as duas bordas de sentido e do ndo-sentido, de satd e de
Deus, da Queda e da Ressurreicao” (KRISTEVA, 1989, p. 98). Nesse sentido, a criagdo
literaria recompde a dimensdo simbdlica da situacdo comunicativa e a realidade afetiva que
envolve o sujeito.

A melancolia, em sua simplificacdo, pode ser concebida como ‘“sinal de um ego
primitivo, ferido, incompleto, vazio” (KRISTEVA, 1989, p. 18), em que “para esse tipo de
deprimido narcisico a tristeza € o Unico objeto: mais exatamente, ela € um sucedaneo do
objeto ao qual ele se prende, que ele domestica e acaricia, na falta de um outro” (KRISTEVA,
1989, p. 18). Este conceito vé este fendmeno unicamente como uma resposta a perda de um
objeto de desejo. A melancolia, entdo, age como descoberta de uma tristeza primordial que

oprime o individuo e gera nele um potencial artistico.

Vista dessa maneira, a melancolia na escrita de Soares se mostra ndo como um
elemento que produz inércia, mas, por exigir do melancélico a necessidade de comunicar-se,
gera um elemento que provoca uma atividade: a expressdo artistica. Para tal afirmacdo parte-
se da constatacdo modelada em Sol Negro: “se ndo existe escrita que ndo seja, amorosa, nao
existe imaginagdo que ndo seja aberta ou secretamente, melancolica” (KRISTEVA, 1989, p.
13).

Nessa direcdo, é admissivel a possibilidade de se apontar relacionamentos entre o
substrato bioldgico e o nivel das representacbes num estudo de ressonancias de um sobre o
outro. Isto assegura a associacao entre uma obra literaria e a perspectiva melancolica, posto
que, enquanto representacdo, o texto literario faz referéncia a condicdo psiquica do sujeito,
através da escritura. Assim, € possivel buscar na escritura de Soares a “marca” da melancolia,
pois a linguagem revela as perdas ocorridas na vida do semi-heterénimo.

Soares € melancdlico por desenvolver um estado de suspensdo temporal, uma
consciéncia do tempo perdido e o mergulho involuntario no instante de rememoracao
(GUERREIRO, 2004, p. 96), em que a morte escapa ao invisivel, aproximando-se deste que
diz:

Sinto-me as vezes tocado, ndo sei porqué, de um prendncio de morte... Ou seja, uma vaga
doenca, que se ndo materializa em dor e por isso tende a espiritualizar-se em fim, ou seja, um

cansaco que quer um sono tdo profundo que o dormir Ihe ndo basta — o certo é que sinto como
se, no fim de um piorar doente, por fim largasse sem violéncia ou saudade as mdos débeis de

sobre a colcha sentida (PESSOA, 1999, p. 40).
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Indubitavelmente, esse sentir-se melancdlico liga-se de pronto ao tédio, caracteristica
marcante na prosa deste escritor. O Livro do Desassossego, de tom confessional, simboliza o
processo de despersonalizagdo pelo qual passa o escritor. O sentir-se melancolico advém em
face ao tédio profundo, resultante de uma vida precéria e vazia.

Conforme atesta Kristeva, o sujeito melancolico, insatisfeito com os rumos da sua
vida, e imerso num processo de desestruturacdo social e psiquica, sinaliza um esforco para a
morte (KRISTEVA, 1989, p. 12), o que é caracterizado na escrita de Soares, em que ha a
eminéncia de um prenancio de morte, de um estar demasiado cansado, sendo que
simplesmente cair em sono profundo néo Ihe basta.

Soares deflagra no @mago de sua prosa poética o sentimento de estar-inutil. O tédio
gue vaza da sua escritura reafirma a unidade perdida, o que lhe impossibilita de ser completo,
inteiro. O tédio, para ele “¢ isso: a perda, pela alma, da sua capacidade de se iludir, a falta, no
pensamento, da escada inexistente por onde ele sobe sélido a verdade” (PESSOA, 1999, p.
260).

O tédio existencial parece ser o mais presente no Livro do Desassossego (1999),
ressuscitando as praticas confessionais e a culpa, relacionadas a ideia de sentido enquanto
enunciacdo do vazio metafisico. Sobremaneira, o semi-heterdbnimo é afetado pela aura
negativa de uma cidade que nada lhe acresce. Maria Alzira Seixo expressa que escritura de
Soares se situa:

[...] como ente literario indeciso e vario que parece flanar sobre muitas das definicdes e
nomenclaturas definidas pela teoria literaria, num posicionamento que se pode entender
atravessando do Simbolismo ao Modernismo e tomado pela literatura portuguesa como um
dado de sua originalidade. O Livro do Desassossego ¢ visto como um “quase”, proprio da

sensibilidade decadentista-simbolista, trazendo a modernidade do gesto vario e indeciso, plural
e irredutivel ao uno perdido (SEIXO, 1999, p. 93).

Soares se anula para a cidade ao passo que a anula em si, tornando-se, pois,
melancolico porque o objeto renunciado continua a ser desejado. Por isso as caminhadas
longas pelas ruas de Lisboa, por isso o olhar demorado a janela do seu quarto, buscando no
horizonte uma nova sensibilidade.

Nesse contexto, € possivel identificar no Livro do Desassossego (1999) as varias
auséncias e perdas que se vertem da prosa poética de Soares, como perda do sentido, perda da
totalidade e perda da unidade do “eu”, que corroboram para que ele tenha a sensagdo de que
sua existéncia é destituida de sentido. Todos estes sintomas apontam para uma inibi¢do do
desejo e para um tempo tensional. Cabe, aqui, ver nas palavras do proprio ajudante de guarda-

livros como se processa essa melancolia advinda do seu cotidiano vazio. Segundo ele, o tédio:



Da escrita do eu & demanda melancélica: uma leitura de Bernardo Soares e Alvaro de Campos

[...] & sim, o aborrecimento do mundo, o mal-estar de estar vivendo, o cansacgo de se ter vivido;
o tédio é, deveras, a sensacdo carnal da vacuidade prolixa das coisas. Mas o tédio é, mais do
que isto, o aborrecimento de outros mundos, quer existam, quer ndo; o mal-estar de ter que
viver, ainda que outro, ainda que de outro modo, ainda que noutro mundo; o0 cansaco, ndo so de
ontem e de hoje, mas de amanha também, da eternidade, se a houver, e do nada, se é ele que é
a eternidade (PESSOA, 1999, p. 345).

A ideia de “vacuidade de outra coisa qualquer (...) a vacuidade da prépria alma que
sente 0 vacuo” (PESSOA, 1999, p. 345) vem ao encontro do que diz Perrone-Moisés quando
afirma que “a heteronimia em Pessoa nascera de uma aspira¢do ao universal, com esperanca
da unidade” (PERRONE-I\/IOISES, 2001, p. 29). O esfacelamento ¢ inevitavel, e “quando
aquele que empreendeu contornar-se a si mesmo, pelo desvio da linguagem, tenta voltar para
casa, a fim de desfazer a farsa, encontra vazio o lugar onde, em principio, alguém devia estar.
Nesse pressuposto, o sujeito perdeu-se” (PERRONE-MOISES, 2001, p. 29).

Esta nocdo de que o sujeito se perdeu realca o polo da opacidade — falta de
significacdo do mundo — do qual fala Kristeva. Em Soares, essa falta de ver em seu cotidiano
uma significacdo que mereca crédito processa em melancolia os signos de suas sensacdes. No
imaginario de Soares, a perda de si mesmo € o apice do seu tédio desconcertante. Kristeva vé
textos literarios enquanto criacbes melancélicas dotadas de recursos e estratégias artisticas,
capazes de aliarem tristeza e vacuidade a uma forma de comunicacgdo deste sentimento. Isto é
notdrio na prosa poética do semi-heterénimo.

Nem € sé a vacuidade das coisas e dos seres que doi na alma quando ela estd em tédio: é
também a vacuidade de outra coisa qualquer, que ndo as coisas e 0s seres, a vacuidade da

prépria alma que sente 0 vacuo, que se sente vacuo, e que nele de si se enoja e se repudia
(PESSOA, 1999, p. 345).

A constatacdo do vazio existencial o pde reflexivo, e tomado pela insélita vacuidade
de uma vida que em nada lhe acresce de estimulos, aceita a derrota: “nessas horas lentas e
vazias, sobe-me da alma a mente uma tristeza de todo o ser, a amargura de tudo ser a0 mesmo
tempo uma sensa¢do minha e uma coisa externa, que ndo estd em meu poder alterar”
(PESSOA, 1999, p. 48). De certo modo, a sensacdo de que ha algo que néo é possivel mudar
refere ao impasse relacionado ao passado. Descentrado, Soares esta reflexivo porque ha
questdes ndo resolvidas, o dito “se” da questdo na linguagem popular. Se o eu-poético tivesse
vivido, se tivesse feito de tal maneira ou de outra, enfim, se tivesse, se vivesse... mas néo fez,
ndo teve, ndo viveu.

O semi-heterbnimo incorpora o carater fisico do entediado, que pode ser ligado a sua
melancolia. Em sua prosa-poeética, a nausea que diz sentir face a vida e aos outros denota a

perda de sentido que marcou a patria lusa em muitos aspectos, em especial no campo do
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histérico. Assim, percebe-se em sua escritura o estado de imanéncia em relagdo ao mundo e
aos objetos, e sua condicao de ser é representada na escrita. Assim, a escolha pela arte € como
elemento de fuga e compensacéo. Perrone-Moisés langa um aviso ao leitor que ndo conhece a
fundo a poeética pessoana. Segundo ela, “[o] Livro do Desassossego € um texto que pode
aniquilar quem dele se aproxime mais. Mais do que qualquer texto de Pessoa, este € um texto
de angustia, de depressdo, de dilaceramento e de evanescéncia” (PERRONE-MOISES, 2001,
p. 210).

E é esta impressdo que fica em quem Ié o Livro, colaborando para que se compreenda
a questdo do sujeito pela nocdo de desejo, como explica Gongalves ao arguir que “o discurso
humano é, de certa forma, comandado por uma outra ordem (ausente e desconhecida, pela
falta, pelo sentido fugidio) que se manifesta através de simbolizac6es do ato falho, do sonho,
do sintoma, dos chistes” (GONCALVES, 1997, p.39).

Nessa diregdo, a “obra de arte possui um lugar privilegiado para designar com
propriedade a relagdo entre desejo e linguagem” (GONCALVES, 1999, p. 39), relacdo esta

que o Livro de Soares evidencia.

3 Com Alvaro de Campos: sentir-se

A expressao melancolica encontrada nos poemas de Campos mostra que, no cenario

da dispersdo heteronimica, este foi o poeta mais fragmentado, posto que ele estava ligado a
modernidade de tal forma que “sentiu” os efeitos da época de modo tenaz. Da coeréncia entre
0 sentir e 0 pensar — sentir é pensar, pensar é sentir (MOISES, 1991, p. 400) —, o
sensacionismo é como ele mesmo diz no poema Passagem das Horas:

Sentir tudo de todas as maneiras.

Viver tudo de todos os lados.

Ser a mesma coisa de todos 0s modos possiveis a0 mesmo tempo.

Realizar em si toda a humanidade de todos 0os momentos

num sé momento difuso, profuso, completo e longinquo
(PESSOA, 1980, p. 241).

A%

Campos “1€” seu tempo em seu viés. O olhar é de um sujeito em crise, um eu-poetico
dilacerado, perdido entre suas méascaras multiplicadas de uma época que lhe salta aos olhos
como sendo alheia. Por isso a reclusdo, a retirada nostalgica para o seu proprio passado, pois
o distanciamento entre passado e a vacuidade do futuro fazem com que se ponha pensativo, o

que € caracteristico na postura do melancdélico.
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Na poética de Campos é possivel ler aquilo que Eduardo Lourenco, em Fernando
Pessoa Revisitado (1981), define como um poeta des-cantor da modernidade. Para o autor,
ingenuidades a parte, em especial aquelas que coroam o poeta como cantor da maquina, da
eletricidade e outras realidades concretas que o modernismo portugués traz em suas
particularidades, percebe-se “o carater intensamente negativo em relagdo a toda ¢ qualquer
apropriacao auténtica do Moderno” (LOURENCO, 1981, p. 87).

Na poesia do heterébnimo, Ié-se a sensacdo de ndo pertencimento, pois “[n]ao posso
estar em parte alguma. A minha / Patria ¢ onde ndo estou” (PESSOA, 1980, p. 197).
Lourenco, atento as relacdes que o poeta manteve com sua cidade, escreve que a escrita do
heterdnimo vem do desencanto de uma “vida inutil no meio de uma Lisboa sem febre de
alma” (LOURENCO, 1981, p. 152). Por isso, sua poesia reveste-se de sombras, a suas
nostalgias tomam a cor da revolta, um “levante” poético contra si mesmo em tédio e nalsea
extremos. O eu-poético enfatiza em sucessivos versos repetidos a dor que rever a cidade nele

imprime. Lisbon Revisited expressa isso:

Outra vez te revejo,

Cidade da minha infancia pavorosamente perdida...
Cidade triste e alegre, outra vez te sonho aqui

[-]

Outra vez te revejo,

Com o coragdo mais longinquo, a alma menos minha.
Outra vez te revejo - Lisboa e Tejo e tudo -,
Transeunte indtil de ti e de mim,

Estrangeiro aqui como em toda a parte,

Casual na vida como na alma,

Fantasma a errar em salas de recordacdes,

Ao ruido dos ratos e das tdbuas que rangem

No castelo maldito de ter que viver

[-]

Outra vez te revejo,

Mas, ai, a mim ndo me revejo!

Partiu-se o espelho magico em que me revia idéntico,
E em cada fragmento fatidico vejo s6 um bocado de mim -
Um bocado de ti e de mim!...

(PESSOA, 1980, p. 255-256).

A leitura de Lisbon Revisited permite ver que no poeta a memdria estd diretamente
condicionada ao seu passado. A memoria é um arquivo que, quando aberto, preside o resgate
temporal dos acontecimentos, porém qualquer coisa o impede de se apropriar diretamente do
contetido de sua infancia, explica Lourengo, a “qual ¢ convertida em realidade intocavel”
(LOURENCGCO, 1981, p. 93). O poeta viaja pelo e com o discurso poético e estético literario,
como forma de lutar contra a banalidade e contingéncia da vida cotidiana, feita de pedacos de
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ideais, de retalhos de linguagem. “A minha alma partiu-se como um vaso vazio” (PESSOA,
1980, p. 262), diz ele no poema Apontamento.

Ler Campos é ler Portugal. Uma nag&o que alterna varias crises: crise de identidade do
sujeito luso nos finais do século XIX e inicio do século XX, crise historica e ideoldgica
burguesa, a crise da filosofia positivista, a crise dos parametros estéticos de coloracédo
romantica e a crise das coordenadas filosoficas de raiz cartesiana (MAIOR, 1999, p. 61). Por
isso dessa “alma partida”, esfacelada, sem unidade.

O ato de ver a cidade da “infancia pavorosamente perdida” revela no poeta a nogéo de
algo partido, de alguém fragmentado, em que passado e presente ndo podem reatar-se. O eu-
poetico deixa escapar em alguns versos essa impossibilidade, sintomatizando a dor que é
rever sua cidade. O “desenraizamento patrio” do qual fala Lourenco (1981, p. 97) é percebido
em Lisbon Revisited, quetraz a “cicatriz’ desse sujeito descentrado. O poema marca a ruptura
dos elos que sustentam o0 eu dentro do mundo, ndo permitindo a visdo harmoniosa e a
comunhdo necessarias para viver com e na cidade revisitada.

A unidade ndo é possivel. Resta ao poeta apenas a reflexdo, solitaria e vazia de
sentido. O pragmatismo que emana dos versos de Campos € de ordem fatalista. No poeta
sensacionista I&é-se um sentimento de que a vida, em vez de obedecer a um plano, ¢ feita de
pedacos desconectados — um “eu” fragmentado —, dando cor a melancolia que espraia em seus
versos. Lisboa ndo é mais a mesma, assim como ele também ndo mais o é. Por isso de ser um
ser pensante, com o olhar perplexo ao ver sua cidade através de um dia de chuva. O poema
Trapo ilustra um “ndo sei porque” de estar triste:

O dia deu em chuvoso.

A manhd, contudo, estava bastante azul.
O dia deu em chuvoso.

Desde manha eu estava um pouco triste.
Antecipacéo? Tristeza? Coisa nenhuma?
N&o sei: ja ao acordar estava triste.

O dia deu em chuvoso
(PESSOA, 1992, p. 247).

Em Trapo o poeta ja acordara triste, e a chuva foi apenas um elemento de constatagdo
desta tristeza. O estado melancélico que caracteriza a escrita de Campos é fruto de uma patria
despida de ilusGes. Isto faz com que ele se sinta um estrangeiro em seu proprio chdo. Sobre
esta problematica, Jacinto Prado Coelho assevera que a escrita deste heterdnimo reflete as
condicbes da existéncia empirica, surge penetrada de todas as atividades humanas, espelha
deliberadamente a dindmica, o fragmentarismo, o spleen, o tumulto, os contrastes violentos da

civilizacdo moderna (COELHO, 1982), elementos que, postos lado a lado, reafirmam o
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exposto por Kristeva quando ela comenta que a melancolia em tempos de crise e conflitos
interiores do sujeito produz sua representacao.

Esta representacdo é possivel averiguar no poema Passagem das Horas, que é
altamente significativo no que tange a ideia de fragmentacdo, em que as sensaces Sdo
duvidosas, desencontradas: “Nao sei se sinto de mais ou de menos, nao sei” (PESSOA, 1980,

p. 239), a ponto de revelar:

Seja o que for, era melhor ndo ter nascido,

Porque, de tdo interessante que é a todos 0s momentos,

A vida chega a doer, a enjoar, a cortar, a rogar, a ranger,

A dar vontade de dar gritos, de dar pulos, de ficar no chéo, de sair

Para fora de todas as casas, de todas as I6gicas e de todas as sacadas,

E ir ser selvagem para a morte entre arvores e esquecimentos,

Entre tombos, e perigos e auséncia de amanhas,

E tudo isto devia ser qualquer outra coisa mais parecida com o que eu penso,
Com 0 que eu penso ou sinto, que eu nem sei qual é, 6 vida.

(PESSOA, 1980, p. 239).

A constatacdo do vate é enigmatica, pois ndo sabe 0 que o absorve tdo intensamente.
Talvez seja tristeza profunda, que a “vida chega a doer, a enjoar, a cortar...”. Assim COMO
ocorre com Soares, 0 tédio também atinge Campos. O primeiro se isola e assiste o cotidiano
de um ponto estratégico: a janela do seu quarto, ao passo que o segundo Vé este império-
miragem?, em que sua verve poética representa o desaparecimento e a perda do elo matricial
da sua cidade, Lisboa. Por isso, com o olhar sempre voltado para o passado, a metafora do
“cais” ¢ altamente imagética para se compreender o itinerario poético deste heterénimo.

Campos condiciona sua escritura ao cais, a “pagina-cais”, uma zona de transito que
designa de modo simultianeo chegada e partida. E se o poeta lamenta que “[g]randes sdo os
desertos, e tudo € deserto, / Grandes sdo os desertos, minha alma!” (PESSOA, 1980, p. 266), a
ida ao cais, como deslocamento metaforizado, da a ideia de um constante fluir, uma viagem

em busca de autoconhecimento:

Ah, todo o cais é uma saudade de pedra!

E quando o navio larga do cais

E se repara de repente que se abriu um espago
Entre o cais e 0 navio,

Vem-me, ndo sei porqué, uma angustia recente,
Uma névoa de sentimentos de tristeza

Que brilha ao sol das minhas angustias relvadas
Como a primeira janela onde a madrugada bate,
E me envolve como uma recordacdo duma outra pessoa
Que fosse misteriosamente minha

(PESSOA, 1980, p. 207).

L Sobre esta questdo, indica-se a leitura do ensaio Melancolia de Lishoa, de Dejanirah Couto (trad. Renata
Azevedo) incluso a Revista Coléquio Letras, n. 174, maio/agosto de 2010.
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Em Ode Maritima, a atitude melancolica do versejador é de alguém que precisa
renovar as sensacgdes, para, assim, reencontrar a unidade esfacelada. Ele esta pensando, tal
qual o homem pensativo a beira do mar pintado por Munch, paralisado pelo pensamento.
Percebe-se, neste poema, a personalidade forte do eu-poético, o que é comprovado pelo
recurso ao uso deliberado das sensac@es, 0 que € caracteristico na poesia deste heterdbnimo,
em que ¢ permitido ver a “expressdo do que de oculto o desejo revela ao sujeito, interditado
no caos da objetividade” (GONCALVES, 1995, p. 144).

Os versos de Ode Maritima caracterizam a escrita de um sujeito cuja melancolia esta
plenamente acordada, avido por um universo de sensacdes novas. A leitura do texto permite a
impressao de alguém sentado a beira do cais (a beira da vida, da modernidade?), que olha o
horizonte aquoso e tece divagacdes sobre seu tempo. Tem-se, nestes versos, a presenca
pulsante do “des-cantor”, desejoso de Eros, das coisas fortes. Campos ¢ melancdlico porque a
cidade lhe entedia, por isso o desejo de viajar, correr mundo e renovar as sensaces de uma
alma insatisfeita com o drama estatico que € sua vida lisboeta.

Coelho (1982, p. 114) enfatiza que a “poesia da viagem se transforma na grave poesia
do cais, carregada de sonho e sentido”. Na busca de sensagdes, o cais, no seu itinerario prenhe
de partidas e retornos, é o local onde a instabilidade do eu-poético, com o olhar fixo no
horizonte brumoso, condensa a cena melancolica. A simbologia do cais impele sempre para a
partida, um desejo de conhecer-se em outro lugar. O tempo da melancolia é um tempo de
introspeccdo e meditacdo, um jogo de idas e voltas em pensamento, privilegiando a
representacdo da melancolia, sendo aceita a ideia de um poeta a beira do cais, com o braco
apoiado no queixo, contemplativo.

Ah, as praias longinquas, os cais vistos de longe,

E depois as praias proximas, os cais vistos de perto.

O mistério de cada ida e de cada chegada,

A dolorosa instabilidade e incompreensibilidade

Deste impossivel universo

A cada hora maritima mais na prdpria pele sentido!

O soluco absurdo que as nossas almas derramaram

Sobre as extensdes de mares diferentes com ilhas ao longe,

Sobre as ilhas longinquas das costas deixadas passar,

Sobre o crescer nitido dos portos, com as suas casas € a sua gente,

Para o navio que se aproxima
(PESSOA, 1980, p. 209).

Mas se o poeta canta que “Ah, todo o cais ¢ uma saudade de pedra!”. Saudade de que
sentiria 0 poeta? Vale lembrar, como enfatiza Couto no ensaio Melancolia de Lisboa, a

saudade (2010), “cujo significado foi ja amplamente comentado pela dificuldade em Ihe
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encontrar um equivalente numa lingua estrangeira, representa o fracasso do tempo que ja ndo
aparece enquanto valor préprio, mas enquanto falha” (COUTO, 2010, p. 122). Por isso,
reforca a autora, proficuo ler a melancolia na poesia de Campos a luz da saudade, palavra esta
que vem diretamente ligada a palavra esperar, verbo usual no imaginario do povo portugués.
A espera

[...] consome e convoca o longo cortejo das afei¢Bes da alma na saudade de um partir ou

voltar a partir, ou ainda de um ver regressar, tentativas através das quais a imaginacdo se
satisfaria em realizar por fim esta ‘viagem imével’ pessoana (COUTO, 2010, p. 121).

Assim, pois, verifica-se uma saudade profunda naquele que fica preso ao tempo
mitico, atemporal, soma de todo o passado, presente e futuro. Segundo Couto (2010), aquele
que “sente saudade nao vive na continuidade de uma duracdo, mas parece Viver
melancolicamente na l6gica tdo absoluta como absurda daquele que dispde as coisas tal qual
como elas aparecem e como se o tempo ndo existisse” (COUTO, 2010, p. 123). Por isso,
Campos anula o tempo e escreve:

Depus a mascara e vi-me ao espelho.

Era crianca de ha quantos anos.

Nao tinha mudado nada...

E essa a vantagem de saber tirar a mascara.
E-se sempre a crianga,

O passado que foi

A crianca. Depus a méscara, e tornei a po-la.
Assim é melhor.

Assim sem a méascara.

E volto a personalidade como a um términus de linha
(PESSOA, 1992, p. 54).

A melancolia em Campos é o sentimento de perda da verdade. Mas de que verdade se
fala aqui? A maneira platonica, o cais é na poesia do heterdnimo a presenca do Outro, do
verdadeiro e incondicional ponto de partida ou de chegada, concretizado pela linguagem. Por
iSso a indagagdo de um perder-se de si mesmo, ter partido num tempo anterior: “Ah, quem
sabe, quem sabe, / Se ndo parti outrora, antes de mim, / Dum cais” (PESSOA, 1980, p. 207).

A metafora do “cais Absoluto” da-se pela constatagdo melancoélica, da qual se
alimenta a existéncia do poeta, da ansia de partir. Seabra (1991) observa que “a imaginacéo
do poeta se destaca assim progressivamente, numa gradacdo cadenciada, do cais maritimo
circundante, transpondo-se metafisicamente para um Cais ‘simbolico’, o ‘Cais Absoluto’”
(SEABRA, 1991, p. 128). E, estando no cais, 0 poeta sensacionista funde através de uma
verve melancolica o sonho e a realidade, e faz de sua poesia a ansia de viajar em busca da

verdade do sujeito e do seu autoconhecimento, expresso nos versos de Ode Maritima:
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Ah seja como for, seja por onde for, partir!

Largar por ai fora, pelas ondas, pelo perigo, pelo mar.
Ir para Longe, ir para Fora, para a Distancia Abstracta,
Indefinidamente, pelas noites misteriosas e fundas,
Levado, como a poeira, p’los ventos, p’los vendavais!
Ir, ir, ir, ir de vez!

(PESSOA, 1980, p. 213).

A ansia de ir — “Ir, ir, ir, ir de vez” —, demarca a l6gica representativa do apagamento
lento e o sentimento de perda instaurados no eu-poético. Através das sensagdes, & margem do
Cais Absoluto, Campos intenta partir, pois a saudade encarna uma ferida profunda daquele
que fica. Dito isto de outra maneira, o poeta esta entediado, cansado e triste por “[s]entir tudo
de todas as maneiras. Viver tudo de todos os lados”(PESSOA, 1980, p. 241). A voz que fala
na Ode Maritima surge partilhada entre a vontade de ser como os antigos marinheiros, avidos
por navegar e conhecer o mundo, e 0 sonho daqueles parados no cais, imersos numa vida de

marasmo e tédio.

4 Consideracdes finais

Em Sol Negro (1989, p. 13), Kristeva explica que “ndo existe imaginagdo que nao seja
aberta ou secretamente, melancolica”. Isto ficou comprovado com a leitura de alguns textos
de Bernardo Soares e Alvaro de Campos, objetos de analise neste estudo.

Em Kiristeva se encontra a tese fundamental desse estudo, que € a melancolia como
fundadora do sujeito poético, proveniente da associacdo entre uma obra literaria e a
perspectiva melancolica, posto que, enquanto representacdo, o texto literario faz referéncia a
condicdo psiquica do sujeito, através da escritura.

Nesse contexto, é através e pela escritura que Soares e Campos buscam na escrita
encontrar-se, num questionar o mundo para encontrar em si a complexa relacdo sujeito-
identidade. Assim, tédio, tristeza, vacuidade, sensacfes fragmentadas, contemplacéo,
perplexidade sdo sintomas que impelem o sujeito a escrita, reafirmando o exposto por
Kristeva ao expressar que é pela obra de arte que o melancélico consegue processar 0s signos,
no intuito de resgatar os sentidos para sua existéncia, marcada por conflitos de varias ordens.

A leitura dos textos de duas personalidades criadas pelo engenho poético de Pessoa
permite que se diga que a heteronimia constitui uma das estratégias fundamentais que o poeta

faz para alargar seu potencial artistico. O engenho dos heter6nimos &, via de regra, um
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processo de desdobramento de um sujeito que se quer uno, e que usa varias mascaras, - 0S

muitos “eus” - para demarcar seu programa estético, assentado na logica do fingimento.
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