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Dossié: A Cidade e o Romance Contemporéneo

Caminhos tracados na
cidade dos pobres

Vinicius da Silva Rodrigues

Resumo:Sé&o varias as histérias que compdeistade Abstract: Several stories compriseidade de Deus

de Deusde Paulo Lins: é a narrativa de um lugar e & Paulo Lins. It is the narrative of a place atsl i
transformacdo deste espaco através da légica tdmsformation through the logic of crime. The rlove
crime; sao histérias de bandidos, de malandros, st®ws stories of criminals, tricksters, and peapline
marginais e também daqueles que procuram se libenargins of society, as well as of those who seeajeto
desse sistema através de uma espécie de “discarsadd of this system through a kind of "redemption
redencdo” que fatalmente se coloca como insufiejendiscourse” that inevitably becomes insufficient,
levando estes anti-heréis a cumprirem destinesding these anti-heroes to meet tragic fates. The
tragicos. A grande saga de um bairro confunde-se cgreat saga of a neighborhood confuses itself wiéh t
a histéria do crime organizado na cidade do Rio History of organized crime in the city of Rio de
Janeiro, tdo semelhante a outros locais do Bisesih, Janeiro, so similar to other places in Brazil, with
perder sua forca poética e dramatica, apoiandoleging its poetic and dramatic force, relying on
numa estrutura e numa linguagem cuidadosameosefully prepared structure and language. Thislart
elaboradas. Neste artigo, prop8e-se a leitura dgsteposes the interpretation of this important
importante romance contemporaneo, raro dentro amtemporary novel — in many ways rare within the
historiografia literaria brasileira em varios sdo8, a Brazilian literary historiography — from the anatyef
partir da andlise de alguns personagens fundarsentaime key characters who seek a way out along their
que buscam ao longo de sua jornada uma sajdarney, supported in despair, hope, fear or faith
apoiada no desespero, na esperanca, no medo effectively finding it or using it as a subterfugenose
ainda, na fé — encontrando-a de fato ou utilizamdare characters that illustrate the mosaic of pdisb
como subterfigio; sdo personagens que ilustramamd restrictions on human trajectories of those aleo
mosaico das possibilidades e impossibilidades ra@sthe margin, immersed in the logic that pervades
trajetérias humanas dos que estdo a margem, imersost of the peripheries of large urban centershen t
na légica que permeia a maior parte das perifeidas country. It is with this human characteristic tisath
grandes centros urbanos do pais. E é nesse caf@ares end up to dialogue so perfectly with thelifeg
humano que tais figuras acabam por dialogar tébthe individual in face of a glimpse of death ahd
perfeitamente com o sentimento do individuo frentestinct and necessity for survival that they cace

ao vislumbre da morte e a necessidade e instintondech for.

sobrevivéncia que Ihes séo téo caros.

Palavras-chave: Cidade; Favela; Morte; RomanceKeywords: City; Favela; Death; Brazilian novel.
brasileiro.

1 Introducao

A cena é emblématica. Sob o olhar de um pequerfmogite curiosos, jaz o corpo de

Wilson Diabo. Estuprador, assaltante, mas, primcipate, um psicético que ndo conhecia

" Graduado em Letras / Licenciatura (Portugués eratisras de Lingua Portuguesa) - UFRGS; Mestranto e
Letras / Literatura Brasileira; Professor de Litera do Colégio Santa Cecilia (Porto Alegre, R®jaeEscola
Martinho Lutero (Cachoeirinha, RS)
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limites; um “bicho-solto” que ndo roubava por va@agpor necessidade ou seja 14 o que
fosse; ndo, ndo mais. Wilson, endiabrado, atirar@spinha de um homem e violentara a
mulher deste na frente do pobre rapaz — no mesa@idida roubaria um posto de gasolina e
cortaria, com uma lamina de barbear, os olhos d&tseia que ameacaria chamar a atencéo
de uma viatura da policia. Sim, é provavel que ®ilBiabo tivera o fim que mercecia. Pediu
por isso. Essa era a opinido da maioria daqueleslipavam, satisfeitos, seu corpo inerte a
entrada do “buteco” Porta do Céu. O Diabo ndo negl@velas — aconteceu 0 mesmo com o
alcaguete Francisco: ninguém acendeu nada pra‘agenas um cachorro lambeu-lhe o
sangue endurecido no rosto” (LINS, 2007, p. 67¢uanto & nos Apés a mae de um ladréo
acendia sete velas para seu jovem filho e Ihe tadias as rezas devidas — “do lado de fora,
alcaguete merece cacete, mas, na favela, mereaerin@INS, 2007, p. 67); “a mae do
Diabo deu gracas a Deus pela morte do filho, qti@ Ib&la, nos irmaos e no pai aleijado”
(LINS, 2007, p. 167); a “pequena multiddo” no PaltaCéu, em sua maioria, sorria, aliviada.
A Cidade de Deus nao era pra qualquer “mané”; ldegé lugar pra “sujeito-homem” e
malandro “de responsa’.

As antiteses povoam os cenarios: a Porta do CBighm — dar “gracas a Deus” pela
morte dele —, a “pequena multidao”, as imagenstapantre o ladrdo e o alcaguete. Ambas
as cenas nos servem de amostragem: estdo alisaadétibandido, a percepcao do povo a
respeito do tipo de bandido possivel, a religiatgdiatrinseca a qualquer conduta — imoral ou
nao, mas dentro de uma moralidade prépria dagoe +, a violéncia que salta aos olhos, a
linguagem construida a partir de um evidente esfdezcomposicao, criando um interessante
jogo poético baseado nas imagens que se contrapdemntanto, ao contrario daquilo que
poderia se supor, as antiteses ndo se estendemaiaras dialéticas e@idade de Deygde
Paulo Lins, romance emblematico langcado nos an®8 G9e deu origem a um dos mais bem
sucedidos filmes brasileiros de todos os tempofpssicoes que invadem a linguagem desta
obra s6 contrastam, em verdade, com o discursq dgeto e objetivo de seus personagens.
Em Cidade de Deusstamos ligados a um discurso monoldgico, quecpare de dentro da
favela e que fala somente a partir da perspeciacuaeles que a vivem de fato. Estamos
imersos em um universo onde a violéncia explodeabdéorma que ndo ha, aparentemente,
espaco para nada além da acdo e do inevitavelctiesfigdgico que recai sobre cada um de
seus personagens — nesse manacial de figurasasacuniverso dos marginais. Entretanto,
conceber o romance de Paulo Lins apenas como wan sliperficial sobre a “bandidagem”

seria diminui-lo ao extremo.
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Lins constréi sua obra a partir de uma escoligadh ao olhar que o objeto estético
produz: a “camera” aponta em apenas uma direcgeriteria; 0 que se projeta em seu
enquadramento é o resultado desse olhar, a comsgguébvia de se perceber a
movimentac&o do crime e da pobreza, aléem da exjlora segregacéo sociais. Sem juizo de
valor, 0os personagens sao guiados pelos sentimembssintos de sobrevivéncia e por aquilo
gue é possivel fazer no seu contexto. Paulo Linsafie seu “catatau” de histdrias na forma
de uma grande “saga’ (AREAS, 2007) onde a princimbkonagem é o lugar, 0 espaco
geografico circunscrito entre bairros ricos da Z&d do Rio de Janeiro, povoado por
caracteristicos lares populares de um conjuntotdm@bnal de classe baixa. Os individuos
entram e saem do cenario na medida em que o lwgdui;eo Unico lider do trafico que
perdura ao longo da narrativa — Miido — morre,nagamo tantos outros, mas a Cidade de
Deus sobrevive, modificando-se de forma téo inteusanto alguns de seus personagens que,
na iminéncia da morte, optam por uma ruptura tobah sua vida pregressa marcada pela
criminalidade — a Cidade de Deus sobrevive porquelarde acordo com o tempo. Ao
constatar essa marca subjetiva que acaba por déoricos naturalistas a obra, vemos,
também, como o escritor carrega as tintas ao neeslanedos, as angustias, os desejos, 0s
amores e as patologias que envolvem o0s personagamslo a eles uma marcacdo
literariamente produtiva que os analisa de acootio ema escrita de construcao efetivamente
poética, povoada por jogos sonoros, ricas metamiaslos painéis que moldam o ambiente
em que 0 romance acontece.

Para falar sobre este livro, muitas chaves derteiddo possiveis. Trata-se de uma
monumental obra de mais de quinhentas payimas possibilita um olhar indissociavel entre
sua estrutura narrativa, sua composicao de persna&gsua linguagem. O presente artigo, no
entanto, disserta a respeito de um elemento quelgdena forma, possibilitard mencionar
cada um desses aspectos em seu tempo, a parim,po estudo de alguns personagens em
especial: trata-se da temética da redencdo — qoskibilidade dela. Por mais que a morte
esteja sempre a espreita, por mais que o cargwo”édesses marginais, anti-heréis por
exceléncia, sugira um destino essencialmente tréagiainda que a moralidade seja sempre
um paradoxo nesse universo, algo une figuras coardaRinho, Bonitdo e Inferninho:
guando ha a possibilidade de se redimir, o sistfmeaeles mesmos ajudaram a criar chama-
0S novamente para a agdo e uma forca quase salvedrsd coloca em seu caminho para

lembrar-lhes daquilo que eles proprios escolhemmseja, uma inevitavel jornada rumo a

! Uso como base a edigdo comemorativa de 10 angadarem 2007 pela editora Companhia das Letras.
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morte — precoce, certa e que, quase sempre, véamjeiste N0 momento em que 0s marginais
buscavam salvar-se de seus pecados, em sua mp@daidorca (ou pelo subterflgio) da fé.

O presente trabalho, portanto, ocupa-se das figtearais que se apropriam, em
determinado momento, desse “discurso de redengia’que, junto a isso, sejam analisados
elementos intrinsecos a composicdo desses perssngggceptiveis na poeticidade da
linguagem de Paulo Lins. Naturalmente, num romagoe, mesmo como literatura
propriamente dita, equilibra-se nas fronteiras ésgpisa etnografica, o cotejo com autores
como Alba Zaluar e Lourdes Carril, que seguem Bt® de analise socio-historica a
respeito do crime e da periferia, proporciona untergssante jogo interdisciplinar,
fundamental aos estudos literarios, que tambémumsntaliza a observacdo @édade de
Deusa partir de temas que exigem aprofundamento estétfilosofico, como a questdo do
medo, da morte, da religiosidade e do lugar doiter® na vida moderna, tomando por base

as reflexdes de Zygmunt Bauman, Marshal BermaneRolschwarz e outros.

2 Um poeta da violéncia e seu romance etnografico

Se é comum pensar que €idade de Deus narrativa construida por Paulo Lins se
“avizinha” ao trabalho cientifico, como lembra RdbeSchwarz (2007, p. 569), é também
fato que o romance esta longe do didatismo, ao mésmpo em que seu narrador opta pelo
distanciamento, assumindo o discurso em 32 peshioa.entanto, trata-se de um
distanciamento seguro e ndo permanente: a impakstal do discurso ndo abstém a
apropriacéo do jargao de seus personagens, nd@xsedg dizer que um homem que merece
respeito € “do conceito” ou “mano de responsa’esabdiferenciar o “alemao” do “sujeito-
homem”, relata-se com suas proprias especificidddetd o tiroteio quanto o “ataque
soviético” e, enfim, deixa-se o0 que é do universal para as falas e para os dialogos,
manifestando um artesanato poético tdo rico quamd@sperado e aparentemente fora do
contexto da fala dos personagens.

O papel desse narrador € deveras importante nalaneti que precisa situar o leitor
nesse lugar do mundo no qual a saga sera constpridaipalmente em seus momentos
iniciais, quando a Cidade de Deus é apenas umabatgpado por alguns casardes que logo
serdo abandonados. Nesse sentido, o que poder@ars@teristico de alguma observacao
naturalista, a despeito de algum eventual didatisndeixado completamente de lado logo

que o conjunto habitacional comeca a tomar fornmtugal Pequeno, o antigo nome da
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localidade, morre, para ganhar vida o novo baitre sera marcado constamentemente pela

violéncia que gerara mais tantos defuntos:

(...) vieram as maquinas arrasando as hortas deigabPequeno, espantando os espantos,
guilhotinando as éarvores, aterrando o charco, siecanfonte, e isso aqui virou um deserto.
Sobraram o bosque (...), a boiada que nada saernda e restos de risos em rostos nos rastros
de uma era nova (LINS, 2007, p. 19).

As aliteracdes e 0s jogos de palavras confessama qoea paisagem desnaturaliza o
ambiente, tornando-o sem vida, deixando claro qup® se forma a partir dele € algo
totalmente diferente; a vida, como nos mostrararocador, agora € fruto do povoamento do
espaco pelos individuos e da renomeacéo do loeapgssa a fazer existir, enfim, a Cidade
de Deus, que “deu a sua voz para os casarfes alaalodo escasseou a fauna e a flora e
renomeou o charco: L4 em Cima, La na Frente, LadembLa do Outro Lado do Rio e Os
Apés” (LINS, 2007, p. 19). O ato de dar novos ngneedretanto, apenas atribuira ao local
umaidentidade anbnimavazia, fruto de uma formacgéo forgcada e uma fidtadentificacao
inicial com o espaco.

A isso se deve a historia desse jovem bairro daat@arioca. Inicialmente construido
pelo entdo Governador Carlos Lacerda, com o objetey ser um conjunto residencial para
funcionarios publicos do estado da Guanabara,a &mabou sendo improvisado para abrigar
a populacdo carioca atingida pelas enchentes dé, Isionadas por um dos maiores
temporais ja vistos no Rio de Janeiro. E bem verdguk, no entanto, a Cidade de Deus
acabou integrando um processo de erradicagdo delagacariocas ainda iniciado por Getulio
Vargas nos anos 1940 que, segundo Alba Zaluar,esd & se consolidar como politica
sistematica de remocdo dos habitantes desses fmraisonjuntos habitacionais planejados
como bairros proletarios a partir do periodo dadiita militar (ZALUAR, 2000, p. 64). O
gue em um primeiro momento era para ser provisorau definitivo nas maos do sucessor
de Lacerda no governo, Francisco Negrédo de Limda®mle invasbes se sucederam sem
nenhum tipo de controle e o crescimento desordenatixteristico das favelas cariocas (e
outras, diga-se de passagem) modificou por compleaisagefn

Em seu estudo sobre a formagédo das organizacfesapespe o discurso construido
acerca da pobreza intituladoMaquina e a Revoltdlba Zaluar aponta sua pesquisa para o
mesmo local em que se situa o romance de’LiBm sua obra, a autora remonta aos

primordios das politicas habitacionais do estad®opara evidenciar um erro mais do que

2 Algumas destas informacdes estdo disponiveistaonsiw.cidadededeus.org.br. Acesso em 10 de Jueho d
2011.

® Em comentério “de orelha” na edicdo de 2007 doarwe, a antropéloga revela que o escritor fora seu
assistente de pesquisa entre 1986 e 1993.
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claro, responsavel pela formagdo ndo de um conjoabitacional pacifico e harmdnico na
Cidade de Deus, como se queria, mas sim dehipeaperiferia(ou de uma “superfavela”).
Apoés 1964, a habitacdo passara a ser o grandehtetjue iria calar o descontentamento
popular”, de forma que a ideia seria “afastar dgoeedo inconformismo das massas e sua
oposicao ao regime militar, eliminando o foco de#® que eram as favelas”; logo, seriam as
habitacbes populares “uma compensacdo pela metidesdas na época de contencdo a
inflacdo e que atingiam o poder aquisitivo dosrgsg o que “viria a se somar a ideia de que
a casa propria era um ‘sonho’ das massas” (ZALU2ZRP, p. 68). A autora comenta que a
estratégia era, claramente, anular a coletividdde) num mesmo conjunto habitacional
passaram a conviver ex-moradores de inUmeras fagela nenhum contato anterior. (...) a
suspeita e a desconfianca dos vizinhos desconlsedm@moam impossivel a criacdo de
associacdes e condenam ao fracasso as organizagdésres” (ZALUAR, 2000, p. 71.).

Nesse sentido, o caso da Cidade de Deus parecianseritoria dessa estratégia:

L& vieram a se reunir ex-moradores de 63 favelealitadas nos mais diferentes pontos da
cidade (...), todas na Zona Sul (...). Suas escdissamba, blocos, times de futebol,

associacbes de moradores, comissdes de luz esfaneda e ndo puderam ser reconstituidas
nos conjuntos. Seus grupos de amigos, suas redea s e de parentes ficaram dissolvidos

pela cidade, inalcancaveis pela distancia (ZALU2A&)O0, p 71).

No entanto, o esfor¢o pela dispersdo e quebra plivitescoletivo se revelaria um
insucesso, 0 que apenas permitiu que se formaseeas rganizacdes de igual indole e
espirito (ZALUAR, 2000, p. 71). E nesse sentido gukanditismo irrompe na Cidade de
Deus no livro de Paulo Lins: primeiro a partir dscessidades mais basicas que agregam 0s
malandros num espirito mais harménico, visandoatigiade e o imediatismo do pequeno
roubo, a partir da acdo em grupo; é 0 momento esméqoossivel, ainda, existir a figura do
alcaguete, assim como daquele que se sente indigioaa a presenca do bandido; por outro
lado, as ruas estdo mais povoadas e o0 convivie eatmoradores se da, em geral, de forma
pacifica logo que a comunidade se estabelecene ki praticado pelo ladrdo e a violéncia
exacerbada s6 se manifesta, de fato, no interidarde quando se da a traicdo conjugal, por
exemplo. Trata-se de um paradoxo muito curiosoathaolo pelo autor. Neste momento,
guando o bandido ainda ndo é quase sempre um ldangoi potencial (pelo menos nao de
forma deliberada) como vira a ser, o trato comnmaagens violentas cabe aqueles que,
evidentemente, apresentam patologias graves -eg @sin sempre sdo aqueles que praticam
0S roubos.

Interessante notar que a reflexdo de Zaluar, tantagna perspectiva historica,

encarando a favela como um ambiente relegado ate@stento em tempos de “milagre
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econdmico”, é motivo de outra obra, esta mais ipahtente engajada do q@dade de
Deus produzida no “calor do momento” do periodo atdoio: Gota d’agua peca de Chico
Buarque de Holanda e Paulo Pontes queMel@eig de Euripedes, para o contexto daquele
Brasil contemporaneo dos anos de ditadura, em aterenario da favela carioca. Em texto
de apresentacdo a peca, datado de 1975, os adéixem clara sua preocupacgdo politica em
forma de manifesto, de apelo abertamente marxEga sO6 depois confirmarem sua

perspectiva estética:

(...) a experiéncia capitalista que vem se impladdaaqui [no Brasil] — radical, violentamente
predatéria, impiedosamente seletiva — adquiriu négico dinamismo. O santo que produziu o
milagre é conhecido por todas as pessoas de beabigm nivel de informacdo: a brutal
concentracdo de riqueza elevou, ao paroxismo, acigrle de consumo de bens duraveis de
uma parte da populacéo, enquanto a maioria ficooraweja. Forgar a acumulacéo de capital
através da drenagem de renda das classes sulmlt@ma novidade nenhuma. Novidade é o
grau, nunca ousado antes, de transferéncia de,releddaixo para cima (BUARQUE e
PONTES, 2009, p. 9).

Citar a peca de Chico convida a reflexdo acersaotifetivos estéticos de cada obra.
Enquanto o texto dramatico percebe que a trag@&tiagrapenas dos personagens ficcionais,
mas também da vida moderna, o romance de Paulptéssupde do leitor a compreenséao do
tragico processo socio-histérico que motivou a Bpdo de tal ambienteiperperiféricoe
parte para a efetiva investigacao das figuras quenpdem.

O conceito dehiperperiferia amplamente trabalhado pela gedgrafa Lourdes ICarri
(2006) em seu estudo sobre o bairro do Capédo Redmm Sao Paulo, compreende
justamente o segundo momento da formacao da Cdladeus, que acaba por determinar o
ponto culminante em que as diversas favelas ddund@uele novo espaco constituirdo uma
nova estrutura, na mesma medida em que passameberede forma cada vez mais
constante, novos habitantes, através de invasfesupacdes ou migracdes forcadas,
entendendo a concepcao hiperperiferia como algo que “(...) denota que a populacéo foi
sendo empurrada cada vez mais para espacos deapniséda a imobilidade espacial devido
a falta de recursos financeiros até para pagaarsporte, numa tendéncia ao confinamento
territorial” (CARRIL, 2006, p. 144-145). Carril obawva com precisdo, confirmando um
aspecto citado de forma mais diluida por Zaluae qumarginalizacdo geograficamente
estabelecida acaba por formar um espaco praticanaeidnomo na periferia, “Comunidades
criando espacos proprios de cultura, normatizandomotaliano, produzindo arte, samba,
musica e comportamentos proprios” (CARRIL, 2008 1H).

A concepcao que se materializa sobre o ambientdadala, tanto a partir da

perspectiva histérica quanto sociolégica quantagai geografica, acaba por promover uma
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rede de percepgOes acerca desse ambiente e acatngiituir uma via de mao dupla que
pode ser vista na obra de Paulo Lins: h4 o espapo © grande “personagem” do romance,
mas ha os personagens efetivos que, em sua esiplecié, interagencom esse espaco e
sobreele — na mesma medida em que este, quando “huadaijzomo um ambiente préprio
e autbnomo, acaba por agir sobre os individuospi©prios personagens de Lins sdo a
consagracdo de um procedimento narrativo hibride, mistura ficcdo e realidade, criando
personagens a partir de seu proprio esforco criaganserindo figuras reais em sua narrativa.
De qualquer modo, tais figuras sdo a experiénciactime e do universo da favela
materializados no romance e explicam, como numegsit de coleta etnogréafica, um todo
maior, sendo representantes de uma coletividadseegjal figuras exemplares, de uma forma
ou de outra, que passam a caracterizar, tambémsgato como um microcosmo de dramas
humanos essenciais, mas, em especial, associpobseza, a violéncia e a criminalidade.
Falar em etnografia, nesse sentido, ndo é est@mihomance de Lins. Como poeta, 0
autor imprime sua propria linguagem; como narradoncebe sua grande histéria em tom de
saga (do local, do crime); como artista, fragmemgperimenta, constroi, reconstroi e
desconstroi a estrutura do romance; com a exp@&iémerdada da pesquisa académica,
compde um relato literario de contornos, sim, etélgps, um procedimento de importancia

assim resumida por Lourdes Carril:

Histérias de vida, historias do lugar, fragment@s wn processo longo e continuo que

permitem deslindamentos particulares, mas revedsdde uma totalidade maior do que se
poderia esperar. Uma ou mais personagens sdo pdasupara trazer a tona a trajetéria de
outras iguais a elas que vivenciam na pele a expaa comum. Na psicologia social, uma

personagem é aquela que vivencia um papel, patitgpuma forma de representacao social. O
lugar é a materializacéo do processo (CARRIL, 2p06.30).

N&o por acaso a estrutura basica@ldade de Deussitua-se em trés capitulos
intitulados a partir das palavras “A Historia deQ romance, entretanto, traz muito mais do
que trés historias, mas é a partir dos trés pegemsaque intitulam as partes referidas
(Inferninho, Pardalzinho e Miudo) que entendemostransformacdo do espaco e,
principalmente, da logica do crime. De forma queaspecto muito interessante passa a ser o
fato de que, bem como numa estrutura épica, a dHStde cada um desses iniciaise
media res(luma vez que seus “livros” iniciam apds suas @mtegdes anteriormente feitas),

culminando, por fim, na sua morte — prematura, geesla naquele momento especifico,
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porém, ainda, fruto de untg/bris aplicavel dentro da ética daquele mundo; sobralaaide
forma a dialogar com a épica, uma quase iréniczotiacéo” ao inicio da obta

Naturalmente, o elemento épico, aqui, hdo € espetaldcomo na sua acepgao
classica, mas diluido numa percepcdo menos cororaicicomo refuta Vilma Aréas
(AREAS, 2007, p. 579-580):

Epica-bandida, misturada, vazada, cheia de burbetsada, perfeitamente de acordo com os
seres que a povoam (...). Da épica é o assuntcaadfiserra. Aqui assunto baixissimo, segundo
os padrbes do género, guerra declarada, jamaig\wndo ao trancendente e sé funcionando
no circuito fechado da favela.

Mas se o conteudo épico se falsifica permanentemsat elemento tragico esta mais
precisamente definido a partir da I6gica de punigéta qual passam o0s personagens de
Cidade de DeusA “Historia” de tais individuos ndo €, portantapa histéria de vida e
realizagbes, mas uma trajetdria inescapavel engatira morte, sempre a espreita, sempre

iminente e terrivel. S6 resta esperar quando \aitacer.

3 “Na indecisao das encruzilhadas”: medo, crime, rgédia e sobrevivéncia.

As trés partes que divider@idade de Deuysde Paulo Lins, estabelecem como
personagens fundamentais Inferninho, PardalzinMiGelo; os trés, entretanto, sédo figuras
em torno dos quais orbitam outras tantas, um maidade personagens que gravita no
universo da obra. Para o0 que se prop0e este aabgematizar a busca pela redencao entre os
tipos marginais do romance, toma-se como baserpexdo quatro figuras: os ja citados
Inferninho e Pardalzinho, e ainda Bonito e, com @sedestaque, Busca-Pé. Miudo, logo,
coloca-se como um interessante contraponto, solgeabserd possivel se debrugar melhor
mais adiante. Em maior ou menor grau, as trajet@ésses individuos ficcionais sdo muito
proximas entre eles mesmos, bem como estabelecétesas com outras figuras. Em
especial, todos, de alguma forma, em algum momeetacetuando Miudo —, assinalam uma
possivel redenc¢éo ou, aindajiierencaem meio asistemaestabelecido.

Inferninho representa um tipo ainda romantico dminoso, um “malandro” que,
juntamente com o Trio Ternura, nos primérdios dBDC (abreviacdo de “Cidade de Deus”,

popular entre seus moradores) € tido, também, aomdoandoleirca la Robin Hood. Na

* “Poesia, minha tia, ilumine as certezas dos horeemsstons de minhas palavras. E que arrisco a pnesmo
com balas atravessando os fonemas. E o verboeaquelé maior que o seu tamanho, que diz, faz reeen”
(LINS, 2007, p. 25.)
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primeira cena efetivamente ligada a narrativa doarce, o roubo do caminhdo de gas é
sucedido por uma rapida “distribuicdo da propriedadvada”, os botijdes sdo levados pelos
moradores e percebe-se claramente a conivéncianwlicidade da recente formada
vizinhanca; logo, tem-se o entendimento de que sempre a bandidagem esta no local para
atrapalhar a vida de seus moradores.

Inferninho, como um malandro, evidencia um procedisbético interno ligado a
propria estrutura de periferia, e dizer isso, empside vir a evidenciar uma enorme
contradicdo em termos. Porém, vejamos: @made de Deudha poucos momentos que
sustentam uma oposicdo de discursos de ordem @&gicml ou politica, como ja foi
salientado; o carpinteiro Luis Candido, nesse coot€ uma rara excecao, amti-malandro
sempre de posse de seu classico discurso de eagt(erfisou é marxista-leninista. Acredito
na forca do povo, no movimento de base, na orggdizdo ploteriado, e vou mais longe, eu
acredito na luta armada!” (LINS, 2007, p. 192).dnance nos sugere que as engrenagens
criadas pela légica do crime dentro da periferiacionam a partir de um sistema onde a
ordem dialética estd na relacdo, primeiramente, atésos frente aosmalandros — a
existéncia de um é o que possibilita o surgimemaudtro; percebendo que o mundo do
trabalho ligado aostarios exige demais e devolve “de menos'inalandrosente-se movido
a ganhar a vida da maneira que pode, logo deixdedser um carismatico bandido, que
necessita daquilo que faz, para virar hicho-solto— e é nesse processo que vemos funcionar
a logica da “bandidagem”, gradualmente substituiogddadrdes bonitdes e simpaticos por
homens cruéis e gananciosos. Um artificio narraéveingular nesse sentido: o gradual
apagamento das figuras dos policiais, que jamaiesentam a ordem ou 0 bom senso que
Ihes seria devido, mas que, por outro lado, fazem que certos papéis sejam, num momento
inicial da formacdo do local, ao menagpresentados(literalmente). Os policiais,
principalmente a partir de figuras como Belzebuabdga de NOs Todo, reforcam a ideia de
gue o discurso que se manifesta na obra se ddiadsauma dialética prépria da favela e da
estrutura criminal, provocando antiteses inconfettaente contraditérias e bastante sutis,
seja entre policia e bandido ou bandido e “gentdea®” — osotarios entre uns, 0 ato
violento, a légica do “olho por olho, dente por @re a corrupcdo pouco diferenciam os
representantes da ordem daqueles que estes pensegoe outros, hd a conivéncia, a
permissividade e a diluicdo dos valores. Jodo G#za&astro Rocha (em artigo de 2004 para
o jornalFolha de Sdo Pau)adiscute essa questdo no romance de Lins, evoaafigara do

personagem Zeca Compositor, sambista da Cidadeuts D
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Paulo Lins estabelece uma inquietante equivaléentee malandros, "bandidos”, "bichos-
soltos" e "vagabundos": todos sabem como obteragamt em tudo. (...) Em lugar da
idealizacdo do malandro (...), Paulo Lins reveladn oculto de sua ginga, ou seja, esclarece
gue o malandro somente pode existir a custa detémooAinda mais: o otério, via de regra, €
alguém do povo, um entre tantos dos inimeros aelasuiMalandro que é malandro nao cospe
para cima. Lembremos o samba de Zeca Compositoiqudnto existir otario no mundo,/
malandro acorda ao meio-dia" (ROCHA, 2004)

Assim, o malandro de Paulo Lins ndo pode ser confundido com aquele
costumamos lembrar, dentro da tradicao literarasit@ira, sobre o qual Antonio Candido
muito bem dissertara, por exemplo, no classicoiensgerpretativo acerca do romance de
Manuel Antonio de Almeida "Dialética da MalandragenCaracterizacdo dademorias de
um Sargento de Milicids Este malandro do mundo contemporaneo, por magos que
manifeste muito proximos ao classico tipo cariocagénero e compreenda seu mundo a
partir das dificuldades do outro, essencialmentenémarginal cuja rotina € escapar do fogo
cruzado, bem distante do romantismo tipico e dacsdgde atribuida a esse individuo.

Um divertido dialogo entre os personagens InfemmiehBerenice tenta traduzir o
malandro com o qual estamos lidando — em essé@muiger diferente, que funciona pelo seu
proprio codigo, que, neste caso, nhdo por acasdmélmne linguistico, algo natural dentro da
estrutura tramada pelo romance de Lins, de forrdaraforca a linguagem ef@idade de
Deus evidenciada no trecho pelo fracionamento e ingdmsde ritmo dado a prosa de forma

impar:

- PO, mina... Ja ouviu falar em amor a primeir&a@s

- Malandro ndo ama, malandro sé sente desejo (...)

- Assim ndo da pra conversar...

- Malandro n&do conversa, malandro desenrola unia! ide
- P6, tudo que eu falo, vocé mete a foice!

- Malandro ndo para, malandro da um tempo.

- Falar de amor com vocé é barra pesada.

(...)
- Malandro vira otario quando ama (...)
- Tu vai acabar me convencendo... (LINS, 20070p. 6

O cadigo comportamental e o elemento linguistia@diovia dialogar, ainda, com a
personalidade dos bandidos dentro do processaibesigerpetrado pelo romance, como se
nota nas alcunhas que recebem algumas dessasfigara vez que os homes dos primeiros
marginaisde responsala “CDD”, aqueles que ganham a simpatia da gramaeria, tém a
evidente caracteristica da afeicdo (Trio “Ternunady exemplo) e de uma sugestdo de
ingenuidade, o que acaba por se perder: os “inkés gradualmente substituidos, da mesma

forma que ser bandido passa a ser uma funcdo cazlamais relacionada ao poder.

® A paginagdo ndo esta especificada devido a dislidaide do texto, acessado via internet pelo exmter
http://prod.midiaindependente.org/pt/blue/2004/@3292.shtml.
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Pardalzinho esta nessatre-lugare, ndo por acaso, intitula o capitulo intermediéa obra;

0 personagem herda, ainda, um pouco da atitudeeggaarda a “gente de bem” da favela e é
um dos poucos entre os marginais a chegar realrpedieno da redencdo. Quando morre,
representa o fim de uma era (assim como represeatarorte de Zé Bonito). Inho/Miudo, o
principal parceiro de Pardalzinho, ao pular de #ofiorcada a infancia e ter que encarar a
adolescéncia impondo respeito e superioridade, reaeme, passando a ter uma identidade
mais clara e menos genérica do que o mero sufigmgtentava (seu carater antes “anénimo”
vem a se aproximar a falta de identidade precisanoones dos locais dentro do conjunto
habitacional).

O narrador, em dado momento, sintetizara a figarilidido:

(...) sempre fora ruim e a ruindade é a melhoracqige pode se estabelecer num bandido para
ser respeitado. Para ele ndo existia paz, arrapentb, ndo fazia nada de que ndo pudesse
colher frutos depois, tudo que fazia de bom jogesva&ara do beneficiado, pois sofria quando
ndo era retribuido, destruindo assim tudo que reEEsgsse pela sua cruel compreensao de
mundo, de vida, de relacionamento. Tinha o poderaer a tona a violéncia do fundo dos
homens e multiplica-la a seu bel-prazer (LINS, 2Q0555).

Se Zé Miudo é a percepcao do mal encarnado, sgraponto evidente esta na figura
de outro “Zé”: Bonito, o cidaddo comum que aos psu€ engolido pela marginalidade. De
menino-de-familia exemplar a eventual lider doidcafBonito é o Unico personagem que
direciona suas a¢des criminosas visando outro fiemmfio somente a questdo das drogas — 0
gue se torna um “acidente de percurso” em sua dfiagrsuas energias estdo canalizadas,
assim, para a vinganca contra Miudo, que estupraunamorada e matou seu avo.

O conflito entre Bonito e Miudo desencadera de adensao que antes era apenas
colocada a partir de uma harmonia instavel, praioiente a partir da rivalidade deste com
Sandro Cenoura, traficante menor da Cidade de Baeeisicolhe aquele ao compreender seu
odio, a fim de usa-lo, portanto, junto ao talentopsbre como ex-atirador do exército. A
partir dai, a disputa por territorio entre os trafites se intensifica numa escala muito préxima
a que é vivenciada contemporaneamente, e se entiomein@ momento a nocao de bem e
mal emCidade de Deus difusa pela presenca da policia que persegbaraidos e age sob
0 signo da crueldade e da corrupcéo, logo os pslideixardo de existir na narrativa e o
conflito tornar-se-a totalmente interno; a CidadeDkus passa a ser, entdo, 0 microcosmo
gue realmente interessa, e os bandidos, o real foco

N&o por acaso, a presenca do personagem BuscasR@uawms € apagada, surgindo
em momentos esporadicos dentro da obra a partetdeminado momento, pois temos aqui

uma figura que foge a regra geral daqueles quentedeida e inescapavelmente ao mundo
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do crime. Seu apagamento estd em igual posicadgardanagem Luis Candido, o proletario-
otario que discursa abertamente sua utopia revoluciordnidbos surgem em menor escala
em funcéo do proprio conceito da obra, mas, aa@&ootdo carpinteir@anti-malandro(muito
semelhante, alids — em varios sentidos —, ao ¢mmunitario Egeu da ja citadzota d’agua

de Chico Buarque e Paulo Pontes), Busca-Pé éndata, a imagem do individuo que,
mesmo crescendo em meio a desordem e ao caos, boecasida “normal”, longe da
criminalidade.

Diferentemente da adaptacéo filmica dirigida pam&edo Meireles (Brasil, 2002),
Busca-Pé nao € o grande vértice da narrativa;smpagem some do foco narrativo como que
justificando sua entrada definitiva no mundo vazmtjdiano e estéril dostarios Busca-Pé,
no entanto, chega a tentar assaltos (p. 379-3Bdjtaando seu plano por ser, justamente, um
“cara legal”. Logo depois que apresenta a tentdtivsirada do personagem em se tornar
bandido, o narrador nos traz a estarrecedora @nedstupro, de forma a deixar claro o que
se tornara a logica do mundo criminal e provaristtivelmente, que alguns simplesmente
nao estdo nesse mundo por ndo terem estOmagmelematpego a vida.

Busca-Pé é a tentativa definitiva do autor do raeade propor alguma atitude
antitética entre duas posturas: a do bandido eqaetkss que ndo querem seguir 0 mesmo
caminho dentro da favela, que, todavia, jamaisisgodiam totalmente da marginalizacao.
Note-se o exemplo de Ana Rubro-Negra: travestiaqusegue sair da Cidade de Deus, casar
e se libertar da prostituicdo, sendo, ainda, eréness uma personagem marginal por sua
condic&o de género.

Sair em definitivo dessa logica, para as persamage Cidade de Deusmplica,
permanentemente, em uma nocao de sacrificio. @daase for preferivel, € 0 momento em
que esseanti-herdisépicos pagardo por sulagbris no encontro com seus destinos tragicos.
O primeiro entre eles é Inferninho: ao final dar@ira parte, evidencia-se sua mudanca e seu
amadurecimento, a trajetoria do personagem, aga@&no a uma nova perspectiva de vida.
No caminho, “sem saber o porqué”, pequenos pediggsa vida veem-lhe “repentinamente
de modo sucessivo” (p. 206); logo, € surpreendielo policial Belzebu, que, vingativo e
rancoroso, executa-o.

A morte se anuncia para Inferninho desde o promgiomento quando o narrador
assume o cliché de “ver a vida passar diante de sthos quando nos seus ultimos
momentos”, ainda que, na forma como o coloca, dojdugar comum. Trata-se de um tom

quase sobrenatural que representa a impossibildiadeudanca de rumo de vida, que ganha
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contornos quase religiosos na figura do policidz&asu, um nome de metafora nada sutil,
diga-se de passagem.

Contudo, a figura que melhor representara a idaianpossibilidade da mudanca é
Pardalzinho. Sua personagem serve-nos como grasmdangtro de comparacdo entre o
mundo marginal e o mundo fora da periferia, em ageda Unica figura que efetiva esse
comparativo realmente. Pardalzinho, assim, nosigeguanstatar certpolifonia no romance
de Lins, que resvala no ja habitual porvir da tdi@@ da incapacidade de redencao dentro da
obra. Pardalzinho nota rapidamente que o mundeaficd limita suas possibilidades como
um jovem rapaz que quer, também, curtir a vidaef3gnagem acaba se alinhando cada vez
mais aos “cocotas”, 0s jovens ndo criminosos da&ld&awjue curtem as festas, roupas e
musicas da moda, pedindo conselhos a um menincdpara, gradualmente, transformar-se
em um playboy travestindo-se como tal, remontando seu guardparo O papel de
Pardalzinho é demonstrar a forcada e instavel fasfife esses dois mundos distantes, centro
e periferia, que se intercambiam eventualmente, séasio comércio de drogas; outros
bandidos aspiram tal desejo, 0o de sepayboys mas apenas em Pardalzinho o anseio €
permanente. Ele quer frequentar as discotecas,rarogl@iso da linguagem — que passa a ver
como vulgar, extremamente coloquial, “ndo proms5@rINS, 2007, p. 361) — ouviock (e
nao sO o obrigatério samba), chegando, por fimgraditar que a Unica possibilidade esta
distante da “CDD”, decidindo comprar uma fazendamerior, acreditando nas palavras de
Raul Seixas acerca de uma “sociedade alternativaia utopia acalentada por ele em meio a
tantos contrassensos” (LINS, 2007, p. 361), umadode revisitar 0 mesmo ambiente idilico
que a propria Cidade de Deus, literalmente, emteremtes da construcdo do conjunto
habitacional. Ja quando o personagem parece esitr proximo de sua grande virada, €
morto, justamente por aquele que deixou viver. &msmedida ndo fora nem a violéncia
extremada, nem o rompimento total com a ordem delatrfavela; seu desfecho tragico acaba
se dando exatamente por ser um rapaz “do conceltriddo mais uma chance ao mesmo
estuprador cuja cena contrapunha-se a passagemeqmanstrara a falta de habilidade de
Busca-Pé para o mundo dos assaltos. Na ética diaféna acdes imperdoaveis, e ai residira a
desmedida tomada por Pardalzinho, que acabou,,godanorrer no lugar que deveria ser de
Miado, ja que ndo era objetivo do assassino mataela, mas sim este.

O que temos na “Histéria de Pardalzinho” é a ofasgircularidade tragica, de
contornos quase misticos, irrompendo de forma teaana historia. Roberto Schwartz
lembra muito bem que as mortes das principaisdgysrincipalmente daquelas que esperam

pela redencéo, acontecem justamente quando nduafdao esperadas, e sempre da forma
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menos planejada, chegando “antes do climax progianp@r maos que nao interessam e por
motivos meio esquecidos que néo estavam na ordediai{SCHWARTZ, 2007, p. 571).
Reflexdo perfeitamente cabivel ndo s6 a figura aleldzinho como também a Zé Bonito,
aquele que talvez seja o grande personagem dativerrgelas suas nuances de
comportamento, por sua evolucao perfeitamente pteedentro da histdria e por representar,
mais efetivamente, o elemento sobre o qual estbsandebruca-se: a impossibilidade de
perspectiva longe da légica criminal e a buscatrfida por “salvar-se”. Nesse sentido, seu
“heroismo” aproxima ainda ma@idade de Deusle um romance que reaproveita elementos
estruturais classicos.

J& pudemos ver que uma das grandes ironias daéopossibilitar apropriacdes e
aproximacdes com a estrutura épica e/ou tragida, por exemplo, a “invocacao” inicial que
deixa clara essa relacdo dentro do romance, trocaad‘musas” dos antigos poetas por
babalaorixas que intermediam a comunicacdo esgiri@ontudo, parte desse referencial em
Cidade de Deug essencialmente épico, ainda que, em sua epigidadherdis das narrativas
classicas sempre tenham transitado emtre-lugaresconstantes quanto a sua abordagem
conceitual, pois se um herdéi épico domina seu espasta sempre consciente de suas acoes,
eventualmente hybrisque o0 acomete resultard na iminente tragédiagmieaf que isso passa
a eleva-lo ainda mais; o drama tragico consiste,spa vez, em dimensionar a um carater
épico aquele cuja funcionalidade dentro da esauduéio somente ser acometido pelo destino
terrivel. Flavio Kothe comenta esses aspectostetigia a ideia ao perceber que tudo passa

pelo ponto de vista adotado nas narrativas:

Ainda que passe por grandes dificuldades e progaedainda que venha a constituir boa parte
de sua grandeza através de uma série de “baixezasa narrativa épica classica, adotando o
ponto de vista do herdi, trata de metamorfoseagatividade em positividade, e o herdi épico
tem, por isso, um percurso fundamentalmente mddsglevado do que o herdi tragico, cujo
percurso € o da queda. Mas a queda do heroi trégiogue lhe possibilita resplandecer em sua
grandeza, assim como as “baixezas” do herdéi épipaeéo “elevam”. O herdi épico e o herdi
trdgico unem em si e em seu percurso as duas pimtto e do baixo (KOTHE, 2000, p. 12).

Kothe observara que a “queda” do herdi épico e itma compaixdo impar, sendo o
publico capaz de sofrer conjuntamente com suagasyrd importancia dessa questdo nos
indica que estamos falando de um ato de compaid@® wna capacidade parabdlica ainda
anteriores a habitual reflexdo do mundo cristdomé&dida que o herdi épico decai em sua
‘epicidade’, ele tende a crescer em sua ‘humanidades simpatias do leitor/espectador”
(KOTHE, 2000, p. 14), raciocinio que nos permienpreender a figura de Zé Bonito como

o grande paradigma heroico dentro da narrativaadéoR.ins.
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Bonito é o personagem que traduz, ao mesmo tenspantéeses que compdem um
efetivo herdi, seja épico, seja tragico; nele estatrinsecas a possibilidade e a
impossibilidade, a perspectiva e a falta dela, gragéo de um mundo para outro e a
compreensao de que seus atos ndo sao dotadosaddesprendimento e desumanizacao.
Bonito € o bandido “menos pior” — traduz, por asdizer, tomando as palavras de Kothe, a
metamorfose da negatividade em positividade, paés condicdo € produto do meio, hum
evidente discurso naturalista. Sua condicdo pases ambigua na medida em que, por ndo
materializar seu desejo primordial de vingancanaese peca essencial dentro do crime
organizado, carregando, com isso, uma grave chil@anedida em que se torna efetivamente
um bandido, notamos essa sua condi¢cdo complexagiima da violéncia contra sua familia é
aparentemente superado, mas ele é suplantadort@Emt®pelos atos violentos que ndo dao
trégua; quando no momento da rara reflexdo, pdB&mito chora ao perceber o absurdo que
se tornara sua existéncia (p. 466). Entretantogroismo em se desvincular do mundo do
crime € a grande ambiguidade que reforca Bonito. réfativas e passiveis de contradi¢cdes
quanto sua vinculacdo ao conceito classico de ls@idisuas acdes e a sua propria figura
como herdi do romance, ja que se trata de um &nttes, pois nem mesmo seu protagonismo
na obra pode ser tratado de forma conclusiva.

Assim, dois aspectos caracterizam o heroismo desmegens d€idade de Deuso
primeiro deles é a capacidade de sobreviver; onslegé ainda mais dificil: sair do mundo do
crime. Nessa fluidez de conceito que adquire o deh@ardi e seu correspondente ato
definidor, temos que, na “épica bandida’Gidade de Deysessas duas posturas sao o que
passa a caracterizar a heroicidade da vida modeunzg acepc¢éo préoxima aquela concebida
pelo poeta Charles Baudelaire, na medida em qualtasa transformacdo desse tipo em
consonancia com a modificacdo de seu contexto.ofgsta de Baudelaire é traduzir, com
isso, o0 sentido do heroismo como protagonismo, dividualidade destacavel que se
materializa no mundo real, contemporaneo, queeaatiira poetiza através de uma ruptura
sutil que lhe da conteudo estético e literariedanidependente da grandiosidade do ato.
Marshal Berman, ao sintetizar o pensamento de Baivelecomentara que “a piada consiste
precisamente em mostrar que os homens moderndsesdicos, ndo obstante a auséncia da
paraferndlia heroica tradicional; com efeito, ed&@e ainda mais heroicos, sem a parafernalia
para inflar seus corpos e almas” (BERMAN, 1986,39).

Logo, emCidade de Deusa grandiloquéncia do ato violento ndo se tradumacépica
aventuresca nem passa a ser o parametro para ouefise o ato heroico em si. E no

momento da interiorizacdo e na presenca do medmatée que vemos o herdi como
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referéncia de fato, numa aproximacdo efetiva cohemismo romanesco caracteristico da
modernidade, como ja antecipara Charles Baudelaiiadividualismo desses herdis passa a
ser sua capacidade de individualizacdo na medidguamfogem ao senso comum em seu
ambiente — que no caso G&dade de Deusonsiste na criminalidade; ainda nesse sentido, a
violéncia que irrompe e promove a mortandade dodilas mais destacaveis dentro da obra
também se diferencia de tantas outras, pois sueggrod da estrutura, devido a uma
funcionalidade narrativa coerente e, muitas veg@gqreendente, ndo em tiroteios massivos
ou no corre-corre de um grande conflito.

Na tentativa de propor uma definicdo ao heroi ddemddade, vemos que Baudelaire
resvala numa atitude compreensivel, na medida enggalquer manifestacdo deste tipo, em
comparacao com algum heroismo épico, consiste een due o que temos santi-herbis—
no caso d&€idade de Deygambém fruto das arbitrariedades constantes entmceito de
herdi, a expectativa perante 0os seus atos e a matacgiatiziestes. Mas como ja vimos, trata-
se de uma evolucdo natural, na medida em que @ [raeicés também se preocupava com
isso, como explica Marshal Berman (1986, p. 14Bautelaire nos mostra algo que nenhum
escritor péde ver com tanta clareza: como a morgéd da cidade simultaneamente inspira
e forgca a modernizagao da alma dos seus cidaddostmance de Paulo Lins, a heroicidade,
fruto da necessidade de libertacdo e de mudangshéta acompanha, nitidamente, a
transformacdo do espaco, e nos momentos em quameare percebemos a ruptura, o
exercicio preliminar é o assassinio de mais unmjos@minoso em busca de redencéo.

E nesse sentido que o heroismo do personagem idto Balvez seja maior do que o
dos outros, uma vez que é nele que se engrandeeeeasidade da fé e a onipresenca da
religiosidade, fruto do medo e da culpa — um feeietimento cristdo. A formacao religiosa de
Bonito, naturalmente, € o que permite a maior gasxamacdes entre todos 0s personagens
com a necessidade quase vital de sair do mundoime.cAlgumas marcacfes do narrador
permitem esse tipo de analise de maneira clara.

Primeiramente, ndo € nele, mas no seu irmao, ABfugue veremos que a
possiblidade de fuga ao sistema passa, quase sepgh@eapropriacdo dos credos, sejam
cristdos, sejam afro-brasileiros. A ligacdo massaldisto esta na propria denominacdo quase
irénica do cenario do romarfceque se estende, porém, a personagens como Otfgo,
repentinamente afina-se com o protestantismo adrmeixar de ser um criminoso, tornando-

se pregador, alegando que tudo o que fizera anteide fora resultante da incapacidade de

®«(...) certamente assim batizado por algum faateasAgostinho com senso de ironia (...)” (AREASQ?, p.

575).
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controlar o poder do Diabo sobre seu corpo. Neste,ccomo em outros, a fé é o subterfugio,
a incorporacao cinica de um sentimento que invizbdjualquer destino tragico, a0 mesmo
tempo em que possibilita a absolvicdo dos pecadmsstdra igualmente tomada por Sandro
Cenoura, por exemplo. Na medida em que se apropltasentimento religioso, no entanto,
0os bandidos passam a compreender que isto quelvas tammbém deve ser incorporado
efetivamente, e aquilo que era “desculpa” ou adisi@ida passa a ser, assim, sua Unica
verdade.

Mas a tomada de consciéncia repentina nao surgacpeo e, via de regra, antecipa a
morte. Tal “conscientizacdo”, logo, mostra-se irgehte, na medida em que o0 que temos
aqui € um Deus punitivo, mais préximo do Antigo tAesento, que cobra e pouco perdoa; no
ambito da cultura afro-brasileira, aqueles que amd do livro deixam de frequentar os
terreiros muitas vezes assim selam seu destinmdtadp mesma forma que aqueles que em
vao se apropriam de sua religiosidade, como CaBalmo, que passa a se ver como 0
proprio Exu.

O personagem Otavio, por exemplo, ja convertidareatlo pregador protestante, ndo
consegue fugir da cadeia; € preso e, mesmo deposoltb, retorna sistematicamente ao
ambiente carcerario para agir como “homem de fépabto a “salvar” os criminosos. A
policia, no entanto, manifestando seu rancor cqguassado de Otavio, torna-o um “saco de
pancadas”, o que resulta na negacdo da fé por game®-criminoso e numa nova tomada de
posicdo como assassino de policiais. Otavio estamagustrado porque, ao contrario de
outros que tentam, a partir da fé, buscar o edgjigliéspiritual, salva-se, sobrevive; aos que
tentam mudar e ndo conseguem, resta a morte e eondamacéao da religiosidade. Logo,
sobra para Otavio um desencontro com a fé.

Ja Antunes, o irmao de Bonito, procura o alivigi@so e consegue-o por um breve
periodo, tempo apenas para baixar a guarda e resebedesfecho. Sua transformacéo é
cristalina, mas tomada numa perspectiva ambiguajathda em que ainda vé a puni¢do do

outro como o real sentimento conciliador da fé:

Aquela manh& para Antunes tinha o ar mais purohfam que ele deixaria de lado a loucura
da vinganca. O Deus, todo-poderoso, se encarredarizastigar Middo, quem era ele para
fazer justica se a justica divina era mais fortsta¥a saindo para procurar emprego, saindo da
Cidade de Deus, saindo da guerra, na certa Boaita $ambém, fora isso que sua méae lhe
dissera, se ele saisse, o irmao fatalmente saimbém (LINS, 2007, p. 496).

Para que o heroismo tragico de Bonito manifestedlegamente e sua culpa torne-se
insuportavel, Antunes morrera em funcédo da guestaurada na Cidade de Deus. A partir

dai, Bonito é acometido por uma série de eventob/éés que dao ao romance 0 mesmo
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apelo de circularidade tragica anteriormente citedm relacdo a Pardalzinho. Entretanto,
reforcado pelos ares misticos da religiosidade \qaieganhando cada vez mais for¢ca nas
paginas finais da obra, cada passo torna-se ingtargeseus personagens.

Ainda antes da morte de Antunes, por exemplo, Baniferido. A partir da morte do
irmao, suas feridas nunca saram, sua luta torm@da mais violenta e patoldgica, chegando
a ser baleado exatamente no mesmo local em quarftes. Quando vai ao encontro do corpo
de Antunes, Bonito sabe, segundo o narrador, gifeiedo ao encontro do “destino de
cumprir o castigo de ter orado pouco” (p. 498). d&,0ge na maioria dos casos, a
(re)conciliagcdo com a fé é o caminho para a ligédague nunca € cumprida, no caso de
Bonito sua punicdo estd na génese de sua forma&ti@iosa dentro da familia, que o
personagem acaba por trair — bem como aqueleso$b®bltos” que abondonam os terreiros e
nao encaminham suas respectivas oferendas. Anteslg antes da tragédia explodir de
fato e antes que Bonito enlouqueca definitivamemt@ggrsonagem tem a chance de rever sua
vida e compreender, com total desolacdo, que sugan¢a contra Miudo tornara-se uma
guerra pelo controle do trafico, com proporcdesgigscas e irreversiveis. Nesse processo,
Bonito mata Bate-bola, mais um “soldado” de Miuplara que, em tempo, receba a vinganca
do irmao do falecido, justamente naquele momerdm“tle contexto”, inesperado, catartico,
arquitetado cuidadosamente pelo autor.

Miudo, por outro lado, € o Unico que carece deangd e, talvez por isso, parece ter o
corpo “fechado”, um elemento mistico que se jusifpela relacdo que este tivera com o
credo afro. Em dado momento, Sandro Cenoura abinérec Mildo vérias vezes, sem, no
entanto, atingi-lo (p. 534). Miado sé morrera depem funcdo do proprio orgulho, ao tentar
retomar seu posto de lider apos ser obrigado adabado. Nesse sentido, sem reconhecer
gue seu tempo ja passara e sem, em nenhum mordeixiar, de ser criminoso, o0 personagem
acaba morrendo por ser afastado forcosamente deistema” e querer voltar a mesma
condicéo pregressa.

O caso de Miudo é sintomético e nos serve comtrajmonto: em comum entre todos
os outros bandidos ha a necessidade de redengitiradp sensacdo da morte iminente, do
medo que induz a reflexdo sobre seus atos. Mildafideessa tendéncia e nada teme, deixa
de frequentar os terreiros e joga-se de cabecaieraagcontra Bonito. Desta forma, Miudo,
Bonito, Pardalzinho, Inferninho e outros morremfantéo do aspecto intrinseco a essa acao,
impassivel, muitas vezes, de previsibilidade comfij aqui ressaltado e como cita Zygmunt

Bauman:
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A morte é aterradora por essa qualidade espeeificde tornar todas as outras qualidades ndo
mais negociaveis. (...) Nenhuma experiéncia humaceague seja, oferece uma vaga ideia da
sensacao de que nada vai acontecer e nada maisqrof@éto. O que aprendemos da vida, dia
apos dia, é exatamente o oposto — mas a morte amdaque aprendemos. A morte é a
encarnacdo do “desconhecido”. E, entre todosdesconhecidgsé o Unico total e
verdadeiramenténcognoscivel Independentemente do que tenhamos feito comaa@eio
para a morte, ela nos encontra despreparados. (B¥WJMO0O08, p. 44-45).

E nessa perspectiva que o elemento religioso Eassa reconfortante para aqueles
que, sem querer, pressentem o porvir da morte lgaacdéentando se libertar do mundo do
crime emCidade de Deuyspois na espiritualidade encontram a ideia de ita apds a
morte” que anula o medo do vazio. Ainda sob essenpr a crenca religiosa oferece o que
parece impossivel: uma nova existéncia em vidalcsarrotina de crimes uma vida pregressa
gque passa a ser sepultada, sem medo. Trata-sealeamndicdo efetivada em grande parte
pela cultura crista, que, como reflete Bauman, V&illeainda mais o valor da vida corpérea e

ampliou sua significacdo” (BAUMAN, 2008, p. 48)sociologo complementa:

Deixar de cometer atos malignos ndo sera suficieadtan de boas acdes, tantas quanto
possivel, o auto-sacrificio, a auto-imolacdo e drirrento expiatdrio auto-administrado
também sédo exigidos para afastar o estigma do pewaginal que, de outra forma, o fogo do
inferno levaria uma eternidade para queimar (BAUMANO0S, p. 48).

Logo, o desprendimento pela propria vida ndo € quadidade. Entretanto, baixar a
guarda e encarar as consequéncias também é une dbedacado, afinal, nesta atitude esta
presente a apreciavel capacidade de auto-sacrifiicto de uma crenca integral que alimenta
e conforta o espirito. O arco de Inferninho conskiicom essa sensacdo, de que basta
entregar-se a morte com a compreensao plena desatoetidos em vida, o que, ndo por
acaso, esta metaforicamente representado na fayunaolicial Belzebu, responsavel pela
morte do integrante do Trio Ternura.

A légica religiosa que parece monitorar os persensaglo romance de Paulo Lins
parece ser a razoavel traducdo de uma moralidadécieépica ou tragica, nos tempos
modernos. Se no passado os heréis eram acometdmstigos e punicdes devidas por meio
dos deuses, é nesse sentido que Lins atualizarauest classica dentro de uma épica
contemporanea. Assim, apropriar-se da fé e crémpartancia da vida tardiamente € nédo s6
prenuncio da morte como também a afirma¢cédo do pesesgque numa esfera quase mistica
passa a ser passivel de punicéo.

Inferninho, Pardalzinho e Bonito falecem na medida que buscam a redencéao; o
primeiro, simbolicamente, é também a morte de upp™t 0 malandrq o segundo, ao tentar

reencontrar a pureza do espago no campo, sofagédia por ndo punir quem deveria ter sido
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punido; o ultimo é o vértice de uma ldgica religiagie liga varios personagens secundarios
do romance. Ao final, sobrevivem duas figuras sirdticas: Busca-Pé e Inho/Miudo.

Para fins estéticos, dentro da Otica literariafirzad, Miado, diferentemente de Busca-
Pé, tenta alcancar de maneira evidente aquilo ggendnt Bauman define como ideal de
imortalidade (e consegue-a ao menos parcialmente). A despeittodhs as expectativas,
Miudo é o ultimo dentre as figuras centrais a ntpmas se Busca-Pé sobrevive por seguir na
direcédo oposta ao crime (inclusive saindo do bgitemdo seu desfecho inacabado dentro do
romance, aquele que atendera certa vez pela aldgnlmo s6 vem a morrer nas linhas finais
da obra por contemplar uma l6gicalalizacdoda morte (BAUMAN, 2008, p. 56) — tanto
a dos outros quanto a sua propria morte em poterciarmadilha de Paulo Lins, que nos
leva a compreender que o Unico bandido de fato emais sanguinario de todos (e talvez por
isso fora o Unico que sobrevivera a guerra da @idi@dDeus), revela-se na medida em que a
banalizacdo com a qual o personagem guiara swdotiaj acaba por leva-lo a “experiéncia
Gnica de morte, por sua natureza inacessivel a@s \{i..) transformando suas vidas em
perpétuas encenacdes da morte, desse modo espéaanlifariza-los com a experiéncia do
fim (...)” (BAUMAN, 2008, p. 60).

E se a mudanca de vida € o prenuncio do fim, @adarrilustra-a na figura de Miudo
no Unico momento em que este fraqueja ao longaudésaga”. ao ndo matar um pequeno
marginal, pede a ele que cante “Maluco BelezaRdel Seixas, a cancédo que o fazia lembrar
do antigo parceiro Pardalzinho. E se todos aquplesesolvem mudar fazem-no em funcgéo
do medo iminente, Miido ndo tem medo de sentir mas raiva, 6dio e vergonha; seus
medos sdo resolvidos a bala e a mera desconfiangade justificativa — assim ele aprendera
com o fim de Pardalzinho. Sua breve manifestacacsalesibilidade é o que lhe traz
instabilidade; ao desconfiar de Cabelo Calmo, &esa: “Seria muita canalhice trair o
parceiro somente por medo, sentiu vergonha deddoh{LINS, 2007, p. 518).

Miudo néo quer se salvar, ao contrario de outrass oonverge sua trajetoria para o
fim terrivel na medida em que banaliza a morteirAsa polifonia do romance de Paulo Lins
€ apenas ilusoria, na medida em que todos os dEwao convergentes: a dialética
sociologica para fora da periferia se apaga, oidarhssa a ser o real destaque, a tragédia é
iminente, o anti-heroismo é uma mascara para ceitpsos tradicionais, que passam,
portanto, a evidenciar um heroismo da modernidagd®a épica moderna — neste caso, uma
“épica bandida”; por fim, quase todos esses magyigaerem a salvacdo, a redencéo, e
quando ndo escolhem isso deliberadamente, sdaodémrga tanto, e a morte passa a ser a

libertacdo que os une.
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4 Consideracoes finais

O tipo de enfoque dado a questdo urbana e sociaCiglade de Deugpermite
questionar sua funcionalidade dentro de um discpaditico. Nunca foi funcdo da arte o
engajamento; seu apelo estético é (ou deveriaasgossuficiente. Dentro da narrativa, a
funcdo socialmente engajada, portanto, ndo carecebjketividade, ainda que algumas
histérias, em casos pontuais, facam-na de tal fdooao acontece com Pardalzinho); em
outros casos, quando muito, permite-se o0 uso dmurdiss politizados semi-objetivos —
simbdlicos, metaforicos, indiretos, que mantém fwacionalidade dentro da estrutura,
portanto.

Sobre isso, podemos notar que a fragmentacéo imargata palavra de ordem para
Paulo Lins. Na medida em que a leitura avanca,rdguentram e saem de cena
sistematicamente, inimeras historias sdo contadastas delas para representar a
efemeridade da vida frente ao mundo do crime. S#mtivas entrecortadas, algumas de
arcos dramaticos mais desenvolvidos, outras déecarais reduzido; sdo processos de vida-
e-morte, trajetérias lineares e ndo-lineares, ealas de forma sequencial ou fora da
cronologia da Cidade de Deus. Séo todas essasidssparte de um grande universo, um
mosaico da periferia, onde cada fragmento, por mgum® seja ou mais deslocado que pareca,
€ uma peca intrinseca para o entendimento a regfeste quebra-cabeca antropologico que é
a situacao periférica na grande cidade.

Vilma Aréas (2007, p. 583) ressalta que a fragag@u narrativa vai se tornando cada
vez mais frenética ao longo do livro, onde taiginantos, tipograficamente representados
pelos espacos entre os paragrafos que denotantalatesnto do foco da acao, indicam que
€ possivel perceber uma falta de unidade cada aezpresente na favela. Quando desponta a
figura de Zé Bonito, por exemplo, os papéis jaestdo distribuidos de forma tdo homogénea
e suas indefinicbes sao constantes; a diluicAoattges e papéis acaba ter uma marcacao
interessante nos nomes dos incansaveis “duelistasCidade de Deus: homonimos, Zé
(Bonito) e Zé (Miudo) travardo sua disputa pesasoastando tantos outros consigo de forma
cada vez mais violenta e deliberada.

Mas se o0 aspecto fragmentario estabelece o ritemaurda narracdo de feicdes
cinematograficas, por outro lado, a espetaculadzala violéncia, geralmente voltada para

fins comerciais, ndo se faz presente na obra. At§ae® mostrar a rotina dos movimentos no
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mundo do crime, que tornam prosaicos certos ato® @eliminacdo do rival ou a cobranca
mortal de uma divida. A trivialidade cotidiana gueb impacto extraordinario que os atos
violentos poderiam ter. Nesse prosaismo cruelpEmtia explode nas palavras e salta das
paginas, pois a monotonia do andar dos personggdos “becos-bocas” da Cidade de Deus
cria a atmosfera onde o0 suspense e a tensédo raeasgemanifestam; logo, o que nado ha é
aguela tensdo que causa o efeito amedrontadorstordeecido, pois a violéncia passa a ja
ser esperada. Temos a repeticdo de caminhos teagadeconhecidos (literalmente). E a
tragédia individual que passa a ser muito mais améecdo que o tiroteio massivo, quebrando
a aparente tranquilidade através da vinganca esdassinio, que irrompem de maneira
furiosa.

Tal escolha dentro da obra s6 serve para demonstrara objetividade surpreendente
que |Ihe é caracteristica, que a crueldade e angieléhunca séo faceis de encarar quando se
manifestam num ambiente reconhecidamente real,imdiriduos verossimeis, bem distantes
do espetéculo do filme de acédo hollywoodiano. Aagsgia narrativa € muito clara e produz
efeitos de idas e vindas ao se construir e se ds$u0 permanentemente: o autor
familiariza-nos com o ambiente e com as situacdekentas para que, em determinado
momento, algumas delas soem exageradas e foragdg tragando o leitor para dentro do
universo marginal; a artimanha é fazer o fato g@mnatural para o leitor quanto uma noticia
de jornal no mundo contemporaneo, noticia com § gqualizmente, ndo nos surpreendemos
mais. O primeiro passo, voltado a naturalizacagetagrafia desse ambiente — Os Apés, as
“quebradas”, os pontos de encontro —, da lugar asegundo, voltado aos procedimentos
comuns dos tipos marginais — o que determinada de8encadeia como reagao e que
movimentos ja podemos esperar a partir dela; ptmal e definitvamente o mais
importante, as “solucdes fatais”, que imprimem igm|“0 ritmo sem trégua”, até a tensao
nao existir mais e ser permanente; “ligada a essiaar de tensdo maxima” estara a
“trivializacdo da morte”, um ponto de vista nawatigque em dado momento seré “voltado
para coordenadas supra-individuais, de classegnde se chega a seguinte conclusao: “A
intimidade com o horror, bem como a necessidadendara-lo com distancia, se possivel
esclarecida, € uma situacdo moderna” (SCHWARZ, 200568).

A morte estd sempre a espreita na Cidade de DeugloBrar a esquina o risco é
iminente. A geografia do bairro parece ser um Trecisamente talhado para isso. Basta
apenas decidir que ndo se pertence mais aqueleormuadnundo do crime; basta querer ser
“otario”; basta querer uma nova vida; basta comqmteeo proprio medo e claramente sentir

em todo o seu corpo o maior de todos eles: o de $an existéncia apagada; basta agarrar-se
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a uma falsa fé, tratada como subterflugio, como, firgquejar e sentir culpa, ou ainda ser um
sujeito de boa-fé; basta um erro do passado paralgw persiga para sempre. E s6 assumir a
posicdo de “sujeito-homem” para que o destino coboen méo pesada, os pecados do
mundo. Nem que esse mundo seja apenas seu. Neesspienundo seja apenas a Cidade de

Deus, lugar de “malandro responsa”’ e “rapaziadeotceito”.
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