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Resumo:Pretendemos tracar uma analise comparati&hstract: This paper intends to draw a comparative
entre os romanceberra sonambulage Mia Couto e analysis between the novdlsrra Sonambulaby Mia
Séo Bernardpde Graciliano Ramos, tendo em vista @outo, and S&o Bernardp by Graciliano Ramos,
perspectiva do sujeito rememorante que se desenvalensidering the perspective of the individual of
em ambas as narrativas, a fim de mostrar comaeamembrance that is developed in both narratives, i
memoria exerce um papel estruturador e como asler to show how memory plays a structuring role
projetos de escrita que se entretecem nas nasatmad how the writing projects that blend themselves
podem apontar para diferentes interpretacfes das narratives can point to different interpretasiof
obras, considerando as fulguracdes da utopia oue tBe works, taking into account the flashes of wiopi
lugar no texto de Mia Couto, e, por outro ladojs@i@ that take place in Mia Couto's text, and, on thHeent

tragica que predomina no romance brasileiro. hand, the tragic vision that prevails in the Braxzil
novel.

Palavras-chave: Mia Couto; Graciliano Ramos;

escritas da memoria; utopia; tragico. Keywords: Mia Couto; Graciliano Ramos; writings of

the memory; utopia; tragic.

Inserindo-nos no campo dos estudos comparadasedsuras de lingua portuguesa, e
buscando apontar parelelos existentes entre essrit® obras das literaturas brasileira e
africana, pretendemos revelar neste artigo algwuoasergéncias e divergéncias entre dois
romances que se constroem a partir da presencdicsiiva de sujeitos rememorantes
(AUERBACH, 1998, p. 490), quempreendem uma busca consubstanciada no projeto de
escrita: os romancé&to Bernardpde Graciliano Ramos,erra Sonambulade Mia Couto.

As escritas da memoria, inscritas em diversosexto$ socioculturais e historicos,
pautam-se pela busca de reconstrucdo de identidesfeseladas diante de contextos
dolorosos, traumaticos e de perda. Assim, o préemctio das lacunas existentes através do
processo da rememoracdo efetua-se por meio daescniéa, na qual a memoria pode ser

" Graduada em Letras Portugués-Linguistica pela dJsivade de S&o Paulo. Mestranda do programa de
Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Parsagunvestiga relagfes literarias na formacaaenado

do romance em Portugal e Franca, século XIX. Ieterese pelas articulacdes literarias entre paésegatessao
portuguesa.
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pensada como uma pratica de intermediacdo entreessdes individuais e coletivas de
identidade.

Assim, nos textos em questdo, pode-se verifica gumemoria exerce um papel
estruturador: acompanha-se nos romances o0 desenwibdv personagens que através da
rememoragao constituem sua identidade e afirmars amseios em busca de conhecer e,
sobretudo, revelar. O sujeito rememorante, quegene@m seu mundo interior para buscar
respostas as suas inquietudes e para rever seadpassima perspectiva subjetiva é
constitutivo do romance moderno (cf. AUERBACH, 1998483):

Pois dentro de nos realiza-se incessantemente ocegso de formulacédo e de interpretacéo,
cujo objeto somos nés mesmos: a nossa vida, cosag@aspresente e futuro; o meio que nos
rodeia; o mundo em que vivemos, tudo isso tentanmessantemente interpretar e ordenar, de
tal forma que ganhe para n6s uma forma de conjangoial, evidentemente, segundo sejamos
obrigados, inclinados e capazes de assimilar nexaariéncias se nos apresentam, modifica-se

constantemente de forma mais rapida ou mais |leméés ou menos radical (AUERBACH,
1998, p. 494).

No romance de Graciliano Ramos, a busca de Paotwrit — encontrar o sentido
oculto de sua vida — é explicitada pelo desejostecger o romance, de elabora-lo como um
projeto:

Tenciono contar a minha histéria. Dificil. (...)qéi sentado a mesa da sala de jantar, fumando
cachimbo e bebendo café, suspendo as vezes ohwababroso, olho a folhagem das

laranjeiras que a noite enegrece, digo a mim megmoesta pena € um objeto pesado. Nado
estou acostumado a pensar. (RAMOS, 1995, p. 8).

Através da escritura, 0 personagem faz emergentidd da sua vida — ou a falta de
sentido que a assinalou — encontrando-se ao fioal seu destino tragico e solitario,
revelando-se personagem problematico, detentor idersds facetas. O Paulo Honorio
embrutecido e paralisado que, ao longo de suadrageincorpora os habitos do capitalista
selvagem, apresenta sinais de mudanca radical guindxecucao de seu projeto de escrita,
sinais que revelam a tomada de consciéncia de réyaig pequenez e de sua nulidade no
mundo, além do fracasso de suas relacOes pessaf@tvas. A realidade objetiva e exterior
se desintegra e dissolve, dando lugar a uma realiskerior que desmantela a construcao do
carater dominador do personagem, que sucumbe egaerde diante de sua derrota. O
processo que consolida essa passagem é justamelateescrita/reflexdo, consumado pelo
percurso erratico e cambiante da memoria:

Emocdes indefiniveis me agitam — inquietacdo tekridesejo doido de voltar, tagarelar
novamente com Madalena, como faziamos todos os aliasta hora. Saudade? N&o, néo é
isto: é desespero, raiva, um peso enorme no caracao

Procuro recordar o que diziamos. Impossivel. Ashasnpalavras eram apenas palavras, e as
dela tinham alguma coisa que néo consigo expriaira senti-las melhor, eu apagava as luzes,

Andrea Trench de Castro. A memdria e a escrita em Mia Couto e Graciliano Ramos e [pagina 2/13]



Nau Literaria ¢ ISSN 1981-4526  VOL. 07, N. 02 « JUL/DEZ 2011 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

deixava que a sombra nos envolvesse até ficarmas wdldios indistintos na escuriddo
(RAMOS, 1995, p. 101).

O papel estruturador da memoria, ao qual nos imeder anteriormente, provoca
mudancas na narrativa: o narrador, que detinhaantople vista seguro e objetivo ao contar
sua histéria, comeca a indagar-se com olhos duv@desinterrogativos, apresentando uma
primeira tomada de consciéncia de si mesmo. Passantio, a reproduzir o vaguear da
consciéncia, sua errancia e desatino, processpera na constituicdo de Paulo Hondrio
como personagem, mimetizado pela nova linguageietsidbe pelo discurso memorialistico.
A partir daqui, nada se sabe mais com certezap“nfb passa de conjectura, olhares que
alguém dirige a outro, cujos enigmas ndo é capagotieionar” (AUERBACH, 1998, p.
479). Paulo Hondrio encerra esse “eu” e “outrofhstantemente buscando reconhecer-se ao
verdadeiramente olhar-se.

O romance, por detras da aparente simplicidadeudeorganizacdo, concentra uma
complexa estrutura que evidencia ora o olhar olgetipratico, ora o ponto de vista subjetivo
do personagem — veja-se a quebra assinalada geétaloaIX, central na narrativa, em que o
personagem revela perder o sentido do tempo, indygassim em seu tempo interior. Em
decorréncia da moderna representacdo do tempaom({@&UERBACH, 1998, p. 488), o
narrador, encontrando-se ele préprio no objeto rdise, libera-se entdo como simples
observador desse objeto, processo que predomiramparte da narrativa, e pode enfrentar
seu passado: abandona a visdo objetiva e detetanatsrca dos fatos que permearam sua
trajetoria e pode, de fato, analisar sua historiade apenas conta-la. A tentativa de
esquadrinhar uma realidade mais genuina, profundealefaz entrever na narrativa uma
mudanca radical de foco e de tom: a interrupcadlda dominante, caracterizado pela
linguagem prética, reflexo da personalidade de dP&ldnorio, cede lugar a um relato
carregado de reticéncias e interrogagdes, em dqam @essoal e reflexivo permeia as linhas
do texto com uma forte conotacdo subjetiva e mélasc O texto mescla-se, assim, com a
concorréncia de multiplas vozes que fazem com quealéddade tomada inicialmente como
objeto apareca “sob uma iluminacdo cambiante até&tada, ou para abandonar a posicéao
da representacédo aparentemente objetiva, ou dasezppacdo puramente subjetiva, em favor
de uma perspectiva mais rica” (AUERBACH, 1998, %l 4

No romanceTerra Sonadbulao menino Kindzu, ao contar e rememorar sua ligstor
também busca encontrar uma identidade — a idemtidadseu povo, que € determinada por
suas crencgas, mitos, historias, lendas — ao passdéagqbém luta por sua sobrevivéncia. Os
cadernos de Kindzu também consubstanciam o projemorialistico, empenhado em
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organizar as narrativas de seu povo, dotando-lherdeidentidade histdrica e mitica desfeita
pelas guerras: “Quero por os tempos, em sua madsapconforme esperas e sofréncias.
Mas as lembrancas desobedecem, entre a vontadeede 13ada e o gosto de me roubarem do
presente” (COUTO, 2007, p. 15). Assim como a Paibmorio, o processo rememorante
revela-se a Kindzu como percurso penoso e dificihgeio as aventurosas viagens, pois o ato
de lembrar apresenta percal¢os a serem vencidegggm mitica empreendida por Kindzu
no mar traz-lhe numerosos sofrimentos, que no enE reconfiguram em ensinamentos e
sabedoria, cujo maior resultado sdo os cadernoand¢e da sociedade, “paginas da terra”.
Novamente a escrita presta-se a potencializabaltra da memoaria, pois por meio dela é que
nos revelamos: “Escrever é propiciar a manifestaffd@ia, em que a nossa imagem se revela
a nos mesmos” (CANDIDO, 1965, p. 90).

O menino Muidinga, ao participar desse processteaemoracéo lendo os cadernos,
Cujos escritos comegam a ocupar sua fantasia, go@asmnsmutar-se em Kindzu e continuar
sua busca; dessa forma, a paisagem, até entdoa‘rpetdh guerra”, comeca a ganhar
prenuncio de verdes e a terra passa a abriganfuéufelicidades; ganha uma nova identidade
ao "brincar de ser Kindzu", ganha um pai e, pootanima histéria, uma origem,
transformando-se em uma crianga a nascer, em posicdo a crianca carente de fantasia:
“os escritos de Kindzu traziam ao jovem uma memeéngprestada sobre esses impossiveis
dias” (COUTO, 2007, p. 126). Kindzu, ao aventumam® mar, espaco da esperanca e da
mobilidade, identifica-se com a luta de Farida,uadigdo consciéncia de luta e, desta forma,
encontrando sua prépria identidade. Ambos os roesaséo, assim, narrativas de busca de
uma identidade abalada que procura reconstruieleggao da escrita e da constituicdo do
discurso memorialistico. Como afirma Rejane Veccbim Romance e Utopja"Terra
sonambula, primeiro romance de Mia Couto, narrgsi@iia de duas vidas em busca ndo s6
da sobrevivéncia, mas, dado o contexto da guemderm também em busca de uma
identidade, confundida pela disputa do poder lo¢&ECCHIA, 2000, p. 107).

Assim, no romance coutiano, através dos sonhosggastionam a cruel realidade,
podemos observar um modo de representacao simhi@itéia de um povo e de uma nacéo.
Os projetos dos personagens, que se unem por meigad reciproca entre escrita e leitura,
transformam-se em “representagfes individuais daisogue transcendem a situagéo
imediata, inscrevendo-se no patriménio do grupdQCHIA, 2000, p. 118). Assim mesmo,
representam

[...] um caminho trilhado as margens de uma esgargoe, cultivada nas folhas do caderno, é
capaz de trazer a expectativa do futuro. Os escsigmificam cultivar a lucidez no presente e,
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ao preservar 0 passado e sua histéria, ambos ap@ataa um tempo futuro que nascera das
cinzas do presente. Sdo essas anotacfes que pemnitsgate ndo so de Kindzu, mas de um
individuo, sujeito de sua propria histéria e que isgcreve na histéria de uma nacédo
(VECCHIA, 2000, p. 120).

O caminho de esperanca, trilhado nas folhas dormadeujo principal motor é a
recuperacdo das histérias do pais e a manutenc&eudpassado histérico, exemplifica o
conceito de utopia desenvolvido por Ernest Bloch semPrincipio EsperancaDuas das
principais no¢des relacionadas ao conceito desedweotdo a de sonho diurno e a de futuro.
Vejamos de que se tratam:

Bloch se esforca em demonstrar que essa atividadsothhar para a frente” esta ligada a um
“topos de conteldo” preciso. [...] o sonho diurecasdefinido como um topos interior, como
lugar de nascimento do desejo e da imaginacédo, ¢gui@” das “imagens do desejo” de algo
gue “ainda-ndo-€”. E essas imagens tém a qualidadantecipar um futuro onde predomina
absolutamente, segundo Bloch, a utopia.

Quanto a nogdo de futuro, Bloch faz a distingdeeertt) o futuro inauténtico e 2) o futuro
auténtico. [...]J; o “futuro auténtico” [...] é @aterizado pela presenca de um elemento

“excedente”, permitindo a transformacao de noss@inacdo utdpica numa realidade humana
em forma de “amanh&” (MUNSTER, 1993, p. 26).

A leitura paralela das histérias de Muidinga e Kinde a consequente reciprocidade
de suas acOes e esperancas fundada pela uniae gpers entre 0s meninos por meio da
tessitura e da leitura dos cadernos, faz-nos olisexvrelevancia das nogdes de “sonho
diurno” e “futuro”, que fundamentam o principio esmnca e a construcao de todo o romance.
Séao possibilidades que se sustentam na praticadeedeterminadas acfes que ajudam a
entrever e construir uma perspectiva mais otimistgseada na reconstrugcdo da memoria
coletiva da sociedade mogambicana:

Com ele ganhara esta paixdo das letras, escrewnluid papéis como se neles pudessem
despertar os tais feiticos que falava o velho Talas esse era um mal até desejado. Falar

bem, escrever muito bem e, sobretudo, contar ameéthor. Eu devia receber essas
experiéncias para um bom futy @OUTO, 2007, p. 25).

Assim, 0 romance carrega-se de desejos e expestaue dialogam com o devir, na
esteira de uma escrita mais esperancosa e eng&aaaajudar a acabar com a guerra. Me
acredita, pai” (COUTO, 2007, p. 44). O sonho derlilade, “sonhambulante”, tecido em
meio a uma perspectiva sempre “sonhatriz”, conggam Kindzu e Muidinga, cujo “desejo
de romper com os fatos da histéria” (VECCHIA, 20p0118) por meio da imaginacéo e da
memoria, da escrita e da leitura, aponta para ste@ado de um futuro que néo seja permeado
somente pela dor, em que podemos ver a terra,aapldsva, “arco-iriscando”: “O sonho é o
olho da vida”; “So recordo esta inundacao enqudatmo. Como as tantas outras lembrancgas

gue s6 me chegam em sonho”; “Talvez, quem sabeprisse 0 que sempre forsonhador
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de lembrancas, inventor de verdadesn sonambulo passeando entre o fogo. Um sonambulo
como a terra em que nascera” (COUTO, 2007, p. 1B0Z] grifos nossos).

Voltando-nos a comparacdo com o romaBé Bernardocontudo,veremos que a
perspectiva otimista e esperancosa que se entragecdinhas do texto coutiano nao se
verifica no romance brasileiro. H4 uma nocdo imjpeaado trdgico que caracteriza o
romance e a personagem principal, para quem naseténcdo possivel. O esforco
empreendido pela escritura de seu romance, amargssao de sua falha pessoal, ndo Ihe
traz qualquer perspectiva de entrever a felicidadem futuro auténtico. Assim, se 0s
romances aqui analisados se aproximam por contexeperspectiva da escrita e da
rememoragcao como busca de um auto-conhecimentopgs®a efetivar a reconstrugcéo
identitaria, distanciam-se na maneira como emperaressa tarefa.

Uma das diferencas centrais observadas quandatdealdos romances € a posi¢ao do
narrador, se o entendemos a partir dos tipos fuadtms tal como elaborados por Benjamin
em “O Narrador”, presente no primeiro volumeQleras escolhidasldentificando-se com o
tipo do narrador viajante, que coleta e intercamelj@eriéncias, os personagens narradores de
Terra Sonambulaora Kindzu, ora Muidinga, ora Tuahir, carregannsigo a arte de
compatrtilhar histérias, de construir a historiasee@ povo ao entrecruzar a esfera mitica e a
esfera histérica, o que assegura a narrativa diswensdo miraculosa e fantastica, ao lado da
veridica e cruel realidade da guerra civil, comgoi maior amplitude ao narrado. O leitor
pode assim interpretar a histéria de sobrevivédagamocambicanos com maior liberdade do
gue se o autor a tivesse contado somente a pasinaldimensao historica.

Ha também, eriferra Sonambulao compartilhar da experiéncia da morte; comaorefir
Benjamin, "é no momento da morte que o saber ébedsaa do homem e sobretudo sua
existéncia vivida — e é dessa substancia que #as fs historias — assumem pela primeira
vez uma forma transmissiveis" (BENJAMIN, 1994, @72 Nesse momento, entdo, em que a
sabedoria e o legado das estorias é transmitida,quee se perpetue a pratica social do narrar,
ficam asseguradas a Histéria e a identidade de own.E essa justamente a funcdo de
Muidinga: ao transmutar-se em Kindzu, e ao ganhdertidade por ele conferida, Muidinga
pode perpetuar a pratica narrativa, que restaistardidade deste povo abalada pela guerra.
As estorias contadas por Kindzu séo todas trargasith Muidinga, que agora pode reconta-
las. A morte, entdo, ndo abala as experiénciaslagyiporque a trajetdria do contador de
estdrias ja se incorporou a trajetoria dos denfi@endo de sua experiéncia uma experiéncia
coletiva. Novamente retomando Benjamin, a expei@étas grandes narradores "é a imagem

de uma experiéncia coletiva, para qual mesmo o mefundo choque da experiéncia
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individual, a morte, ndo representa nem um escandah um impedimento” (BENJAMIN,
1994, p. 215).

A narrativa abre-se, assim, novamente, a postabid de realizacdo de uma utopia
libertaria, em que a morte é apenas uma passagedo euim impedimento para a sua
efetivacdo. Assim mesmo, a consolidacéo do legadkindzu assegura-se por meio de sua
escrita, e por meio da leitura de Muidinga, queuaddgodo o0 seu conhecimento e reveste-se
de sua sabedoria.

Benjamin também pontua a diferenca entre o narreéesico — o narrador da narrativa
oral — e o narrador do romance moderno, que teameaca da morte a narrativa: enquanto o
narrador da tradicdo oral se constitui pelo intetwé de experiéncias, incorporando as suas
experiéncias aquelas ouvidas e vice-versa, o margadromance se isola, e segrega-se.

Em Terra Sonambulase a troca de experiéncias e a transmissao dalwad é
fundamental para o surgimento da identidade dapgesn Muidinga, e em maior medida, da
propria constituicdo da identidade do povo mocaartic emS&o Bernardpo narrador é
aquele que isolado e segregado em sua Unica akdmcapaz de dar e receber conselhos, e
assim, de intercambiar sabedoria, como elaboraaBenjacerca do narrador do romance
moderno. A incapacidade de Paulo Hondrio de olbaedor e compartilhar das experiéncias
de Madalena, de ouvir os seus empregados, de pdhmi a dimensdo do dialogo, o
embrutece, o paralisa, o torna incapaz de consiédatom sua propria linguagem. O homem
do romance moderno, como descreve Benjamin, é aque, praticamente mudo, analisa a
existéncia humana com perplexidade, e que, encegadsua soliddo, ndo consegue e nao
pode mais falar de suas preocupacdes, temoresneoee, assim, receber conselhos. Ao
passo que o romance moderno se fecha e tem umagdiménita a partir do seu término, ao
finalizar a busca do entendimento daquela tragtoivida, a dimensdo da narrativa oral
incorporada ao romanckerra Sonambuldhe confere uma eternidade e durabilidade que o
identificam com a prépria (re)construcdo da ideada de um Mogambique devastado pela
guerra colonial e pos-colonial.

Essa imagem da utopia que se delineia no romandédia Couto, através da trajetoria
do menino Muidinga, que ao unir-se a Kindzu peto ldos cadernos lidos "pode romper com
0 véu do mundo vivido e traduzir seus sonhos patanstrucdo de seu futuro auténtico”
(VECCHIA, 2000, p. 118), ndo se v&, como afirmanes,Sao Bernardolsto é: a escrita,
neste romance, ndo se relaciona diretamente arggfistde uma utopia — constroi-se, com
efeito, como um projeto de busca de uma verdades mpadfunda, mas esta nao

necessariamente |Ihe traz uma redencdo. Conciliafsea linguagem, porque é a partir dela
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que Paulo Hondrio é capaz de encontrar uma sigpdic para a sua trajetoria; é a partir da
prépria linguagem que Paulo Hondério pode entender esta ndo fazia parte de sua vida
(afinal, nem a carta de Madalena anunciando unicgsaiPaulo Honério € capaz de entender);
no entanto, essa conciliagdo ndo o redime — s@rdzeuma certeza de um destino amargo e
solitario.

J& no romance mogambicano, o desejo de romperacaeaidade vivida e com os fatos
da historia se esboca através de uma operacao lppstante comum na literatura brasileira:
"uma espécie de estratégia destinada a contornaspsctos mais tragicos da condicéo
humana" (LOURENCO, 2001, p. 197), que o autor, &riau de Icarp elabora como a
"rasura do tragico". Como afirma o critico portugaéerca da literatura brasileira,

Todos esses heréis vivem os diversos horrores ddigdm humana em termos da mais

luminosa expressao brasileira, de uma precisdoeqbgeer-realista, mas vivem-na numa

espécie de lugar magico, fora do mundo, [...].gfamde translacao do tragico brasileiro, a sua
transfiguracéo e transcensao magicas (LOURENCQL,2004).

Esse reflexo quase generalizado da literatural@rassurge justamente num momento
em que se buscava o refor¢co da consciéncia propmignbrasileira. Através da esfera do
sonho, os personagens de Guimarédes Rosa, por exerapseguem realizar uma translacéo
do tragico, em que se da uma transfiguracdo magegundo o critico,

A estrutura cultural euférica que caracteriza o enoismo brasileiro [...] vai constituir-se
como uma segunda natureza do Brasil. E a partantio a imagem de marca, 0 mito de que
precisava para exprimir cabalmente o novo sent@dod;a, de existéncia, de progresso, um
pais que mudava profundamente e rejeitava com a dgianho a crianca colonial e escrava
gue fora durante séculos.

Este novo mecanismo do Brasil para si mesmo [ondicionard a forma do espirito e da
cultura brasileiros, envolvendo na sua pulséo tipase otimista as visées mais cruas ou
dolorosas da vida nacional nos seus aspectos ibast6ou individuais. Por mais realista e
critica que seja a literatura brasileira dos arbs 30, a preocupacgéo pelo Brasil que ela reflete

raramente se traduz em visdo tragica da existéeicibora, descritivamente, integre a tragédia
objetiva, o escandalo humano e social [...]. (LONKBD, 2001, p. 201)

Na analise do romanckerra sonambulafendo em conta a perspectiva da quase
“auséncia”’ da visdo puramente tragica que caraeteriiteratura brasileira modernista, como
observado por Lourencambservamos um transito cultural que caracterizéeriognte as
literaturas de lingua portuguesa. O personagem iNga¢d ao situar-se na esfera mitica e
onirica, acessada através dos cadernos de Kinoasegue libertar-se da prisdo em que vive
— a realidade de sobrevivente/fugitivo — e criaaumva identidade e uma nova vida, na qual
encontra mais sentido. A rasura do tragico, corflexe da literatura brasileira, é justamente
uma das linhas que se contorna®enra Sonambulao que coloca ambas as literaturas dentro

de um sistema de intercambios solidarios, ja quersas em esferas culturais semelhantes,
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por compartilharem determinadas experiéncias lést®r Ademais, essa estratégia também
elaborada por Mia Couto estd em consonancia corojet cultural do autor de reelaborar a
identidade da nacdo mocambicana, assim como seov@rajeto cultural modernista
brasileiro. Ambas as nacdes, tendo sofrido o chaqueolonizacdo, precisam reestruturar-se
psiquicamente com vistas a elaborar sua "nova'tigkte, perdida ou abalada em face da
indelével marca da colonizacao.

Assim posto, notamos estar diante de um conjdatextos que estabelecem diversas
redes de comunicacdo e pontos de articulacdo. ©eitonde hibridismo cultural sugere
matérias em movimento, de “carater instavel”, eeu“sonstante vir-a-ser” (ABDALA Jr.,
2002, p. 103) e se verifica a partir da abordagenperspectiva de diversos textos em lingua
portuguesa, revelando pontos de contato que ceracte matérias culturais hibridas; no
entanto, como cada texto se insere a partir del@®is enunciativo, revelando distintas
situacdes historicas — apesar de seus pontos tlt@oromo a situacao de colonizacdo vivida
pelos paises de lingua portuguesa, e sua subsedquesta por uma reafirmacéo identitéria e
nacional, por meio da renovacao da lingua e datitea — a obra literaria também afirma sua
autonomia especifica. lgualmente verifica-se quga#os de contato estabelecidos entre
essas literaturas, pela adocdo de mecanismos sereshe procedimentos que sugerem
trocas e dialogos, desvela um ambiente culturatd&dd que aponta para “fronteiras de
contato e compartilhamento” (ABDALA Jr., 2002, mB)3através de um sentimento de
parentesco. Dessa forma, verificamos que "as pdigies para a adocdo sdo a necessidade
de importacao ideoldgica e a existéncia de tendénmoais ou menos paralelas na sociedade e
na literatura adotada" (ZHIRMUNSKY, 1994, p. 20D@jriamos que, no caso das literaturas
que estamos comparando, a "adocdo”, levada em @mia contornos pejorativos, de
determinados aspectos da literatura brasileirare@recisamente porque se identificam esses
paralelismos entre as sociedades e as literaturas.

Curiosamente, se refletimos acerca dessa estat@gicadamente brasileira no que diz
respeito ao romanc8do Bernardpno entanto, veremos que ndo ha qualquer esfaom;o e
contornar a realidade tragica: muito pelo contraviprojeto de Paulo Hondrio se identifica
justamente com a busca de uma compreensao quéaueniente o levaria ao sofrimento.
Encontrar-se com sua prépria natureza embrutecidasemi-la € parte do processo de
maturidade do personagem, que o faz tornar-septoi#iproblemético. Esta é sua busca, sua
missdo, consolidada pelo seu projeto de escritareothance. Constituindo-se como outra

grande diferenca com o romance de Mia Couto,
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E precisamente no autor mais "ortodoxo" (nessaapmee encontramos uma das raras visdes
realmente tragicas do romance brasileiro modereéerRno-nos nao s6 ao autor de Angustia,
mas do tdo machadiano Sdo Bernardo, livio de ursimpi&sno intenso [...] (LOURENCO,
2001, p. 202).

Todavia, para além de convergéncias ou divergémeitre as obras no que diz respeito
a perspectiva otimista e esperancosa que se esimmgammance de Mia Couto e ao
pessimismo tragico subjacente ao romance brasilaitoas aproximagfes sdo possiveis entre
os romances. Com efeito, a partir do foco no sujgite se pde a escrever e a deixar um
legado, pode-se observar que ambos dizem respeitoaspecto inerente ao ser humano, que
caracteriza sua busca: a de auto-conhecimentaenjiegncdo com uma verdade mais ampla,
em S&o Bernardp e a de (re)construgcdo de uma identidade, possteivés da
escrita/leitura/memoria de um povo, @erra SonambulaAmbas as narrativas, assim, tratam
de conflitos que séo universais e proprios do garamo.

As histérias de Paulo Hondrio e de Muidinga/Kimd#o se particularizam em seus

tempos, mas se universalizam e se tornam legatlardanidade. Segundo Antonio Candido,
em Literatura e Sociedadea literatura detém uma funcdo, que para alémuds Bincdes

mais facilmente identificaveis — a ideologica @aia —

[...] deriva da elaboragéo de um sistema simbdlico, gresinite certa visdo de mundo por
meio de instrumentos expressivos adequados. Elimexpepresentacdes individuais e sociais
gue transcendem a situacdo imediata, inscrevendogeatriménio do grupo (CANDIDO,
1965, p. 54).

Identificamos em ambas as obras esta forca esipeesle sua funcdo total, que
definitivamente inscrevenSdo Bernardoe Terra Sonambulaem um patriménio da
humanidade, para além de suas épocas e panosddehigtoricos.

Mais claramente enTerra Sonambulapodendo ser tomado como um projeto de
reconstrucdo da nacdo mocambicana (libertacdo dkitdu o menino que simboliza a
independéncia), a experiéncia coletiva da qualra éldepositaria é identificada a luta de um
povo por sua possibilidade de libertacdo, ndo stemi@aral, mas magica, capaz de, atraves
da esfera mitica e onirica, ascender a um novo muf&gundo Frantz Fanon, em
Condenados da Terra

[...] a experiéncia individual, porque é nacionallp da existéncia nacional, deixa de ser

individual, limitada, estreita e pode desaguar er@ade da nacédo e do mundo. Assim como na
fase de luta cada combatente sustentava a hagaantedo braco, da mesma forma, durante a
fase de construcao nacional, cada cidaddo devéngantem sua agdo concreta de todos os

dias a associar-se ao conjunto da nacao, a encarmardade constantemente dialética da
nacao, a querer aqui e agora o triunfo do homeah @ANON, 1968, p. 164).
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E justamente o que ocorre com as experiénciakimgzu e Muidinga: aliam-se ao
conjunto total da nacéo e a trajetoria possivelal@io mocambicana ao empreender sua luta
pela liberdade, mais que todas, a moral. O finatalbance concretiza essa passagem — 0
menino Kindzu, ao morrer e deixar seus caderno®degado, afirma:

Deixo cair ali a mala onde trago os cadernos. Uazainterior me pede para que néo pare. E a
voz de meu pai que me da forca. [...]. Mais adiaetgue um mitdo com passo lento. Nas suas
maos estdo papéis que me parecem familiares. Mgiapr e, com sobresslato, confirmo: séo
0s meus cadernos. [...]. E 0 menino estremece eonascesse por uma segunda vez. De sua
mao tombam os cadernos. Movidas por um vento gsianado do ar mas do proprio chao, as
folhas se espalham pela estrada. Entéo, as letrespor uma, se vao convertendo em gréos de

areia e, aos poucos, todos meus escritos se visiarmando em paginas da terra (COUTO,
2007, p. 204).

E essa perspectiva de convidar & acdo e fundaperamca que aponta, novamente,
Fanon. Pela transmutacdo que se opera entre Maidingindzu e, apos a transmissdo do
legado do qual os cadernos séo depositarios, papearoeber a real funcdo da escrita que se
tece na obra:

O homem colonizado que escreve para seu povo daaado utiliza o passado, fazé-lo com o
propdsito de abrir o futuro, convidar & acao, furedasperanga. Mas para garantir a esperanca,

para lhe dar densidade, é preciso participar da, ag#yajar-se de corpo e alma no combate
nacional (FANON, 1964, p. 168).

A esperanca fundada e o convite ao futuro sadaroente, o projeto e o legado do
menino Kindzu, ao converter-se em Naparama, lutarwiira os fazedores de guerra, ao
salvar seu irmdo Junhito, o simbolo da independémibgambicana e ao buscar
Gaspar/Muidinga, o detentor de seus cadernos, @gegbonsavel pela propagacéo da cultura
e da identidade da nacéao.

Sé&o Bernardp por sua vez, encarnando uma visdo realmentecér&ta condicéo
humana, néo deixa de elaborar o herdi tragico qy#eende uma valente e honesta busca ao
querer dar a sua vida aquele sentido ignorado,lcesa na linguagem embrutecida,
esquecida, repelida. E uma busca de todo e quagquéumano quando se encontra diante da
mais crua realidade e deve enfrentar seu passaégago. A rememoracdo, entdo, vem a
servico de um projeto do sujeito que se propdevasiigar as causas subjetivas de sua
infelicidade, descobrindo-as, muito embora, nossfamnais objetivos de sua histéria. O
romance elabora, perfeitamente, aquilo que Ant@amdido elevaria como caracteristica
central do romance moderno brasileiro. A partirteladéncia geral para a analise que se
desenhou na segunda fase do Modernismo brasitdassificada entre os anos de 1922 e
1945, em que os autores investiam em buscar egpsatentar sinteses e esquadrinhar o seu

tempo, o critico localiza como mais importante aéiéo de 1930. No romance desse
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decénio, o0 mais caracteristico do periodo é a Umdgrancia do problema sobre o
personagem. E a sua forca e a sua fraqueza" (CARDEDOS, p. 147). Mais uma vez
aparecendo em textos ontolégicos sobre o Moderni§ao Bernardo figura entre as obras
universais a partir do seguinte comentario:
A humanidade singular do protagonista domina axrdatdo enredo: meio social, paisagem,
problema politico. Mas, ao mesmo tempo, tal linditadetermina o importantissimo carater do
movimento dessa fase do romance, que aparece awhomento de pesquisa humana e

social, no centro de um dos maiores sopros deal@iito da nossa histéria (CANDIDO, 2008,
p. 148).

Ambas as obras, entdo, de maneiras diferentesessiyas em sua funcéo total, se
inscrevem no patrimoénio cultural de suas nacdesntificaveis como projetos culturais
distintos, em vista de suas contraposi¢cdes no gueespeito as fulguracdes da utopia e da
perspectica tragica, embora ndo marcadamente psissifd que se delineia na obra uma
verdadeira transmutacao da personagem.

Distintas formas de pertencer ao patriménio calfulistintos pontos de vistas que
apontam, ainda assim, para novas articulacées dtariae em um novo aspecto: o papel do
intelectual. Mia Couto e Graciliano Ramos procu@maminho mais dificil quanto a escolha
do intelectual, como coloca Said (2005, p. 46),rexelarem-se interessados em abalar a
estabilidade da norma dominante, considerando-& eomestado de emergéncia que ameaca
a sociedade. Os escritores procuram, assim, cantestjuestionar os sistemas vigentes,
buscando outras formas de revelar o encobertomear dos projetos de escrita encerrados
em suas obras, potencializados pelo sujeito reneeter A escrita pode e deve revelar
questbes embaracosas e concernentes a problenvassais, tais como a construcdo da
identidade: encontramos esse intuito no projetoedasitores que se espraiam também para
0s préprios personagens — a escrita dentro daascpelo que se afirma a universalidade de
suas obras e sua inegavel inscricdo no patriméulitoral das nacées. Como afirma Said
(2005, p. 26), “o intelectual age com base em [pios universais” e seu objetivo é
“promover a liberdade humana e o conhecimento”lSA005, p. 31).

Assim posto, finalizamos essa trajetéria emprekndpela memoria de téo
significativos personagens novamente ressaltando gudespeito da utopia carregada de
sonhos diurnos tragada na narrativa mogambicapay @utro lado, da pungente visdo tragica
esbocada pela pena de Graciliano, podemos obsaguars transitos culturais que colocam
as obras em uma sintonia, tendo em conta a peirspela necessidade da memoria e da
fundacéo de uma narrativa da memoria que se issteuséculo XX. Ndo obstante os sonhos

diurnos de Kindzu e Muidinga e os amargos devanggo$aulo Honodrio, a literatura se
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afirma como espaco privilegiado para sonhar, remamn® revelar o encoberto, na tentativa

de, ao menos, “acender as luzes e reparar a é@cuf@OUTO, 2007, p. 198).
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