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Resuma Este artigo visa apresentar algumiAbstract: The aim of this work is to analyze the myth
consideracfes sobre o mito do pacto @rande of the pact in Grande Sertdo: VeredaqGreat
Sertdo: VeredasPercorrendo desde a origem do miHinterland: Trails). Starting with the origin of gh
faustico, procuro analisar alguns elementos cFaustic myth, | investigate some elements that
revelam o carater magico do texto, tais como disclose the magical disposition of the text. Among
ilustracBes cabalisticas, os simbolos astrologieosthese elements we have the mystic illustrations, th
algumas das leis do ocultismo, tendo como refeaérastrological symbols, and some laws of occultism.
a Filosofia Hermética e @intese da Doutrina SecretaHelena Blavasky's workintese da Doutrina Secreta

de Helena Blavatsky. (Synthesis of the Arcane Doctrine) and other
references to Hermeticism are used as theoretical
support.

Palavras-chave:Guimardes Rosa; mito; pacto.
Keywords: Guimaraes Rosa; myth; pact.

Benedito Nunes, no artigo intitulado “O mito em @ta Sertdo: Veredas”, classifica o
romance de Jodo Guimardes Rosa como um romanaadniico: “um romance mitomorfico
escrito na perspectiva do mito”(NUNES, 1998, p.. 3ggundo o critico, da imagem do
sertdo a visao da natureza, dos objetos simb&isanuitas referéncias ocultistas, por meio
da palavra poética, o romance promove o abaloi@stdd leitor. A partir dessa concepcao,
percorro a via da interpretacdo metafisica do rfétestico-rosiano por considera-la mais
proxima da linguagem poética, apoiando-me, pritgipate, nas indicacdes do proprio autor
do romance.

Guimaraes Rosa, em carta destinada ao seu tradi@méo, Curt Meyer-Clason,
datada de 17 de junho de 1963, queixando-se deméneerséo inglesa do romanhceevela:
“Nao viram, principalmente, que o livro é tanto womance, quanto um poema grande,

também. E poesia (ou pretende ser, pelo menos)SERQ003, p. 115).

Em outra carta, esta de 1965, para ficarmos apsrasdois momentos, ele diz ao

amigo aleméao:

" Adriana Rodrigues Machado é mestranda do ProgramBds-Graduacdo em Letras da UFRGS. E-mail:
adriana.r.machado@hotmail.com

! The Devil to Pay in the Backland$raducgéo de Taylor e Mrs. De Onis. Cf. GUIMARAR®SA, Jodo.
Correspondéncia2003, p. 211.
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Em geral, quase toda frase minha tem de ser madi@uhse todas, mesmo as aparentemente
curtas, simplérias, comezinhas, trazem em si akyanéditacio ou de aventura. As vezes,
juntas, as duas coisas: aventura e meditacdo. \@oueepa dialética religiosa, uma utilizacéo,
as vezes, do paradoxo; mas sempre na mesma limséante, que, felizmente, o Amigo ja
conhece, pois; mais felizmente ainda, somos um@@acentes, nos planos, que sempre se
interseccionam, da poesia e da metafisica.

(GUIMARAES ROSA, 2003, p. 238-39) [grifo do autor].

Porém, é importante assinalar que, como toda grabde Grande Sertdo: Veredas
permite outras formas de abordagem, diferentes bdmdagem de cunho filoséfico ou
puramente mistico, diversas da intencdo primeirautor. E possivel 1é-lo como o romance
de formacgé&o do Brasil, por exemplo, como faz VBliille emgrandesertdo.hrque propde
uma releitura da histéria do Brasil, aproximanddes moldes d©s Sertdesle Euclides da
Cunha (Cf. BOLLE, 2004).

Bolle interpreta o pacto como a alegoria de umofgiscto social, procurando
“desenvolver uma dialética, no sentido de extrais clementos esotéricos, miticos e
metafisicos do romance conhecimentos historicoBtiqus e sociais” (BOLLE, 2004, p.
148).

Outro exemplo de abordagem de cunho mais sociad@g de Roberto Schwartz, em
seu ensaio “Grande Sertdo e Dr. Faustus”, publi@adol965, no seu primeiro livro de
ensaios A sereia e o desconfiadem que aborda as semelhancas existentes entteis
romances, e vé o diabolico como produto da inteap&® humana, como um produto de

cultura, portanto, que transcende o homem isolado.

1 A origem do mito do pacto faustico

Thomas Mann ndo é o primeiro a escrever sobre d-&ustus. Antes dele escreve
Goethe, em 1775, seu primeiro esboc¢baasto Zero

Otto Maria Carpeaux (Cf. GOETHE, 1968, prefaciapy ema breve introducdo ao
Fausto de Goethe, comenta a origem do mito do pacto. &oo$ que Fausto ndo € um
produto da imaginacdo popular, mas uma personageidrita. Seu nome: Johann Georg
Faust. Teria nascido por volta de 1480, vivido h@anha, no comec¢o do século XVI, no
tempo de Lutero, e morrido em 1540. Cientista eOklgjo, admirado como mago e
taumaturgo, personificava as grandes ambicOeseattglis e espirituais da Renascenca.
Contudo, o éxito néo Ihe € duradouro. Com a integ&e da reforma luterana, aprofundando

0 sentimento religioso e condenando as ambicdeSspaggrande mago transforma-se, nas
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recordacfes do povo, em feiticeiro e pactario, paas facanhas sé seriam explicaveis pelo
pacto com o Demonio.

Essas lendas em torno da personagem historica tdiovama, enfim, em um livro
andnimo —Hlistoria Tragica do DrFausto — publicado em 1587, em Frankfurt, pelo editor
Spie$, alcancando muito sucesso com traducdes para Vémpias.

Cinco anos mais tarde, em 1592, é publicado naatengh o Dr. Faustus do
dramaturgo Christopher Marlowe, obra que, nas patagte Carpeaux, até certo ponto suporta
a comparacao com a de Goethe, pela intensidadeasiod tragico. E Calderdn, por sua vez,
— numa versao teoldgica do tema — escreve, em H3idagico prodigioso

Para Carpeaux, na segunda metade do século X\abl,se acredita mais em pactos
com o Diabd, e os progressos das ciéncias materiais superdonge tudo aquilo que se
atribuia ao mago aleméo de 1520, periodo da suz papularidade.

Dr. Fausto ndo assusta mais ninguém em 1760, vandoansformar-se numa
personagem de teatro de bonecos. E € num teatranéeos, que vé Goethe, entdo menino de
11 anos, aquele que viria a ser o motivo de suadgrabrafFausto. Umarragédia publicada
em 1808 — primeira parte —. Uma segunda parte,ddgd@ postuma, aparece em 1832.

Faustq resumidamente, é a historia de um médico querfapacto com o Diabo —
Mefistéfeles — em troca de conhecimento e podesritica € unanime em reconhecer que o
grande feito de Goethe foi transformar uma lendargtm, e mito literario.

Jean Verdon, medievalista especializado em hisulag mentalidades, refere-se a
Tedfilo de Adana — século VI — como pactario, ee gusua historia teria servido de trama
para a lenda de Fausto, o que sugere uma origeznicaindo Fausto do século XVI (Cf.
VERDON, s/d, p. 27).

Magali Moura, em um artigo publicado na revisiatreLivros dedicada a Goethe,
traca uma linha do tempo que comeca &B87 e segue até 1963, descrevendo as
metamorfoses do mito faustidéla insere a obra de Jodo Guimardes Resande Sertdo:
Veredas—1956 —, entrdoutor Faustode Thomas Mann — 1947 —Dwutor Sax: Fausto
parte Il —1959—, do escritor norte-americano Jack Kerowhma versdo que merece

destaque, e que também integra a galeria das mdtese® do mito, é erimeiro Fausto—

2 Carpeaux supde, em obra ja citada, que Spie® sejtr ou co-autor da obra. Cf. GOETHE, 1968,.p. 7

% Contudo, no Brasil, segundo Laura de Mello e ScereO Diabo e a Terra de Santa Crua Terceira
Visitacdo do Santo Oficio data de 1763-1768, estm@io da Inquisicdo Portuguesa deu-se soment&82r,

no século XIX, portanto. Citando Roger Bastide dla que, uma das fun¢bes, na época, das Camaras
Municipais, era verificar se havia recurso a feitig e se existiam na comunidade bruxas as valtasaccura e
benzeduras de animais, que se servissem de ralidiaiadlicas e estabelecessem pactos demoniacdO&®,

p. 291.
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poema dramatico — escrito pelo poeta portuguésaRein Pessoa; que, assim como o poeta
aleméo, levou um longo tempo aprimorando a obigy am torno de trinta e sete anos,

aproximadamente de 1907 a 1934.
2 Magia e Mito

Em Mitos do Individualismo Modernoan Watt (1997, p. 20-21) ressalta que a
historia da magia é relevante para uma compreems@® completa do mito de Fausto. Na
época da personagem histérica, diz Watt, tantoneffadetos quanto os letrados viam-se
como habitantes de um mundo em larga medida gaderpaer forcas espirituais invisiveis.
Ele lembra que a palavraagiaé derivada déMagi, nome de uma antiga tribo dos Medas,
famosos como adivinhos. E que no ocidente elesnsé®bem conhecidos gracas aos trés reis
magos mencionados no Evangelho de Sdo Mateusags gaguindo indicagdes astrologicas,
foram capazes de prever o nascimento de Jesus.

Jodo Guimardes Rosa conhecia os fundamentos delofg; ciéncia que estuda a
influéncia dos astros, astrologia que se relactm outras praticas das chamadas Ciéncias
Ocultas, ensinamentos esotéricos, tais como a miguia Cabala e a Teosofia de Helena
Blavatsky. As ilustracdes que constam no seu Ultimo liifotaméia editado em 1967, e
uma das muitas referéncias que ele fez no seursiiscie posse na Academia Brasileira de
Letras, no mesmo ano, comprovam essa afirmiacdo

No final de 13 contos d€utaméiaencontra-se a ilustracdo do Caranglejtmbolo
do signo de Cancer, sob o qual nasceu Guimaraes Eosre um e outro conto, no final,
também encontramos a ilustracdo da Coruja, intandal com a ja referida do Caranguejo,
também apos 13 contos. Nao sendo possivel preceaance dessa simbologia, mas a titulo
de especulacao, cabe a associacdo que faz Chevalecionario de Simbolgsao lembrar
gue a Coruja era a ave de Atena — Minerva par@mamos —, Deusa da Sabedoria e da
Justica, que, relacionada com a lua e com a rsitdyoliza a reflexdo que domina as trevas.
Na tradicdo, a lua rege o signo do Caranguejojagioma-o com 0s movimentos ciclicos,

como o ir e vir, o lembrar e o prever, e com os ithirs dos sonhos e da memoaria. O

* Helena Petrovna Blavatsky viveu de 1831 a 1894s®as Ultimas obras foranDautrina Secretae A Voz

do Siléncio Esta ultima foi vertida do inglés para o portugp@lo poeta Fernando Pessoa, que, assim como
Guimaraes Rosa, também era um estudioso e pobsbialo no Ocultismo.

® N&o cito as obras anteriores restringindo-me apewnaperiodo final da carreira do escritor, ainda gstas
também portem boa parte de material simbdlico, daiso as ilustracdes derande Sertdo: Veredad 956,
orelha direita e esquerda, com desenhos de Poty.

® A ilustracdo do Caranguejo, de autoria de Luididartambém se encontra na abertura do IEmo memdria

de Guimardes Rosd 968, junto a uma pequena nota que alude aogcoméntos astroldgicos do escritor.
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caranguejo € uma criatura que nao pertence neneiao das aguas nem ao da terra,
habitando sempre entre as duas dimensbfes (Cf. CHER\e GHEERBRANT, 2003, p.
293).

No discurso de posse, Rosa refere-se ao seu ateeedodo Neves da Fontoura —
nascido sob o signo de Escorpido dessa forma: &a&w signo do Escorpido, sob cujo
influxo hoje transpiramos, campo-de-forca de MariROSA, 1968, p. 215). Com essas
palavras, o escritor destaca a relevancia da ei@ee&o associa-la ao signo do amigo, pois,
quando ele diz “sob cujo influxo hoje transpirama@sta referindo-se ao momento especifico,
ao dia 16 de novembro, em pleno curso, periodo eenogSol ilumina a constelacdo de
Scorpiq aproximadamente, de 23 de outubro a 21 de nowembr

Reporto-me a simbologia astrologica apenas consdrdigdo, pois sdo muitas, e de
ordem diversa, as que estdo disseminadas pelalotaator, nos seus contos, nas cartas, no
seu grande romance mitopoético, revelando indidimssua espiritualidade. Que nao se
evidencia apenas nos desenhos cabalisticos, madigram também no texto como
mensagens cifradas, tal como faziam os antigos msagas obras pictoricas.

Benedito Nunes refere esse aspecto no texto dedug#io a obra de Consuelo
Albergaria,Bruxo da Linguagem no Grande Sertéde 1977

Sem jamais alterar o jogo romanesco, Guimarées Rosavestido elementos ocultistas, para
ele metafisicos e com o valor de reagentes ou thizzalores (sic) espirituais de sua
concepcao do mundo, na liga alquimica da narratpe; dois modos diversos e
complementares: ou transferiu o padrdo dos ritdsialicos a propria acdo, colocados
personagens e situacfes no plano da simbologiacajistu cifrou mensagens da tradicdo
sagrada nos nomes de lugares, coisas e pessaady nssso de um processo semelhante ao da
anamorfose, com que pintores do renascimento, ddotioein, inscreveram nos retratos que
produziram figuras ocultas, estranhas ao objetoreggesentacdo, e sO perceptiveis ou

decifraveis quando se as olham de determinado én@tfletidas num espelho.
(NUNES apud ALBERGARIA, 1977, p. 15) [grifo do arjto

Albergaria elege como epigrafe a seguinte sentéagsnatole France: “E necessario
um certo conhecimento das ciéncias ocultas paraompreensdo de numerosas obras
literarias”, e reforco-a, observando que ndo haccobiter uma abrangente compreenséo da
obra de Jodo Guimaréaes Rosa, e de Fernando Ppes@&xemplo, sem o conhecimento das
suas leituras de carater metafisico.

Na ocasidao de uma entrevista concedida a Guntenkpem 1965, Guimaraes Rosa
responde a uma pergunta que versava sobre a stiaape€ interpretando-a como algo
proximo dorealismo magico—, da seguinte forma: “(...) eu ndo qualificari@urconceito
magico derealismo magicp eu o0 chamaria anteslgebra magica porque é mais
indeterminada e, portanto, mais exata” (ROSA apDRENZ, 1991, p. 90) [grifo do autor].
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Homem de paradoxos, 0 escritor mineiro é capaZidueaa que “apenas na solidao
pode-se descobrir que o diabo ndo existe” (ider@l,1p. 73) e, a0 mesmo tempo, ratificar a
verdade simples de um provérbio sertanejo, queukza forca do diabo esta na sua propria

inexisténcia (idem, p. 94).

3 O pacto faustico-rosiano

A questdo do pacto, se ele ocorreu realmente, ou petcorre toda a narrativa de
Riobaldo emGrande Sertdo: Vereda& a grande questio metafisica do heroéi: o dilente
0 Bem e o Mal, entre Deus e o Diabo.

Marli Fantini (2003, p. 124), efGuimardes Rosa - Fronteiras, Margeiassagens
diz que o leitor se deixa envolver por um pactoifical quase diabdlico, enunciado desde o
subtitulo do romance: “O diabo na rua, no meioattemoinho”.

Citando parte do primeiro paragrafo do romance, reksalta o aspecto formal
dizendo: “Ao mesmo tempo, somos confrontados potopolos discursivos insuspeitados,
que nos desafiam a reformulacdo de nossos parasligstéticos, como se pode perceber na
forma como se inicia o romance” (FANTINI, 2003124).

Desde o travesséao e do primeiro vocabMionada a assertiva: “O senhor tolere, isto
€ o sertdo” (ROSA, 1986, p. 7), ja estao firmadasamdicbes do pacto com o leitor, mesmo

que este, a principio, ndo as perceba de forma. clar

4 Hermes-Hermdgenes e pré-pacto

A expressao, repetida muitas vezes por Riobald@r € muito perigosopodemos
amplia-la para aber € muito perigosaomando aqui a imagem do verdadeiro inimigo de
Riobaldo, Hermdgenes, cujo nome remete a figutdatenes, Hermes Trismegistoés vezes
grande o patriarca do misticismo, da natureza e da Algaimpatrono de todas as artes que
dependem da escrita (Cf. ROOB, 2005, p. 5).

Ana Maria Machado, enRecado do Nomereferindo-se ao nome do jagunco
Hermdgenes, salienta que, como a maioria dos oja#guscos, esse é mencionado apenas
pelo prenome, sendo ignorado seu nome de famihdaajue conhecido por muitos na
regido, e de ser proprietario de terras: “Nao ingpa@ue Hermogenes Saranhd Rodrigue

Felipes tenha uma fazenda na Bahia. Ele é sterondgenesgerado do ermo, gerado de

6 Adriana Rodrigues Machado
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Hermes, filho da soliddo, filho do comércio, dac&rodo pacto” (MACHADO, 1976, p. 73)
[grifo do autor].

Em determinado momento da narrativa, enquanto ddoda jaguncos se refugia num
retiro chamado Coruja, localizado a meia-legua\daedas-Mortas, € firmado uma espécie
de pacto entre Diadorim e Riobaldo.

Podemos pensa-lo como pre-pactg — o pacto antes deerdadeiropacto — que
também se da pelo poder da palavra proférida

Ateado no que pensei, eu sem querer disse alto:.—S¢§ o demo...” E: — “Uém?” — um
deles, espantado, me indagou. Ai, teimei e inteirel'Sé o Que-Nao_Fala, o Que-Nao-Ri, o
Muito-Sério — o cdo extremo!” Eles acharam diveartidigum fez o pelo-sinal. Eu também.
Mas Diadorim, que quando ferrava ndo largava, fatotO inimigo é o Hermégenes”.

Disse, me olhou. Seja, fosse, para agradar o nmttesArte de docemente, o que eu nao
pensei, 0 que eu reproduzi, firme:

— “Que sim, certo! O inimigo é o Hermdgenes...”

Vigiei Diadorim; ele levantou a cara. Vi como é quleos podem. Diadorim tinha uma luz.
Reponho: em tanto ja estava noitinha, escurecaglgla escuriddo queria mandar os outros
embora. O que Diadorim reslumbrava, me lembro dedene lembrar, enquanto Deus dura.
Mas, entre nds dois, sem ninguém saber, nem ndaosa® exato, 0 que a gente acabava de

fazer, entestando nos fundos, definitivamente potenera o julgamento do Hermdégenes
(ROSA, 1986, p. 380-81) [grifo do autor].

O nome do lugarCoruja, é significativo, tendo em vista o que ja foi rafe
anteriormente quanto a simbologia do animal. Clewvatforca, no mesmo verbete, que a
coruja é também um avatar da noite, da chuva, edgsestades. “Esse simbolismo associa-a
a um soO tempo a morte e as for¢cas do inconscianieirestre, que comandam as aguas, a
vegetacao e o crescimento em geral” (CHEVALIER eEERBRANT, 2003, p. 922).

Segundo Edouard Schuré (1986, p. 70), existe unejpoehermético que diz que tudo
€ Mente, que a matéria ndo é mais que a forca meosgulada. Dos Sete Principios
Herméticos — em que se baseia toda a Filosofia Elezen— este é o primeiro Principio
Hermético:O Principio de Mentalismauja sintese é: pensar é fazer, pensamento é acao

Riobaldo parece atestar tal afirmacdo quando, éerrdmado momento, dirigindo-se
ao seu interlocutor, assim indaga: “A¢bes? O queiesempre, € que toda acao principia
mesmo é por uma palavra pensada. Palavra pegate, el guardada, que vai rompendo
rumo” (ROSA, 1986, p. 166).

O pacto que ocorre na encruzilhada das Veredasasl@tmotivado pelo amor a

Diadorim. E uma questdo de fidelidade a ele. Fidele que se opbe a traicdo dos Judas:

" Segundo Helena Blavatsky, Béntese da Doutrina Secreta palavra falada tem uma poténcia desconhecida
gue nem sequer se suspeita. O som e o ritmo esti@itamente relacionados aos quatro elementoammgos
(fogo, ar, terra e agua), e toda a vibracdo n@spetta os poderes correspondentes. Cf. 1975, p. 70
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Hermogenes e Ricarddo. Riobaldo quer ser fortederpso como Hermogenes, quer ser
pactario. Equiparando-se ao verdadeiro inimigogesfera vencé-lo com as mesmas armas.

Ja postado na encruzilhada, a esper@eatopre-Sériodo Pai da Mentira Riobaldo se
pergunta: “E, o que era que eu queria? Ah, achc§aejueria mesmo nada, de tanto que eu
gueria so tudo. Uma coisa, a coisa, esta coissomente queria era ficar sendd’ (ROSA,
1986, p. 392) [grifo nosso].

Morto Hermdgenes/Hermes que estava oculto se revela, — Diadorim-Deo@dor-
num paradoxal movimento de vida e morte. Podemposagoea partir da morte de Diadorim,
que o preco cobrado pelo pacto é pago com a entlzgéma de Riobaldo, projetada no
amigo, por meio da stanimé.

Ainda que Riobaldo duvide do efetivo pacto, a divkdcobrada. Ainda que ele insista
em contar e recontar em diversas passagens quet® m&o houve, nunca se efetivou, a
verdade é que ele obteve o0 que queria quandoigridirencruzilhada das Veredas-Mortas.

E, a fim de elucidar essa relacBermdgenes/Hermeseporto-me ao IV Principio
Hermético:O Principio de Polaridadeque diz:

Tudo é duplo; tudo tem pdlos; tudo tem o seu opastgual e o desigual sdo a mesma coisa;
0s opostos sdo idénticos em natureza, mas diferentegrau; os extremos se tocam; todas as

verdades sdo meias-verdades; todos os paradoxesnpser conciliados. — O Caibalion.
(SCHURE, 1986, p. 72)

Segundo esse principio, Deus e o Diabo sdo os péalosesma Forca, e 0 hermetista
entende a arte de transmutar o Diabo em Deus, giv da aplicagdo d@rincipio de
Polaridade Também podemos aproxima-lo da concepc¢ao junguardma que se divide
em animae animus ja referido, entendendo-os como pélos opostossgueomplementam,
que transcendem a dualidade.

Sanford (1987, p. 12) diz que Jung cunhou tais eitog partindo do termo latino
animare que significa animar, avivar, porque sentiu gagiana e o animus se assemelhavam
a almas ou espiritos animadores, vivificadoregptpara os homens quanto para as mulheres.
Assim, segundo Erincipio de PolaridadeRiobaldo e Diadorim sdo um s@nimae animus

e Riobaldo vai carrega-lo(a) na memaria como algolhe pertence.

8 Aqui uso o conceito denimasegundo C.G. Jung, que chamou os opostos existenteomem e na mulher de
animae animus onde anima significa o componente feminino nue@gnalidade de homem, e animus designa
0 componente masculino numa personalidade de m@heBANFORD, John AOs parceiros invisivejsl987,
p.12.

° A palavraCaibalion na linguagem secreta signifiradicéo ou preceito manifestadpor um ente de cimaCf.
SCHURE, 1986, p. 72.
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Em carta ja citada, onde Guimardes Rosa reclamaltgaacoes feitas pelos tradutores
de lingua inglesa, ele explica ao amigo Curt Md&Jjkason uma expressao emitida pelo
narrador-personagem que da a dimensdo exata degseagimento pela memdria. Diz o

autor:

A péagina 158 da edicdo americana, [...] I&-se: fkgmories are what | have’. Ora, 0 que esta
no original [...] é: ‘O que lembro, tenho.’ E arafacdo é completamente diferente... Riobaldo
quer dizer que a memoria é para ele possedo que ele viveu, confere-lipgopriedadesobre

as vivéncias passadas, sobre as coisas vividaa. (rod estrada metafisica pode ter ponto-de-
partida nessa concepcéo.

(ROSA, 2003, p. 114) [grifo do autor].

5 A Serpente Suprema

Lembrando o nome de Riobaldo, que apés o pacta-sero poderoso Urutu-Branco,
nao é dificil associa-lo a Serpente Suprema, qgrrglo Alexander Roob, citanddraham
Eleazar Donum Dej Erfurt, 1735 “é o espirito cosmico que insufla vida em tudoe q
também traz a morte a tudo e apaga todas as imdgematureza” Resumindo: ela é tudo e
também o nada. E chamadlzoboro. Em copt&’, Ouro significa rei, e em hebre®b
significa serpente” (ROOB, 2005, p. 129) [grifoaldor].

Heloisa Vilhena de Araujo (2001, p. 213), @alavra e Tempadbaseando-se em uma
carta escrita pelo escritor em que este refere @s/os principais da cancgéo de Siruiz, diz
gueUrubu é a palavra-chave que compde a estéri@rdede Sertdo: Veredas

Na concepcao da autord)rubu € a palavra-chave que indica o todo da alma e do
tempo, que reune a perfeicdo divina e a imperfdiginana — a bondade de Deus e a culpa
do homem, unidas nesse ponto negro” (ARAUJO, 200216) [grifo do autor].

Palavra sintese da cancao de Siruiz,

Urubu é vila alta,

Mais idosa do sertdo:
Padroeira, minha vida —
Vim de |4, volto mais néao...

Vim de 14, volto mais ndo?...
(ROSA, 1986, p. 111)

191 fngua camito-semitica, originada do egipcio antkpnte Dicionario Houaiss da Lingua Portugugsa
versao eletronica.

O mito do pacto em Grande Sertdo: Veredas 9



leaz s .

Urubu aproxima-se deJrutu-Brancoe deUroboro, ndo s6 no aspecto formal, mas
também no simbdlico, sugerindo uma imagem de untopd@ encontro entre a partida e a
retorno, o inicio e o fim.

E, a fim de elucidar essa aproximacgao, reporto-nags mma vez a Chevalier e

Gheerbrant, que assim descrevem a simbologidrdboro:

Serpente que morde a prépria cauda e simbolizaiclmnde evolugédo encerrado nela mesma.
Esse simbolo contém ao mesmo tempo as idéias demewmto, de continuidade, de
autofecundacéo e, em consequiéncia, de eternogetfdiforma circular da imagem deu lugar a
uma outra interpretacdo: a unido do mundo ctofiigorado pela serpente, e do mundo celeste,
figurado pelo circulo. Essa interpretagéo seridicoada pelo fato de que urdboro (sic), em
certas representacfes, seria metade preto, metadeob Significaria assim a unido de dois
principios opostos, a saber, 0 céu e a terra, o denmal, o dia e a noite, tange oYin
chinés, e todos os valores que esses opostos damp¢CHEVALIER e GHEERBRANT,
2003, p. 922).

Albergaria, em obra ja citada, refere-se a caneddidiiz dizendo que, para Riobaldo,
a cancao gue ele ouve na infancia, transforma-serespécie de hino particular dotado de
poderes magicos.

E, para finalizar, recorro a uma lei fundamentalcamltismo: “N&o existe na natureza
repouso ou cessacao completa de movimento. O gaeepeepouso €, apenas, a mudanca de
uma a outra forma. O Movimento € eterno no Imatafés e peridédico no Manifestado”
(BLAVATSKY, 1975, p. 47). O que reforca uma das imdas do narrador-personagem de
Grande Sertdo: VeredasVivendo, se aprende; mas o que se aprende, mass®, a fazer
outras maiores perguntas” (ROSA, 1986, p. 385-86).
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