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ResumoEste ensaio revisa o0 que estudiosos Adbstract: This essay intends to perform a theoretical
disseram acerca da obra de Oswald de Andrade, remision that emphasizes important studies about
especial, ddemodrias Sentimentais de Jodo MiramaiOswald de Andrade’s work, especiallemaérias

O referido livro pode ser apontado como uma espé8entimentais de Jodo Miramafhis book can be
de metonimia moderna oswaldiana, ou seja, comainted out as a kind of modern metonymy of Oswald
uma parte que expressa o espirito moderno dedseAndrade, in other words, as an expressive gart o
escritor, configurando-se, assim, na ordem doe modern spirit of this writer, being, therefarethe
mimético, como uma articulacdo entre o real e avder of mimesis, as an articulation between redl a
imaginario através da ficcao. imaginary through fiction.

Palavras-chave: metonimia; mimesis; modernismo, Keywords: metonymy; mimesis; modernism; Oswald
Oswald de Andrade. de Andrade.

Personagem polémica sob todos os aspectos (SCHWARJIE3, p.153), talvez
possamos dizer que Oswald de Andrade acabou tpettomenos em parte, sua producao
literaria ofuscada pela sua ativa participacaoer@ao socio-politico do pais. Candido chega
a ressaltar a criacdo de um lendério e anedétisldsle Andrade que “escandalizava pelo
fato de existir, porque a sua personalidade exoppbhente poderosa atulhava o meio com a
simples presenca. Conheci muito senhor bem postosgurritava sé de vé-lo [...]” (2004,
p.48).

E certo que o seu desempenho contribuiu demas&@ouma revisdo e até renovagio
nao s6 das letras nacionais, como também do coampento de todos aqueles que se
demonstravam mais sensiveis as transformacgfes ighanv ocorrendo em virtude da
sociedade capitalista que aqui tardiamente se ifsmdeb. Contudo, valendo-se do
conhecimento popular de que ndo devemos cutucar amga com vara curta, porque,
inevitavelmente, terminamos com alguns bons armes)\hlgntendemos que no caso de Oswald

de Andrade nado foi muito diferente, mas, em veamanhdes, nosso eximio autor acabou
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amargando o isolamento, siléncio e esquecimentmaos da incompreensdo do seu poder
criador — Jorge Amado o definira como mestre e@ilha (AMADO apud HELENA, 1985,
p.15). Paulo Prado também ja predissera semelbardeterizacdo no prefacio a pod3au
Brasil (1924): “O manifesto que Oswald de Andrade pubdinaontrara nos que léem (essa
infima minoria) escérnio, indignacdo e mais queotudincompreensdo” (PRADO apud
SCHWARTZ, 1983, p.153). Assim, sua obra permanedatelizmente, durante um
prolongado periodo, apenas na estante da criicaria brasileira.

Resgatado, principalmente, pelo critico Antonio d@ido e por Haroldo de Campos,
nas ultimas décadas, Oswald de Andrade passou autervoz ouvida e o seu valor
devidamente reconhecido como um dos expoentes diemdiemo Brasileiro. Foi um dos
principais idealizadores e organizadores da Sendandrte Moderna, fundador, redator,
colaborador e critico de importantes jornais, tagise periodicos, autor ddanifesto da
Poesia Pau-Brasi(1924) e doManifesto Antrop6fagq1928). Partidario, foi militante do
Partido Comunista do qual se desligou em 1945 @@estir, segundo Candido (2004, p.51),
deixado de lado. Chegou ainda a se candidatar aepatado pelo Partido Trabalhista
Nacional, mas também nesse ndo obteve 0 sucessa@sp

Homem de atitude cosmopolita, ainda no comeco daddé de 20, tem intensa
vivéncia internacional, fruto das suas relacbes mmomados artistas estrangeiros como, por
exemplo, Brancusi, Picasso, Cocteau, entre ouBobwartz (1983, p.161) pergunta que
sentido teria essa experiéncia internacionalista @a producéo literaria de Oswald de
Andrade e, para tanto, responde que o carater gmitaodo referido autor criou um vinculo
inalienavel na relacdo vida-obra sendo, entdo, iié&i$ entender que nesse bindmio um
termo é tdo importante quanto o outro. Riefacio Inutil redigido como apresentacédo do
primeiro volume deUm homem sem profissdoMemodrias e confiss6edl954), Candido
destaca:

Um escritor que fez da vida romance e poesia, @féomance e da poesia um apéndice de
vida, publica as suas memorias. Vida ou romanceBosmcertamente, pois em Oswald de
Andrade nunca estiveram separados, e a Unica raacmireta de entender a sua vida, a sua

obra e estadlemorias é considera-los deste modo. (CANDIDO apud SCHWZ2ARIT983,
p.161)

Assim, compreender como a criagdo poética decerdmsua vida pessoal da lugar a
um texto comoMemodrias Sentimentais de Jodo Miramét924), que se encontra
harmonizado com uma dimensdo mais global, tornans interessante tarefa, visto que o
préprio Oswald de Andrade chegou a se reconhecao @utor-personagem das peripécias

miramarinas — “Meu nome € Miramar” (CAMPOS, s/d,3).
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Em Digressdao Sentimental sobre Oswald de Andra(iZ04), publicado
primeiramente em 1970, Candido faz o balanco deoarisaio de sua autoriaEstouro e
Libertacdo(1945) — confessando que a sua tentativa de analsanjunto da obra de Oswald
de Andrade talvez tenha o Unico mérito o fato dsitko a mais longa apresentada até aquela
ocasido. Naquele trabalho, o critico de 25 anoslaaindo havia alcancado suficiente
amadurecimento para reconhecer que nosso entusiagyédaio estava errado em anunciar
queMarco Zero(1942) seria a sua obra maxima (cf. CANDIDO, 2(G035).

Passados alguns anos, podemos dizer que Candidie aeinse deixado impressionar
por uma “espécie de fama antecipada” (2004, p.88)fgra em boa parte alimentada pelo
préprio Oswald de Andrade e que havia gerado eafiegtndo sé no jovem critico, como nos
demais colegas e publico em geral. Ansiosament@rdgva-se por aquela que deveria ser a
grande obra de cunho assumidamente mais socialndeautor por muitas vezes tao
contundente. InfelizmentelMarco Zero ndo superou o impacto dos seus precedentes,
decepcionando a todos aqueles que esperavam masaddd de Andrade. Mas, respaldados
na posterior percepcao de Candido, perguntamosgpera espera, se tudo o que depois
“papar” (CANDIDO, 2004, p.52Memdrias
Sentimentais de Jodo Miram&t924) eSerafim Ponte Grand€l933), assim como alguns

“viesse viria por acréscimo”? (2004, p.38). O

outros excelentes e diversos trabalhos, ja tininéiromado a Oswald de Andrade o seu lugar
em nossa literatura.

Ainda emDigressao Sentimental sobre Oswald de Andr&kndido apresenta dois
tracos (devoracdo e mobilidade) que para ele sawm® as personalidades humanas e
artisticas de Oswald de Andrade. A devoragdo oegiuticdo, muito mais do que a alegoria
modernd central doManifesto Antropéfagoé o préprio jeito de ser oswaldiano. Sempre
bastante curioso, Oswald de Andrade tinha sedeg fiemmundo, de todo o mundo — as mais
variadas formas eram por ele ingeridas para dejgoésn devolvidas num eloguente arroto. E
claro que durante a digestdo ele absorvia 0 quenteeessava, enriguecendo-se com isso.
Candido até destaca a expressdo do seu rosto ama@firmacdo dessa intrinseca relagéo
entre autor e obra: “os olhos arregalados e fimobpca aberta, um facies imobilizado na
absorcdo, que de repente se desfazia na fuziladaridos, trocadilhos e conceitos.
Imaginemos que esta aparéncia simbolize a abestiraga em relacdo ao mundo” (2004,
p.49).

! Como veremos mais adiante, para Helena (1985),m2fietafora do pau-brasil e da antropofagia kfgneas
modernas que explicitam o inicio de uma nova petsfeartistica-social da modernidade brasileira.
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Em relacdo & mobilidade, talvez possamos aponigumels caracteristicas do
comportamento do escritor citadas por Candido:
A mania de conhecer as pessoas e a insisténcieeeriswgue conhecia; a rapidez com que
enjoava de quem na véspera punha nas nuvens;aihgéoua de contato com os estrangeiros
de passagem; o convivio em tantos ambientes dsessdamiliaridade com argentarios e

politicos, manifestando um candido arrivismo; ma®mkiém com motoristas e tipos da rua,
vigaristas e caboclos, que o divertiam imensameele ia armazenando. (2004, p.49)

Evidentemente, esses tracos de devoracao e deidadbilse complementavam ou
alargavam na mesma medida. Interessante é notédo® uma forma de constante
renovacdo, para evitar a estagnacdo que atrofssénea da propria liberdade, ou seja, o
proprio ser oswaldiano: as viagens, as mudancasasas e de aliancas, e a variacao de
contatos humanos séo citados por Candido (2002) pdmno manifestacbes de uma lei de
sucessao vertiginosa e reconstituinte que foi gagaonsciente ou inconscientemente por
Oswald de Andrade.

Memérias Sentimentais de Jodo Mirafma um bom exemplo dessa fusdo autor e
obra. Nesse romance, temos no protagonista tracdswbracéo e da mobilidade oswaldiana
— quem conhece um pouco mais da vida de Oswalchdeade logo reconhece a transposicao
literaria das vivéncias pessoais do autor: Jodarktir também gosta de viagens, de conhecer
pessoas e lugares, de mergulhar no mundo. Desssémeabsorve o que lhe interessa como
um casamento, diferentes amores, a sociedade nmpr2sa cinematografica e a variedade
de contatos humanos, por exemplo.

Refletindo sobre a analise feita por Haroldo de @asremEstilistica Miramarina
(1967), entendemos ainda mais essa relacdo querapsmos a melhor elucidar entre as
impressdes oswaldianas e o seu texto em questadefAur a prosa miramarina como “cubo-
futurismo plastico-estilistico” (1967, p.87), Camspeoloca que tal obra parece produto do
impacto causado pelas descobertas de Oswald dadendos museus europeus do inicio do
século XX. Tais espacos encontravam-se recheadoegiemos exemplares cubistas e
futuristas que apresentavam reconstrucbes da adalidfeitas por artistas que ja
experimentavam uma nova sensibilidade poética asBice Braque sédo alguns dos nomes
dessas vertentes.

A partir das suas observacdes acerca do trabalhtakiZbson no qual esse critico
formalista russo concebe que o cubismo teria umdétecia metonimica, enquanto que o

futurismo teria uma predilecdo metaforica (196 B8p. Campos mostra conmdemorias

% Neste trabalho, concentramo-nos na anélisélemoérias Sentimentais de Jodo Miramembora boa parte da
critica feita a essa obra sirva também como poateattida para a observacadoSkrafim Ponte Grande
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Sentimentais de Jodo Miramagaliza-se muito mais em um ambito cubista no aalima

orientacao nitidamente metonimica.

3. GARE DO INFINITO

Papai estava doente na cama e vinha um carro eoamerh e o carro ficava esperando no
jardim.

Levaram-me para uma casa velha que fazia doces madamos para a sala do quintal onde
tinha uma figueira na janela.

No desabar do jantar noturno a voz toda preta dedmaa me buscar para a reza do Anjo que
carregou meu pai. (ANDRADE, s/d, p.45-46)

Ao escrever o capitulo acima descrito ou ao cojopar exemplo, em um outro
momento, que “no siléncio tique-taque da sala d@&janformei mamae que néo havia Deus
porque Deus era a natureza” (ANDRADE, s/d, p.479w&d de Andrade trabalha uma
linguagem que nos aproxima do universo infantiMieamar. No primeiro exemplo, o carro
provavelmente deveria ser uma ambulancia, e o hoomermédico ou um agente funerario
que viera buscar o corpo de seu pai, ja que “aadea preta de sua méae”, preta de luto ou de
tristeza, e o “Anjo que carregou meu pai” passaidéam da morte paterna. Ja através do
trecho “no siléncio tique-taque da sala de jantaritendemos que o Unico som naquele
ambiente era o do relogio.

A sensibilidade perspicaz do autor pode ser vistadd# a medida que ele seleciona
elementos da realidade para transforma-los, seg@adapos (1967, p.61), em digitos que
serdo, por sua vez, recombinados pela sua forgaverem uma nova ordem. Bvliramar na
Mira (1964), Campos também ja ressaltara essa incpemlepcdo visual do mundo —
“Oswald de Andrade € um ser visual por exceléen(@MPOS apud SCHWARTZ, 1983,
p.170)— capaz de transfigurar objetos em texto poéticondgem poética surge a partir de
um olhar moderno que fotografa. Analisando outreshios da obra — “um céo ladrou a porta
barbuda em mangas de camisa”’ e “uma lanterna biostrou os iluminados na entrada da
parede” (ANDRADE, s/d, p.60), Campos destaca:

A violéncia das compressdes e transnominacdes & gubmetida a linguagem, a énfase que
se d& aos detalhes (barbas, mangas de camisanégntes novas relacdes de contigliidade que
se engendram no contexto e que o engendram fazemgoe uma informacéo trivial (a

descricdo de um casal chegando a um hotel) sddranes pelo aporte de originalidade, numa
informacédo estética. (CAMPOS, 1967, p.91)

Entretanto, o estilo cubista miramarino se afasigpouco da concepcgao proposta por
Bense — para esse autor, um texto cubista € aqugeaealizacdo se refere “ao texto em si

mesmo, como 0 seu préprio objeto estético, no derda realidade do mundo que lhe é

Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar: metonimia de um Oswald de Andrade moderno 5
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privativo” (BENSE apud CAMPOS, 1967, p.89) —, pasnforme as palavras de Campos, ha

nesse texto um cubismo histérico:

No caso da prosa miramarina de Oswald de Andradstilo cubista, a operacao combinatéria
ou metonimica nele realizada, esta do lado do owblsstorico, € ainda residualmente icnica
em relagdo ao mundo exterior. Propde, no fund@vésr da critica a figura e a maneira

habitual de representar o mundo das coisas, e ntedigna livre manipulagéo dos pretextos

signicos daquela e destas, um novo realismo comsd®a civilizagdo da velocidade e da

maquina, a civilizacdo que incluiu o cinema como &gorte mais caracteristico no elenco das
artes. (CAMPOS, 1967, p.91)

E bom recordar que eram tempos de inovacdes qismvia se consolidar como
importantes meios de criacdo humana, como é o dastnema que também acabou por
influenciar outras formas de producéo artisticasiths € compreensivel a transfiguracdo da
metonimia da linguagem cinematografica em um recpossivel as linhas de um texto como
o de Oswald de Andrade. Segundo Campos (1967,,p88nhema esta presente no estilo
oswaldiano. Ele, enquanto amante de qualquer nd@jdaveu-o e dele retirou as condi¢des
necessdarias para a composicdo da sua propria aédeicmontagem. A descontinuidade
cénica, a articulacdo de planos dispares que senta@ interpenetram, o golpe a sintaxe
tradicional, o uso de elipses, a alusdo e o espacbranco sdo recursos bastante utilizados
pelo autor.

Um sentido semelhante ao cubismo historico apontado Campos pode ser
apreendido em parte nas entrelinhas do estudo @a&1€1985), visto que tal autora cré que
sempre esteve presente em Oswald de Andrade uergdiat de fazer romance social, mas
essa se expressou em diferentes formas de mirnesisforma mais naturalista que tem a
obra de arte como a representacdo direta da réalidgendo continua a ela e estando
submetida a uma moral didatizante, e outra de cunbdernista que tem a obra como
produtora de uma realidade sem nenhum compromigdabzante (cf. HELENA, 1985, p.85).

E neste ponto que Helena (1985, p.85) reconheceOsmald de Andrade um veio
fragmentério, mas também alegorico.

Buscando um sentido mais global no qual possansesiiiMlemorias Sentimentais de
Jodo Miramar ressaltamos que a alegoria € apresentada pondd€l®85, p.17) como
alicerce principal da poética de Oswald de Andtade medida em que essa pode se
configurar como um elemento provocador de mudarg@isais na producao e na recepgao

artistica. E através dela que se pode captar uahétida de correspondéncias entre a obra e o

® Helena (1985, p.37) considera que as alegorigmdebrasil e da antropofagia representam na ob@sueald
de Andrade uma relacéo histdrica entre um passadogbonial ou proximo e um presente possivel ¢piatda
Pindorama) e questionador. No Manifesto Pau-B(aSi24), o referido autor buscou a fuséo da floresta a
escola enquanto que no Manifesto Antrop6fago (1828gvidenciou a degluticdo critica da escola petasta.
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social. Sabemos que o procedimento alegérico néeckisivo da modernidade (na ldade

Média e no Barroco ele ja havia sido utilizado)ntodo, ele se ajusta perfeitamente a
proposta das vanguardas, compartilhada por Osvealshdrade, de contestacao dos padrdes
até entdo considerados como fundamentais paraeaoartpara o Belo classico como a

autenticidade, a unicidade e o sacralizado (cf. E¥A, 1985, p.32).

Benjamim, enO drama barroco alemgdoi quem melhor identificou o procedimento
alegdrico moderno, conforme mostra Helena (19888)p.Pela alegoria moderna temos
acesso a experiéncia do choque que caracterizoiseade um mundo burgués em que as
relagcdes sociais encontravam-se fragmentadas dépoésem sofrido o impacto da guerra, da
industrializacdo, da automatizacdo e da urbanizagdtendemos a partir desse, e também de
outro trabalho benjaminiand® Narrador (1983), que o homem moderno acabou por
substituir a esfera da coletividade pela da indiaidlade. Essa substituicdo se configura
como uma “individual e solitaria aventura cercada dhoques do mundo urbano, na grande
metrépole povoada de andénimos passantes” (HELENB5,1p.86) que pode ser apontada
como a possivel motivacado que levou Oswald de Aledeaescolher escrever as memarias
fragmentadas do seu protagonista: a memaria énest@ o que nos individualiza.

Marcado por uma sensac¢ao de ruptura, 0 homem @ge derte nasce ja ndo cré mais
na fé ou na razdo absoluta e por isso passa arlnseate novos caminhos que o ajudem a
nao sucumbir por completo — é o0 caso do escritao Miramar que nos € introduzido por
Machado Penumbra, autor do prefacidvtemorias Sentimentais de Jodo Miramque pode
ser visto como um manifesto a exemplo do Pau-Beasdil Antropéfago:

Jodo Miramar abandona momentaneamente o periogianaofazer a sua entrada de homem
moderno na espinhosa carreira das letras. E apaesencomo o produto improvisado e
portanto imprevisto e quica chocante para muitosimi@ época insofismavel de transicao.
Como os tanks, os avides de bombardeio sobre aslesdencolhidas de pavor, os gases
asfixiantes e as terriveis minas, o seu estiloseiaa personalidade nasceram das clarinadas
caéticas da guerra. Porque eu continuarei a chguoera a toda esta época embaralhada de

inéditos valores e canglorosas ofensivas que mgsul® outro lado do Atlantico com as
primeiras bombardas heroicas da tremenda conflagragropéia. (ANDRADE, s/d, p.43)

N&o podemos esquecer que toda a obra literariavéesid e, portanto, configura-se
como uma articulacdo entre o real e o imaginariqua o mundo empirico ndo se esgota no
ficcional. Compreendemos, assim, a possibilidade “fitzionalizacdo” do real e de
“realizac&o” do ficcional que um texto pode apréserNo entanto, cabe lembrar que o autor
sempre faz uma selecdo das suas vivéncias em@ricaginarias no momento da sua escrita
e as reestrutura a seu bel-prazer. Nem uma csitic@ldgica ou psicologista podem negar

esse intercambio entre obra e realidade. O queeoséo diferentes gradacdes de perspectiva,

Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar: metonimia de um Oswald de Andrade moderno 7
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podendo o autor ora ocultar a interrelagdo da obna o imagindrio, criando uma ilusdo de
reflexo (obra dita como mais realista), ora extdrca descontinuidade em relacdo ao real — a
linguagem produz a realidade (obra nao-realista).

A descontinuidade (sdo capitulos curtos, cartaketels, prosas-poéticas, uma
entrevista e até anuncio fanebre que vém a mendériprotagonista sem apresentar ordem
sequencial) permite a fragmentacéo, o abandonmidade e a pluralidade de significacdes
serem as principais caracteristicas diferenciald@®orias sentimentais de Jodo Miramgr
nas suas lacunas abertas e no seu aparente deBcanee se concentra toda a sua forca
critica podendo o leitor identificar, por exemplona espécie de dialogo parédico com o

Romantismo no capitulo seguinte:

52. INDIFERENCA

Montmartre
E os moinhos do frio
As escadas atiram almas ao jazz de pernas nuas

Meus olhos véo buscando lembrancas
Como gravatas achadas

Nostalgias brasileiras

Sao0 moscas ha sopa de meus itinerarios
Sao Paulo de bondes amarelos

E romantismos de arvores noctambulas

Os portos de meu pais sdo bananas negras
Sob palmeiras

Os poetas de meu pais séo negros

Sob bananeiras

As bananeiras de meu pais

Sao palmas calmas

Bracos de abracos desterrados que assobiam
E saias engomadas

O ring das riquezas

Brutalidade jardim
Aclimatagéo

Rua de La Paix
Meus olhos véo buscando gravatas
Como lembrancas achadas. (ANDRADE, s/d, p.61)

Oswald de Andrade evidencia o carater econdmiccaggsemiram as relacdes sociais
burguesas. “O ring das riquezas” mencionado peaidtes esta de certa forma presente nas
observacbes de Miramar acerca do casamento — @nesso € um contrato indissoluvel”
(ANDRADE, s/d, p.58) ou “separacéo precavida desbédANDRADE, s/d, p.64) — ou na
que ele faz sobre Rolah — “E Rolah trazia ao meudsecinema um destino invencivel de

letra de cambio” (ANDRADE, s/d, p.54). Pelos ne@awps criados pelo autor igualmente
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podemos perceber como a sua satira irbnica podauske refinada: unindo as palavras ouro
e urinol em um sé termo “ourindis” (ANDRADE, s/d9B), ele ridiculariza a burguesia que
usa os dois.

Mas, conforme Campos (s/d, pp. 11-i3Dswald de Andrade também cria
personagens como Machado Penumbra, Dr. Poncio®diat Gléria, Dr. Mandarim Pedroso,
o poeta Sr. Fileas e Mindo da Silva, agregado dentia de Miramar e “jovem orgulho
mulatal” (ANDRADE, s/d, p.76) do Grémio Bandeirag)t@ara criticar a sociedade pseudo-
erudita brasileira que sustenta um “beletrismo doiatacadémico” (CAMPOS, s/d, p.12)
como um modo de marcar uma distingdo superior. l8taa figura ainda € destacada como
uma “satira dentro da sétira” (CAMPOS, s/d, p.13).

Longe de pretendermos abarcar toda a complexida@sdald de Andrade, tracamos
apenas uma breve revisdo do que importantes estigdja disseram acerca da sua obra, em
especial,Memdérias Sentimentais de Jodo Miramanfatizando como esse livro pode ser
apontado como uma espécie de metonimia modernddisma ou seja, cCoOmo uma parte que
bem expressa o espirito moderno desse escritod@angue verificamos como autor e obra
podem se diluir em tragcos comuns (devoracédo e idaligé, por exemplo), mais evidente
ficou nossa intengcdo de mostrar como o processoi@gio do texto em questao se configura
na ordem do mimético como uma articulagdo enteabe o imaginério através da ficgao.

E como se 0 ‘homem do pau-brasil’, com sua vis@oalginua e fragmentaria, se incorporasse
aos personagens do Miramar e do Serafim (pois @edimmento nele se reitera) e a memoria se

constituisse como parddia das narrativas memditalss do mesmo modo que se satiriza a
sentimentalidade de um possivel saudosismo. (19835)

Assim, compreendemos melhor as palavras de Heksmgcando acrescentar ao
“homem do pau-brasil’, também o “homem da antrogiefa o “homem Oswald de
Andrade”. A partir do momento em que novos olhdogam lancados por &reas como a
Psicanalise, a Linguistica e a Semiologia, notogegeo sentido de um determinado elemento
€ um valor instituido pela relacdo que esse estabelom os demais, conforme coloca Helena
(1985, p.18). Tal constatacdo viabilizou ainda naais\guagem como um meio possivel de
producado de realidades, de realidades ficciondis ccdes reais. Atento a isso, Oswald de
Andrade elaborou a sua obkéemadrias Sentimentais de Jodo Miran@m o cuidado de
incluir nessa as inovacdes estéticas que fomentaampensamento da época e que lhe
permitiam captar a realidade brasileira de um a@nguais incisivo, irbnico, satirico ou até

agressivo.
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