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Realidade e imaginacao: uma
(re)descoberta do ser em
narrativas lygianas

Carina Dartora Zonih

Resumo: Neste estudo, propomos evidenciar o cardibstract: In this study, we consider to evidence the
universal da obra de Lygia Bojunga Nunasjyiversal character of the work of Lygia Bojunga
especialmente, nos textdSorda bambae O sofa Nunes, especially, in the tex@orda bambandO sofa
estampadptendo, como centro de nossa investigacdstampadp having, as center of our inquiry, the
a construcdo de identidade. Observaremos, para, taonstruction of identity. We will observe, for inch a

0 percurso dos personagens protagonistas pekng the passage of the personages protagonistisefor
mundos, real e imaginario, no intuito de percebewarlds, real and imaginary, in intention to pereethie
sutileza dos ‘contornos’ que esses universos nzalili subtility of the contoursthat these universes mobilize
no sujeito. in the subject.

Palavras-chave: discurso literario; realidade-fantasi&eywords: literary speech; reality-fancy; identity
construgdo de identidade; imaginario coletivo;ulgit construction; imaginary collective; world reading.
de mundo.

1 Introducéo

Com uma linguagem envolvente e criativa, Lygia Bga Nunes nos transporta para
0 universo ladico e tece aspectos importantes patgéncia da crianca, do ser humano em
todas as fases da vida. Através de elementos, aamentividade, a imaginacéo, a fantasia e
o faz-de-conta, os textos que estudaremos pernuitemleitura pelo viés do maravilhoso, um
passeio que abre portas para o sonho e para vfre)\a de fatos passados como forma de se
resgatar os valores humanos, num movimento deaetércularidade. E sobre a capacidade
de transgredir o real e de (re)viver num planodsiinto situacdes que permitem, com mais
naturalidade, a vivéncia do verdadeiro eu do sujgite teceremos uma leitura das obras
Corda Bamba O sofa estampado

Como centro de nossa reflexdo, procuraremos verbess literarias em constante

didlogo com a tematica central de nosso texto,b&rsa construcdo de identidade. Para
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iluminar tal percurso reflexivo, utilizaremos tegt@omo o ensaio de Alice Atsuko Matsuda
Pauli (2001), intitulad@\ travessia de Maria: uma experiéncia de LeituraCteda bamba de
Lygia Bojunga Nunese o texto de Cleide da Costa e Silva Papes (2808)o titulo deA
vivéncia e a invencdo no cotidiano em Rosa, mimhd iRosa, de Alice Vieira e O sofa
estampado, de Lygia Bojunga Nunes

Nesse percurso reflexivo, consideramos a conteampatade do estilo narrativo de
Lygia e, para tanto, tomamos como norte para dial@pm a questdo da construcdo de
identidade a visdo de Zygmunt Bauman (2005), emterio Identidade Através dessa
leitura, elegemos para a nossa reflexdo um congekoperpassa pela idéia de identidade
como algo em constante construcédo e formagéojdoetado o eu do sujeito ndo como algo
uno e acabado, mas como um eu fragmentado queeda pela voz do outro e que tangencia
discursos denunciadores de mundos que envolvem segsg0 e que promove quer a
estagnacao, quer a emancipagao desse eu freni¢rao o

Para tanto, buscaremos repostas para as segqistdes de pesquisa, de carater
abrangente: mundo imaginario versus mundo reale @sth a nossa verdadeira face? E de
carater mais especifico: que caminhos 0 eu perpargse encontrar e o que ele nos revela a
respeito desses caminhos, mundo real versus moradpriario?

Como fontes significativas, as obr@srda bambae O sof4 estampadoepresentam
um enfoque bastante recorrente nas obras de Lygjan@a, a questdo realidade versus
fantasia. Através do discurso literario, propomerceber esse contraponto na trajetoria dos
personagens protagonistas, revelando uma realgladenascaras para cada um dos planos:
mundo real e mundo imaginario. Assim, veremos eenuquverso se estabelece o verdadeiro
‘faz-de-conta’ e onde reside o verdadeiro eu ddgsites, distante de dissimulacdes e
artificialismos. Para isso, fortalecemos a impari@mlo espaco ficcional, da criacao literaria,
como um entrelacamento de vozes e de mundos gestesgdem do particular ao universal,
do contexto de vida dos personagens a condi¢do faumia todas as fases da vida. Em
seguida, tracaremos as consideracfes metodolégimmorteardo o desenvolvimento de

nossa proposta de estudo.

2 Considerac¢des Metodoldgicas

2.1 Um estudo acerca das obraSorda bambae O sofa estampadode Lygia Bojunga

Nunes

2 Carina Dartora Zonin



Vol. 04 N. 01 ** jan/jun 2008

Para desenvolvermos nossa proposta de analisejrgremos estabelecer um dialogo
entre as obra€orda bambae O sofa estampada fim de perceber os caminhos que a autora
faz uso para questionar acerca dos mundos, reacienfal. Observaremos, sobretudo, a
trajetéria dos personagens protagonistas e afidlas de seu entorno, seja ele através de
personagens secundarios, seja ele através deig@s, no intuito de perceber as forcas que
agem sobre a consciéncia desse eu e o faz ogaifaras planos, real e irreal, na busca de
uma identificacdo maior consigo mesmo.

Como norte para a investigacéo, propomos ver erptano se revela o verdadeiro eu
dos sujeitos. Para tanto, consideramos o ‘mundba@ao sendo 0 espaco concreto em que
o ser humano esta inserido e que produz efeitqeipsddo contexto, esse que envolve um
momento historico, politico, econdémico, religioso secial; o ‘mundo imaginario ou
fantastico’ como o espaco de ficcdo pura, de sotadantasia, de idealizacdo e que, muitas
vezes, contradiz e denuncia o0 mundo real; pont®@ss centraremos nosso olhar.

Através do contraponto é que teceremos uma leiaerca da construcdo de
identidade. Assim, nomearemos as reacdes do sijeiite aos mundos real e imaginario,
como revelacao de um ‘eu verdadeiro’, aquele gpersaltracos mais fidedignos do carater e
da personalidade do personagem, percebidos anlavgsrcurso de vida do mesmo nas mais
diversas situacdes, ou como um ‘eu artificial’,eegse, influenciado pelo contexto, assume
uma postura estereotipada, propria de uma colatieidjue age em favor da preservacao e da
propagacao de determinados costumes e regras guieaim em hierarquia e poder como
forma de abafar o verdadeiro eu dos sujeitos eaderdcer o artificialismo préprio de uma
‘sociedade liquida’, como se refere BAUMAN (200 seu textémor Liquido

[...] o cidad&o de nossa liquida sociedade modermaaeus atuais sucessores sdo obrigados a
amarrar um ao outro, por iniciativa, habilidadetedicacdo proprias, os lagos que porventura
pretendam usar com o restante da humanidade. Bastigprecisam conectar-se... Nenhuma
das conexdes que venham a preencher a lacuna a@eigéas vinculos ausentes ou obsoletos
tem, contudo, a garantia da permanéncia. De quaigodo, eles s6 precisam ser frouxamente

atados, para que possam ser outra vez desfeitosgrsades delongas, quando os cenarios
mudarem — 0 que, na modernidade liquida, decedrer@ repetidas vezes (BAUMAN, 2004,

p. 7).

Em oposicdo a liquidez da sociedade, tomaremosoastantes buscas que 0s
personagens protagonistas empreenderdo nas sjedrima de vida. Assim, pretendemos
tracar um perfil do personagem enquanto sujeitoriggamente, colocar em evidéncia as
sutilezas que envolvem os espacos, real e ficciteadrecendo o contraponto e a percepgao
dos artificialismos que impedem a realizacdo doexdadeiro e criam um entorno sutil e

obscuro. Para tanto, seguiremos nosso percursmaicda nosso olhar na anélise da trajetoria
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dos personagens protagonistas das obras em estuohduito de perceber em que plano, seja
ele o da realidade, seja ele o da fantasia, oconeemaior identificagdo do sujeito com o seu

eu, desvendando, assim, o espaco privilegiadogoapastrucao de identidade.

3 O desvendar de nossa verdadeira face pelos mundosal e imaginario, sob a luz da
trajetéria dos personagens Maria, deCorda bambae Vitor, de O sofa estampado

3.1 O real e o imaginario na construcao de identiake

“Se se quiser falar ao coracdo dos homens, ha gumrstar uma

histéria. Dessas onde néo faltem animais, ou demisesita fantasia.

Porque é assim — suave e docemente que se despertsgiéncias”.
Jean de La Fontaine (apud NETTO, 2004, p. 18).

Para inicio de nossa reflexdo, tomemos como nonecdo de que 0 sujeito assume
discursos e posicionamentos que reforcam a nogaoguke estamos em constante
transformacao, de que somos resultantes de umxtoeue, fragmentariamente, revelamos
aquilo que somos, seja expressao de Nnosso eu N@askipura esséncia, seja expressao de um
eu que nada mais é do que representagcdo de moeefosmas de comportamento
padronizadas. Desse espaco artificial, surge assielagle de uma reflex&o interior em favor
da existéncia plena do ser humano.

O debate acerca da construcdo de identidade édasa@bnicas na obra lygiana e
perpassa pela no¢ao de que o auto-reconhecimersojelto ocorre pelo reconhecimento do
outro, sendo esse representativo de esferas, eam@uolitica, histdrica, educacional, que,
muitas vezes, abafam ou podam por completo a cmésirdo individuo em sociedade. Em
palavras de MAGALHAES (1987), percebemos o vié® mrlal perpassa a construcéo de
identidade:

Na obra de Lygia Bojunga Nunes, a integracdo ndextm social depende da construgéo da
identidade; esta ndo é uma dadiva pré-moldada, umes conquista penosa através de um
processo psicossocial. Um aspecto € indissoci@veltro, a interagao na sociedade ndo pode
ocorrer independente do outro, a interacdo na dadeendo pode ocorrer independentemente
do conhecimento e assuncao de si mesmo. Sendsa@npkdade uma constru¢cao, nenhuma
personagem é estereotipada, ndo ha padronizacpesdeas ou comportamentos e, se séo

referidos, & para enfatizar a importancia da lip@oa de qualquer estado prefixado
(MAGALHAES apud ZILBERMAN; MAGALHAES, 1987, p. 14346).

O caminho que a autora traca nas obras em estidiegia o imaginario infantil e
potencializa seu poder de se enveredar pelo in@memo intuito de (re)descobrir mundos e

de colorir, magicamente, a realidade na qual esanseridos. Ao lermos as obras, vimos o
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mundo sem cor (realidade) e o mundo colorido (Rajaem constante oscilagcdo, mostrando-
nos, de maneira universal, uma caracteristicanggda ao mundo infantil. Ao nos
transportarmos para o mundo da imaginacdo nos musuida capacidade de ver, somos
convidados a ‘espiar pra dentro’, tal como aconteaeobra de Ana Maria Machado,
intituladaO menino que espiava pra dentéém palavras de Nelly Novaes Coelho acerca do
estilo criador de Nunes:

Lygia, em cada livro, enfoca um problema especifieo existéncia humana, através das

relacdes fundamentais que se estabelecem entreemeautro. Em todos eles, a imaginacao

criadora (ludico-critica) € o motor-geratriz dalefiacdo. A consciéncia da palavra como

construcdo do real é a pedra angular que sustesga mundo de ficcdo (NOVAES COELHO
apud PAPES, 2002, p. 21).

Através da imaginacao, ‘mundo do ser’, a autosgata valores importantes de serem
compreendidos pelo ser humano, como a perda degwsesgieridas (a morte dos pais de
Maria; a morte da avo de Vitor); a valorizacdo ds de afetividade (a relacdo de Maria
com Barbuda e Foguinho; a admiracédo que Vitor geele avo); a identificacdo propria de
cada um para com uma profissdo (Maria e o circtor\@ sua vocacao herdada da avo).
Através da vivéncia no plano real, ‘mundo do tarautora mostra a transfiguracdo de uma
imagem sem cor; mostra 0 mundo cinza e, muitassyesspovoado de vida. E o que vimos
nas relacdes de aprendizado escolar (Maria nas aelaviatematica; Vitor nas aulas de
Portugués); nos desejos que 0s outros, os maigsyalhltivam para Maria e Vitor (os desejos
de Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo e a vontddepai de Vitor); nos lagcos de
afetividade entrecortados por sentimentos artifidilaria e a avo; Vitor e Dalva).

Diferentemente do ‘mundo do ser’, em que os samtios preservam e enaltecem os
lacos humanos, no ‘mundo do ter’ esses sentimsamsrtificiais, pois sdo entrecortados por
valores estratificados tipicos de uma sociedadeadaga em que o ‘ter’ reina absoluto,
enguanto que o ‘ser’ é facilmente descartado. Didiasia Cecilia e Dalva representam
personagens desprovidos de personalidade propieaegséncia humana. Sao esteredtipos da
sociedade capitalista contra os quais se conatitajetoria de Maria e de Vitor, negando para
o mundo do ‘ser’ uma sociedade padronizada.

Dessa imensidado cinza, surge a trajetéria de Man4tor como possibilidade de
(re)descoberta do eu, de encontro com a sua eas&rassim, vimos surgirem portas, janelas,
ruas como simbolos de vitéria, que garantem ol‘felez’ e, em palavras de BETTELHEIM
(1980, p. 2006), “assegura a crianga que ela néaréfi presa permanentemente na
imobilidade”. Para tanto, o universo da fantasjresenta um espaco que potencializa a
realizacdo libertaria do sujeito. De acordo comBHRMAN e CADEMARTORI (apud
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PAULLI, 2001, p. 113), ao se referir a personagemalde Corda bamba: “a fantasia tem um
efeito reparador: € o universo fantastico que a&qgmergem passa por uma transformacéo
individual que a prepara para o confronto com bd@@de e o mundo adulto”.

Na medida em que, através de um mundo fantasticojre o processo de
emancipagéao, concorre, para isso, uma relacéo fdentamento do homem consigo mesmo
(Maria e Vitor procuram ver o seu eu), do homem eonatureza (Maria e Vitor enfrentam
seus medos) e do homem com a sociedade (Mariaoe tvdhsgridem os valores impostos
pela coletividade).

Por caminhos desajustados e fragmentarios, verema®lo como a autora nos passa
a sensacdo de ‘estar-no-mundo’, de viver a insedgidiumano num espaco confuso e
imprevisivel. Ao lermos as obraSorda bambae O sofa estampadade Lygia Bojunga
Nunes, temos a impressao de, literalmente, vivermumsa cordébamba, num fio que nos
embala e nos da o sentimento da incerteza e daadbeisca de si mesmo, propria do ser
humano em todas as fases da vida. E uma viagemintetior da nossa consciéncia, € um
mergulho nas profundezas mais intimas e reveladiwrapie, essencialmente, chamamos de
ser humano. Através de uma leitura acerca dasdriae de Maria e de Vitor procuraremos

resgatar sentimentos e aflicdes que motivam a @otestaminhada.

3.2 A trajetOria da personagem Maria, deCorda bamba

Uma obra que dilui as fronteiras existentes eatrealidade e o imaginari@orda
bamba de Lygia Bojunga Nunes, privilegia a emancipagécser, resgata no seu interior a
voz que rompe o mais profundo siléncio e anunda panundo a nossa verdadeira esséncia.
E tendo a interioridade humana como centro dax@flgue a autora tece a trama narrativa e
vai colocando-nos na corda bamba que representapelb qual se sustenta a nossa vida, a
nossa vontade de ‘ser-no-mundo’.

Diferentemente de Maria, 0s personagens, tais chblamia, Marcelo, Foguinho,
Barbuda e a Velha da Historia, personificam o mum@oginalizado que fica sufocado pelo
ar cinzento que se espalha e invade a vida e oensoivde seres impotentes como
demonstracao de poder que age sobre uma coleveladtorna instrumento de dominagéao.
Através desses personagens, veremos 0 descortitmao@mundo real, as mazelas de um
universo de aparéncias e de interesses individaslia denincia de um sistema autoritario e,

totalmente, desvinculado dos valores que regem lousgano em sua esséncia.
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Como representantes do poder que se impde sarg@ a avd, Dona Maria Cecilia
Mendonca de Melo e a professora particular, Donaidéy impedem a percepcdo da
identidade de Maria, sdo seres manipuladores, meapeis pelo aniquilamento do humano e,
sem se dar conta, sdo, a0 mesmo tempo, individerosr@sto, sem face, sem nada que os
individualize e os tornem pessoas-chave na cord&irdge um mundo mais humano. Sao
representacdes do mundo real na sua mais exprdssma: sdo as que estdo imersas no
tempo em que o capitalismo centraliza as crencasn@dura acdes e individuos como
receptadores e reprodutores do sistema.

Em outro plano, ocorre o desenvolvimento da thagetde Maria, personagem central
da narrativa e foco de observacdo neste estudo.nkindo da imaginagéo que a vimos tracar
0 rumo que a levara ao encontro com 0 seu eu,aeais pura esséncia, no espaco psiquico
que Maria ira se refugiar das mazelas que a cencamundo real. Do mesmo modo, atraves
da invencdo conquista o sentimento de liberdadeadae crescer enquanto sujeito e a torna
capaz de tragar o seu caminho, de abrir portaseta de arrumar cada novo espago ao seu
gosto, de ser alguém capaz de escolher, capazeateavsua vocacao.

Maria € a Unica personagem que possui mobilidas@mgegue transpor a fronteira que
delimita os espac¢os da opresséo e da liberdadeeé @m acdo, € a forca que (re)inventa o
mundo e (re)inventa o seu eu, querendo abrangeatro, @uerendo o engajamento de todos
nos nessa viagem que permite transpor mundos &arevererdadeiro eu dos sujeitos. Na
desenvoltura do seu eu, através do sonho e daifntavelam-se elementos que fortalecem
um rito de passagem e tém sentido libertador: pg@teela, corda bamba, barco, arco, fio,
cores, mar, chuva, etc.

Maria reconhece 0 espaco em que esta inserida oopréprio para a sua ascensao,
percebe o distanciamento dos lacos de afetividadeee no mundo da avo e das aulas
particulares restam, apenas, portas fechadas.eRar@uico, Barbuda e Foguinho séo seres
gue, no universo real, motivam sua constante bpscai mesma, pela sua historia, pelo seu
passado que guarda traumas e perdas que a anuaanensujeito. Esse efeito negativo, da
anulacdo de si mesma, nasce de um contexto quesranganipular e que a vé como
recompensa, como ser objeto e ndo como ser hunMana se inspira nos lacos de
afetividade para se (re)encontrar e para revedgrisionamento que o0 seu eu vive ho mundo
real. Ela ndo desiste e busca resgatar no imagimadmentos importantes para a sua
emancipacao enquanto sujeito no mundo:

Foi no dia do teste que veio um telegrama pra Q@begamos na segunda-feira para buscar
vocé beijos mamae papai. Quico ficou prosa: nacaata o mundo que recebia telegrama.

Realidade e imaginagdo: uma (re)descoberta do ser em narrativas lygianas 7
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Mas Maria ndo gostou de ver Quico indo embora. Bego almogo, quando foi pra escola
fazer o teste, ndo conseguia prestar atencdo ngsnpes. [...] Teve entrevista com diretora,
conversa com orientadora, € mais isso e mais agudgpensamento sempre correndo atras de
Quico, Barbuda e Foguinho (todo o mundo indo emba@@rendo pro corredor comprido e
abrindo tudo que é porta (NUNES, 1992, p. 108-109).

A trajetéria de Maria abrange espacos represeotate seu aprisionamento e de sua
libertacdo. O mundo real é o do artificialismonél® as instituicdes lancam sobre o0 humano o
seu poder de manipulagcéo que tende a aniquilac&erddNesse universo, o aprendizado de
Maria no circo e a educacao zelada por seus paisad valorizados; € 0 espago contagiado
pela capacidade de ndo ver em Maria qualquer pateken conversa com Barbuda, vimos a
aflicdo de Maria, a anulacdo do seu eu pelo muerdbh aqui representado pela instituicdo
escolar e pelo comportamento da avo, e, aindatorsano de Barbuda abafado pelo espaco
pelo qual esta imersa e ndo consegue reagir:

- Al6, Maria? Vocé ainda nao me contou nada dope® tem feito, minha filha. Tua avé
levou vocé na escola?

- Levou. Logo no dia seguinte que eu cheguei.

- E dai?

- Elas acharam que eu t6 atrasada pra minha idade.

- Atrasada? Atrasada como? Vocé ndo mostrou comm@ @screve, como vocé |é, como vocé
desenha, como vocé equilibra?

- Bom...

- Vocé nao contou como é que todo o dia a sua omavia a sua licdo, fazia vocé estudar?...
Al6?... Al6?... Maria...! Al6!

[...]

- Elas falaram I4 na escola que na minha idadeé d¢infja que saber fatoracdo, ja tinha que
saber miltiplos e divisores, ja tinha que... PiZ que com dez anos precisa, sim. Entdo a
minha av6 chamou uma professora particular pardanaula (NUNES, 1992, p. 32-33).

Sendo assim, as aulas ministradas pela profegsotigular ilustram sentimentos e
reacdes promovidos por uma relagdo de ensino-apegan totalmente aniquilante. Maria,
nesse mundo, € um ser-objeto, € um nao-ser, unéa@asde si no mundo e, por iSso, ndo
consegue se mostrar, ndo encontra o fio que adesatida, a um aprendizado em vida, € um
momento que traz a sensagdo do medo e da impotéfeni@ ndo tem aonde botar o p€, ndo
tem um espaco acolhedor, ndo tem um mundo queaaceejo ser humano e necessita se
ausentar desse universo e (re)criar outro capdrader a tona sua esséncia. Maria é a mais
pura representacdo do mundo fantastico, € o cagaegoesta preso numa gaiola que nao
comporta sua ansia por liberdade:

O canério na gaiola cantou; Maria olhou. A gaiddéaea pendurada na janela, batia sol no
canario, ele parou de cantar e comecou a pulanmpré&ado e para outro, sera que ele queria

sair? Mas a porta estava fechada, uma gaiola dg natho é que prendiam ele assim apertado
com tanto lugar pra voar? [...] (NUNES, 1992, p. 52
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Nessa perspectiva, no capitulo em que a autoracows sobre a aula particular,
somos levados a sentir, através de Maria, as et de um mundo cheio de vicios que
ditam comportamentos sistematicos e rotineiros, gnelam qualquer possibilidade de

demonstracao voluntaria do eu verdadeiro:

A professora se chamava Dona Eunice, e foi s6 aBomice e Maria sentarem pra dar aula
que o cachorro se esparramou debaixo da mesa. dfaridheu as pernas. Dona Eunice botou
0 pé em cima do cachorro. O cachorro suspirou.l& @mecou.

- Maria, vocé esta fraca em tudo que é matériaeMatica entdo nem se fala. Vamos ficar sé
na matematica hoje. — Abriu um livro. [...] Vamasnstruir a ‘arvore’ dos divisores de um
namero natural, por decomposicdo. — Pegou o cada#endMaria e comecou a fazer uma
divisdo na péagina. [...] — Mas antes vocé me digsses numeros sao divisiveis por trés, por
dez e por mil. [...] Maria fez forca pra pensarnBdcunice levantou a méo, sacudiu o braco, e
tudo quanto é pulseira foi pro cotovelo, uma esigio na outra. Quando Dona Eunice
sacudia o brago daquele jeito € porque estava segippaciéncia, era melhor escrever logo
uma coisa, mas o qué? Uma coisa qualquer, depmssando. Escreveu. Vai ver estava tudo
errado (NUNES, 1992. p. 51-53).

Nesse cenario, o cachorro personifica a imagersedesindo que, constantemente,
impde medo aos individuos que estdo nele imergoedmdo de 0s mesmos se mostrarem
enquanto seres humanos potenciais. Maria estava sdeito do medo: medo de falar, de
pedir, de contrariar, de ser ela mesma, nem sequaia se mexer sendo ela batia no cachorro
e ele comecava a latir: “Ai, como a perna tava isgqli Como ia ser bom sacudir ela bem.
[...] Mas de que jeito? Se sacudia a perna, ela bat@actoorrol...] E se a perna batia...”
(NUNES, 1992, p. 54-55).

Maria ndo sabe como participar desse mundo cleefegias e de boas maneiras que a
fazia se sentir paralisada, deixando-nos ver otquséio desconexos os métodos de ensino-
aprendizagem adotados por Dona Eunice, nada aotaste: interioridade da personagem,
sdo, antes de tudo, expressdes de ordem e terdatd@minacdo, ndo reconhecem a bagagem
de conhecimentos e experiéncias que a meninazjédresigo:

Maria ndo conseguia mais se lembrar o que é quenika que fazer com o menor mdltiplo.
Desatou a morder o lapis [...]

- Temos tempo, Maria, temos tempo. Endireita atasogtencdo com a coluna. Ndo morde o
|<’§\p?s desse jeito, estraga ele todo. E olha s@#soa, o labio ta preto! tudo sujo de casca de
Il\z;liglr?é passou a lingua no labio.

- N&o faz isso, menina, ndo faz isso!

Maria ficou de lingua espichada sem entender cégyuee ala nao podia fazer (NUNES, 1992,
p. 56-57).

Maria, em sua trajetoria, representa o mundo demseascensao, diferentemente de
Barbuda, Foguinho e a Velha da Historia que témiritexrior, mas acabam na escuriddo do

mundo real, na mesma nuvem cinza que povoou admajele seus pais, Marcia e Marcelo,
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representantes da coletividade, que tem o brilhecaido pelos constantes atritos que sofrem
no mundo das aparéncias, o qual ja tomou contaoda Bunice e de Dona Maria Cecilia.

A passagem de Maria para o universo fantastico®edravés dos sonhos e Quico € o
gue promove o inicio dessa viagem que, aos poleaa Maria a um auto-reconhecimento
de si no mundo. O sonho é uma representacdo danegag e da fantasia e permite que
retornemos ao nosso interior com a liberdade detudsy o que nos motiva. O que nos da
medo, 0 que nos angustia, € 0 momento de (re)vestes sentimentos com um novo olhar,
um novo espirito embalado por uma atmosfera quenpi@tiza a libertacdo do humano, o
aprendizado emancipatorio do eu ho mundo.

E através de uma janela em forma de arco, diferdattodas as outras, que Maria
chegara ao andaime para presenciar 0 encontrousepses, 0 momento em que eles se
conheceram, marcando o inicio de uma unido de amoor forca para vencer as repressoes de
Dona Maria Cecilia, com a luz necessaria pararti@zenundo Maria e apresenta-la ao circo,
espaco que a cativou e que foi palco da morte de pais, mostrando a ela a rudeza do
mundo real, a aspereza com que as relacfes seosonst falta de valorizacdo do humano e
de condi¢des dignas de trabalho. Maria é a espem@@dibertacdo, de poder (re)escrever a
histéria de sua familia com uma tonalidade menpsrase mais humanitaria.

Aos poucos, Maria vai revelando o seu passadoon@dor comprido e cheio de
portas, cada uma de uma cor. Através da porta &rahe avistou o encontro de seus pais, 0
momento em que eles se conheceram; da amarelaiuet®u nascimento, 0 momento que
simboliza o ‘ser-para-a-vida’, o principio de stagetoria em sociedade. Com Maria nasceu a
esperanca, pois ela é a forca de vida que veisftianar o mundo, dar luz e cor ao que antes
permanecia sob o efeito da sombra, ela é portaimodada em movimento, do sopro de vida
que ocorre, com forca e expressividade, no mundmaginacéo, do sonho e da fantasia.

Através da porta de cor cinza surge 0 momento eenfgi sequestrada pela avo,
ficando separada de tudo o que mais amava: o® ai€rco; na porta sem cor, Maria revive
a comemoracao de seu aniversério de sete ano® d@ssdio, a vida para! O esteredtipo da
avo é descaracterizado por um comportamento pelweidona Maria Cecilia representa a
voz materialista que se sustenta pelos valoresoda:tela ‘compra’ um brinquedo humano
para a sua neta. Aqui temos o0 momento em que do'veeixado pela avd materna é
preenchido por um estranho: a Velha da Historisakgie personifica o papel da avd no
imaginario infantil através da contacdo de hisgdria porta azul, ela se reencontra com seus
pais depois de ter sido tirada do circo por suaeasé insere no mundo do circo através da

cordabamba. Ao completar dez anos, Maria é o seu prégspelho, € o momento de
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enfrentar seus medos e de se (re)encontrar comggma. A imagem de Maria refletida no
seu passado €, agora, a mesma do presente, atgueegmrada para olhar para o vivido e
superar traumas, medos e misteérios, criando coesligéra inserir-se no presente e projetar o
seu futuro. E o momento de abrir a porta vermelh@eler a morte de seus pais, € 0
momento em que Maria se depara com a perda, éddnadaora de abrir sem medo as portas
e janelas de sua vida. Através da imaginacdo, Mémia as portas e encontra sua identidade
mais integra, € 0 seu eu na mais pura essénciantéisia estagnacédo, propria do mundo
autoritario, é a corda-bamba, é a vida em constantac&o e crescimento:

O tempo vai passando, mais portas vdo aparecenigria vai abrindo elas todas, e vai

arrumando cada quarto, e cada dia arruma melhorda&a nenhum cantinho pra la. Num

quarto ela bota o circo onde ela vai trabalhamutoo ela bota 0 homem que ela vai gostar; no

outro os amigos que ela vai ter. Arruma, preparepgra: ela sabe que vai chegar o dia de
poder escolher (NUNES, 1992, p. 125).

Por meio da invencéo e da fantasia, Maria vai estd de sua identidade perdida e é
nesse mundo magico que encontra um efeito reparadmaz de proporcionar uma
transformacao individual que a prepara para o oatdrcom a realidade e a projeta para o
futuro, sem os medos, os traumas e as constantessops que a impediam de falar, de se
ouvir, de se ver: “E esse tempo todo a Maria fiesgim: calada, s6 pensando” (NUNES,
1992, p. 19). Entre o mundo real e o imaginarioridaai criando forcas para (re)viver seu
passado. No mundo real, Maria vé o aprisionameatsua vida e as constantes limitacbes
dos que admira, principalmente, de Foguinho, Balrié Velha da Histéria. No mundo da
imaginacdo e do sonho, Maria encontra portas dagrabertas, € nesse espago que adquire
forca para se ver enquanto sujeito.

Nesse espaco fantastico, tudo se revela sem radséaro mundo da esséncia, € o
interior de Maria agindo sob sua capacidade deévaryontade de seguir sua trajetéria sem
medo, de projetar o futuro tendo a certeza de jegaza o dia de poder escolher, de que mais
portas e janelas se revelardo no seu caminho, thomeo ‘corredor comprido’, na ‘corda-
bamba’ que nada mais é do que a linha do tempoha ta vida, da nossa vidaeEra uma
porta diferente de tamanho e de feitio, diferergepthtura também: parecia que estavam
experimentando cor: tinha uma porcao de pincelagata uma de uma tinta. Maria abriu a
porta de leve e bem devagar. Mas sem medo. Erauantogvazio” (NUNES, 1992, p. 123).

Lygia Bojunga Nunes nos inclui no universo criao Corda bambae nos diz que
estamos em curso, que cada acontecimento em nigss& wm aprendizado e é, acima de
tudo, uma passagem para outro e mais outro, iafirghte. Através da trajetéria da

personagem Maria, transportamo-nos para o intefmrhumano e damos um colorido
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diferente para tudo o que nos foi (im)posto, solawados a (re)construir o percurso de nossa
vida através da imaginacao e do sonho, (re)invdotanmundo e os sujeitos, ambos capazes
de tracarem o fio que nos levara a nossa verdatigiea colocando-nos, efetivamente, no

percurso da emancipac¢ao do eu no mundo, frente &este ao outro.

3.3 A trajetdria do personagem Vitor, deO sofa estampado

Num tempo em que os animais falavam, tinham pats@te e externavam seus
desejos e sentimentos, Lygia Bojunga potencializéneias que vao desenrolando situagdes
universais, através do tatu Vitor. As vezes, a admtde falar cede espaco ao medo, a
ansiedade, a sentimentos que nos dispersam desruggdivos; as vezes por querer teimar
viver num mundo com o qual ndo concordamos € giesmascaramos e, ao correr para nos
escondermos, € que nos encontramos.

Na obraO sofé estampad@entramos nosso olhar na trajetéria de Vitoralpsspassa
0s mundos, real e imaginario, e deixa tracos sagtifos que nos remetem aos conflitos dos
homens, pois dizem muito de nossas duvidas, desossdos, de N0Ssos sentimentos, sejam
eles de revolta ou de cumplicidade, mapeando asdlgzas e as mazelas que edificam o
mundo; esse que vamos buscar la no interior dategeque tanto pode ser um espaco em
que sobrevive o real quanto um lugar em que reimaginacao e a fantasia.

Vitor representa um personagem que se move pelss sentimentos, por impulsos
ora provocados pelo medo e pela ansiedade, oreonadss pelo desejo e pelo encantamento.
O desprendimento do mundo real, a vontade de sw®indo viver mais neste tempo, é
ocasionado por sentimentos opressivos e nos mosjtento nos privamos de nés mesmos
quando nos encontramos na ‘obrigacdo-de-fazer’;obhagacdo-de-ser: “Nao era tatu de
fazer manha; ndo era tatu de malcriacdo; e mesmondqunao estava a fim de uma coisa
ficava sempre meio sem jeito de din@o’ (NUNES, 1992, p. 25).

E através do enfrentamento dessa realidade que $inboliza a forga contréria,
aguela que reage, transforma e que garante a wgéstde sua prépria historia, desvendando
a acao de criar sobre um mundo que vem se pemditcam todos os aspectos. Pelo viés da
imaginagcdo € que Vitor denuncia a urgéncia de sstiwor um mundo mais verdadeiro e
buscando, sobretudo, a si mesmo, Vitor desvendaaaslas que escondem o verdadeiro eu
dos sujeitos.

Vitor representa a voz repreendida pela sociedad®gés dos tempos, € o grito que

esta ai, pronto para despertar consciéncias. Atrdsénvencdo, ganha a dimensdo de uma
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denuncia alarmante que o coloca como porta-voznuke eoletividade que vé as mazelas de
um mundo materialista, que valoriza a midia, diadlismo, o consumo, a aparéncia e o
capital; tudo isso posto em prejuizo do ser e darizacado da vida. Vitor € a naturalidade
perdida e que, aos olhos do mundo moderno, é isbdvred:
A Dona-da-casa tinha a mania dombina o sapato precisava combinar com o vestido, ‘ih,
que horror, esse vestido ndo combina com a poltaeiga eu ir la trocar de roupa antes de vir
me sentar’, a cortina tinha que combinar com otégpe poltrona com o sofa, a flor na jarra
tinha que combinar com os dois, e se uma coisacodbinava com a outra a Dona-da-casa
tinha dor de cabeca, e no dia que a Dalva anuressa é o meu namorado, o choque do

buraco foi quase tdo grande quanto o choqu#edoombinase tinha coisa que ndo combinava
era o0 Vitor com a Dalva; e pior: o Vitor com o se§lampado (NUNES, 1992, p. 15).

Nesse contexto, Vitor € visto como objeto, como pega que pode ser ajustada ou,
simplesmente, descartada: o mundo do ter aniqusaro Tomados pelo deslumbramento
aparente que envolve o mundo moderno, personagene a Dona-da-casa, Dalva, Ipo,
Pbzinha e o pai de Vitor compdem o que BAUMAN (200dmeia como sendo a ‘liquidez
da sociedade’.

Através do didlogo que o pai estabelece com Wiarps sobressair indicios de uma
sociedade contaminada pelo virus do consumismoagregiita na aparéncia, na renovacao
exterior sem se preocupar com o ser humano. Eallitente, um ser encoberto por méascaras
descartaveis que revelam a mesquinhez humanageesado deixa ver o outro enquanto
sujeito que tem idéias proprias, mas que 0 con@e&meo mais um produto que deve
responder as crencas da sociedade capitalista, esignéicativamente, provoca em Vitor a
vontade de tossir e 0s engasgos como represerdagdma for¢a contraria e que repulsa os
valores cultuados pelo mundo moderno:

Toma, Vitor, tudo que vocé tem que fazer esta asgiito: procura esse pessoal, mostra esse
folheto colorido, explica que essa histdria de edias carapacga que vai ficando velha ou que
arranha ou que quebra é coisa do passado, j4 n&aseais.[...] E explica bem pra eles tudo

gue é vantagem da carapaca de plastico: quebrga¥goa e compra outra; rachou? joga fora
e compra outra; sujou? joga fora e compra outra.

[...]

- Mas eu nado gosto de carapaca de plastico: méickoal...] Eu queria fazer uma coisa que
eu gosto! — Mas o ‘que eu gosto’ ja ndo conseguis sair, deu marcha a ré, comecou o tal
engarrafamento na garganta do Vitor e tudo quewea dizer acabou ficando pela metade
(NUNES, 1992, p. 55-56).

Assim, num mundo coisificado tudo é descartaveguBSdo os estudos de PAPES
(2002, p. 9), podemos ler o mundo real como aqgrelgue concentra imagens vazias, que se
propagam num tempo fragmentario, que glorificanoiesamismo desmedido, potencializam

0 desapego e fragilizam, cada vez mais, o ser:
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Do Rio Grande ao Amazonas tudo que é telespectaaioecou a reclamar: ‘Puxa, esse tatu ta
enchendo! toda a hora a gente da de cara com &&&aQuando o Vitor voltou na Z, a Dona
Popd mandou um recado: ‘Nao tenho mais tempo paa ¢@m ele. Nem vou ter. O Vitor
procurou outras agéncias: em vez de mandarem etar,emandavam recado: ‘Ele nao
interessa mais: a tevé ja espremeu tudo que ela gad (NUNES, 1992, p. 98).

Nesse espelhamento das relacdes sociais, vimostaaa de uma sociedade que se
sustenta pelo valor de uso, de um modo degradadseseDmeio, proliferam individuos
problematicos que jamais atingirdo a autenticidddeseres humanitarios. E um espago
impréprio para se encontrar a verdadeira face, énumdo de mascaras e de artificialidades
que coopera para a geracao de sentimentos deaeqds por sua vez, impulsionam os seres
a buscar outros mundos, a cavar e cavar. Em palderaucien Goldmann:

[...] toda a relacdo auténtica com o aspecto @uialit dos objetos e dos seres tende a
desaparecer, tanto das relacbes entre os homensaisas como das relagdes inter-humanas,

para dar lugar a uma relacdo mediatizada e degradadelacdo com os valores de troca
puramente quantitativos (GOLDMANN apud PAPES, 2GD23).

O mundo real € o espaco artificial em que reinbjatos e coisas. Nao ha espaco para
a revelacdo do humano em sua esséncia; € o mundpatiéncias, de beleza exterior, do
combinar isso com aquilo, quer dizer, o sofa comnagucoisas. O sofa é a personificagdo do
mundo coisificado, do espaco da imobilidade e diicagdo do material em que o ser é
minimizado e 0s personagens se projetam como ataraspalco. E o mundo do espetéaculo
em que sobrevivem espectadores, seres-objetososnensm universo de sombras: “E
pequeno, tem s6 dois lugares. E fica perto dagariio sol ndo deshotar o estampado, a
Donda-da-casa fez uma cortina branca, fininha a foghzida; no fim de atravessar tanto
pano, a luz entra cansada na sala, clareando auldvel’ (NUNES, 1992, p. 9).

Enquanto que no mundo real sobrevivem as mascacasnundo da imaginacao
encontramos 0s ‘eus’ desprovidos de quaisquer tmas| é o lugar que permite a
(re)descoberta de nossa verdadeira face, é umcespaioélico que fortalece a contraposi¢ao
ao mundo moderno, que distingue a sutileza dosoonword que tendem a abafar o
artificialismo dos seres que se deixam tragar sioaco real e nos faz ver, no dizer de
Michel Foucault (apud PAPES, 2002, p. 7), que “nssaus sdo a diferenca das mascaras”. E
nessa dispersdao do que somos e fazemos que bustatas os percursos pelos quais
perpassa a construcao de nossa identidade.

Vitor representa a forca que luta por um horizatgdiberdade e que se vé, muitas
vezes, sem saida. Nesse labirinto, a imaginacace @arante a fertilidade do pensamento e
acbes que mostram como ainda é possivel um resget®r. A vontade de sumir, de se

esconder num buraco representa uma passagem pamavacio; 0S engasgos e a vontade
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incessante de tossir sdo indicios de profunda arvediade e desconexédo: Vitor ndo pertence
ao mundo moderno. Vitor € um ser sem mascarasatuealidade perdida, é, acima de tudo,
alguém que acredita na sua forca interior e a os®eneficio da invencdo de mundos, é a
expressdo que, mesmo imersa num mundo de arifioi@, encanta-se pelo que, embora
sufocado, ainda tenha de belo: “O Vitor ndo tiravalho da Dalva. Nossa! Que coisa mais
linda [...] O Vitor queria entender por que tantmfaséo, tanto empurrdo, mas s6 dava pra
entender a beleza da Dalva” (NUNES, 1992, p. 59-60)

Dalva representa 0 mundo exterior, aquele que izaloa beleza aparente e que
reproduz, facilmente, os valores cultivados pelmaeaumoderno, pelo mundo visual. E a
personagem que merece destaque por assistir faepisticamente todo o tempo; € a
personagem que combina, aos olhos da Dona-deamavap sofa estampado: Vitor chega a
pensar que Dalva e o sofa estampado sdo um sé@ Baliem tempo para ouvir e reproduzir,
nao tem o gosto pela leitura, muito menos percéhewaloriza o sentimento interior, é fruto
de um tempo que atrofia as relagdes sociais, qdesaincula de seu proprio interior e a
impede de estabelecer contatos interpessoais.

Encantado pela beleza, que era acessivel a suaemmfo, Vitor procura construir
elos de afetividade, querendo conquistar a adnarde&Dalva, mas os olhares estdo voltados
para mundos diferentes. Vitor € o choque do ‘debamat) € o0 mundo da invencdo que ndo
pode ser ouvido, que ndo existe num mundo de figesaque aguarda, ansiosamente, 0
grande espetaculo da (re)producao e, mais umaoviesy € incompreendido: ndo consegue
falar, ndo tem espago para ser ele mesmo e, atedmle cavar, cavar e sumir. Vitor é o
homem da idéia, enquanto que Dalva é objeto déaviesde.

Magicamente, a autora busca na despersonalizacg@eatsonagens um modo de
espelhar as relacbes entre humanos. O apego da Badlevisdo, veiculo condicionador de
atitudes e comportamentos na sociedade contem ogarean muitos casos, ocasionador da
dependéncia total do individuo, tem uma abrangémasia e manipula verdades que se
instauram a massa, que acaba vidrada na tela,ndeixapassividade tomar conta do ser de
acdo. O espaco da televisdo e do sofa estampadoalda e da Dona-da-casa, simboliza o
mundo real, capitalista e consumista, aquele gqséardeo humano se esse nao se libertar
através de outros mundos:

O Vitor sentou no sofa estampado e ficou olhandu tw¢a pra Dalva. Depois de muito
tempo ela percebeu e deu uma piscadinha pra ele.
- Vocé recebeu a minha carta, Dalva?

- A-do-rei.
- E dai?
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- O qué?

- Dalva, olha pra mim.

- Psiu.

- A gente tem que falar do casamento.

- Quando acabar a novela.

O Vitor foi ficando nervoso; foi sentindo na unhmauvontade de cavar [...] Cavou tédo fundo
que foi dar no tempo que ele era tatu-crianca (NBNE292, p. 17-20).

Vitor inicia a cavagdo de um tunel que o levarpassado, ao tempo de infancia, a
fase em que se depara com o inicio de seu engdsggeu medo, de sua tristeza, de suas
frustracbes; tudo isso desencadeando numa todtgaafjue representa sua vontade de
desaparecer. Vitor personifica a luta do homemraanvazio que vai tomando conta do real,
€ um ser-consciente que rejeita a degradacao,-eara¥itor é o personagem da invencao e
do fazer, marcando a sua volta ao passado atraviésaginacdo, de sua forca interior que o
faz cavar e cavar até construir um tanel que o pemegredir no tempo e na historia a fim de
resgatar a sua dignidade e atingir a sua ess@&hmidunel cavado para dentro de si mesmo a
fim de atingir o seu interior para ndo anular-se ®m individualidade, libertando-se da
alienacdo que povoa o mundo de Dalva. E nesser\abtgpassado que Vitor segue sua
trajetéria com o entendimento necessario para seorao ser humano auténtico, com sua
identidade preservada e capaz de prosseguir nawgis de seu projeto de vida:

Ele tomou até um susto: tinha vindo embora semanteicvisto o mar [...] depois é que ele
explicou na calma pro pai que agora ele sabia oqgeeia ‘e eu ndo quero mesmo vender
carapagca, viu, pai?’. E falou do trabalho da VntGo que queria fazer uma coisa parecida. E

0 bom foi que ele falou tudo sem se engasgar etaerbaixinho assim... (NUNES, 1992, p.
107).

Liberto do aprisionamento, Vitor € o personagem ajugncia a grandeza na qual se
empenha a arte. Sendo ela invencdo da realidade, téajetéria do nosso personagem, que
observamos a realizacdo do que nos diz SARTRE (8ARES, 2002, p. 13) acerca da
finalidade ultima do ato criador: “recuperar o mondhostrando-o tal como ele €, mas como
se tivesse origem na liberdade humana”.

Um dos elementos simbolicos que favorece a ascales&itor € a escada. Subir seus
degraus é ir em busca da liberdade; a escada itjuee oo fim do tunel aparece e desaparece a
visdo de Vitor porque esta ligada ao seu inte@oseu surgimento marca momentos em que
Vitor sente a possibilidade de ascensédo e de camarn sua direcdo. Subir degrau por
degrau simboliza a emancipacéo do eu frente ao;@®8p 0s passos que Vitor necessita dar
para a percepcado do seu eu enquanto ‘ser-no-muqde’segue 0 percurso em direcao a
construgdo de sua identidade. Vitor volta a verduravés da escada no momento em que

conseguira se libertar do interior de sua carafdgameio de um sonho cinzento, Vitor se
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vé iluminado para ir de encontro a escada. Atralgsecordacdo de um tempo opressor,
Vitor reage e busca no seu interior a for¢ca quaré a se encontrar como sujeito.

Através desse processo de libertacdo, Vitor vénaés da Mulher sem rosto e do
lenco de seda, o Inventor e a mala que pertersua avo, simbolizando o0 momento de poder
escolher. Vitor ndo ficou com a Mulher sem rostoeen foi embalado pelo lenco de seda,
pois ndo pertence ao mundo sem identidade e dafatdPertence, sim, ao mundo dos valores
e dos lacos de afetividade: resgata-se o valsedsobre a coisa e o ser desponta renovado.

Um dia Vitor arrumou a mala e foi para a Amazomi, efetivamente, seguir o
caminho que acreditava e colocar em prética assag@@gdas pelos valores que cultivava
dentro de si. Nessa viagem, Vitor foi viver suantittade, sua vocacgéo de transformar o
mundo, de lutar pela preservacéo da vida, de mmastrenundo que chegou o momento de ser
integral. Em palavras de PAPES:

No caminho da liberdade, Vitor atingiu a sua saf@daando, cavando encontrou a escada,
subiu e saiu do tinel para a nova vida — a escaviigite termo encerra-se o sentido da busca

— ‘tirar para fora da terra, para fora da cavaue ginda nao foi descoberto, aquilo que ainda
nao é conhecido, o que ainda precisa ser desve(BARES, 2002, p. 61).

Através da trajetoria do personagem Vitor (re)descms o0 nosso ser, a nossa
verdadeira existéncia e tendemos a refletir acdocaosso eu, do modo como construimos
nossa identidade, se ela realmente existe, oursEstdambém que encontrar a escada, a rua,
cavando, cavando. Pelo viés da imaginacado, o tétr Yortalece a esséncia humana como
fonte capaz de transformar o mundo, de reinven&g-fmr meio dessa luz que esta no interior
de cada ser-no-mundo, € que potencializamos a@lsafa estampadale Lygia Bojunga

Nunes, como algo que encerra, na trajetéria dopagem Vitor, o auténtico humanismo.

4 Uma reflexdo acerca da construcdo de identidadetravés das trajetérias dos

personagens Maria, deCorda bambae Vitor, deO sofa estampado

Através da trajetéria dos personagens MariaCdeda bambae Vitor, deO sofa
estampadp vimos sobressair 0os elos que aproximam as obradeasificam em Lygia
Bojunga Nunes o gosto por contar a realidade ardaémaginacéo. A realidade que vimos
emergir da fantasia € a que nos levara a uma egiat8ocial consciente, mostrando-nos as
misturas de luz e sombra que tecem nossa vidag motEsior. Maria e Vitor representam a
imagem do ser-no-mundo, aquele que sofre as ré@a®esl® tempo, mas que tem mobilidade

Realidade e imaginagdo: uma (re)descoberta do ser em narrativas lygianas 17



NMl.z s .

para perseguir sua ascensdo. O que esta em jogesgate do valor humano acima de
qualquer forca opressiva.

Como centro do percurso reflexivo, Lygia constisiwas obras pelo viés da
imaginacdo. E nesse universo que conquistamos nissalade e resgatamos nossa
identidade. EnCorda bambaé a ‘corda’ que leva Maria ao profundo do setes@mO sofa
estampadpé o ‘tunel’ cavado por Vitor que o transportaapaiseu interior.

A valorizacado do humano é tematizada nas obragéstrde um percurso diferenciado.
Na trajetéria de Maria, temos o resgate do sewedrale personagens humanos, ja, no
caminho tracado por Vitor, temos a personificagiibwmano através do personagem-animal.
Um dos efeitos causados pela forma distinta de oommarrativa € a atenuacdo dos efeitos
causados pelo descortinamento do mundo redD esofa estampadd\traveés dessa narrativa,

a autora parece preservar ainda mais o universastiso do mundo infantil. Ela conserva o
caréater ladico, incentiva a projecéo do leitor paraundo da fantasia e da asas a imaginacao,
tudo isso hum tempo em que os animais falavam. u®dm sem mascaras apresentado em
Corda bambaé estruturado por meio de um contar mais direto,gee a autora confere
responsabilidade a quem deve zelar pela presereagéto resgate do ser no mundo, confere
ao ser da razao o seu papel na sociedade.

Maria e Vitor simbolizam a esperanca de um mundis nhumano; Barbuda,
Foguinho, a Velha da Histéria, Dona Pop6, a VO dtory especialmente, representam a
coletividade que tem luz em seu interior mas qadasendo abafada pelo mundo opressivo.
Dona Maria Cecilia, Dona Eunice, Dalva, a Dona-@asac a professora de Vitor sdo os
personagens que elegemos para ilustrar o mundesapreaquele destituido de profundidade
e que, sem se dar conta, é também fruto da opresB#Hos que oprimem e sao oprimidos.

Através de uma linguagem simbdlica, Lygia leva-aoperceber a construcdo dos
sentidos ao alcance da representacao de elememmsportas, janelas, corda, fio, corredor,
cores, tlneis, engasgos, vontade de cavar e, agego/amos passando para o0 universo da
fantasia, do sonho e da imaginagdo. Vamos tornandcapazes de adentrarmos no intimo
do ser devastado por circunstancias funestas atéekgpara a vida. Através das narrativas, a
autora realca os contornos que tendem a abafar mastra-nos o desnudamento do mundo e
do homem; revela tragos que denunciam um univarsa@ecadéncia no que se refere aos
valores humanos.

Maria se depara com o mundo real, com a sua stipedade e nao consegue
distinguir sua verdadeira face. E um espaco queoféiece espelhos, que apenas reproduz

comportamentos estereotipados que nao dialogam a@&omterioridade humana. Maria
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encontra sua verdadeira face através da imagireag@osonho. Vitor é também tentado pelo
mundo real que o quer como ser-objeto, mas suadnt&de o transporta para 0 mundo da
fantasia, o qual proporciona o (re)encontro consiggssmo. E o mundo da esséncia, é o
mundo que revela o que esta escondido, € o murelmd@m tem medo de ver e de ser visto,
que zela pela integridade humana e que, nos dil través do percurso de Maria, em
Corda bamba quanto através da trajetoria de Vitor, & sofa estampadoque a
possibilidade de ascensédo do humano esta dent@ddeum de nos e que o caminho para nos
enxergarmos por dentro é através da instaurac@dmndeundo que se constroi por meio do

sonho, da fantasia e da imaginacao.

5 Consideracdes finais

Como norte desse estudo, a trajetéria dos persnsallaria, deCorda bamba e
Vitor, deO sofa estampadale Lygia Bojunga Nunes, motivou nossa investigagi®rca das
seguintes questdes, de carater abrangente: muradinémio versus mundo real, onde esta a
nossa verdadeira face? E de carater mais espedijiie caminhos o eu percorre para se
encontrar e 0 que ele nos revela a respeito dessashos, mundo real versus mundo
imaginario? Para tanto, utilizamos leituras queobtram pesquisas acerca das obras e da
autora, como também de tedricos que norteiam nosda acerca do que podemos chamar,
hoje, de identidade e de como entendé-la no murmdizmo.

Munidos pelos questionamentos e pelas leituragamnos um percurso que procura
compreender o mundo da fantasia, da imaginacacserdm como sendo o espaco libertador,
0 meio pelo qual resgatamos nosso ser, (re)encoosranossa verdadeira face e somos
fortalecidos para prosseguir nossa caminhada. Mavi@or personificam o mundo possivel e
representam a forca que reage contra o sistematanty transcendendo o real através da
imaginacdo. E nesse espaco que veremos a instauchsi sentidos através de uma
linguagem simbdlica que, mais uma vez, reforca agimario como espaco propicio para a
(re)descoberta do eu em relacdo ao outro, em melagd mundo da estagnacdo e da
desapropriacdo do eu de sua esséncia.

O campo simbodlico € o da imaginacdo, o da liberdajuele que simboliza a
passagem de Maria e Vitor para uma instancia superique os leva a uma viagem
introspectiva, fazendo-os se depararem com acomtetds passados a luz da imaginacgao e,
sob esse efeito luminoso, superarem traumas e madsis, voltam ao presente fortalecidos

e com a certeza de que o futuro seguird uma trejedé possibilidades, de muitas portas e
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janelas, e eles irdo abrir todas elas, sem medis, 8D seres capazes de inventar e
transformar o mundo.

Através dos caminhos percorridos pelos personagensais, vimos florescer dos
espacos, real e imaginario, tracos peculiares geendmuito da constituicdo dos sujeitos que
habitam esses universos. No mundo real, deparas\@oim seres-objetos, frutos de uma
sociedade artificializada e capitalista, incapazvede e de reconhecer o outro e que esta
distante de perceber a estagnacdo que a envolvpei®snagens que integram esse meio
personificam a estagnacao e sem se notarem s&msangulados pelo sistema e que tendem
a manipulagéo do outro. Incapazes de se mostralemgvelarem sua interioridade, Maria e
Vitor, lancam-se para o mundo da imaginacdo, espataue 0s contornos tecidos pelo
mundo real sdo apagados.

Em esséncia, percebemos a revelacdo do verdaedos sujeitos através do mundo
da imaginagdo, do sonho e da fantasia. A escritorsstituiu uma obra que encerra o
universal, que se revela cheia de caminhos e plidad®es, que nos diz das trajetérias de
Maria e Vitor como sendo o anuncio de que aindadperanca para a transformacéao do
mundo através dos sujeitos, através de cada umsiqgue, mesmo com medo, com vontade
de nos esconder e de sumir, procuramos pelas poitaselas e acreditamos que surgirao.
Sentimos que esse, definitivamente, € o caminHibeldacao.

Através desse percurso, nas trajetorias dos pysos Maria, d€€orda bamdae
Vitor, de O sofa estampadoprocuramos perceber como se revelam os mundak,ere
imaginario, na (des)construcdo da identidade eecémente, o que cada um desses
universos mostra a respeito do humano, teméaticmatete Lygia Bojunga Nunes nas obras

analisadas.
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