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Wayne: ecos da Historia e do
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Resumo: o artigo apresenta a obraagoa da Abstract: this article presents the bodlagoa da
muasica coletanea de contos, lendas e causussica a collection of stories, legends and causos
concebidos e recriados por Pedro Wayne (190dsigned and recreated by Pedro Wayne (1904-
1951), escritor que viveu em Bagé, Rio Grandelfib1), writer who lived in Bagé, Rio Grande do
Sul. E feita a sintese das principais histérias 8uh It presents the stories and analysis of the
analise dos procedimentos narrativos adotadosparsative procedures adopted, which indicate that
quais indicam a preocupacédo do autor em presetivarauthor preserves the memory and voices of local
a memodria e as vozes da populagao local e meople and their respect for the popular wisdom.
respeito para com a sabedoria popular. As analides analyses show that Wayne articulated written
permitem afirmar que Wayne articulou literatuaad oral literature, modernity and tradition, Higto
escrita e oralidade, modernidade e tradigdo, Hésténd Imaginary; artistic and intellectual attitudleat

e Imaginério, atitudes artisticas e intelectuais quintegrate him into the Modernism, literary
integram ao Modernismo, movimento literario dwovement with which he was contemporary.

qual foi contemporéneo.

Palavras-chave:Pedro Waynelagoa da musica Key words: Pedro Wayne; causos; legends; orality;
causos; lendas; oralidade; literatura escrita;lHestowritten literature; History; Imaginary.
Imaginario.

Os incrédulos, homens que Iéem livros complicadesredadores,
ignoram por certo que a agua das lagoas e dos m@scampanha,
guarda consigo o espirito dos gauchos valentemeesbs que sdo
pela liberdade de seu povo... (Pedro Wayne)

Pedro Wayne é um importante nome na vida cultaalidade de Bagé, localizada na
metade sul do estado do Rio Grande do Sul. Wayseedde de ingleses que vieram para no
Brasil a fim de trabalhar na construcdo de estra@aterro na regido norte. Ele nasceu na
Bahia, em 1904, e, em 1906, sua familia transtiypara a cidade de Pelotas. No ano de
1927, o jovem Pedro passou a morar na cidade dé,Bamno funcionario do Banco
Pelotense, e ai viveu até sua morte em 1951.

ApoOs a faléncia do banco, Wayne desempenhou ditsreatividades profissionais,

mas jamais deixou de envolver-se com a vida lieicultural da cidade e também do pais.

“Doutora em Literatura Brasileira pela UFRGS; Psséea do Curso de Letras da Universidade Federal do
Pampa (UNIPAMPA); integra o grupo de trabalho ék#tura oral e popular” da Anpoll.
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No arquivo de textos publicados, guardados e argdos pelo préprio Wayne e doado por
sua familia a Biblioteca Municipal de Bagé, corsstgt que ele esteve em contato com
grandes escritores do periodo e trocou correspeim&@om Jorge Amado, Oswald de
Andrade, Carlos Drummond, Erico Verissimo, MarioAtedrade. Além de circular no meio
literario, Wayne abrigou em sua casa o0 “Grupo dgéBaque reuniu nomes de jovens
gravuristas da regido, e ainda esteve envolvidoaridades politicas.

No campo literario, Pedro Wayne escreveu poenoasamces (entre ele&rqueada
de 1937), textos dramaticos e um conjunto de maasgtiagoa da masicacuja primeira
edicdo em livro ocorreu em 1955 e deveu-se a thaeialos amigos Manoelito de Ornellas,
Heraldo Duarte e Paulo T. Silveira Camargo. No 20@0, foi feita uma segunda edi¢cao da
obra, com tiragem de cem mil exemplares.

Neste artigo, pretende-se apresentar a bagea da musicaa qual resgata e recria 0
imaginario do pampa gaucho e articula Historiaceédio, oralidade e literatura escrita. Nas
palavras iniciais que WAYNE (2000) dirige a cidapee escolheu para viver e cujos limites a
época eram bem mais amplos do que os atuais, mddizai as articulagbes que serdo
realizadas ao longo do volume.

BAGE
Meus sonhos a medida que se realizavam, num todoiam, formando um tracado que hoje

vejo ter a configuracao geografica do teu mapa.
E assim em mim se confundem, teu solo e a teri@néata da ilusdo. (WAYNE, 2000, p. 13)

“Passo das mortes”, “Carvao”, “Caulim”, “Tesourosdesuitas”, “Lagoa da musica”,
“Rincdo da preta”, “Panela do Candal” e “Agua deabisdo as narrativas principais do livro.
Entremeadas a essas, em comentarios do narradoefénéncias a outros causos. De um
modo geral, todos "(WAYNE, 2000, p. 13) buscam &gpla origem de elementos ligados a
natureza, destacar episédios e personagens hist@iexaltar os valores e a bravura da gente
do lugar .

“Carvao” e “Caulim” sdo narrativas que tém estrati@ndaria e explicam a origem do
solo da regido, ainda hoje valioso. O carvéo, ‘ipsr combustivel”, segundo o narrador, é
tdo abundante que “... chega a andar solto por dorzhao” (WAYNE, 2000, p. 35) e surgiu
numa noite feissima, no comeco dos tempos, quamdabdu do céu em convulséo,
“afundando-se no mar encapelado que se debat@rpardo que € hoje o plano firme em que
pisamos” (WAYNE, 2000, p. 36).

“Caulim” € uma narrativa mais elaborada, em quea pantar o surgimento da argila

branca utilizada para o fabrico da porcelana, WAYRE00) recorre a elementos simbélicos
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gue asseguram universalidade ao causo que nasgendratho nas profundezas do pampa
gaucho. O “... barro para loucga vidrada e modekagenesculturas” surgiu “... em época que
memoria alguma recompde, talvez mesmo tenha seatdds de por essas zonas 0 primeiro
matrimonio de bugre ter surgido” "(WAYNE, 2000, 39). Nesse tempo tao longinquo, um
lenco de cambraia branca, enterrado junto ao abepem homem que enlouqueceu de amor
por uma misteriosa mulher desaparecida nos aresoée de vento forte, origina o caulim,
conforme evidencia o trecho final da narrativa,qegra essa génese € sintetizada.

O pedacinho de pano, com a umidade do solo e amesicdo do sepultado, apodreceu e

inchou, cresceu de tamanho e se converteu em dicalidnitente correndo por baixo dos

morros, infiltrando-se sob as pedras, encharcaonda@ntro o chdo em camadas lacteas que

descem fundo e se alongam, depois engrossandafotrmado em massa se compds em
caulim. (WAYNE, 2000, p. 43)

Wayne recorre a uma importante fonte do imagingaicho, o ciclo missioneiro, no
causo do “Tesouro dos jesuitas”, que remonta ad@B0 e a Guerra das Missdes. Em Santa
Tecla, ponto final dos Sete Povos das Missdesdsitoade hoje esta a cidade de Bagé, foram
enterradas “... centenas de barras grandotas, quagdas estatuas de apostolos de tamanho
de criaturas naturais, tudo de ouro macico...” (ViKY 2000, p. 46) e cofres recheados de
prata. Tudo isso ficou aos cuidados do indio Curaha@é que até a morte dedicou-se ao
cumprimento de sua missdo. Mesmo depois de mo#o, deixou de guardar o tesouro
escondido; sua alma, ainda hoje, luta para preserv&@ueza missioneira da cobica dos
aventureiros, que tém o curso de suas escavacdaadtepelo fantasma do indio vigilante.

Feitos e personagens da Historia da regido es&gemes em varias narrativas.
“Passo das mortes”, por exemplo, ambienta-se erb, Ig#ando inicia a Guerra Cisplatina
(1825-1828) pela posse da Banda Oriental, e o agtarhistorico é utilizado para destacar a
valentia do personagem Maneca Camoatim e ressafiarsagem natural. Outro episodio, a
Revolucdo Farroupilha (135-1845), é evocado papdicex a origem do dizer “quem bebe
agua da bica aqui fica”. A agua sedutora, caparet os forasteiros na cidade de Bage,
mesmo aqueles oriundos “de capitais com tudo oégaoeelhoramento e luxo”, nasceu das
lagrimas da noiva de um soldado farrapo que padia a batalha em 1836 sem jamais
retornar, como aponta o trecho a seguir trans¢aolo juntando seu pranto foi formando a
nascente que dava aos que dela bebiam a ansiecateefiaflicdo de voltar aos que,
desobedecendo ao apelo da morta, teimavam eni frtvyY NE, 2000, p. 95).

Em “Lagoa da musica”, WAYNE (2000) recria uma ntiweaconhecida na regiao e
que também parte de um acontecimento histéricogvelRcdo Federalista (1893-1895). A
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flora e a fauna que cercam a lagoa sao descritade¢sthes e lirismo, conforme o trecho
seguinte:
A alegria da chuva ainda cantava na agua que @egadespencava em cachoeiras. Era a mais
exuberante das lagoas do Rio Negro em ruidosa esaifio.

Lagoa bravia, simpatica e poética como se fossa &ate do carater do gaicho. (WAYNE,
2000, p. 54).

Garcas, colheireiros, macaricos, marrecas, tajas)bps, cruzeiras, preas, lontras,
zorros, zorriolhos, tatus, mulitas, jundias, trairpintados, toda a bicharada da regido é
enumerada pelo narrador, que procede como armglista, ocupado em recompor uma cena.
Entretanto, o cuidado com o registro das espéciesass e vegetais da regido nao dispersa o
encantamento do lugar, e ha um instante em quectodiolo cessa, e a lenda faz-se.

I’é guando chegando as dezesseis horas, vai searaakmtigo rito do encantamento daquelas
E?\ltjgs,. la do fundo de certo trecho da Lagoa, vensam harmonioso que pouco a pouco vai
aumentando de intensidade até que, aflorando § tmieuge forte e enérgico, deixando
atonitos os que ndo estdo acostumados com eleoMasli sabem que € o encantamento

produzido pelo sangue de trezentos e muitos galddgalados, com seus corpos atirados na
Lagoa, que esta se realizando. (WAYNE, 2000, p. 57)

O som encantado que emerge da lagoa contrapdeseldade que o origina. Do
fundo da lagoa, contam os mais velhos, ouve-saadinge o toque de “cessar fogo” emitido
pelo clarim de um jovem e valente combatente. Qadar sabe que a versao popular é
contestada através de argumentos logicos e comrgtifele, contudo, segue acreditando nas
palavras do povo da terra, em posicionamento quevestsa a obra e que sera adiante
comentado. Por enquanto, vejamos seu comentario:

Os incrédulos dizem que os sons harmoniosos aldlosivnada mais sao do que fendmenos de
acustica.

Querem explicar que, no leito da Lagoa, por searluge carvdo, deram-se escavacdes
formando galerias subterraneas que se vao ligaraugras, ja meio soterradas existentes em
terra firme, e que o ar vindo destas, ao atravessaguas, produz como uma mauasica de flauta
gigantesca.

Isso ndo deve ser verdade, porque ndo concordamessas definicbes o Carocha, o Jo&o
Grosso, o Isabelino, os Feijos, o velho Tomasidleméao, o Marcos e todos aqueles que nas

rancharias sempre viveram, os Unicos conhecedaresdnth e dos segredos daquela regido.
(WAYNE, 2000, p. 59)

Outra histéria que circula na cidade de Bagé mesmotempos atuais e também
recriada por Pedro Wayne (2000) é a da “Panelaasal&”. Ela pode ser inscrita no ciclo de
lendas da Cobra Grande, parte do imaginario amezfou da Boitata, embora guarde
peculiaridades locais.

Na recriacdo da WAYNE (2000), a trajetdria do maomsastejante acompanha o

surgimento e desenvolvimento local. O caso do “ahiemorme”, “bicho de imensidédo de
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metros, todo ele cobra de um olho sé” surgiu pdtavde 1811, atesta o narrador, que repete
palavras dos antigos. Entdo, o tempo era de canavia apenas banhados, campos brutos,
um ou outro indio, e o monstro vivia de forma pacatn sintonia com os demais seres que
ali habitavam. A formacdo da aldeia, quando ekt@arnniciam a construcdo de casas e

invadem a terra, conta o narrador, provoca o dasieato da fera.

Ent&o buscou esconderijo seguro.

Retirou-se das proximidades dos cerros, para isgatos que ali se instalavam, refugiando-se
na parte ingreme da Panela do Candal.

N&o mais ruidosas manhés encantadas, onde a missanarebulico risca o espaco de asas e
comemora o dia com cantilenas variadas, o encamtido de orvalho exposto ao esplendor
do tempo. Metido nas tocas escuras dos rios, exlado em acanhadas aberturas de erosdes
das aguas, comecou a curtir fome.” (WAYNE, 200®B3).

Desse momento em diante, nunca mais a cobradssé@go e podera expor seu corpo
horrendo & luz do sol sem riscos. E ela a expleatgisumico de gente e de animais nos
banhados em torno da cidade, acreditam “... ossghem com certeza que muitos mistérios
gue néo sao coisas desse mundo...” (WAYNE, 200@0)p.

Quem hoje chega a cidade de Bage, em seguida alaredh “Panela do Candal”,

situado na regido central, onde o monstro,

... ha bem pouco, durante uma quinzena em quess@ale com seu natural, deu pinotes e se
torceu tanto no que passa embaixo da Matriz, qefetaparedes, fez cair rebocos, alteou piso,

descascou pinturas e, se nao calcassem as pragsajgaela desabaria.” (WAYNE, 2000, p.
90).

A lenda da “Panela do Candal’, na obra de Pedron&/2000), tem a funcdo de

mostrar qualidades da gente do lugar, como explitarrador:

... todos os casos sul-riograndenses, conservdongs dos anos e genuinamente crioulos,
tém por objetivo, na figura de seu principal peeggm, celebrar bravura e revolta.
O da Panela do Candal, bageense legitimo como n&,stea génese nos fundamentos

psicoldgicos do povo, portanto revela esse espétiteo, de quem ndo se amesquinha ante
poder nenhum.” (WAYNE, 2000, p. 75)

No caso, a cobra de um olho apenas que repousa siolade representa tal espirito
altivo, ja que ela resiste aos invasores que teattarar o equilibrio inicial entre o espaco e
seus habitantes e que, por pura maldade, insistermportuna-la e ferir-lhe.

Até aqui foi apresentado o enredo das principaistigas que integram o livioagoa
da mausica com o intuito de revelar o rico imaginario quaselpresentam. Como fica
evidente, esse imaginario surge estreitamente kadowa episodios da Historia da regiéo.

A partir deste ponto, pretende-se destacar oupecas da obra: o narrador. Muito

presente em toda a narracdo, ele informa o leibdres a origem das histérias, seus
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personagens, faz comentarios e julgamentos e efidée sobre as fronteiras entre o saber do
povo e dos “graudos”. O narrador apresenta-seciposi-se, torna-se mais um personagem
da obra. Embora néo se identifique, é impossivelas&ociar o narrador ao proprio autor, em
funcdo de informacfes referentes a seus ancestraés circunstancias em que a obra foi
concebida, durante a doenca fatal da filha de quamos. Entédo, a partir de determinadas
intervencdes do narrador, podemos fazer conjetswase 0 modo como o escritor Pedro
Wayne tratou de questbes relacionadas as relagiies Histdria e imaginario, literatura
escrita e oralidade, saberia popular e “saberidass?.

E do narrador a definicdo de que a obra tem estilttiforme, o qual se deve a suas
origens. O avd pertenceu a tribo Carijo e colocamocontato com histérias das populagdes
indigenas da regido; um parente portugués, do Haaterno, incitava-o aos estudos sérios,
enquanto que outro, heréi da Guerra do Paragumiadepto da satira e da ironia. Do lado
paterno, “circunspectos ingleses” recomendavamdgenais estéticas e fraseado correto. Ja
um tio avbé de Pernambuco, padre, procurava encamimhmarrador para o “caminho da
religido e da fé salvadora” (WAYNE, 2000, p. 29pda a diversidade dessa procedéncia
marca sua obra, como sugere o fragmento seguinte:

Por sua vez, individuos rusticos e campeiros, tatdofonte materna quanto paterna,
regozijavam-se com 0 assunto em sua quase totalidadele se metiam, s6 ndo ficando
gostosos quando o portugués ou os ingleses tomavata de determinados trechos e se
punha a dissertar eruditamente. Assim, ao escrmester livro, minha individualidade foi se
subdividindo, dela destacando-se tantas camadasagusio as que, acumuladas e superpostas
através das geracbes que me antecederam, haviapesefim, fundido numa Unica
predominante.

Por isso é ele [o livro] apresentado contradizesel@s vezes em suas afirmacdes, de estilo
multiforme, variando a forma de narra-lo, desobeddo em tudo o rigor das normas
literarias, desviado que é constantemente peloltordessa desagregacdo de tendéncias em

conflito, entregue ao dominio dos “eu” que a todiostante se revezam. (WAYNE, 2000, p.
29-30)

Observa-se, no longo trecho transcrito, a simgiiaarrador e do autor em relacéo
aos tipos autdctones, “individuos rusticos e caropéiperspectiva que sera mantida em toda
a obra.

Na raiz do conflito expresso acima pelo narradetae as relagbes entre literatura
escrita e oralidade, entre o saber académico,l\dos” e o popular. Esse embate de saberes
motiva as digressdes que o narrador faz antesiclario relato da origem do caulim, por
exemplo, e seu respeito pelo conhecimento popalgcp evidente na seguinte passagem,
em que vincula as crendices ao imaginario colevaancestral: “Nessas suposicoes

aparentemente absurdas, tidas como grosseiras icgenéngendradas pela simpléria
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concepcdo do homem rustico, quem sabe quanto n@oderememoracdes ancestrais do que
foi testemunho em sua origem mais remota?” (WAYRIEO, p. 38).

N&o se trata apenas de respeitar as “conjeturgalidos crus, sem letra nenhuma”, o
narrador também valoriza o testemunho do povo egafda tradicdo. Em certo trecho, €
nitida a intencdo do escritor em registrar as hagduvidas e sua poesia para que elas ndo
desaparecam:

Vontade ndo me falta de juntar esses causos bamitmgternecedores, poesia que anda em
formas diferentes, dispersa em cada recanto doHsiaalo, antes que o tempo os va gastando

até fazé-los sumirem-se da memdria do povo, tragpdo uma época em que se modifica de
todo o espirito que os criou e tém mantido. (WAYISREQO, p. 60)

Para concretizar o intento de “juntar causos behitPedro Wayne (2000) entra em
contato efetivo com a gente da regido, segunddxarmpa transcricao:
Repetirei, colhido no local, o que ouvi de sua gedbmadores e carreteiros, alambradores e
pedes de estancia, plantadores de trigo e acudeisgmiladores e tropeiros, com eles
conversando nos galpdes e nas viajadas, nas laveuras boliches, nas reunides de carreiras
e nas festas da chegada dos padres, com suas esuthéthas, nos ranchos ou na beira dos

arroios e das lagoas enquanto esfregando e estendempas me narravam os feitos
milagrosos, curas de doentes que mao de médicdangiio... (WAYNE, 2000, p. 61-62)

As manifestacGes do narrador remetem a certo®gitop e atitudes do Modernismo
no Brasil, sobretudo no que diz respeito a valgépa do saber popular e a seu
aproveitamento como fonte do trabalho artistico da®rsas formas de expressdo. Tal
postura € reiteradamente assumidaleagoa da musicae os personagens das narrativas
representam as pessoas mais simples, a gente dprmpesmo nos enredos que remetem a
episodios historicos pomposos, como as Varias agierque assistiu a regido. E verdade que
tanto a postura empenhada do escritor, a qualagieeno narrador da obra, quanto a simpatia
pelos tipos populares e andnimos beiram a idediwapas € igualmente certo que essas
atitudes desdobram-se na adocéo de posicionantatldgico notado na segunda fase do
Modernismo. E, se Wayne beira a idealizacdo aeseptar a gente campeira, ele também
percebe sua vida sofrida e injusta. Em varias passa o narrador comenta essas pesadas
condicOes de vida e de trabalho, caso dos mingiovsexemplo.

Do ponto de vista estritamente literario, podeat®e especular se a obtagoa da
musicateria sido publicada pelo autor do modo como &etente o foi — vale lembrar que a
primeira edi¢do do livro € postuma -, em funcdondgenstancias ou repeticdes na conducgéo
da narrativa. Aqui vale referir que Pedro Wayneeasa os contos em duas etapas, segundo
afirma no curso da narracdo. A idéia do livro saumgin 1945; desse ano até junho de 1951,

foram escritas doze paginas, que, na edi¢cdo pdaliemn 1955, compdem a parte final da
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obra. Considerando que Wayne faleceu em outubfd das demais narrativas da obra devem
ter devem ter sido escritas em periodo anterids. &4se intervalo de producéo das histérias
causa a diferenca naquilo que o autor mesmo de@adfsistema de apresentar as narrativas”
(WAYNE, 2000, p. 51). Uma diferenca evidente estd nomentarios do narrador, entdo
plenamente identificado ao autor, sobre a doencéillta E entre uma dose e outra de
remeédio que ele vai recordando dos causos ouvidl@sdade e seus arredores. Apesar disso,
nao se percebe uma alteracdo mais profunda nac@i@jra 0 mesmo respeito a voz e a
sabedoria dos mais velhos e dos moradores da regi&® presente em toda a obra. Em todo
0 casol.agoa da musicasta a merecer um estudo aprofundado de sua géogagao!
Uma imagem elucidativa do perfil humano e intelattde Pedro Wayne e que pode
contribuir nas ponderacdes acerca do seu modordiizio a narracao etragoa da musica
do trato com o popular e o oral pode ser constraidaartir de uma de suas cronicas
publicadas em 1936, no jorrfablha da Tardede Porto Alegre.
Eis os primeiros paragrafos do texto:
Precisamos deixar ir de procurar cousas da vidagaee conhece, em esconderijos distantes.
Antes de cogitarmos de buscar nos meios das seldas paizes longinquos, aspectos pouco
divulgados, para embasbacarmos os leitores coms dssari¢cdes, é preciso que tratemos de
tornar-lhes conhecedores do que anda em tornadetieiguém sabe.
Para que contar o que e passa no Amazonas, omue Reérsia ou o Indostao de differente de
nés, se ndo estamos ao par do que corre na “\dlBodrao”, se ndo temos a minima nogéo do
que possa ser a existéncia das familias que monameta beira das estradas que vao pro
interior do municipio. Quem gosta de ver como a\ddfeita, se interessa pelos seus diversos
quadros, e ndo somente pelo que ella é apparertem&io precisa se afastar muito das
immediacOes de sua residencia.
E s6 botar de lado preconceitos e amor as commdesd e encontrard um mundo
interminavel para ser desbravado pela sua curidsid& para isso, precisa, creio, maior
coragem do que para se internar por florestasnsrgazer viagens complicadas. Muitas vezes
penetrar num beco, ganhar a confiangca de seus aresdconviver com elles em seus
casebres imundos, desperta muito mais motivos sariogginagdo do que atravessar rios em

jangadas, provar pratos exquisitos, matar jacaessapar por um triz de ser comido pela mais
feroz tribu anthropophaga. (Folha da Tarde, Potegre, 10/11/1938)

Em atitude que revela sintonia com alguns dos sutomados pelo Modernismo
brasileiro nas décadas de 1920 e 1930, WAYNE (18B®)enta sua imaginacao daquilo que
esta proximo, da paisagem conhecida e, talvezssor esquecida; em atitude empenhada, a
mesma notada no narrador ldggoa da musicacomo ja referido neste artigo, ele entra nos
casebres da populacédo, com quem efetivamente @nviv

Na mesma crbnica de 1936, ele conta que conhetgarimr de seu municipio como
“chauffer de caminhdo de aluguel”, atualizandormasss oficios dos narradores tradicionais

enumerados por Walter Benjamin (1994): o camporn&sc® e o marinheiro comerciante. O

! Na transcrigéo dos trechos, foi preservada a famiggnal.
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respeito e o valor com que trata a sabedoria popusaia imaginacdo podem ser marcas do
periodo em que conviveu com 0s tipos sociais mierettes, como se |é na seguinte
transcricao:
Descal¢co, em mangas de camisa, descarreguei vagoR$acdo Férrea. Cruzei as ruas de
Bagé transportando barricas e engradados pararasdsme armazéns. Fiz mudancas levando
moveis para casas de familias. Fretes para e chaplsiais de uma vez passei a fronteira do
Uruguay, tirando pelludos e dormindo no campo.
Agarrado ao guidon conheci os horrores de nossosbas, cuidando que com os solavancos
ndo cahisse algum fardo de carga. Nessa épocadatmirei em contacto com a gente humilde
dos arredores. N&@o houve recanto, por mais pobre,casa de pedagos de caixdes e lata em
que eu néo tivesse relacdes.
Os carregadores da estacdo, 0s carroceiros, qeasimaram como botar um saco nas costas,
descarregar um carro de tramas, arrumar uma patidanha, ficaram até hoje incluidos no
rél dos meus velhos camaradas. E ndo podia de&xaedassim. Se junto, acocorados, ao pé
das carrocas, fizemos lado a lado as refeicdesldens, bolacha e rapadura. Se defronte ao
balcdo das vendas, na mesma roda tomamos os tta@ashaca no copo que passava de mao
em mao. Se por diversas vezes, accendi com mesplpdres, quando a noite se fechava, a

vela de sebo no casebre de um dos que me ajud&arvigo, e a quem eu féra levar no
caminhdo. (Folha da Tarde, Porto Alegre, 10/11/1936

A figura da roda de causos em torno da fogueoanterior do galpéo ou ao relento,
soma-se a essa outra, materialmente mais modeimaz,t mas espiritualmente, digamos
assim, semelhante, uma vez que a necessidade huteapartilhar os feitos do dia que
passou e de projetar a proxima jornada néo saalter

Essa imagem do “chauffeur” de caminhao circulapdm interior do municipio de
Bagé nas primeiras décadas do século XX irmana-sel@o da ancestralidade do narrador ja
apontada neste artigo. Pedro Wayne parece ter@duo sujeito e como artista, alimentado
pela diversidade e pela pluralidade, de modo qaetieulacdo entre Histéria e ficcdo ou
imaginario, literatura escrita e oralidade, sabefistintos, tantas vezes aqui mencionada,
resulta em obra que merece ampliar sua recepgéare/estigada.

Lagoa da musica obra que nos conduz pela rigueza da Histéria kendginario de
uma regido de peculiaridades naturais e, por @sogrande e crescente importancia — o
bioma pampa; a0 mesmo tempo, sua leitura nos apaodd universal e ancestral prazer de

ouvir e contar causos.
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