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Polifonia e discurso literario:
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do narrador na obra Ensaio
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Resumo: Neste estudo, propomos evidenciar o#bstract: In this study we intend to show the
discursos que habitam a voz do narradorEamaio speeches that inhabit the narrator's voic&ssay on
sobre a Lucidezde José Saramago, segundo dsicidity by José Saramago, according to Bakhtin's
principios dialégicos de Bakhtin. Observaremosdjalogic principles. Through the presence of sgcial
através da presenca de discursos social, religgoseeligious and political speeches established by the
politico instaurados pelo narrador, os efeitos darrator we will observe the effects of the senses,
sentido, que, na ficcdo, tecem uma leitura dehich weave a reading of the reality into fiction.

realidade.
Palavras-chave:dialogia; polifonia; discurso Keywords: dialogy; polyphony; literary speech;
literario; voz do narrador; efeitos de sentido. narrator's voice; effects of the sense.

1 Introducéo

De um modo significativo, o discurso literario ag@eta elementos linglisticos para a
producao de efeitos expressivos importantes denseyggatados na leitura. Na verdade, cada
texto literario procura constituir umsingularidade ser unono interior do partilhado
Estamos falando aqui de sua construg&erdiscursivaque é o lugar de incorporacéo de um
discurso em outro, aonde entrevemos o seu funciem@npolifbnico marcado pelas escolhas
operadas pelo locutor sobre a lingua, enquantaratontoletivo. Passar para o campo de

analise desse discurso requer verificar o percdesescrita, deslocando-se para o da leitura.

! Artigo final, defendido em agosto de 2005, paabtencéo do titulo dEspecialista em Estudos Lingiiisticos
do Texto através do Instituto de Letras da Universidad#eFs do Rio Grande do Sul — UFRGS e que contou
com importantes observacdes das professoras Mamsia de Lima e Silva e Viviane Possamai, querdiae
parte da banca examinadora, além da presenca, séimpiamental, da professora Carmem Luci da Cobta S
que foiluz no meu caminho e que rodgentoupara a producdo deste artigo.

" Carina Dartora Zonin é professora de Lingua Bogsa através do Programa Nacional de Inclusdowdss
- ProJovem. Destaca-se entre suas publicafiésicas Erexinenseseitura e desleitura na década de 40
(anais); e Nossos Cronistas W.Voz da SerragErechim, n. 346, p. 2, abr. 2001.
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Nesta perspectiva, este estudo se propde a obsEnedeitos de sentido produzidos na obra
Ensaio sobre a Lucidete José Saramago, através da andlise do funciot@paifonico da
linguagem, constituido na voz do narrador comorldgahabitacdo de outras vozes.

Como centro desta abordagem, escolhemos o pensarbekhtiniano, centrando
nosso olhar nos textos das ob€asestdes de literatura e de estética: a teoria dmance
(1990), Estética da criacdo verbal2000) eMarxismo e filosofia da linguagerf1986) e,
ainda em torno dos tedricos de seu Circulo, porestes um olhar que busca enxergar a
linguagem romanesca como um espaco dialégico demea e de embate de mais de uma
voz. Consideramos que o romance de Saramago retgas® universo literario em prosa
revelador dos principios defendidos por Bakhtin, deedo instaurado o romance como seu
campo de observacdo, percebe a linguagem romanesdostoiévski como uma fonte
anunciadora, no século XX, de um pensamento solmguwagem, de uma peregrinacdo que
eleva a percepcao dos efeitos de sentido a um degueno, o do nao dito.

Neste percurso reflexivo, procuraremos, atravédedaa polifonica, espelhar um
olhar sobre a0z do narradodo romancénsaio sobre a Lucideevidenciando, em sua fala,
0S contornos que trazem a palavra de outrem, peldabilidade de colorir e de mascarar o
discurso por meio de sua ironia, de sua satiragdéhumor, de seu 6dio, de seu encantamento
e de seu desprezo.

Deste modo, buscaremos resposta para a seguinsédguie pesquisa, de carater
abrangente: como se instaurpaifonia na voz do narrador na obiEansaio sobre a Lucidez,
de José Saramago? Além desse questionamento, gneroms, mais especificamente,
responder a outra questao: como se produzem éssefie sentido na voz do narrador da obra
em estudo para instauraootro?

Como um novo elo, povoado de sujeitos na cadetarlia do pensamento sobre a
linguagem, este texto convida a olhar a imagematta/m enunciada, refletida no outro, “nas
vozes que espelham uma possuido por uma alma alheia” (cf. BAKHTIN, 209331). Para
dar conta deste pensamento, buscaremos fundanuemaaperspectiva dialdgica e polifonica
para, assim, fazer dialogar os principios bakhtmsacom a producéao literaria de Saramago.
Em seguida, traremos uma nocdo de género, em saace&s marcado por um conteudo

tematico, por um estilo e por uma construgdo comjoosl.
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2 Ancoragem teérica

Na concepcdo bakhtiniana, a consciéncia individuakuire existéncia a partir dos
signos constituidos no curso das relacdes e irltesage grupos organizados socialmente.
Assim, ao teorizar acerca do processo de enunci&giditin postula a tese do dialogismo
linguistico, concebendo o principio oersubjetividadea partir do dealteridade.De fato, o
didlogo é concebido em Bakhtin como produto dacéslade alteridade entre duas
consciéncias socialmente organizadas e constify@gsie o auto-reconhecimento do sujeito
ocorre pelo reconhecimento do outro. Desse mogalara € territdrio comum entre locutor
e interlocutor.

Ao dar conta da enunciacéo e das interacfes verbaistor estuda as relacdes entre
linguagem, sociedade e histéria. O exame da ergiwieomo lugar privilegiado em sua obra
aparece através da concepc¢aedenciadocomo unidade da comunicacao verbal, ligado ao
uso efetivo da lingua e responséavel pela instaficidgs sujeitos e do contexto (o imediato e
0 socio-historico). Por isso, defende sexnninciadoo objeto dos estudos da linguagem. Na
verdade, a sua definicdo amunciadoparece abarcar as nocbes de texto como objeto
estruturado e como objeto de uma cultura. Tendo/ista a necessidade de operarmos um
recorte na vasta obra de Bakhtin, serdo aqui ataés aspectos da reflexdo bakhtiniana, a

saber: a questéo da dialogia, a da polifonia esggdneros do discurso.

2.1 Dialogia e polifonia na linguagem

O principio dialégico permeia todo o pensamento Bakhtin. O dialogismo é
caracteristica essencial da linguagem e elememtstitttivo de todo enunciado, sendo, por
isso, condicdo de seu sentido, ja que “a lingueetpgma vida através de enunciados
concretos que a realizam, e é também através deiados concretos que a vida penetra na
lingua” (BAKHTIN, 1992, p.282).

De fato, o estudo que Bakhtin (1981; 1986; 199002 faz a respeito da linguagem
esta vinculado a nocédo dBalogia, uma vez que a teoria formulada por ele confere a
linguagem uma natureza social, por atribuir-lhe wimaenséo dialdgica, que dela ndo pode
ser abstraida. Desse modo, toda enunciacdo, sejadente de situacdo oral ou escrita, tem
falante e ouvinte ou emissor e receptor, o quedneede um carater de reciprocidade. Sendo
assim, a situacao social mais imediata (do contdgttroca falante/ouvinte) e o meio social

mais amplo determinam inteiramente a estrutura mian@acdo, uma vez que ndo ha
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enunciagdo sem troca, sem dialogo e ndo ha did&ego contexto social. Uma dada
manifestacdo verbal € influenciada pelo ponto dtavilooutro e pelo ponto de vista da
comunidade a que pertence o falante, como colo¢htiBa(1986, p.121), "a enunciacao
enquanto tal € um puro produto da interacdo soqgiaér se trate de um ato de fala
determinado pela situacéo imediata ou pelo conteeis amplo que constitui 0 conjunto das
condi¢des de vida de uma determinada comunidatidale

Por conceber o dialogismo como um principio comstid da linguagem, o autor
estuda a interacdo verbal locutor/alocutario e gojale vozes no interior do discurso
(polifonia). No primeiro caso, o ddialogia, argumenta que autro tem papel fundamental na
constituicdo dos sentidos no discursolatutor, defendendo que nenhuma palavra é nossa,
mas repleta da voz dmtro. Essa no¢cao aparece através da idéia de quentefalanca acha
a palavra despovoada das vozes dos “outros”, pmisana encontramos de forma neutra, sem
0 ponto de vista de “outros”: “a palavra cada fedaiecebe da voz de outro e repleta da voz
de outro” (BAKHTIN, 1981, p.176). No segundo cagag diz respeito justamente ao jogo
existente, no interior do discurso literario, deze® que, originadas de uma esfera social
abrangente, deixam entrever elos que dialogam eitrgue secomplementanguando o
atravessamento dos discursos quer religioso, quiéticp, quer historico, contribui para o
entendimento de dizeres que se somam, fortalecendiscurso, ou, que seontradizem
quando o atravessamento desses discursos polersgamenunciando elos que se afastam.
Para entrever o funcionamento de tais elos dismgsd autor vale-se do ternpmlifonia.
Essa palavra é usada justamente para caractenzépa de texto em que se deixam entrever
muitas vozes, por oposi¢do aos textoanofénicosque procuram esconder os didlogos que
0s constituem. A esse respeito, observamos quebnaade Bakhtin, tanto o texto polifénico
guanto o monofénico vinculam-se ao principio dialégenquanto principio constitutivo da
linguagem:

Em outras palavras, o didlogo € condigdo da lingomg do discurso, mas ha textos
polifonicos e monofonicos, segundo as estratégasubivas acionadas. No primeiro caso, 0
dos textos polifénicos, as vozes se mostram; norgky o dos monofénicos, elas se ocultam
sob a aparéncia de uma Unica voz. Monofonia eqmidifde um discurso séo, dessa forma,
efeitos de sentido decorrentes de procedimentasirdisos que se utilizam em textos, por
definicdo, dialdgicos. Os textos sdo dialégicosgperresultam do embate de muitas vozes
sociais; podem, no entanto, produzir efeitos déqud, quando essas vozes ou algumas delas
deixam-se escutar, ou de monofonia, quando o di&ogiascarado e uma voz, apenas, faz-se
ouvir. (BARROS, 2003, p.6)

7

A presenca depolifonia na obra literaria € atestada por Bakhtin em seto tex
Problemas da Poética de Dostoiévgkb81), em que, a partir dos estudos do romance de

Dostoiévski, mostra que, na trama literaria, un@sci@ncia pode ser decomposta em varias
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vozes (ter subjacente a ela aspiracdes e avaliap®eseutros). Nesse sentido, como verifica
Silva (1996, p.18-19), "Bakhtin observa que a ¢égteusemantica das enuncia¢gdes na obra de
Dostoiévski é determinada pela antecipacdo da qaldw outro, formando uma espécie de
'dialogizacéo interna’, fato que evidencioéifonia existente na obra desse autor".

Assim, vemos que, em esséncia, 0 pensamento biakiticoncebe, de um lado, a
dialogia como principio constitutivo da linguagem e comodig@io de sentido de todo e
qualquer discurso, de outro lado,palifonia, como um efeito de sentido decorrente de
procedimentos discursivos ligados ao discurso aliter Como inerente a toda criacao
discursiva, observamos o principio dialdgico insiato na interacdo entre sujeitos, pelo
embate de muitas vozes sociais que se deixam entnag diferentes manifestacdes verbais.
Conforme as estratégias discursivas acionadas,ra labraria pode produzir efeitos de
sentido depolifonia, em que aparece esse embate de vozes, momaoniaem que as vozes
se ocultam atras de uma Unica voz.

Trazendo essa reflexdo para o nosso campo desséergue € o de verificar como se
manifesta a multiplicidade de vozes na prosa dansago, as nocdes dialogia (principio
constitutivo de todo discurso) e pelifonia (efeito de sentido construido no discurso litexari
através da instanciacdo de um embate de vozeshwdgidas por Bakhtin, serdo de grande
valia em nossa andlise que pretende dar contaodas que habitam a do narradorEnsaio
sobre a Lucidez

Pela nocéo ddialogismq consideramos que o sujeito da criacéo liter@sgata, em
suas criagOes, diferentes olhares sociais oriuddaliferentes esferas (escola, igreja, ciéncia,
etc.). Em outras palavras, uen potencial (sujeito da criacéo literaria), escutadiscurso o
soar das vozes que habitam a linguagem, instauefedos de sentido que mostram um dizer
povoado davoz do outro

A estética da criacao literaria envolve o encadggamcomplexo de enunciados, de
linguagens e estilos, que, postos em confrontoredagdo com o outro, tecemdialoga a
escuta da palavra que, em sua natureza, quer seerpravida. Em outras palavras, a criacéo
literaria recupera um ja dito (o preexistente)amdfigura-o na representacdo do enunciado,
criado a luz de um estilo e de uma composicéo, visd® de mundo, um ponto de vista que
concede a tessitura dialdgica um carater pluriggigtivo préprio do cruzamento de
perspectivas latentes a palavra.

O didlogo com a reflexdo de Bakhtin nos permiteeegar a linguagem romanesca

impregnada devozes ja que, ao representar uma dada realidade, arddsditerario é
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revestido de sutilidades e de entonacdes que rmastaasvozes de outrgsadvindas de
diferentes esferas de atividade humana (politidaiosa, educacional, etc.).

Por esse viés enunciativo, elegemos para o nossgoesma concepcao de discurso
como instancia dialégica que se faz ouvir por nagoinimeras vozes que afloram um
concerto de incessante producdo de sentidos eimenslonam o fazer literario como um
todo que se faz sempre infinito, complexo e inagabAssim, a reflexdo de Bakhtin sera o
fio condutor para tecermos consideracdes a resplitainiverso literario de Saramago,

focalizando nosso olhar para o romakeosaio sobre a Lucidezentro de nossa observacao.

2.2 Os géneros do discurso

A tese do dialogismo manifesta-se em torno dorratdo dos géneros do discurso.
Bakhtin interessa-se pelenunciadg considerado como unidade da comunicacao verbal,
assim como pelo que denomig&neros de discursdratados comdipos relativamente
estaveis de enunciadgsorque ligados ao uso efetivo da lingua, aostesje as situacbes de

comunicacao, como vemos nas palavras do autor:

O objeto de discurso de um locutor, seja ele qualrfao é objeto do discurso pela primeira
vez neste enunciado, e este locutor ndo € o ponaefalar dele. O objeto, por assim dizer, ja
foi falado, controvertido, esclarecido e julgadodileersas maneiras, é o lugar onde se cruzam,
se encontram e se separam diferentes pontos da, wistdes de mundo, tendéncias
(BAKHTIN, 1992, p.319).

De fato, os géneros do discurso refletem, seguralttar, as formas de representacao
do mundo e os valores que caracterizam cada gangal sias diferentes esferas de atividade
humana (cientificas, legais, literarias, educadégngoliticas, religiosas, etc.). Por isso sdo
instaveis, ilimitados e soécio-histéricos. Essa ahdidade pode ser vista em séema
(contetudo), em setestilo (sua forma linglistica) e em susstrutura composicional
(construcéo), porque refletem as diferentes esfdgasomunicacdo humana proprias a cada
grupo e a seu contexto social. Esta triade (cootet@nético, estilo e construcédo
composicional) permeia o todo do enunciado e, a caava juncdo, demarca um tipo
discursivo e a heterogeneidade dos géneros.

Ja que cada género € oriundo de esferas diferéetettividade humana, Bakhtin
reflete acerca do que seja comum entre 0os génieana.resolver isso, opera uma distingéo
entre géneros primarios (simples) e secundarioaff@xos), com o propdsito de dar conta do
enunciado como constitutivo do género. Desse modosideragénero secundaricomo

aquele cujos enunciados aparecem em uma circurss@@comunicacao cultural complexa
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(ex.: romance) egénero primariocomo aquele cujos enunciados constituem o anterior
conservando a sua forma, mas adquirindo um contaddoonjunto (ex.: carta inserida no
romance). Assim, 0 que nos interessa nesta refl@xddender os géneros em correlagdo, em
carater de complementaridade, pois o estudo deé&marg secundario (0 romance) nutre-se
também de discursos primarios. A réplica do didlogtidiano, por exemplo, que habita ora a
voz do narrador ora a dos personagens, insere-¢g&dnodo romance, circunscrevendo um
fendbmeno da vida literario-artistica e, néo, sirsplente, da vida cotidiana. Por iss@stilo

€ visto em termos de interacao entre géneros.

Como um dos icones da reflexdo bakhtiniana, dst&td confere ao enunciado néo s6
um estilo individual, mas, por estar regida por determinado género do discurso, pode
revelar aspectos de um estilo social, marcado relsenca de enunciados que se inscrevem
em géneros peculiares de diferentes esferas ddaate’rhumana, constituidas pelos sujeitos e
seus discursos. Como afirma Bakhtin (1992, p.29%8%, palavras podem entrar no NOSSo
discurso a partir de enunciac¢des individuais athei@antendo em maior ou menor grau 0S
tons e ecos dessas enunciagdes individuais”.

Por natureza, os estilos da lingua filiam-se aoceggre, do mesmo modo, sao
indissociavelmente vinculados a unidades teméatickterminadas e a unidades
composicionais, que versam sobre a estruturacdmedusao de um todo, bem como ao tipo
de relacdo entre o locutor e os outros parceiroxataunicacao verball/literaria e que,
respectivamente, institui uma relacdo com o ouyitten o leitor; com o interlocutor, com o
discurso do outro.

Na estética da criacdo verballliteraria, os génedéscursivos abarcam uma
expressividade tipica, que muito diz de seu teraatfg da criacéo), de seu estilo (entonacao
expressiva) e de sua composicao (recursos lexecagmaticais). A palavra, tomada da
lingua, ndo incorpora uma significagdo, um juizovder, esta a disposicdo de qualquer
locutor e de qualquer juizo de valor que, postdaaapejo da expressividade, da relacdo
significativa e intencional entre lingua e realieladdquire um colorido expressivo que pode
ser totalmente diferente e até mesmo contrariagie tpassa a ser alegre). Conforme Bakhtin
(2000, p.312), "o que se ouve soar na palavracé® de género em sua totalidade".

Neste universo linglistico e dialogico, a palavaarega a expressao awitro, que
pertence ao plano da ou dondse que impregna de vozew do enunciado. Assim sendo, a
natureza de uma palavra no enunciado se revelm@aorde um involucro de tradices, que,

em sua dimensado socio-histérica, elucida uma épaowamodo de dizer que atualiza, no
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presente, uma tradicdo, uma crenca povoada delegm®tide vozes, de ecos e lembrancgas, as
quais se filiam a uma dada esfera da comunicaghalve

Na trama romanesca, os efeitos de sentido sédo zdudupela expressividade propria
de determinados recursos, como a ironia, marcamaointencdo deuem relacdo aoutro e
conferindo um tom dialdgico (provocante ou contdiien), imbuido de criticidade. Isso
caracteriza o carater polémico e modificador quplica em observar 0 ndo dito, o0 modo
como o enunciado se reveste na criacdo verbafligerObservar o discurso @aitro, neste
percurso, implica ora poder perceber nitidamergawnciado do outre o que o acolhe, e ora
poder enxergar as vozes alheias nas faces ocal@tagao enunciativa.

Com um oculos estilistico, conforme acepc¢éo de Baktocalizaremos a presencga e 0
confronto devozespor uma via que nao distingue palavras, mas simpooaentes do mundo
que, revestidos por um estilo artistico, realcatorea do mundo e, enfim, mostram a relacéo
do homem com o mundo.

Deste modo, com um olhar sobre o texto literargte eestudo pretende mostrar
algumas vozes que habitam o discurso do narradobraEnsaio sobre a Lucidede José
Saramago e, na perspectiva de Bakhtin, dimensiamar leitura que distingue as fronteiras
existentes entre @u e ooutro. Para tanto, o percurso que seguiremos presciddirocao de
dialogia, de polifonia e degéneros de discurs@aspectos essenciais da reflexdo de Bakhtin

acerca da linguagem, conforme o esboc¢o aqui propost

3 Considerac¢des metodoldgicas

3.1 O objeto sob estudo

Com uma vasta producdo em prosa literaria, Samreagreveu, entre 0S ensaios,
romances comé&vangelho segundo Jesus Crigi®91), de carater satiricoMemorial do
Convento(1982), de carater historico. As obmassaio sobre a Cegueir@l995) eEnsaio
sobre a Lucide£2004),nosso objeto de analise, assemelham-se no quedadegeara critica
de uma realidade, em que o escritor potencialiuaesslo de ornamentar palavras, atraves de
um olhar inquieto do mundo, e, artisticamente,gpde-nos para um universo que joga com
0s sentidos antagOnicos, como cegueira/lucidez.

Deste modo, pensamos em construir um dialogo arteria polifonica de Bakhtin e

a linguagem literaria de Saramago, ja que, parampuas enxergar, claramente, resquicios de
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lucidez nas tangenciais denuncias que se anunalaranmance, necessitamos de um 6culos
gue nos permita ir além do dito.

Como objeto de nossa analise, o romdfesaio sobre a Luciderde José Saramago,
encontra pertinéncia no estudo por se constituiranteflexdo que esperamos nao se encerrar
em si mesma e trazer aos leitores contribuicoesfis@tivas que digam que ainda se tem
muito a dizer, que mostrem um caminho que, se o@tfalmente explorado por nds, possa
se perpetuar muito ainda no entrelacar de vozesjalegos inconclusos, que, certamente,

emanam da natureza literaria da linguagem e dap®rao bakhtiniano sobre este universo.

3.2 Procedimentos de analise

Como um elo entre 0 pensamento bakhtiniano e a Bihsaio sobre a Lucidezle
José Saramago, elegemos a nocao de estilo nundsgettuliar de revestimento do dizer
polifénico que o encontra, em esséncia, na lingmadjgeraria como um alicerce que
dimensiona o querer dizer dos enunciados, permepoiosima vertente dialégica. Nesta
analise, procuraremos fazer um recorte da obreidalnido passagens representativas a luz de
um angulo ndo totalmente linguistico, mas atrawéeeth¢bes de um discurso de outrem que
realca vozes de uma esfera social, religiosa &#qale que se encontram impregnadas na voz
do narrador.

Em nosso percurso analitico, procuraremos veromgposicao estilistica, os efeitos de
sentido das vozes sociais que se instituem e powodirer por meio de singularidades que
refletem sua natureza e que assumem um dizer safgiaglo, alterado e impregnado pelas
relacdes que o constituem.

Levando em conta as perspectidialogica e polifénica, procuraremos instaurar um
jeito de olhar para a obEnsaio sobre a Lucidede José Saramago, de modo a distinguir 0s
discursos social, religioso e politico que habitamoz do narrador e, deste modo, instituir um
didlogo entre o pensamento de Bakhtin e a linguagemamaguiana. Nesse sentido,
concebemos que o sujeito se constitui a partirrdgaidito, que se localiza em diferentes
esferas de atividade humana (a sociedade no todibigeio, a politica, a escola, etc.). Por
Isso, consideramos conaliscurso sociahqueles dizeres oriundos de uma esfera mais geral,
ou mais compartilhada pelos sujeitos. Caaiszurso religiosoaqueles dizeres que, embora
sociais, vém de uma esfera especifica - a religjaammodiscurso politicpaqueles dizeres

que se relacionam com a esfera especifica de adiwide enfrentamento politico-partidario.
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A busca e a evidéncia de presenca desses trégstiscoa voz do narrador do romance
Ensaio sobre a Lucidede José Saramago sera o nosso objetivo no itegui.s

4 Uma analise polifénica da obrd&nsaio sobre a Lucidez

Como evidéncia dprincipio dialégicoinerente a linguagem (BAKHTIN, 1981, 1986,
1990, 2000), na obr&nsaio sobre a Lucidezlosé Saramago cria efeitos de sentido,
mostrando um embate de posi¢cdes acerca de um aigiemao admite falhas, a democracia.
Nesse sentido, apresenta um jogo polifénicorom do narradoy constituido de vozes que
polemizam os discursos oriundos de esferas somdigpsas e politicas.

Num universo simbdlico e ficcional, Saramago patdiza um romance polifénico,
com vozes que se entrecruzam e entabulam palaveagugrem e necessitam serem ouvidas,
gue anunciam uma revolta que toma a cena e invatldaae o0 mundo dos personagens. O
voto representa um ato de cidadania e de consaién@le expeliu uma revolta coletiva
refletida no voto em branco, o que também poskldéizermos uma ponte com o branco que
poluiu seu célebre romance publicado em 1%&saio sobre a Cegueirano qual, em
epigrafe, o autor diz: "Se podes olhar, vé. Se pudg repara”.

Com o mesmo estilo, Saramago polemiza a mesmaocdiitante e apresenta, em
forma de denuncia, de uma radicalizacdo néo aleenad dizer que infringe a normalidade e
0s bons costumes e que, significativamente, colorEnsaio sobre a Lucidez

Nesta perspectiva, procuraremos na voz do narradidcios que, estilisticamente,
imprimam este carater inquietante e conflituoso spigrevive gracas as vozes que dizem
muito de crendices e de posturas oriundas dasassfeciais, religiosas e politicas. Tendo em
vista a amplitude do romance, selecionamos quaiseggens reveladoras do discurso de cada
esfera, a fim de mostrarmos o embate de vozes @pitain a voz do narrador na obra em

anélise.

4.1 O discurso social na voz do narrador

O texto concebido na perspectiva de enunciado (BAKK2000) projeta-se, em tons
polifénicos, como um porta-voz de uma sociedadecioearia e conflitante gracas a
pertinéncia das vozes que tornam 0 romance saramagum palco de dendncias que
tendem a observar o espaco democratico distantsodalsras que o rodeiam e instituir uma

atmosfera branca capaz de trazer a tona resqpieioss ora de cegueira ora de lucidez.
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Observamos, no romance, a presencautm como uma instancia definidora do ser
humano e das relagbes que o instituem. No text®&atamago, aliscurso socialreflete,
através da voz do narrador, a imagemodtro como uma constante a ser perseguida em
busca de uma definicdo @&m e do seu lugar no mundo, na sociedade. Os compantam
sociais atenuam e polemizam vozes que mostramuaeratdo homem aprisionado a um
sistema, a uma etiqueta de bons costumes que 8tiems na sociedade como que
impregnados de aparéncia, de superficialidades andgiglidades, conforme vemos na

passagem:

Cumprimentou primeiro os colegas da mesa que atmaromo escrutinadores, depois 0s
delegados dos partidos e seus respectivos supléreges o cuidado de usar para todos as
mesmas palavras, nao deixando transparecer na@arao tom de voz quaisquer indicios que
permitissem perceber as suas préprias inclinac6ktscps e ideolégicas. Um presidente [...]

devera guiar-se em todas as situacfes pelo mait estntido de independéncia, ou, por

outras palavras, guardar as aparéncias. (SARAMAZB04, p.9)

Com um olhar atento, o narrador aflora no romamsquicios de um ser social como
produto de um contexto social, cultural e politigoe repercute num comportamento
acomodaticio, pacifico e “bem adestrado”. As agbes enunciados soam um nao dito como
a esséncia do dizer e do agir, incorporando umudisctecido por muitas vozes que se
entrecruzam, se complementam, respondem umas &as oati polemizam entre si,
evidenciando o carater polifénico da obra de Sagama

Nesta perspectiva, o estilo entoado pelo narrpdmonagem assume, conforme diria
Bezerra (2005, p.197), “uma postura de autor ppaite tanto como condutor do dialogo
interno da obra quanto como criador de relacOekgitas, de enunciados plenos que
autoexprimem sujeitos reais ou potenciais do dssdur Neste percurso enunciativo,
percebemos o discurso e seu concerto incessantpradiicdo de efeitos de sentido
reveladores de uma sutilidade que evidencia oesastimento irbnico e sagaz ao incorporar
um mundo que se diz democratico, satirizando as@daas e os seus troféus como forma de
se auto-revelar: “O agente contentou-se com um m&vio afirmativo de cabeca, uma vez
gue ndo poderia expressar em voz alta o que perisav&, que € o mérito da idéia que Ihe
pertencia, € certo que de um modo muito indireg@recaminho desviado” (SARAMAGO,
p.222).

Com efeito, o comportamento social é polemizadaspeozes e mostram, conforme
Barros (2003, p.08), um “confronto de indices dmrvaontraditério onde se desenvolve a
luta de classes”. Aqui vemos a problematizacacetigdo entre bomem possuidor da idéia
e 0 homem com poder hierarquico para expressar aajdéique somente tem direito a voz

aquele que tem poder para tal, o0 que condicionaaum$o doeua um mundo de individuos
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limitados hierarquicamente. A construcao da idexakdé omitida em funcdo de um sistema
de classes. As vozes tecem um contradiscurso gtenqgmaiza o valor da palavra em
oposicado ao poder de monopdlio do saber, desmaitific a origem deste como pertencente a
sujeitos privilegiados por ustatussocio-econdmico e politico.

De natureza contraditéria, chocam-se os princigitis democraticos e um sistema
hierarquico que, claramente, nos faz ver as exetusfle se proliferam e se perpetuam nas
esferas sociais. As vozes tematizam o sistema datigac contraposto a uma sociedade
regida pelo capitalismo como forma preconizada atkep que traz o apagamento de vozes
menos favorecidas.

A voluptuosidade da narrativa deixa transpareaarmeio de comportamentos tipicos
de um ser social e politico, 0 monopodlio do poderjego de interesses que se move com
primazia e naturalidade, potencializando uma vozei®incia, um dizer que, topicalizado
numa voz social, instancia uma alianga com o podera esfera social que reflete, de carater

abrangente, as veias sociais e politicas de unedsalte:

Corre por ai a idéia de que a consciéncia de unissanio de policias € no geral, por profissdo
e principio, bastante acomodaticia, para ndo desggnada com o facto incontroverso, tedrica
e praticamente comprovado, de que o que tem ddeserde ser, e, além disso, tem toda a
forca de que necessita. (SARAMAGO, p. 251)

Como uma vertente que, em diferentes proporc@esie na voz do narrador, o
discurso social potencializa uma leitura do homede eseu mundo e que, em palavras de
Bernardi (2001, p.50) "o homem € colocado em sitesgextraordinarias que revelam e
provocam [...] justamente com a finalidade de arpemtar a idéia e o homem da idéia, ou
seja, 0 homem no homem". Como um comportamenteticd, 0 homem se identifica em
face do outro numa formagéo sociale@ assim, acomoda-se ao regime estabelecido pelo
poder hierarquico e, desse modo, as vozes precorozaomem subordinado a ganancia do
“ter” e do “poder”.

Este encontro deu em face dosutrosjoga com os efeitos de sentido e traz a tona
uma outra voz que desmistifica o carater desumandiedualista da sociedade no momento
em que o0 comissario se deixa contagiar pela maglaahco e passa a ver a raiz do sistema
politico-democratico como uma trama que oscilaeeatser e 0 ndo ser, 0 sentir-se € 0 ndo
sentir-se humano. O branco deixa de repercutirtivegao e medo e instancia efeitos de
sentido que, de imediato, recuperam um sentidoalmente instituido: "Estes felizes
sucessos deram uma alma nova ao comissario, commppasse de magia, da branca, nao
da negra..." (SARAMAGO, p.312).
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No romance, as nuances de tons conferem a pdbaareo efeitos de sentido que
jogam, de um lado, com o significado imbricado almeente, de ser puro, de ser pacifico e
que, posto em dialogo com a sociedade governagercige numa atitude de lucidez, numa
forma de resposta ao mundo da democracia e, de dadio, em contraposicdo, com
significado, para os governantes, de afronta, geianao sistema democratico, de um estado
de loucura por parte da grande maioria dos votastesdo como um indicio de epidemia
contagiosa. O sistemdito democraticoinstitui-se como um meio de manipulacdo e de
controle do poder e, para 0os que o detém em @ivil® voto em branco insinua a perda de
equilibrio e de monopdlio e instaura 0 medo de tewalta coletiva posterior.

De um modo representativo, o discurso social @aserem pilares que potencializam
0 embate de vozes e visdes que ora jogam com wemsipuramente democratico para 0s
que ainda estdo contaminados pela cegueira braactenuam ao sistema as injurias de ser
quase democratico e, em esséncia, hierdrquicee @ncentra a ressurrei¢do do branco: da
pureza e da lucidez imbuidas de um sentimento déndé, de descontentamento e de

revolta.

4.2 O discurso religioso na voz do narrador

Como uma esfera que dialoga com o social, o disaetgioso instancia ho romance
vozes impregnadas de valores que evidenciam uno eipolemizar a fé e as crendices
populares, jogando efeitos de sentido imbuidosndlewlto ao sagrado e ao profano, de uma
peregrinacdo de vozes que, postas em confronttgteref o quanto tais discursos se
impregnam um do outro, se refugiam um no outro guanto deixam transparecer uma
tentadora relacdo do homem e do seu mundo.

O apego ao universo simbdlico da fé em um Deusrgurpem uma voz portadora de
um poder espiritual que transcende as limitagbebaoem, potencializa um discurso que
tende a se refugiar no bem, na beleza e na pucediscurso biblico da fé, resplandecendo
um otimismo histérico, digno de um dizer que funda,religioso, uma veia politica, um

discurso que tende a glorificacéo:

Na verdade, ndo eram quatro pingos miseros, erfasha@ram cantaros, eram nilos, iguazus
e iangtsés, mas a fé, abengoada seja ela paraotedmpre, além de arredar montanhas do
caminho daqueles que do seu poder se beneficiacapéz de atrever-se as aguas mais
torrenciais e sair delas enxutas. (SARAMAGO, 2G00)

Percebemos, na passagem, um culto ao senso coomna @vidéncia de uma fé

preconizada pela religiosidade como uma forca atsotapaz de vencer todos os obstaculos.
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A figurativizagédo da linguagem impregna as vozesewagero verbal que insinua o discurso
religioso como um meio propicio &zer crer.Essa voz tende ao convencimento absoluto e,
neste emaranhado de intencdes, lemos uma formegdeica, da branca, ndo da negra.

O universo social traz a tona uma multiplicidadedtscursos que proclamam o apego
a crenca de que, a contrasenso, percebemos agaetmoutro, da voz alheia que insinua,
irbnica e satiricamente, um embate dialégico queldea dimensionar. Em palavras de
Bezerra (2005, p.194), "o homem em sua verdadeisé@neia como um outro 'eu’ Unico,
infinito e inacabavel; ndo se propde conhecersiar@smo, conhecer seu proprio eu, propde-
se conhecer o outro, 0 'eu’ estranho”. Nesta peirgpenotamos refletida naoz do outro
uma injuncao subjetiva que diz de uma realidade sguenostra como povoada de sujeitos
impregnados de contradi¢cdes e de interesses indigidjue se deixam ver em didlogo com o
outro (o eu estranho), que, neste caso, apareneeatdadiscurso religioso“se € certo que o
homem pde, deus é o que dispde, e tém sido posaaasides, nefastas quase todas, em que
os dois, postos de acordo, dispuseram jJuntSRAMAGO, p.78-79).

Nesse sentido, vemos quediscurso religiosoconcede voz a um dizer que impde
igualdade para a relacéo de didlogo deus/homeratdddé a palavra Deus ser escrita com a
letra inicial em minuscula reflete, em carater detthcia, naoz do narradorum sentimento
contrério a fé, & supremacia e a propagacdo dasegatagrados, ao cultivo dos ideais de
religiosidade e, ao mesmo tempo, de divergénciada 6 que, tradicional e historicamente,
convencionamos como principio de uma cultura assmo obrancopassa a ser uma ruptura
de umeu coletivo para com os outros que figurativizam poder e sopeade. A relacao
dialégica deus/homem desmistifica o carater sublilmeum Deus e O concebe como um
homem comum que tem o poder de concesséo e qusetidp digna de dizeser o homem a
imagem e semelhanca de Deus

O uso constante da terceira pessoa instanciaamador, 0 ponto de vista de uma
sociedade. Ja o instinto de observador que o tainstimeu que, conforme Bakhtin (Lopes
2005, p.79), "olhando para o seu interior, elefmaios olhos do outro ou através dos olhos
do outro". Deste modo, o discurso tecido pela=es do outreonfere, claramente, autonomia
ao dizer no momento em que o narrador generalizavisdo conclusiva das acdes do homem

no mundo:

Sendo o género humano aquilo que sabemos, ndoigod@itar os caprichosos egoistas [...]
mas também houve casos de admiraveis rendnciaseldaggue ainda nos permitem pensar
gue se perseveramos nesses e noutros gestos dérimabnegacdo, acabaremos por cumprir
com acrescimentos a nossa pequena parte no prajectomental da criagdo. (SARAMAGO,
p.140-141)
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O jogo polifénico instaura vozes que recuperaroutos biblicos que versam sobre a
criagcdo do mundo. Isto € obtido gracas a interf@aéde um sujeito que abdica do pecado e
de tudo que o pode levar a nutrir sentimentos osa@am favor da purificacdo interior e da
construcdo monumental de um universo que irradiano e a beleza, que proclama o papel a
que se destina 0 homem no mundo em busca de umzagéo interior, desmistificando o
pecado instituido por Adéo e Eva no Paraiso, mgeorida criacao.

Como um involucro de tradi¢cdes, a palavra entgamtavozes sociais preconiza o
discurso religioso revestido de um olhar que, sdguos principios bakhtinianos (2000,
p.313), instancia um didlogo com uma dada esferaddae da realidade e, ao mesmo tempo,
preserva uma entonacao tipica de uma dada épocam@nce saramaguiano enuncia um
olhar habitado por uma expressividade que absarvestigma do comportamento do homem
frente a sociedade e aos valores sagrados: “Hmjelptdeixado de obedecer cegamente as
ordens do senhor, os raios s6 caem onde lhes apetgcse tornou evidente e manifesto que
nao sera possivel contar com eles para recondubiorm caminho a pecadora cidade do voto
em branco” $ARAMAGO, p.208).

O entrelacamento de vozes gera efeitos de semjido dimensionam o todo
enunciativo e nos faz ver um mundo que, de subxeessubordinado as pregacdes de ordem
superior, passou a adquirir voz prépria e um disamique ndo se molda a regras. O voto em
branco representa o rompimento com as tradico@wmpiesicdo e, com relacdo a isso, vemos
junto a palavraidadeo adjetivopecadora De um modo indireto e satirico, as vozes ironizam
o0 poder da religido, através de um discurso que masge poder de reconducacidade
pecadora

Em esséncia, @z do narradoevidencia uma proliferacdo de discursos que aultaia
religiosidade como uma imagem refletida e mediagla putro, por um olhar que tende a
destacar um culto ao sublime vinculado a um muedh B um homem que se deixa imbuir
de um mundo que o situa quer em abnegacao e @spsEt em contradicdo e revolta em
direcéo, respectivamente, a um Deus e a uma facendgeus que Saramago evidencia em

seu romance e a pde em constante observacdo sgagwnto.

4.3 O discurso politico na voz do narrador

Com um espirito povoado por uma multiplicidadevdees, a linguagem romanesca

tece fios que, permeados pelo social, resplandexarligioso e desencadeiam, em vias
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centrais, o politico como consagrador de vozes pyokferam uma ideologia partidaria e
evidenciam a temética central do romance: o sistimecratico.

O entrelacamento de vozes estigmatiza um perigagrado socialmente e que, de um
modo representativo, reflete uma postura politedigiéria de direita (estilo cauteloso), de
esquerda (estilo otimista) e um estilo mediano céonma de elucidar atitudes mais centrais,
gue unificam caracteristicas dos polos de direitdeeesquerda e que se constitui num
pensamento ponderado. Tais linhas ideoldgicasssesvem no romance como instancias que
dialogam com uma estrutura partidaria e fundam Umrarombuido de uma visao critica que

tende a ironizar as relagbes que pensam institailizamn a democracia:

Teria sido preferivel adiar as eleigdes, disse legdelo do partido do meio, p.d.m. [...] O
delegado do partido da direita, p.d.d., fez umayeshcordante com a cabeca, mas considerou
que a sua contribuicdo para a conversa deveriagtiegeforma de um comentario cauteloso
[...] Nao chegdmos portanto a conhecer o ponto it o delegado do p.d.e., porém,
avaliando por alguns antecedentes conhecidos, gredmir que ndo deixa de exprimir-se
segundo a linha de um calor optimismo histérigSARAMAGO, 2004, p.10)

Em esséncia, as posturas politico-partidariasdémei um carater hierarquico do
pensamento e de fluéncias tipicas que soam vozpsegmadas de discursos que se
contradizem e se conflituam na tentativa de sefeitog pela opinido publica. Pensar nesta
esfera dialogante, implica ler o pensamento baidmm (cf. Machado, 2001, p.265-266)
como “um confronto de visdes de mundo resultanéedifitrentes posicionamentos”. Nesse
sentido, importa inferir o lugar de onde se diammuem se diz como delimitadores do que e
do como se diz. No romance saramaguiano, esseootmfde visdes aparece nas esferas
discursivas em que cada unidade institui um ndnpabzador de muitas questdes, de muitos
discursos.

A énfase dada, no discurso do narrador, ao usetrds iniciais em minudsculas para se
referir aos nomes proprios, tais como as siglagd.r(p, p.d.d. e p.d.e.) representando 0s
partidos politicos e as correntes de pensamentticpgbartidario, nos faz ver que as mesmas
potencializam um olhar critico e irbnico que pde, mesmo nivel, todas as institui¢coes,
inclusive deus como mostramos anteriormente com a ilustracadisiurso religioso. Isso
traz a palavra, enquanto réplica alatro, as avessas, com acento deslocado e aleivosamente
deformado (cf. Bakhtin, 1981).

Imbuido de uma implacavel sutilidade, o narradgprime ao funcionamento pratico
das acBes que movimentam um pais democratico regidgovernantes, um estilo comico e
irbnico que pde em cena uma Vvisao critica ao sstgmemoveo patriménio de um pais, de

um povo:
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Acostumados a retdrica do primeiro-ministro, do tifes passos em frente, dois a retaguarda,
ou, como mais popularmente se diz, do jeito desfagre-andas-mas-ndo-andas, 0s ministros
aguardavam com paciéncia a uUltima palavra, a deireada final, aquela que daria explicacdo
de tudo. (SARAMAGO, p.64)

A figurativizacao do discurso do primeiro-ministoie um homem publico, politico e
partidario, reflete e refrata uma visdo de umaselade governantes (federal, estadual e
municipal) que, comumente, comporta um andar reai®|ldo que as promessas proclamadas
nos discursos politicos-partidarios. Em tom irdneeoz do outracombate o discurso de que
0S governantes tém resposta para todas as indigstagie abalam o pais e para enfrentar
todos os problemas que conflituam o sistema dericay® politico-partidario deixa, assim,
de ser um mito para os seamnplacentes eleitores

De um modo satirico, o estilo usado pelo narrdadamsparece um olhar sobre a
sociedade que, conforme os principios de Fiori®120.158), evidencia uma civilizagdo que
se institui por meio de vicios e vaidades:

Finalmente, expurgado dos elementos perturbado@mselho era um bloco coeso, um chefe,
uma vontade, um projecto, um caminho. Sentado deiid®o, como a dignidade do seu cargo
competia, o presidente da republica aplaudia conpagas dos dedos, assim deixando
perceber, também pela severa expressdo de suaacarairariedade que lhe causara nao ter
sido objecto de uma referéncia, sequer minima, mBruo do primeiro-ministro.
(SARAMAGO, p.176)

As formalidades repercutem uma voz que, buro@ddizironiza as metas unificadoras
do pensamento dos governantes e pde em conflipam@gligmas que resplandecem ora um
espirito imbuido pela seriedade ora por uma demag@&i mediocre que abala a estrutura
aparentementeengajadora dos projetos de governo. As construgdesposicionais e
estilisticas potencializam vozes que detalham togampa que compete a um presidente da
republica, a um chefe de maior poder em uma detewai esfera hierarquica, de modo que o
nao dito instancia um embate de vozes: a respdisala que 0 cargo incute minimizada
pelo formalismo e pela pomposidade.

Como uma incursao que dialoga com um senso deadal as vozes que emanam da
voz do narrador proclamam ora um estereotipo dereagio politico-partidaria frente a uma
ameaca que venha a questionar o sistema que reggdes de um pais ora denuncias de
falhas na execucdo do sistema, o que pde em jogoanmeaca a aparente harmonia com a

possibilidade de escandalos e manchas a imagemveong e dos sujeitos neles envolvidos:

Nem ele acredita, pensou, a ele s6 lhe interessavalvo qualquer a que apontar, se falhar
este procurara outro, e outro, e outro, e tantasitps forem necessarios até acertar de vez, ou
até que as pessoas a quem pretende convencerufomésatos acabem por se tornar, pela
repeticao, indiferentes aos métodos e processdesiISSARAMAGO, p.254-255)
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Na voz do narrador aparecem nuances de tons que embalam o discuesmlem a
harmonizar e/ou pér em conflito as vozes, infridgira totalidade enunciativa uma tessitura
modelada em favor de um olhar critico e realistafigarativizar o pensamento do homem no
homem, do homem da idéia, do homem como reflexaurda sociedade individualista
despovoada de sentimentos. Isso ocorre por senteviga a preservacdo da integridade
refletida numa constituicdo que, como um contranlssy, valorizaria dizeres que exaltariam
valores mais democraticos e justos do homem no imome

O sistema democratico, enquanto uma bandeira @, limpregna os idealistas
politico-partidarios de um discurso que tende dirsialp e a vangloriar o sistema e, nesta
cortina de fumaca cega, o narrador saramaguianqatswras de Venturelli (2001, p.235),
"termina por emprestar voz a tudo aquilo que edegpidia erradicar da sociedade humana, ao
nNao ouvir outras propostas que, quem sabe, cokmassn xeque os vorazes idolos do

sistema".

5 Uma reflexéo sobre o funcionamento polifénico dabra Ensaio sobre a Lucidez

De um modo significativo, observamos a instaurag&wm entrelacamento de outras
vozes que habitam a voz do narrador no romancenéfis@ e, em esséncia, vimos emergir da
linguagem saramaguiana os discursos social, rebige politico em um mundo ficcional,
como uma manifestacao artistica que, diante dasilmoigdes bakhtinianas, enunciam efeitos
gue insistem em dizer que o sentido da palavra ieagta além do dito. Observamos a prosa
romanesca como um espaco propicio a observacaanstaciamento das reflexdes teoricas
que constituem nosso o6culos de observacdo e quecanato com 0s enunciados,
potencializa um olhar revelador de um estilo pedoegaor muitas vozes que dialogam na
obraEnsaio sobre a Lucidez

Como uma instancia dialogica, o tecido romanestengializa discursos mobilizados
por um mundo em devir, onde tudo estd em movimemada esta terminado, nem mesmo "a
altima palavra do mundo e sobre o mundo foi prorada’ (Bakhtin aud Machado, 2001,
p.242). Como uma esfera que permeia o todo dismyrai voz social potencializa dizeres
regidos por uma tradigéo popular e cultuados pakgtigcidade, por sujeitos que participam da
linguagem enquanto individuos socialmente condbiuli A demonstracdo dos anseios
perpassa o social como um fio condutor que elediaey as esferas religiosa e politica.

Os efeitos de sentido polifébnico protagonizam uéidijo, evidenciado pela

heterogeneidade de vozes mescladas a do narraggrteavés de satiras e ironias, aponta as
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contradicOes presentes nas diferentes esferasivildadé humana. Imanentes do social, o
discurso politico-partidario possui sua forca aselaue revigorada pelo discurso religioso que
impbe a crenca e a fé como esséncias inspiraderasndser glorificado e puro e que se
constituiria num Deus para muitos cegos, aindaaroimados pel@egueira brancae num
deus para muitos que deixaranbrancorevelar a visdo um olhar observador, puro, reatist
lGcido.

A esse respeito, Saramago, em epigrafe, resplndacar de protesto: "Uivemos,
disse o cao". O coro das vozes que rege O romaaraenaguiano ecoa, conforme diria
Machado (2001, p.246), até mesmo numa leitura gddea. O estilo composicional do
escritor portugués eleva a "ficcionalidade [...p répenas da linguagem, mas também dos
homens e de suas acfes que se articulam enquard@oeanmarrada” (Machado, 2001, p.261).
As vozes se entrelacam numa estrutura de enunciadoadeados livremente, numa
transgressdo da pontuacéo convencional que apargaralidade e que mobiliza, segundo
Peiruque (1994, p.569), “discursos potencializasldeeum jeito que as palavras tém de puxar
umas pelas outras”. Com um estilo dinamico, livpessoal, o narrador anuncia uraptura
com ogpadrdesda estrutura formal romanesca do século XIX.

Em conformidade com os estudos de Roani (20032jp.2 multiplicidade de vozes é
emergente do didlogo com o outro, refletindo anicitnalidade dos discursos em graus
diferenciados de critica e de polémica. A concemi#@m narrador, visto como regente e
harmonizador de um incessante concerto de vozexnga respaldo, nos dizeres de
Saramago gpud Roani, 2001, p.232): "pelo carater polifénico quenarrador assume na
minha ficcdo, porque realmente eu ndo me vejo a wsanarrador que seja ele proprio
unilinear, que conte e que narre unilinearmentd@aque, digamos, tem a dizer

A malha discursiva prescinde, em palavras de BakhpudMachado, 2001, p.258),
"as linguagens do plurilingliismo, como espelhos @apetam um para o outro, cada um dos
quais refletido a seu modo um [...] cantinho do doyriorcam a adivinhar e captar atras dos
seus aspectos mutuamente refletidos um mundo Mk a." Nesse sentido, 0s principios
bakhtinianos instauram, a nosso ver, um olhar pakpara a percepcdo da relacdo entre
polifonia e discurso literario. Evidenciamos conteesstudo tal relacéo pela ilustracdo de um
embate de vozes social, religiosa e politica ptesesvoz do narradoda obraEnsaio sobre
a Lucidezde José Saramago.
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6 Conclusao

Esse estudo pretendeu responder as seguintes egiedfd Como se instaura a
polifonia na voz do narrador na obEasaio sobre a Lucidede José Saramago? 2) Como se
produzem os efeitos de sentido na voz do narrag@@bda em estudo para instaurasubro?
Para respondé-las, buscamos, nos principios tedliedakhtin, instrumentos para analisar a
criacao artistico-literaria de Saramago, atravéveatdicacdo, na voz do narrador da obra
Ensaio sobre a Lucidedas projecdes dautras vozes

Observamos o género romanesco povoado por discgusorepresentam e enquadram
a voz de outrem, por um autor que, nos dizeres aeéhtth (1990, p.156), "cria uma
perspectiva para ele, distribui suas sombras e ku&s, cria uma situacdo e todas as
condicOes para sua ressonancia, enfim, penetradeetlentro, introduz nele seus acentos e
suas expressoes, cria para ele um fundo dialégico".

Os discursos se instauram no romance revestidogfpos de sentido polifénicos
que resplandecem "uma imagem viva de uma outradgem" (Bakhtin, 1990, p.159), uma
imagem que, refletida e refratada no social, canste nhum dizer que se instancia numa
esfera de representacdo e recupera a intensidadm @Bto, de uma voz quer social, quer
religiosa, quer politica. Deste modo, inspiradas Pakhtin (1990, p.87), pensamos no
sistema democratico, tematica central do romararepauim icone que se faz cercar por uma
atmosfera social e que o toma como objeto paranpialezar outros discursos.

Em seu todo, através de um jogo polifénico, a @rosmanesca de Saramago
potencializa dizeres emergentes de uma visdo indeatbe mundo, de uma reflexdo imbuida
de uma sutilidade satirica, irbnica e questionadotae o0 homem no mundo, sobre "a sua
aparéncia e o seu fundo, entre as possibilidadesua realizacao" (Bakhtin, 1990, p.424). A
oscilacdo entre a sobrevivéncia de um olhar turadtiy ainda pel@egueira brancae a
instauracdo de um olhar inquieto, questionadorcelddmobilizado pelovoto em branco
reflete uma esfera inspiradora de vozes que sergaf, se contradizem e se harmonizam em
prol de uma luta, de um porvir que, em palavraBakhtin (1990, p.425), "ndo pode deixar
de se referir a imagem do homem, de ter suas naéte’s

Com um estilo revestido de sutilidade, o narramlguestra, em sua voz, discursos
oriundos das esferas social, religiosa e politisa dizem do sistema democréatico e que
potencializam, na atmosfera romanesca, ares it e contraditorios de uma

pluridiscursividade que se circunscreve em torntedaatica. Nesse sentido, enfatizamos um
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olhar instanciado pelas construcdes polifénicasha@wador no romance em estudo, j4 que
conforme os estudos bakhtininos:

O prosador ndo purifica seus discursos das intengdens de outrem, ndo destréi os germes
do plurilingiismo social que estdo encerrados nel@s elimina aquelas figuras linglisticas e

aquelas maneiras de falar, aqueles personageratoees virtuais que transparecem por tras
das palavras e formas da linguagem, porém, diggiiEs testes discursos e formas a diferentes
distancias do nucleo semantico decisivo da sua, @wraentro de suas intengdes pessoais.
(BAKHTIN, 1990, p. 104-105)

Procuramos, assim, fazer dialogar os principidétd@anos com a producao literaria
de Saramago, com o proposito de observaryarado narradorda obraEnsaio sobre a
Lucidez o ressoar deutras vozesinstanciadas, neste estudo, pela evidéncia deam
habitar, no discurso do narrador, de outros dissyrgue nomeamos aqui como social,

religioso e politico-partidario.
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