L]
intexto e

E-ISSN 1807-8583 PPGCOM

Mediagao familiar: apropriagGes, usos midiaticos e socioculturais na telenovela e no bumba meu boi

Mediacao familiar:
apropriacoes, usos midiaticos e
socioculturais na telenovela e
no bumba meu boi

Lourdes Ana Pereira Silva
Doutora; Universidade de Santo Amaro, Sdo Paulo, SP, Brasil
lourdsilva@gmail.com

Resumo

Este artigo objetiva analisar a constituicdo das identidades
familiares através das relagbes vivenciadas com o género
melodramatico, exploradas em suas varias dimensGes e
manifestacGes, o que inclui a telenovela e o bumba meu boi;
tendo como ponto de partida o estudo de uma familia em trés
geragdes. O referencial tedrico apoia-se nos estudos culturais e
nos estudos de recepgdo. Optou-se pela pesquisa de abordagem
qualitativa e trabalhou-se com o método da histéria oral em seu
desdobramento na técnica histéria de familia. Entre outros
resultados, destaca-se: a caracterizagcdo das praticas culturais
evidenciou, na trajetdria da familia, o contato com as narrativas
ficcionais e melodramaticas, isto é, outros modos da familia
conviver com a novela, com outros formatos que tém por
género o melodrama; a histéria de familia revelou que a novela
(o folhetim, a radionovela e a fotonovela), enquanto tradicdo
popular melodramatica antecede a telenovela, isto €, a novela
vista na televisao.

Palavras-chave

Identidade. Estudos de recepc¢do. Telenovela. Bumba meu boi.
Histdria oral.

1 Introducgao

Ao articularmos elementos conceituais como melodrama, telenovela e bumba meu
boi, estamos pressupondo que essas relacdes estejam, intrinsecamente, associadas e que
atuam formando uma rede de significados, onde as memdrias e as narrativas ocupam luga-

res privilegiados nos percursos de constituicdo das identidades dos sujeitos.
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Tais sujeitos sdo vistos nesta investigacdo a partir de um grupo familiar!. Justifica-se
essa escolha pela especificidade e configuracao do objetivo da pesquisa, considerando que o
critério basico para a selegdo é a contribuicdo para o desenvolvimento do tema. Entende-se
que, ao pesquisar um grupo, passa-se do nivel individual para o nivel coletivo, considerando
a unidade de pesquisa uma trama de relacées que une os diversos elementos de um conjun-
to ou até de um campo social determinado (FERRAROT]I, 1983 apud MARRE, 1991).

Deste modo, entende-se familia como uma construgao social. Na literatura sociol6gi-
ca e antropoloégica, a acepcdo de familia ndo se resume ao grupo familiar, uma vez que os
lagos de familias extrapolam o espago doméstico. A familia constitui-se em uma célula social
privilegiada, em um lugar onde se constroem os arquétipos sociais, os mitos (SARACENO,
1988) e, ainda, como um espago de relacdes identitarias e de identificacao afetiva e moral
(BERGER; LUCKMANN, 1985). Dito isso, o conceito de familia ndo pode estar circunscrito a
lacos consanguineos e ao casamento. Entendemos como particularidade, do conceito de fa-
milia, que seus membros podem ou ndo estar relacionados por nascimento, ado¢do ou ca-
samento e podem ou nao viver sob o mesmo domicilio. A polissemia que abarca tal concep-
¢do ultrapassa as questdes relativas a seu modo de organizar-se e da sua configuracdo. Desta
forma, ter presente as particularidades de cada contexto - e porque ndo dizer de cada siste-
ma familiar- torna-se essencial para a compreensdo de um conceito tdo amplo. A familia ndo
é uma unidade ou um sistema simples, ela ndo é homogénea. E um lugar social simbélico e,
ao mesmo tempo em que fornece apoio, utiliza-se de estratégias de controle. E desse modo
que entendemos a familia como um lugar estratégico para pensar sobre identidade. Para
além da concepg¢do “universalizante” do senso comum acerca da familia, que a naturaliza,
muitas vezes, a partir de um modelo constituido por pai, mae e filhos, é possivel perceber a
familia com outras configuracdes e também como uma instituicdo de negociacdo, de confli-
tos e diferencas. Assim, tdo importante quanto ter presente as mais distintas configurag¢des

familiares, é perceber a familia como um sistema.

1 0 referencial empirico desta investigagdo é a familia. Justifica-se essa escolha pela especificidade e configuragdo do problema
da pesquisa, considerando o critério basico para a sele¢do, a contribui¢io para o desenvolvimento do tema. Os critérios para
selecionar a unidade familiar foram: a) disponibilidade e possibilidade reais dos integrantes contribuirem com a investiga-
¢do; b) ser uma familia pertencente a cultura popular, do tipo extensa, de facil acesso as trés geracdes e com grande capaci-
dade narrativa - elementos esses que contemplam diferentes perspectivas do problema, de modo a possibilitar o adensamen-
to dos dados; c) os receptores de telenovela, praticamente desde a sua génese no Brasil. Considera-se o fato de a familia ter
sido, em sua cidade natal, pioneira na aquisi¢do do aparelho de televisdo, quando no final dos anos 1960 esse bem de consu-
mo ainda ndo era massificado. A intensa afinidade com a cultura da telenovela, instaurada a partir de uma matriz familiar, foi
uma caracteristica essencial para que a familia em questio fosse investigada.
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Nesta pesquisa?, estamos trabalhando com a familia a partir de duas tradi¢cées cultu-
rais e populares no Brasil: a telenovela (em sua consolidacdo cultural de 60 anos) e o bumba
meu boi3 (em sua ressignificacdo secular), ambas permeadas por um género maior, o melo-
drama*.

E desse modo, que percebemos a telenovela e o0 bumba meu boi, ambos os formatos
com matrizes no género melodramatico®, como manifestagdes culturais incorporadas na tra-
jetéria familiar, em contextos de luta simbdlica, onde os sujeitos desenvolvem estratégias
para manterem-se ou transformarem-se nos aspectos politico, econémico, cultural, comuni-
cacional, etc. Nesse sentido, nos parece impossivel compreender essas expressdes sem con-
siderar esses contextos. O que resulta mesmo das aproximacdes dessas duas narrativas é o
género melodramatico enquanto matriz cultural. Tanto a telenovela quanto o bumba meu
boi acionam estas matrizes, como é o caso das matrizes orais, espaciais, linguisticas e retori-
cas; festiva, imagética, musical, religiosa, entre outras. Entretanto, estes acionamentos ndo
devem ser vistos, somente, na perspectiva da representacdo da realidade produzida pela
ficcdo, mas em uma perspectiva mais ampla e genérica, cuja consisténcia é capaz de perce-
ber tanto o real quanto o ficcional que emergem dessas matrizes.

Este trabalho ancora-se nos estudos de recep¢ao latino-americanos no ambito dos
estudos culturais; com o intuito de resgatar a complexidade da vida cotidiana familiar, como
espaco de producdo de sentidos, em seus contextos micros e também macros,
ultrapassando, desse modo, os espacos concebidos como domésticos. Consideramos que a
vida cotidiana é o lugar no qual a familia se faz visivel nas diferentes instancias do viver e do

ser, e dessa maneira, projeta e vivencia sua identidade.

2 Este artigo é parte integrante da tese de doutorado "0 melodrama como matriz cultural no processo de constituicio de iden-
tidades familiares. Um estudo dos usos, consumo e recepgdo de (tele) novela e do bumba meu boi". (SILVA, 2012).

3 0 bumba-meu-boi possui diversas denominagées em todo o Brasil adquirindo especificidades de acordo com o hibridismo
cultural de cada regido. No Maranhio, Rio Grande do Norte e Alagoas é chamado de bumba-meu-boi3; no Pard e Amazonas,
boi-bumbé; em Pernambuco, boi-calemba; na Bahia, boi-janeiro; na regido sul do pais, boi-de-mamao, etc.

4 Enquanto as tramas das telenovelas sio em geral movidas por oposi¢des entre homens e mulheres; entre geragdes; entre
classes sociais; entre contextos rurais e urbanas, arcaicos e modernos, a trama do bumba meu-boi, por sua vez, é centrada no
sumico do boi (protagonista) e no fazendeiro (antagonista)- personagem que atua contra o protagonista - impedindo-o de
obter seus objetivos. Pai Francisco, Catirina, indios e pajés (coadjuvantes) sdo personagens secundarios que também exer-
cem papéis essenciais na histéria.

5 Existe pouco consenso na literatura quanto a distingio conceitual entre género e formatos televisivos. Martin-Barbero
(2003) utiliza o conceito de género remetendo aos usos sociais, ou seja, a diversidade de habitos que marcam a relagio da TV
com a organizacio do espaco e do tempo cotidiano. Essa no¢do nio restringe o género a mensagem, mas a partir das intera-
¢des, nas quais sdo possiveis estratégias de negocia¢des, busca entender quais as competéncias do receptor para negociar
sentido, as suas intengdes, os contextos; pensar em toda a complexidade do processo comunicativo. Em sintese, o pensamen-
to de Martin-Barbero (2003) parte do entendimento de género enquanto mediagdo, matriz cultural e estratégia de comuni-
cabilidade. A compreensdo de Mazziotti (2002) acerca do género também se aproxima desse pensamento. Para a autora, o
género constitui-se em uma pratica cultural, um conjunto de caracteristicas que se modifica a cada novo exemplo que é pro-
duzido, ou seja, sdo sistemas de orientacdes, expectativas e convengdes que circulam entre a industria, os sujeitos espectado-
res e o texto (MAZZIOTT]I, 2002).
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2 Aspectos tedrico-metodologicos da pesquisa

Do ponto de vista conceitual, compreende-se que o melodrama é um género misto
que tem sua origem no século XVIII, influenciando as artes dramaticas até os dias atuais. Seu
desenvolvimento se deu em um contexto histérico da Revolucdo Francesa, em um periodo
de intensas e radicais transformagdes, na Franga. As tematicas do melodrama refletiam os
ideais de “liberdade, igualdade e fraternidade”, assumindo, desse modo, um papel quase
institucional da Revolucdo. De acordo com Thomasseau (2005), as condig¢des histdricas que
ocasionaram o surgimento do género, entre outras, estdo relacionadas a uma Paris pos-
Revolucdo Francesa. Tal género é caracterizado por ser otimista ja que, de certa maneira,
pela imaginagdo, exorciza e anula os transtornos da Revolugdo. Ainda, conforme
Thomasseau (2005), em periodo de crise é exacerbado o gosto pelo teatro e, nesse sentido, o
género confirma a regra: o melodrama é filho da Revolucdo Francesa e, desde seu
aparecimento, vem estreitamente ligado a ideia de teatro popular.

0 elemento constitutivo essencial do melodrama é sua consagragdo definitiva pelo
publico. O género caracteriza-se em torno do bem e do mal, do oral, do excesso estético, dos
juizos morais, dos jogos sentimentais, da intensificacdo das virtudes e vicios das
personagens, sejam elas vilds ou herdis. Além disso, ressalta determinadas caracteristicas,
uma vez que a finalidade desta estética é a comogao das audiéncias, por meio do verossimil,
corroborando, desse modo, sua qualidade moral e sentimentalista. Sua especificidade é a
utilizacdo de musica e agdo dramatica, ou seja, os didlogos falados (THOMASSEAU, 2005).
Tais caracteristicas, sobretudo a oralidade, tornam o melodrama facilmente compreensivel,
independentemente, da referéncia cultural e literaria do espectador, pertencente a qualquer
classe social, ou ainda, seja ele, culto, analfabeto ou semialfabetizado. De acordo com

Thomasseau, o melodrama é:

[..] um género teatral que privilegia primeiramente a emog¢ao e a sensagao.
Sua principal preocupagio é fazer variarem estas emog¢des com a
alternancia e o contraste de cenas calmas ou movimentadas, alegres ou
patéticas. £ também um género no qual a acdo romanesca e espetacular
impede a reflexdo e deixa os nervos a flor da pele [..]. O melodrama, é
verdade, pratica em geral uma moral convencional e ‘burguesa’, mas nio se
pode esquecer que ele veiculou, durante uma boa parte do século nio s6
idéias politicas, sociais e socialistas, mas, sobretudo humanitarias e
‘humanistas’, apoiando-se na esperanca fundamental de um triunfo final
das qualidades humanas sobre o dinheiro e o poder. Ele carreou, de
cambulhada, os sonhos e as esperangas dos estratos sociais mais
desfavorecidos, mas também criou e manteve a efervescéncia de um
imaginario popular, rico e vigoroso. (THOMASSEAU, 2005, p. 139-140).
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E necessario sublinhar que o conceito de melodrama de Thomasseau é
extremamente rico ao descrever as profundas rupturas culturais, sociais e politicas que se
produziram no contexto francés, por ocasido do Antigo Regime. Entretanto, tal conceito ndo
permaneceu estavel, de modo que nos parece plausivel contextualiza-lo em uma perspectiva
mais recente e também latino-americana; ndo somente em sua relacdo com o teatro, mas
também a partir da presenca incisiva dos meios de comunicacdo de massa na sociedade
atual. Neste sentido, sdo adequadas as considera¢des de Fuenzalida, Corro e Constanza

(2009) sobre o referido género.

Consideramos o melodrama um tipo de relato audiovisual, especificamen-
te como um género audiovisual. E um tipo de texto filmico, redundante na
narrativa do meio e as indudstrias nacionais cinematograficas. Caracteriza-
se por ser uma histéria com uma visdo de mundo privado e cotidiano, a-
poiado por uma exacerbacdo do elemento emocional. Este género da prio-
ridade a centralidade e persisténcia do amor, que se articula através da di-
alética regular entre desejo e impedimento. Em termos retéricos, o melo-
drama é caracterizado por seu carater excessivo. (FUENZALIDA; CORRO;
CONSTANZA, 2009, p. 23, traduc¢do nossa).

A estrutura do melodrama, até os dias de hoje, evidencia sua permanéncia e também
sua atualizacdo nos meios de comunica¢do de massa e, mesmo depois de séculos, tem sido
aplicada a varias narrativas e a diversas formas artisticas: literatura classica, cronica,
romances policiais e sentimentais, folhetim, teatro popular, tango, cinema, jornalismo e
documentario, talk shows, telenovela e, perpassando, desse modo, inimeras manifestacdes
culturais, inclusive o bumba-meu-boi.

No que concerne as atualizacdes que sdo produzidas pelo género, cabe destacar,
sobretudo aquelas ocorridas no final do século XX, com a expansdo da midia, o que,
consequentemente, possibilitou a renovacdo do género. Nesse sentido, Huppes (2000)
chama atengdo para o didlogo que se estabelece entre a telenovela e a publicidade, ja que
ambas convivem numa mesma programacdo e alternam no que a autora denomina de
“sucessdo sem logica”. Essa organizacdo ndo compromete a narrativa, visto que a telenovela,
em alguma medida, beneficia-se da proximidade com a publicidade na medida em que faz
uso do recurso do corte. A publicidade, por sua vez, opera com categorias similares as do
melodrama; trabalha com enredos, composi¢do visual e sonora. Esse, e tantos outros modos
evidenciam a capacidade de abertura do melodrama para incorporar atualiza¢des e recriar-
se (HUPPES, 2000, p. 153).

Assim, o melodrama enquanto género constitui-se em uma matriz cultural (MARTIN-

BARBERO, 2003), ou seja, trata-se de uma férmula ou estrutura narrativa que mesmo se
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repetindo, ao longo do tempo, atualiza-se sempre produzindo novos sentidos na vida de um
determinado publico. Isto significa dizer que, ainda que os géneros mantenham suas
caracteristicas basicamente universalizantes, num processo de reapropriacdo, permite-se
que eles sejam, dinamicamente, recriados (BORELLI, 1994, p. 131).

Martin-Barbero (2003) resgata que da narra¢do, o melodrama de televisdo cultiva
uma forte ligacdo com a cultura dos contos e das lendas, com a literatura de cordel brasileira
e com as crénicas cantadas. Mantém ainda o predominio da narrativa, do contar e das
implicacdes disso na presenca constante do narrador, estabelecendo diariamente a
continuidade dramética (MARTIN-BARBERO, 2003).

Posto isso, ressaltamos a importancia que o melodrama ainda goza na sociedade
contemporinea. Diversos autores (THOMASSEAU, 2005; BROOKS, 1976; MARTIN-
BARBERO, 2003), entre outros, resgatam a sua importancia, buscando retira-lo de um lugar
de prejulgamento, ou ainda, de uma espécie de subliteratura. Tais autores, de perspectivas
tedricas e contextos sociais distintos, ndo concebem o melodrama a partir de uma noc¢do
marginal, mas com base em um conceito essencial para a compreensao da sociedade

contemporanea.

Outro conceito basilar para a proposta desta pesquisa é a no¢ao de identi-
dade. A formagio de identidade, inseparavelmente, esta relacionada ao re-
conhecimento, ou ainda, a auséncia deste. As questdes de identidade supu-
nham um sujeito fixo, com raizes, costumes, territdérios, tempo longo e
memoria simbolicamente densa. Hoje, identidade implica também trans-
formagdes perceptivas e expressivas do presente, migracdes e mobilida-
des, redes de fluxos, instantaneidades, fluidez, raizes moveis ou raizes em
movimento. No entanto, apesar dessas caracteriza¢des acerca da identida-
de e do sujeito em um mundo que se transforma rapidamente, algumas i-
dentidades ainda permanecem. [...] as identidades sdo uma espécie de ga-
rantia de que o mundo nao se desfaz tdo velozmente como as vezes parece.
Sdo uma espécie de ponto fixo do pensamento e do ser, um fundamento da
acdo, um ponto ainda existente no mundo em mudanga. (HALL, 2010, p.
343, tradugdo nossa).

A identidade transforma-se ndo somente nos contextos sociais, onde elas se ddo, mas
também a partir dos sistemas simbolicos que oferecem e dio sentidos a nossa existéncia.
Conforme Pollak (1992), identidades coletivas consistem em todo o trabalho necessario pa-
ra dar a cada membro do grupo o sentimento de unidade, de continuidade e de coeréncia.
Tais identidades sdo fundamentais para o grupo familiar, uma vez que fornecem uma narra-
tiva integradora. Como afirma Hall (2010), estamos sempre inscritos e implicados nas prati-
cas e nas estruturas de vida dos demais. E desse modo que estas identidades vio se constitu-

indo, paulatinamente, e vdo dando sentidos (que é sempre parcial, dado seu carater relacio-
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nal) de continuidade aos individuos, que por sua vez adotam posicionamentos em relacdo
aos demais membros da familia. A constituicdo das identidades coletivas vai conformando-
se a medida que o grupo familiar vai se apropriando de seus valores e vai transmitindo de
geracdo a geracdo, a partir da sua memoéria familiar.

Pollak (1992) e Hall (2010) percebem uma estreita relacdo fenomenolégica entre
memoria e identidade. De acordo com Pollack (1992), a memdria pode ser entendida como
um elemento do sentimento de identidade, tanto individual quanto coletivo, a medida que
ela também é fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia
de uma pessoa ou de um grupo em construgao de si. O autor enfatiza que memdria e identi-
dade nio sao fendmenos que devem ser compreendidos como esséncia de uma pessoa ou de
um grupo. A memoria é seletiva (POLLACK, 1992; HALBWACHS, 2006) e, tanto memoria
quanto identidade sdo perfeitamente negociadas. Para Hall (2010), a relacdo com o passado
se constroi a partir da memoria, da fantasia e do mito; ou seja, as historias tém seus efeitos
reais, materiais e simbélicos. E necessario ressaltar que estas histérias estdo em contexto,
ou seja, o discurso esta situado a partir um lugar e um momento determinado, desde uma
histéria e uma cultura especifica.

E desse modo que os sentidos de identidades se ddo também através da linguagem,
dos discursos e dos sistemas simbdlicos, pelos quais sdo representados. A produgio de nar-
rativas sobre o eu e sobre o mundo é cada vez mais parte constitutiva dos modernos proces-
sos de construcdo de identidades. Ao fazer a narrativa do quem sou eu, os individuos e gru-
pos fazem memoria do seu passado, sistematizam, ddo sentido as suas experiéncias e vivén-
cias e ddo forma a sua vida social.

Até este ponto, discorremos sobre os aspectos conceituais e historicos e sobre o
melodrama e a identidade. Utilizaremos tais aspectos para darmos destaque a sua
atualizacdo em, designadamente, dois formatos narrativos: a telenovela, enquanto cultura
popular de massa, e o bumba meu boi - manifestacdo da cultura popular. Esses dois
formatos narrativos concretizam-se, principalmente, no drama, ambos na ambivaléncia de
permanecerem e renovarem-se cotidianamente. Desse modo, estas culturas figuram, neste
trabalho, como elemento essencial na medida em que nos permitem compreender como
essas duas manifestagdes produzem significados e sdo apropriadas na constituicio da
identidade familiar.

Do ponto de vista metodoldgico, optamos por uma investigacdo de natureza qualita-

tiva, por entender que a orientacdo qualitativa busca compreender os objetos de estudo co-
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mo uma ac¢ao ou como uma atividade do préprio investigador, que trata de fazer sentido a
partir dos elementos que esta explorando (OROZCO GOMEZ, 2000). No que diz respeito as
técnicas, trabalhamos com a técnica histéria de familia, situada no campo do método da his-
toria oral. Desse modo, realizamos entrevistas em profundidade, entrevistas semiestrutura-
das, observacoes etnograficas e aplicacdo de questionario. O trabalho de campo foi realizado
nos anos 2010 e 2011, nas cidades de Sao Luis e Morros, no Estado do Maranhao. Elegeu-se
como corpus da pesquisa o género melodramatico - com énfase em duas formas culturais:
telenovela e bumba-boi. A amostra foi composta por um grupo familiar em trés geracdes,
totalizando 73 pessoas, distribuidas da seguinte forma: 12 geracdo - o casal casal-base, duas
pessoas; a 22 geracdo - os filhos do casal-base, 12 pessoas; e a 32 geracdo - 0s netos e as ne-
tas do casal-base, 59 pessoas. A técnica histéria de familia esta situada no campo do método
da histéria oral. A histéria oral € um método que se apdia na memdria (POLLAK, 1992) e si-
tua-se em meio ao desenvolvimento dos métodos qualitativos de investigacdos. Memoria
aqui entendida como um dos elementos fundamentais no contexto da histéria popular, logo,
como um meio de conservar e transmitir a cultura, e que remete a identidade dos sujeitos,
tanto individual quanto coletiva.

A historia oral pode ser entendida como um relato de um narrador sobre sua exis-
téncia através do tempo com a mediacdo de um pesquisador. A histéria oral é, desse modo,
uma recriacdo do passado, uma manifestacao social da oralidade, ou seja, organiza-se a par-
tir dos principios desta, em uma espécie de veiculo social que os grupos acionam para refor-
¢ar suas identidades’. Isto é feito ndo somente, mas, sobretudo, por meio de relatos de gru-
pos, de mitos, lendas e da tradi¢do oral, no caso da familia, de geracdo em geracdo. Por sua
vez, a histdria de familia pressupde a combinagio de diferentes instrumentos e é entendida
como um conjunto de multiplas entrevistas e observagdes, combinando varias etapas e fon-
tes: orais, escritas, documentais, etc.

Quanto ao locus da pesquisa, a histéria familiar dos Muniz Lobato se d3a, sobretudo
em Morros (MA), ainda que, contemporaneamente, a maior parte da familia resida em Sao
Luis, o lugar familiar praticado da familia continua sendo a cidade de origem, isto é, Morros.
Portanto, a opg¢do pelo género melodrama como corpus deste trabalho justifica-se por moti-
vos empiricos e tedricos. Em primeiro lugar, pela relevancia desse género observada na fa-

milia estudada; em segundo lugar, baseia-se em argumentos de varios autores (FUENZALI-

6 Afiliamo-nos aos tedricos (ACEVES LOZANO, 1993; THOMPSON, 1992), que concebem a histéria oral como um método de
pesquisa, isto é, que ultrapassa uma decisdo técnica ou um procedimento metodoldgico.

7 Nao s6 do passado, mas do presente também, conforme proposi¢des de MARINAS e SANTAMARINA (1993).
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DA; CORRO; CONTANZA, 2009; MARTIN-BARBERO, 2003; LOPES, 2004) a fim de conceber o

género enquanto estratégia de comunicagdo.

3 A pesquisa e seus resultados
Tendo presente os aspectos acima descritos, os resultados desta pesquisa
encontram-se distribuidos a partir de quatro perspectivas: os resultados empiricos, os

metddicos, os tedricos e os epistemoldgicos.

3.1 Resultados empiricos

Nao ha duvidas de que desde as primeiras geracoes da familia pesquisada, a midia
provocou grandes impactos na vida familiar. A histéria de familia revelou que a novela,
enquanto tradicdo popular melodramatica antecede a telenovela, isto é, a novela vista na
televisdo. Assim, demonstraram-se outros modos da familia conviver com a novela, isto é,
com outros formatos que tém por género o melodrama. Evidenciou-se na trajetdria da
familia o contato com as narrativas ficcionais e melodramaticas, a exemplo dos contos da
carochinha, das rodas de historia, do consumo dos filmes e da literatura de bangue-bangue,
das pecas de teatro popular ensaiadas e apresentadas, da radionovela, do Bumba meu boi,

da Vaca Malhada e da telenovela.

Uma coisa que me marcou muito quando crianga foram as histérias da Ca-
rochinha8. Entdo, a gente tinha aquele momento especial na hora de ouvir
através do radio as histdrias infantis. O Conto da Carochinha era um pro-
grama de radio da época da minha infancia, que a gente sentava para ouvir.
E af Aparecida [a irma mais velha] é marcante porque foi ela quem possibi-
litou essas coisas das historinhas, dos contos, das fabulas, dos reis, das rai-
nhas. Ela criou essa cultura em nés. Entdo, isso era uma coisa assim
muuuuito gostosa da minha época de crianga e que traz um sentimento
muito confortavel (informacdo verbal)?®.

Como podemos perceber na fala da filha cacula dos Muniz Lobato, a cultura da narra-
tiva ficcional existiu desde cedo na familia Muniz Lobato. Estamos falando de recepcao ra-
diofonica infantil, o que significa dizer que essas narrativas ja integravam as subjetividades

das criangas dessa familia, uma vez que ja havia desejo de ouvir histdrias. Tais narrativas,

8 No Brasil, os contos de fadas, na forma como sdo conhecidos hoje, surgiram no final do século XIX, apdés um trabalho de com-
pilacdo e adaptacdo de Alberto Figueiredo Pimentel, sob o nome Contos da carochinha (1894), titulo trocado, posteriormen-
te, por Contos de fadas.

9 Entrevista concedida por LOBATO, Concei¢do Muniz. Entrevista L. [jan. 2010]. Entrevistador: Lourdes Ana Pereira Silva. Mor-
ros, 2010. 1 arquivo .mp3.
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certamente, contribuiram na transformacdo dos seus modos de aprender e de existir consi-
derando como elas foram percebidas e recebidas.

A historia da familia evidenciou o quanto a radionovela ocupava lugar de destaque
no seu cotidiano, sendo apreciada por homens e mulheres da primeira e da segunda gera-
cao.

Naquela época, por volta de 1967, 1968, eu assistia novela. Na época que
eu namorava, né? A novela que me marcou, foi Anténio Maria. Um dia fal-
tou energia aqui e a gente foi assistir em outra cidade, em Cachoerinha, Ca-
choeira Grande! Daqui para Cachoeirinha, eram duas horas remando e, a
noite! Tudo isso pra assistir o final de Irmdos coragem [Rede Globo, 1971].
Eu via também, Jerénimo, herdi do sertdo (risos). Eu gostava muito, sé que
era no radio. Eu me lembro assim [..] porque era faroeste (informacgao
verbal).10

Entre outros aspectos, dois chamam atencio na fala do entrevistado José Ribamar: a
questdo da serialidade, expressa na necessidade da audiéncia em acompanhar a narrativa e
arelacdo automatica que é feita entre os formatos da telenovela e da radionovela. Em ambos
os casos, destacamos a serializacdo organizada pelos mesmos principios do folhetim, ou se-
ja, a produgdo em série é uma forte caracteristica das formas culturais, que permite a conti-
nuidade através do capitulo, do encadeamento de a¢des interligados a narrativa.

A familia reunia-se em torno do radio para escutar as narrativas, fazer uso dos servi-
¢os de utilidade publica, escutar programas religiosos e também para se deliciar com as mu-
sicas. O radio, além de criar habitos, construiu referéncias simbolicas; formatou padroes de
comportamento, costumes (inclusive consolidados, como aquele cultivado até o momento
do trabalho de campo, como o de ouvir a Hora do Angelus). O radio causou tanto impacto na
familia a ponto de quererem produzi-lo também. Foi assim que surgiu a radio poste, nomea-
da de A Voz de Santa Cruz.

Em diversas situacdes na histéria da familia pesquisada foi possivel constatar seus
membros fazendo usos diferenciados daqueles, inicialmente, propostos pelo sistema de
producdo midiatico. O impacto que o radio causou as primeiras geragdes nio tem se esten-
dido a terceira geragdo. Alias, a nova geracdo mescla produgdo e entretenimento de maneira
muito diferente das anteriores.

Passado o auge do radio, com o advento da televisdo, a familia adquire, no final da
década de 1960, um dos primeiros aparelhos da cidade de Morros. Assim, a residéncia da

familia tornou-se um espaco que, diariamente, aglutinava audiéncias para assistir, princi-

10 Entrevista concedida por LOBATO, José Ribamar Muniz. Entrevista I. [jan. 2010]. Entrevistador: Lourdes Ana Pereira Silva.
Morros, 2010. 1 arquivo .mp3.
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palmente, a telenovela. Percebe-se, desse modo, a telenovela propiciando que a familia ti-
vesse contatos mais constantes com outras pessoas que integravam seu cotidiano, gerando
uma dimensdo comunicativa muito grande.

Outro exemplo de transgressdo do receptor para com o emissor pode ser percebido
nas explicacdoes dadas pelo patriarca da familia, sobre as audiéncias que lotavam sua casa
para assistir a telenovela. Por conta da sua aptidao para a oratoria, ele tinha o habito de des-
ligar a televisdo no momento dos antncios publicitarios, com objetivo de dar explicacdes
sobre a mensagem veiculada. Ao imprimir esse sentido pedagogico, verificamos o sujeito-
receptor fazendo diferentes usos das producdes massificadas; transgredindo a proposicao
do emissor e configurando-se, desse modo, como um coprodutor da mensagem veiculada.
Tais exemplos demonstram o quanto a televisdo também impactou a familia.

No que concerne as praticas sociocomunicativas, destaca-se, em primeiro lugar, a
importancia dada a familia, sendo um dos principais elementos da identidade da familia
pesquisada. Reconhecer-se, para esta familia, é poder narrar suas histérias com a convic¢cdo
da trajetéria percorrida. E, desse modo, que o principio mais importante na sua organiza¢do
social é exatamente o sentido de identidade familiar, que é expresso por um sentimento de
orgulho e por uma identidade coletiva, que assume sua visibilidade no sentimento de per-
tencimento, na importancia da proximidade e no fortalecimento de aliancas familiares.

A constituicdo da identidade familiar realiza-se mediante uma troca continua; estru-
turando-se através da representacdo e da diferenca - elementos fundamentais a sua cons-
trucdo. Isto pode ser exemplificado por meio do modo de perceber-se da familia no tocante a
questdo étnico-racial e aquelas relativas ao pertencimento de classe. Pode ser ilustrado, ain-
da, quando os membros da familia conhecem fatos da histéria da familia, a partir de relatos
de outros membros. Assim, foi possivel verificar o processo no qual, a cada momento em
que a familia se percebia, ela se reelaborava, e surgia, assim, uma nova compreensio de si
mesma.

Essa compreensdo de si mesma também se encontra relacionada ao sentimento de
pertencimento. Para a familia, a cidade de Morros é o lugar onde as interag¢des afetivas, fami-
liares e de apego a cidade, sobretudo, ao bairro estabelecem-se. Nesse sentido, é Morros (e
nao Sio Luis) que sugere o espirito de comunidade que transcende a esfera familiar. Hd uma
referéncia, uma conota¢do que alude a um aspecto importante de um sentimento de perten-

cer a essa cidade. Como exemplo, é possivel citar a praca e o rio, que sugerem ser uma ex-
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tensdo das residéncias da familia. Mais que isso, expressam momentos decisivos do aconte-
cer familiar, experiéncias comuns que especificam suas historias.

A familia narra o lugar de modo singular, qualifica sua individualidade; ao mesmo
tempo em que revela habitos, tradicdes e costumes que os fazem parte de um todo. Essa
sensacdo de pertencimento da familia em relacdo a cidade de Morros pode ser considerada
uma acdo tipica das comunidades tradicionais, detentoras de saberes, transmitidos oral-
mente, de geracao a geracdo. O sentimento de pertencimento esta relacionado, concreta e
simbolicamente, ao local de origem (onde individuos e grupos constroem e sdo construidos;
integram e sdo integrados), uma vez que pertencer é buscar ser reconhecido e reconhecer.

As duas primeiras geracdes da familia organizaram suas vidas em torno da igreja, da
festa e do trabalho. Essa triade parece-nos bastante relacional. H4 uma estreita afinidade
entre festa e religiosidade, e isso se expressa nas formas culturais, nas matrizes do melo-
drama e no proéprio cotidiano familiar. Nas praticas cotidianas da familia, o lidico e o sagra-
do convivem juntos, o que revela um singular aspecto da dindmica cultural dessa familia: fé
e festa se ddo de modo intrinseco. Dessa forma, a identidade ¢é a histéria narrada que cada
individuo ou grupo conta de si proprio. Além disso, cabe ressaltar que a festa ndo deve ser
considerada apenas como entretenimento ou até mesmo como aliena¢do, mas como espago
de manifestagdo cultural, muitas vezes, de cunho politico. Vejamos, por exemplo, o prazer do
patriarca em receber pessoas na sua residéncia para assistir a telenovela, considerando sua
acdo como alternativa a marginalizacdo. A telenovela, nesse contexto, assumia o papel de
agente social, propondo uma pedagogia e favorecendo a construcdo da sociabilidade famili-
ar e local.

No entanto, ndo ha como desconsiderar a existéncia da relacdo mercadoldgica entre
trabalho e festa, que esta sujeita a l6gica do mercado como principio organizador da socie-
dade. O Bumba meu boi de Morros nio s6 é festa, mas também é negdcio. O caché é cobrado
objetivando manutencdo, visibilidade e margem de lucro, e produtos de distintas naturezas -
desde camisetas a venda de cerveja - sdo comercializados.

A associacdo entre o melodrama e as relagoes de género, especificamente, quando se
trata do feminino, é histérica e cultural. O melodrama é, reconhecidamente, o género mais
popular das representacdes latino-americanas, e frequentemente, tem sido relacionado co-

mo pertencente as narrativas femininas!l, no ambito doméstico familiar.

11 Esta associacdo nio é gratuita, visto que ela tem relacdo direta com a trajetéria da novela a partir de outras produgdes cultu-
rais. Em sua origem, nas histérias seriadas dos folhetins foi uma estratégia mercadolégica para atrair o publico feminino.
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Nas duas maiores expressdes populares (e popular massiva) nas quais, atualmente, a
familia encontra-se vinculada - o Bumba meu boi de Morros e a Vaca Malhada - verificam-se
diversas situacdes no que concerne as relacdes de género. Assim, foi interessante perceber,
no cotidiano familiar, como se estabelecem as relagdes entre homens e mulheres. Apesar do
ludico se fazer presente, de forma determinante, na brincadeira da Vaca; ha uma questao de
fundo que vem a tona em muitas de suas nuances. Sua propria denominagdo, Vaca Malhada,
é um nome carregado de sentidos. As pessoas que integram a brincadeira, por exemplo, sdo
chamadas de vacas. Ao mesmo tempo em que vaca é o feminino do boi, o adjetivo malhada
remete a ironia de corpos nido malhados. Sendo assim, o nome faz uma satira ao culto do
corpo, efetivamente presente no Boi, em especial aos corpos esculpidos dos/das seus/suas
indios/indias.

A Vaca Malhada, ao construir sua enunciagdo, tem presente os sentidos ja produzi-
dos do Bumba meu boi de Morros, e esses servem de referéncias para produzirem novos
sentidos. Desse modo, os sentidos localizam-se no passado e no presente, na medida em que
recorrem a sentidos ja produzidos, tal como a historicidade secular do Bumba meu boi e a
outros que estdo sendo produzidos - as apresentacdes relativamente recentes da Vaca. A
Vaca pode ser entendida como um texto cheio de significados no cotidiano da familia pes-
quisada. Sendo assim, um texto que perpassa e dialoga com outros textos sociais e com o
universo simbdlico da vida familiar. A concepgdo da Vaca sugere competéncia comunicativa
e discursiva por parte das suas idealizadoras, especialmente no que diz respeito as suas
condi¢des no ambiente familiar e no contexto em que vivem. Assim, a Vaca é produgao de
sentido, negociacdo de espacos e de géneros. A “brincadeira” transgride ao desqualificar a
concepcdo de género, muitas vezes entendida como dominador/dominada, ou ainda, ho-
mem versus mulher e nio homem e mulher. Apesar de a Vaca ter o referencial do Boi, ela
constitui-se enquanto Vaca na diferenca, em oposi¢do a constituicdo do Boi: a partir da au-
séncia de indumentarias (sem fantasias), de coreografias pré-concebidas, de processos sele-
tivos, da posse feminina do microfone e da producao das composi¢des das musicas. Todavia,
o paralelo ndo se da somente entre o Boi e a Vaca. Se o Boi esta, sobretudo para os homens
(para os atributos convencionados como masculinos) e para a maior representacdo do ramo
familiar paterno, a Vaca Malhada esta para as mulheres e para a participacdo mais efetiva do
ramo familiar materno.

Enquanto o Boi representa, simbolicamente, a forca masculina e a seriedade que o

espetaculo requer, a Vaca representa a transgressao feminina por meio do ludico. E povao,
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uma vez que congrega (familia, vizinhos, amigos, populagdo da cidade) e agrega a diferenca:
o feio, o gordo, o magro e as pessoas de diferentes idades. Além disso, é uma espécie de bre-
cha, ao sair de uma estética socialmente hegemoénica como a do Boi para aderir a estética
(ou a auséncia dela) da Vaca.

A Vaca Malhada, simbolicamente, representa um espago micro, alternativo, de inclu-
sdo feminina e também geracional que transgride e, ao mesmo tempo, negocia as regras so-
ciais, inclusive os papéis de género e as relacdes desiguais entre homens e mulheres, que
acontecem nio somente no ambito da familia em questdo, mas também na sociedade de um
modo geral. A Vaca, vista desse modo, é também um protesto simbolico, tal como acontecia
nas feiras, na origem do melodrama. Parece-nos sintomatico que a apresentacido da Vaca
aconteca exatamente no ritual da morte do Boi (ainda que se trate da morte, o ritual da mor-
te do Boi remete a for¢a masculina, dada a sua grande resisténcia de morrer no mourao) e
no periodo da Semana da Patria, quando o pais comemora sua independéncia.

Portanto, a dindmica feminina expressa na Vaca ndo é vivenciada com base na viti-
mizacdo ou na unilateralidade, mas como uma estratégia - pautada no ludico, no riso, na di-
versdo e na criatividade — que enfrenta a diversidade, relativiza o poder masculino e coloca a
“discussdao” num lugar de disputa politica, cuja relacdo de género é tensionada, ndo a partir
da perspectiva bioldgica, mas cultural!2. Enfim, o que verifica-se na proposi¢do da Vaca é
uma recusa explicita da ideia de dominagao passiva. O ladico sugere promulgar o que pode-
ria ser possivel, o que é desejavel; refletindo sobre o fato de as expressdes culturais de uma
sociedade ndo ocorrerem num vacuo socioldgico, ou seja, a contingéncia do contexto no qual
0 objeto se encontra é determinado por condi¢cdes de diferentes naturezas. Desse modo, ao
articular a questio da significacdo a vida concreta, a Vaca adquire sentido por meio da lin-
guagem e pelos sistemas simboélicos em que é representada. Afinal, “[...] nossas identidades
sdo, em resumo, formadas culturalmente.” (HALL, 1997, p. 26).

A Vaca Malhada, ao se configurar como uma releitura do Bumba meu boi de Morros,
pode ser considerada uma produgdo feminina, ou seja, as mulheres ndo se contentaram em
ser “apenas” consumidoras do Bumba meu boi. Era necessario participar efetivamente com
sua producdo, inclusive demarcando as posi¢des de géneros vivenciadas. Percebemos, nessa
pratica, no¢oes de cidadania, busca por justica social e fatos de discriminacdo sendo substi-

tuidos pelo empoderamento das mulheres. Dessa forma, a cultura manifesta-se por meio do

12 Apesar dessas negociagdes no que diz respeito as questdes de género que permeiam o Bumba meu boi e a Vaca Malhada, é
preciso que se resgate, historicamente, que o Bumba meu boi de Morros foi um dos primeiros bois de orquestra do Maranhao
a ter a participagdo feminina em seus corddes. Ver Marques (1996).
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entretenimento, demarcando nao somente espacos de desigualdades e contestacdo, mas
também valendo-se de estratégias de didlogo, expressas através de aspectos cognitivos, afe-
tivos e ludicos.

A proximidade da familia com o melodrama indica uma relagdo ndo somente no que
concerne ao campo midiatico, mas também as praticas sociocomunicativas, uma vez que, ao
produzirem cultura, estdo produzindo sentidos consigo préprios e com outras pessoas. Em
muitas praticas, a familia sugere reconhecer-se no melodrama, ou ainda, as matrizes do me-
lodrama podem ser reconhecidas na familia.

0 género melodramatico na familia pode ser verificado, ainda, na forte matriz da
oralidade, na qual “causos”, dancas, cordéis, musicas e narrativas fluem diariamente. Assim
como nas piadas e no humor constante, em situagdes corriqueiras da vida que remetem a
paroddia, até mesmo na recorréncia em se chamarem por apelidos, remetendo a um tom bur-
lesco, pilhérico, etc. Elementos como esses podem ser encontrados no género dramatico far-
sesco, predominantemente, comico, de acdo trivial, inspirados no cotidiano e no cenario fa-
miliar.

Cabe ressaltar que essas relacdes entre melodrama e identidade familiar ndo encon-
tram-se articuladas em uma perspectiva de causa e efeito ou de especulacdes gratuitas, mas
de observagdes concretas, sistematicas, resultantes de processos recorrentes ao percurso
familiar. Tais recorréncias foram verificadas, tendo em vista o0 modo com o qual o género

melodramatico se faz presente na histéria familiar.

3.2 Resultados metodicos

Em primeiro lugar, é preciso ressaltar que uma histéria de familia ndo se improvisa.
Ela é tecida de observacdes, de entrevistas, etc., com foco no objeto, a partir de pactos visi-
veis e invisiveis de confianga entre pesquisador e pesquisados e, sobretudo, de um método
que a conduza respeitando sua processualidade. Afinal, aventurar-se em uma pesquisa em-
pirica implica riscos e procedimentos metodoldgicos adequados ao préprio relacionamento
humano.

Do ponto de vista pratico, a técnica aplicada (historia de familia) possibilitou que a
memoria familiar estabelecesse conexdes entre geracdes, transmitindo aos mais jovens
fragmentos de antigos saberes e habilidades, assegurando, dessa forma, a conservacdo da

tradicdo. Nesse sentido, compreende-se a narracdo como lugar de exercicio, no qual o indi-
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viduo e o grupo familiar tomam forma, se (re)elaboram e experimentam tanto a sua histéria
de vida, quanto a sua histéria familiar. E possivel inferir que o ato de recordar e de narrar
para a familia pesquisada foi mais prazeroso do que doloroso.

A técnica histoéria de familia possibilitou ainda compreender o grupo familiar a partir
de uma histdria singular, especifica e contextualizada. No entanto, ndo se negligenciaram as
questdes mais amplas, que foram cuidadosamente explicitadas por meio dos elementos so-
ciolégicos. Foi desse modo que o percurso familiar contribuiu para contextualizar a perspec-
tiva diacroénica e colocar em evidéncia a recep¢do, os usos e os consumos do género melo-
drama e também das praticas sociocomunicativas em diferentes ambitos. Tais ambitos vdo
desde a unidade familiar em trés geracoes, perpassando pelo local e regional, alcancando
dimensdes nacional e latino-americana, uma vez que consideramos o melodrama como uma
das matrizes culturais que integram a identidade da familia em questdo e desse continente.

Tendo presente o grupo estudado, a técnica mostrou-se bastante oportuna, dada a
variedade de perfis dos sujeitos (levando em consideracdo os marcadores sociais como gé-
nero, geracao, grau de escolaridade, etnia, etc.) e a diversidade de configura¢des familiares
nas trés geragdes, o que certamente ampliou e propiciou maior complexidade ao fendmeno
observado.

Nessa mesma perspectiva de ampliar a compreensao do objeto, situamos também a
selecdo do corpus da pesquisa. Ao se abdicar de selecionar uma telenovela, como habitual-
mente é definido no corpus dos estudos de recepcio desse formato, e ao eleger o género me-
lodrama enquanto matriz cultural dessas narrativas, possibilitou-se ao fendmeno estudado
maiores condi¢cdes de tensionamento. Tal op¢do metodoldgica evidenciou-se mais propicia,
principalmente, quando constatamos que o melodrama- enquanto matriz cultural - encon-
trava-se permeado, de modo determinante, na histéria de familia. Nossa avaliacdo é que es-
sa decisdo permitiu conexdes mais eficazes entre objeto, método e teoria - elementos indivi-

siveis da pesquisa.

3.3 Resultados tedricos

Nesta perspectiva, foi possivel identificar a telenovela como uma narrativa cultural
gque manifesta-se ndo somente através de suas tramas, mas também por meio de uma mani-
festagcdo simbdlica que, ao ser contada, o sujeito e grupos falam de si mesmos, se reconhe-
cem e se identificam nos valores expressos pelos personagens em uma espécie de identida-

de cultural. Desse modo, reconhecemos que as industrias culturais proporcionam um prin-
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cipio de integracdo social, tornando-se fundamentais ao grupo familiar, uma vez que tais
identidades formam uma narrativa unificada. Ao repercutir na vida social e cotidiana, o me-
lodrama constitui-se em um objeto crucial na construcio da identidade familiar. E por essa
via que ele extrapola a mera nog¢do de ser apenas um género para configurar-se como uma
visdo de mundo, ou conforme Brooks (1995), como uma “imagina¢do melodramatica”.

O repertodrio da telenovela colabora na construgdo de representacdes sociais sobre a
familia, isto é, a visdo de mundo das familias é construida também a partir de repertoérios da
telenovela. Todavia, o que revela-se mais instigante é a possibilidade dos sujeitos alargarem
o mundo sem perder suas especificidades locais; alias, sdo justamente suas referéncias de
mundo que possibilitam suas percepcdes. Tais nocdes nos fazem perceber a midia enquanto
lugar de construcdo e de organizacdo de processos sociais, de acionamento da memoria fa-
miliar e de identidades.

No entanto, a constituicao dessa identidade nao se realiza unicamente em um plano
familiar, uma vez que ela é construida também no dominio social. E a partir do sentido obje-
tivado por suas narrativas que a familia constroi suas interpretacées sobre o eu, o outro e o
meio que a cerca.

E necessario ressaltar que as transformagdes ocorridas nas praticas culturais, en-
quanto processo de comunicacdo, ndo aconteceram somente a partir dos formatos industri-
ais, conforme se exemplifica com a telenovela, mas também a partir das matrizes simbdlicas.
No caso do Bumba meu boi no Maranhio, foi possivel constatar, conforme sua historicidade,
que, gradativamente, ele foi sendo concebido como uma espécie de guardido da identidade
maranhense, ou seja, como um elemento constituinte desta identidade.

Foi relevante perceber a telenovela e o Bumba meu boi como narrativas que recriam
as realidades familiares estudadas. De igual modo, percebe-se esses dois formatos narrati-
vos, como estruturas paralelas, ambos de matriz melodramatica, que comportam diversas
formas de expressdo artistica, como o texto, a misica, a dang¢a, a imagem, etc.

As agdes evidenciadas na histéria de familia, em que os sujeitos deixam de ser ape-
nas audiéncia para serem também produtores, podem ser entendidas a partir dos pressu-
postos dos estudos de recepg¢do e consumo cultural, que consideram a capacidade da audi-

éncia de também ser ativa e os contetidos dos meios como sendo polissémicos.
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3.4 Resultados epistemologicos

Entende-se que esta investigacdo traz, de modo implicito e explicito, um embasa-
mento epistemologico. Tal embasamento é oriundo das opgdes feitas pela investigadora en-
quanto sujeito historico, situada em um espago e um tempo concretos e condicionada por
sua concep¢do de mundo. Desse modo, é necessario situar a analise epistemolégica que fora
realizada a partir de um entendimento especifico de epistemologia, como possibilidade de
analise critica do conhecimento, sobretudo no que diz respeito ao conhecimento cientifico.

Ao se analisar e interpretar os processos vivenciados na histéria de familia, ndo se
adotou uma concepg¢do baseada em estimulo-resposta; pelo contrario, buscou-se entender a
causa dos fen6menos na relacdo entre objeto e contexto. Procurou-se explicacdo através das
suas causas e antecedentes, e percorreu-se um processo de experimenta¢do e observacio
dos fendémenos estudados em suas diversas dimensdes.

Foi a partir desses posicionamentos que a familia foi concebida desde uma 6tica dia-
l6gica e comunicativa, como sujeitos e grupos em interacdo com a histéria da comunidade e
da sua cultura, assim como sujeito histdrico e social. A historia da familia pesquisada, per-
meada pelo contexto midiatico e pelas praticas sociocomunicativas, nido foi concebida como
estatica ou minimizada a dados apenas conjunturais, mas verificada a partir das transforma-
¢Oes que ocorreram, gradualmente, desde uma perspectiva diacronica; ou seja, enquanto
fendbmenos dindmicos, isto é, baseada na perspectiva historica.

Elucidar a concepc¢do de comunicacdo enquanto processo cultural é fundamental pa-
ra nao analisar a histéria de familia restringindo-a apenas ao campo midiatico. Tal no¢ao
possibilita entender que o processo comunicativo encontra-se inserido em um processo cul-
tural mais amplo e que comunicacdo relaciona-se mais a nocdo de praticas e menos a de
meios. Isso clarifica o principio essencial expresso na unidade complexa dos elementos do

processo comunicativo.
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4 Consideragoes finais

Por todas essas questdes assinaladas nas perspectivas empirica, tedrica, metddica e
epistemolédgica, é possivel afirmar que a familia possui um repertério simbélico comparti-
lhado, o qual se reconhece e se percebe também nos discursos midiaticos, de modo prepon-
derante naqueles de matriz melodramatica. A midia, como vimos, tem criado formas de a¢do
e de interacdo familiar e social. Entretanto, a familia dispde de outros saberes e de outras
referéncias culturais ndo midiaticas para pensar e construir suas percep¢des de mundo e
constituir-se, continuamente, a partir de diferentes geracdes, como se observa na familia
pesquisada.

Ficou evidenciado que o género melodrama constitui matriz privilegiada para o en-
tendimento da identidade familiar desse grupo. Os resultados revelaram que o melodrama
configurou-se como um fendmeno dotado de grande impacto na vida familiar. Evidenciou-se
ainda, a interagdo existente entre a familia e os distintos formatos desse género, sobretudo,
em uma familia fundamentada nas bases da instituicdo familiar, das redes de parentesco e
da religiao.

A titulo de contribuicdo para novas pesquisas, parece oportuno sugerir que as inves-
tigacdes que trabalhem com as pesquisas circunscritas ao campo da comunicacao, sobretu-
do aquelas relacionadas aos estudos de recep¢ao, possam contemplar a comunicacdo como
um processo social, no sentindo literal do termo. Infere-se que tal objetivo pode ser alcan-
¢ando a medida que buscarmos ndo restringir os estudos de comunicacdo em estudos mi-
dioldgicos, ainda, quando conseguirmos superar os etapismos tdo comuns, relacionados aos
elementos do processo comunicacional. Dito de outro modo, nossa sugestdo adere a propo-
sicdo epistemologica de Jesis Martin-Barbero (2003) para quem a comunica¢do tornou-se
mais uma questdo de media¢des do que de meios. E ainda, uma questdo de cultura, logo, nao

apenas uma questdo de conhecimento, mas também de (re)conhecimento.
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Family mediation: appropriations, mediatic
and sociocultural uses in the telenovela and
the bumba meu boi

Abstract

This article aims to analyze the constitution of family identity
through the lived relations with the melodramatic genre, ex-
plored in its various dimensions and manifestations, includ-
ing the telenovela and the bumba meu boi; taking as its start-
ing point the study of three generations of one family. The
theoretical reference is based on cultural studies and recep-
tion studies. We opted for the qualitative research and
worked with the method of oral history, as it unfolds in the
technique of family history. Among other results, it is empha-
sized that the characterization of the cultural practices
showed the family's trajectory with the fictional and melo-
dramatic narratives, i.e. other ways to live with the soap
opera and with other formats that also present the melodra-
ma genre. Furthermore, the family history revealed that the
soap opera (the newspaper serial, the radio soap opera and
the fotonovela), as popular melodramatic tradition, precedes
the telenovela, which is, the soap opera seen on television.
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