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Poténcias Imagéticas: Experimentagoes Clinicas e Dancantes

Potencies Imagetic: Clinical Trials and Dancing

Resumo: O artigo discute a imagem dangada como um
dispositivo para novos contornos no corpo em sofrimento.
Desse modo, cartografamos o Ballet Contdgio, um grupo
de danga contempordnea composto por usudrios de um
CAPS. Propomos uma clinica que aposta na producdo da
diferenga para um coletivo que deseja ser atravessado pe-
las forgas da experiéncia estética. Acompanhamos as trans-
formagdes dos usuarios do CAPS, que se tornam bailarinos
e produzem novas poténcias imagéticas por meio de suas
experimentagdes. Por meio da discussdo de Gilles Deleuze,
diferenciamos a imagem-movimento e a imagem-tempo, a
fim de pensar em suas coexisténcias e maquinagdes. Ainda,
questionamos como a danga contemporanea e a imagem
fotografada podem servir como disparadores de ampliagao
da imagem-cliché para um contra-contorno de si, ou seja,
em diregdo as virtualidades da imagem, que se transforma
em uma nova estética. Desse modo, problematizamos tais
questdes no Ballet Contagio e seus efeitos na subjetivagao.
Palavras-chave: Poténcia Imagética. Ballet Contagio. Im-
agem-Tempo. Devir. Clinica.

Abstract: The article discusses the image danced as a de-
vice to a new shape in the body in pain. Thus, mapping the
Contagion Ballet, a contemporary dance group composed
of users of a CAPS. We propose a clinic that focuses on
production of difference to a collective that wants to be tra-
versed by the forces of aesthetic experience. We follow the
changes of the users of CAPS, who become dancers and
produce new imagistic powers through their experiences.
Through discussion of Gilles Deleuze, we differentiate the
image-motion and time-image in order to think about coex-
istence and their machinations. Still, we question how con-
temporary dance and the photographed image can serve
as triggers stereotypical image magnification for a counter-
contour of each other, in other words, toward the virtues
of the image, which becomes a new aesthetic. Thus, we
discuss these issues in Contagion Ballet and its effects on
subjectivity.

Keywords: Imagistic Power. Contagion Ballet. Time-image.
Becoming. Clinic.
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1 Fabulacoes

ma imagem qualquer danga diante dos
olhos. Faz o corpo acompanhar seus ris-
cos e piruetas. A atencdao admira suas
maquinagdes. Um jogo sinuoso faz proliferar
mistérios e multiplicidades. Um movimento se
torna intensivo, enquanto brinca com veloci-
dades e lentidoes. Ndo ha como ndo se deixar
contagiar perante tamanho arrebatamento.
Por onde adentrar por entre suas fissuras e
percalcos? Vivemos 0s ecos da mesma questao
replicada em varias. De que maneira a experi-
mentagdo estética invade o corpo e faz de uma
imagem comum a base para uma pequena ma-
quina de contra-contornos, fragmento minimo
de um instante qualquer, envolta em poténcia
e devir?
Deleuze e Guattari (1992) salientam que a
obra de arte consiste em um monumento, que
ndo comemora um passado, pois se torna um
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bloco de sensacdes presentes que s6 devem a
si mesmas sua propria conservacao. Elas dao
ao acontecimento o composto que o celebra. O
ato do monumento, portanto, ndo é a memo-
ria, mas a fabulacdo. Nesse sentido, desejamos
buscar fragmentos de memodrias e imagens
perdidas, para produzirmos novos sentidos a
uma experimentagdao envolvente. E, ao mes-
mo tempo, langamos suas lembrancgas ao devir,
para dar a ver novas composicées imagéticas
a tais desdobramentos. E, se o passado nao
existe, o que ha sdo virtualidades do passado
em nods. A pergunta ndo € mais: o que € isso,
mas o que se passa? De que modo os cacos
mnemonicos de um passado por vir invadem o
vivido e nos fazem tremer as histoérias? Entdo,
de que maneira tentamos lembrar e também
esquecer, a fim de compor uma pequena narra-
tiva sonhada e problematizada para uma vida
em sua coletividade e forca de diferenciagao?

Mergulhamos nas superficies e nos vazios
das lembrancas em devir. Ainda podemos sen-
tir a lentidao dos movimentos daquela pele.
Um olhar perdido parece avistar o vazio e dei-
xar-se sucumbir frente a sensacao de inacaba-
mento. Uma vida apds uma crise, ou permeada
por ela, expressa o inexpressivo, enquanto se
deixa levar por um murmdurio inaudivel, como
se ja ndo houvesse nada a fazer, ou a pensar.
Um coletivo de enredos embebidos em soffri-
mento e invisibilidade atormenta um destino.
O corpo se encontra roubado, desertado, leva-
do as minucias de uma lamentacdo perdida. O
siléncio é quase assustador, ao mesmo tempo
em que uma certeza traicoeira invade a face,
tal qual a ideia de que o mundo pode devorar o
pouco que resta de nitidez.

Assim, vive um ente atormentado pelas or-
gias da loucura. E, frente a um turbilhdo de
assombracdes e temores, 0 corpo para e se en-
volve no peso de uma desterritorializagdo qua-

se continua. Parece ndo haver saidas. A dor
explora suas forgas. Uma vida em crise assola
a nossa ilusdao de tranquilidade. Um corpo é
roubado de seu proprio estilo. Ja ndo falam de
uma individualidade, mas de um coletivo em
faria, disfarcado no olhar que se perde frente
as paisagens urbanas e frenéticas. A pele sente
o cheiro do asfalto, acolhe o barulho dos carros
apressados, mas mantém-se perdida em meio
a tanta pressa. Uma vida sente-se estranha a
seus conterraneos, como se o passado ja ndo
mais lhe pertencesse, apenas o eterno presen-
te, cronos ligado a um corpo em sofrimento e
temor da destruigao.

Nesse sentido, Deleuze (1997) coloca que a
neurose e a psicose nao sao passagens de vida,
mas estados em que se cai quando o proces-
so é interrompido, impedido. A doenca, nesse
caso, ndo é processo, mas parada do processo.
Prende-se uma vida em suas queixas, em seus
modos de invengdo e plasticidade. Aprisiona-
-se seu destino, como se ele estivesse fadado a
repetir o inacabamento e a sofrer com o medo
do afundamento sem volta.

Nesse caso, as antigas ldgicas que excluiam
a loucura ja ndo servem, porque elas apenas
a aprisionavam ainda mais. Podemos, entao,
desinstitucionalizar suas dores e apostar em
uma clinica que reinvente sabores e permeie
novas escutas para uma pele arrepiada pelo
frio do abandono. Mais do que acolher seus
desvios, desejamos cartografar suas facanhas
e produzir, por meio de um encontro hibrido,
novas expressividades ao corpo e suas produ-
cOes imagéticas.

2 Capsulas de sonhos

Sujeitos perdidos na correria da cidade,
muitas vezes esquecidos pelas amarguras do
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capitalistmo, caminham sem rumo, ou perma-
necem sozinhos em suas casas. Nesse sentido,
podemos pensar o quanto & preciso avancar
em relagdo aos propdsitos da Reforma Psiqui-
atrica e da Luta Antimanicomial, no sentido de
desinstitucionalizar a loucura e reafirmar as
politicas publicas em salde mental, que asse-
gurem um modo mais efetivo de cuidado ao
sujeito em sofrimento psiquico.

Fonseca (2007) coloca a Reforma Psiqui-
atrica como multipla, ao longo de seu plano
de existéncia, transiente e a-subjetivada em
maiores doses do que somos levados a supor.
Pode agir sobre si mesma para, entdo, fazer
existir as virtualidades que Ihe sdo imanentes.
Nesse caso, nao falamos apenas de aplicacao
de diretrizes, porque viabilizar suas propostas
consiste em langar os seus discursos ao virtu-
al, a uma atmosfera multipla que pode se atu-
alizar em diversos contextos, de acordo com as
possibilidades e poténcias presentes.

Desse modo, os CAPS sao criados para
substituir os antigos hospitais psiquiatricos e
para comporem uma nhova rede de servigos,
com uma concepgao de um trabalho psicosso-
cial ampliado. Eles foram se espalhando pelo
pais, ao proporem novas concepgoes de sujeito
e de salude, além de buscarem uma interven-
¢ao permeada pela promocao de vida. Enquan-
to cdpsulas, eles se abrem e se fecham, ali-
viam tensdes e experimentam outros fazeres.
Condensam novas praticas, ou refazem antigas
rotinas. Experimentam o novo, arriscam-se e,
sem querer, reproduzem antigas légicas, ao
coisificar o sujeito e deixa-lo também esqueci-
do nas malhas de seus muros, agora menores
que os de outrora.

Segundo Yasui (2007), a Reforma Psiquia-
trica firma-se, nos anos 80, como movimento
social, articulando usuarios e familiares e in-
ventando novas instituicoes e outras formas de

produzir o cuidado em saude mental. Ela se
consolida nos anos 90, e no inicio do século
XXI, como uma politica publica nacional. Ha,
entdo, uma sustentacao de suas propostas, no
momento em que a reforma se mantém como
modelo de trabalho e gestdao a ser buscado.
Ha uma oficializacdo de suas condutas, por
meio de leis, principios e diretrizes, importan-
tes para a busca de sua implementacgao e para
a gradativa substituicdo do modelo anterior.
Muitos sdo os investimentos nesse sentido, de
trabalhadores, gestores e usuarios do sistema
Unico de saude.

Assim, apesar das dificuldades encontradas,
€ possivel abrir-se ao novo, além de propor
uma clinica que amplie sua poténcia e apos-
te na producao de novas expressividades para
uma vida em sofrimento. Nesse caso, um ser-
vigo se torna acolhedor da diferenca, ou produ-
tor de novos modos de agir e sentir a vida que
se refaz e ultrapassa antigas ruminacgdes. Tal
qual uma pequena casa, acolhedora por limi-
tes inventivos e cores vivas, uma capsula pode
abracar o olhar perdido de um sujeito que so-
fre, com o intuito de apoid-lo e de convida-lo a
experimentar novos modos de ser e de sentir o
mundo que se refaz de multiplos modos.

Em nossas maquinagdes, construimos dis-
positivos para produzir um bom encontro entre
uma capsula de salde e um corpo em sofri-
mento. Uma escuta atenta e ativa pode se tor-
nar uma boa aliada para a construcao de novas
poténcias clinicas, abertas a novas tecnologias
e expressividades. Nesse aspecto, propomos
gue a dancga contemporanea sirva de dispa-
radora para novos propésitos na clinica e na
arte enquanto nova composicdo ético-estética.
Apostamos na imagem fotografada como uma
possibilidade de extrairmos contornos singu-
lares de um corpo coletivo, que vibra com as
singularidades agenciadas por meio da danca
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e suas vicissitudes. Portanto, convidamos o
CAPS a dangar e vamos, pouco a pouco, carto-
grafando um plano maquinico de aventuras e
hibridacdes. Imagens de um tempo passado se
misturam a um por vir revolvido em expecta-
tivas e sonhos.

Em nossas experimentacdes, nasce, deva-
garinho, o Ballet Contagio, um grupo de danca
contemporanea composto por usuarios de um
CAPS. Desse modo, a arte se torna um dispo-
sitivo para a expressao de novos modos de ser,
bem como para a composigdo de uma grupali-
dade singular. Um corpo aprende com o outro,
ambos se misturam a uma atmosfera envolta
em musicas, ensaios e palavras inventadas. As
imagens fotografadas do grupo, dos ensaios e
apresentacbes também fazem parte de peque-
na histéria, que passa a ser cartografada pelos
integrantes de um ballet cheio de vida e de
desejo por novas expressividades.

O que podemos esperar dessa pequena co-
letividade? Em que consistem seus embates e
multiplicidades? Quais as poténcias das ima-
gens fotografadas e dancantes? Como vemos o
mundo por meio desse acoplamento artistico e
envolvente? Adentramos caminhos, reviramos
antigas légicas, ao apostar em um movimento
ético-estético, que encharca o corpo com no-
vas proposicoes e intensifica suas poténcias.

Deleuze (2008) salienta a questao de Spi-
noza, o qual se questiona o que pode um cor-
po? Como um corpo pode aumentar as suas
poténcias? Nesse sentido, as escolhas definem
0 que convém e o0 que ndo convém. Isso pode
configurar um novo modo de existéncia. Nes-
se caso, um corpo nao se define por formas
ou fungdes, mas como uma relagdo complexa
entre velocidades diferenciais. Trata-se, pois,
de uma composicdo de velocidades e lentiddes
num plano de imanéncia. Nesse caso, nunca
se comega nada, desliza-se entre. Um corpo

se abre para aquilo que lhe convém e também
interfere em tal jogo. Ele afeta e é afetavel,
por meio dos encontros que agencia. Ninguém
sabe, antecipadamente, os afetos de que é
capaz. Perguntamos, entdo, o que pode uma
imagem dangante? O que suas formas modveis
e fluidas podem produzir nos corpo coletivo que
experimenta as aventuras do dancgar? Questio-
namos, assim, quais as forgas que atravessam
o Ballet Contagio, no sentido de expandir a po-
téncia de agir de seu corpo e suas multiplicida-
des imagéticas?

3 Ha devir na imagem?

Deleuze (2008), ao lembrar Spinoza, sa-
lienta que um corpo é definido pelos afetos
de que ele é capaz. Em um movimento ético,
ocorre uma composicdao de velocidades e len-
tidoes, dos poderes de afetar e de ser afetado
em um plano de imanéncia. Perguntamo-nos,
pois, como compor as poténcias, as velocida-
des e as lentiddoes? Ou, no caso mais especi-
fico de nosso grupo, de que modo apostar em
um bom encontro entre linguagem dangada e
corpo em sofrimento? E, nesse caso, quais o0s
afetos dos quais um modo bailarino é capaz? E
como a imagem dangada pode tensionar ainda
mais tais proliferacdes?

Por meio de nossos ensaios e experimenta-
¢bes, um corpo lentificado, desertado de sua
alma, se deixa envolver com o Ballet Conta-
gio. O grupo se reune ha quatro anos. Ja so-
freu perdas e desvios, alegrias e plasticidades.
Contagiamo-nos com as desmesuras e as con-
quistas dos personagens de nossos enredos
envolventes. Um personagem coletivo deixa-se
contaminar pelas alegrias das imagens dan-
cantes. E, se outrora viveu uma sensacdo de
despoténcia, pode, entdo, arriscar-se em no-
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vas forcas. A imagem que nos chega é pulveri-
zada, esvaziada, cinza. Parece nao haver cores
em uma vida embebida pelo sofrimento da psi-
cose. A dor é tao grande, que prefere ndo se
manifestar, apenas prende a pele a sua prépria
condigdo de incapaz. Assim, chegam os cor-
pos que querem dangar, parecidos com vultos,
ou sombras mortificadas. E, gradativamente,
por meio de incontaveis ensaios e encontros,
um corpo pode ser capaz de experimentar as
forcas do dancar, ao deparar-se com a propria
imagem refletida na foto, transformada em
contra-contorno de si, exposta a uma nova
envergadura. Uma quase invisibilidade produz
novas tonalidades, se deixa levar pelos ritmos
de uma musica suave e contagiante, arrisca-se
a desejar as proprias alteragdes. Um sorriso no
canto dos labios expressa que o sonho torna-
-se linguagem estética de um tempo bifurcado
em instantes inventivos.

Para Deleuze e Guattari (1997), o devir im-
plica em uma involugdo, em que a forma nao
para de ser dissolvida, para liberar tempos e
velocidades. Ndo se trata de imitagao, ou iden-
tificacdo. O devir implica, entdo, a possibilidade
de, a partir das formas que se tem, do sujeito
que se é, extrair particulas, através de relacoes
de movimento e repouso, de velocidade e lenti-
dado, as mais proximas daquilo que estamos em
via de nos tornarmos. Ele indica o movimento
do desejo, além de uma zona de vizinhanga ou
de co-presenga de uma particula.

Nas experimentacGes do Ballet Contagio,
presenciamos a fabricacao de uma nova textu-
ra para a imagem louca, agora nao mais atre-
lada a incapacidade, porém exposta a outra
vibracdo - a potencialidade de sonhar, de arris-
car-se em novos gestos dangantes. O olhar do
corpo que sofre pode sentir outra intensidade,
nao somente a do mundo que o ameaga, mas
a da vida que pulsa por multiplos lados e o faz

esquecer as antigas lamentagdes e abandonos.
Nasce, aos poucos, um desejo de ser visto pelo
olho do outro, no sentido de deixar-se tocar
pela admiracao e pela aposta de uma diferenca
produzida por meio da atmosfera dancante e
imagética.

Em nossas capsulas de sonhos, imagens
acinzentadas deliram frente a mdusicas inéti-
das, desejam a propria expansdo e anseiam
por instantes de multiplicidade. Uma imagem-
-cliché, reprodutora de uma loucura informe e
abandonada, encontra-se com o seus devires,
abre-se ao caos e se deixa conduzir por um
novo estranhamento. Nos nossos contagios,
corpos dancam e constroem hibridos entre os
limites desterritorializados e as poténcias de
uma imagem por vir, envolvida em novas com-
posicoes e levezas.

Acompanhamos, atentos, tais maquinagoes
e delirios imagéticos, para darmos maior con-
sisténcias a tais investimentos. Em meio a tal
trama, Deleuze (1983) diferencia o reconheci-
mento automatico do reconhecimento atento.
O primeiro esta ligado a imagem sensorio-mo-
tora e, tal qual uma descrigao, escolhe certos
tracos da coisa, de um modo provisério. Vemos
o jogo do evidente, do demonstravel, do que
esta ali. Nesse caso, o conceito ndo gira, fica
parado no mesmo lugar. Por meio da imagem
sensorio-motora, ha uma associacdo da coisa
por outras que se parecem com ela no mesmo
plano. Podemos olhar, pois, para os corpos da
psicose e reconhecé-los naquilo que ja sdo, ou
que ja vimos, os seus tormentos, sintomas e
estereotipias. Olhamos, entdo, para o que eles
nao podem, bem como para suas impossibili-
dades e tormentos. Nesse caso, a loucura per-
manece associada a incapacidade. Reproduzi-
mos uma pratica baseada em antigas légicas e
clichés, disposta a tornar a rotina da exclusao
e do estigma o seu lema principal.
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No CAPS, contudo, uma sombra parece en-
volvida por obscuridades e contornos impre-
visiveis. Em tal inacabamento, presenciamos
suas poténcias e forgas de transformacao.
Frente ao esteredtipo de fracasso, um corpo
expressa suas vontades e poténcias, seus li-
mites se estendem e podem compor uma nova
suavidade. Assim, quando Deleuze (1983)
aborda o reconhecimento atento, este surge
como uma possibilidade de extrairmos contor-
nos singulares do objeto. Em meio a tal dispa-
ragao, produzimos uma imagem dtica e sono-
ra pura. A raridade do que detém, como um
fragmento minimo sem importéancia, elevam a
coisa a uma singularidade essencial, pois des-
crevem o inesgotavel.

No Ballet Contagio, por meio da dancga e da
imagem estética, apostamos no movimento
e em suas intensidades, ndo apenas para su-
bordinar o vivido a uma mera descricao que a
ligasse ao ja conhecido, mas para ampliar as
poténcias e perspectivas. Nos nossos peque-
nos ballets cotidianos, tentamos extrair um
contorno singular para o sujeito em sofrimen-
to. E, de pacientes a bailarinos, uma vida pulsa
de novos modos e experimenta vibracdes. Em
meio a um bailado de ensaios e encontros, in-
vestimos em suas proliferacdes e descobertas.
A atencao pousa sobre aquilo que nos afeta
e transforma. Os sentidos pulsam em meio a
novas vibracdes e compdem, com 0 corpo, ma-
quinacles que se aproximam e se afastam, ao
provocarem novas intensificagdes para a expe-
riéncia estética.

Vivemos, entdo, uma coexisténcia das ima-
gens, naquilo que as sucubem, mas também
no ponto em que as fazem ultrapassar antigos
gueixumes. Uma sombra se pde a dancgar, ao
mesmo tempo em que um gesto quase invi-
sivel vai tomando uma nova consisténcia, ga-
nhando uma forma singular. A imagem-cliché

parece, pois, revolvida, misturada em si, para
ser atravessada por acontecimentos dancgan-
tes. Seus contornos se dissipam e promovem
novas conexdes. Hibridos entre som e pele,
corpo e movimento, invisibilidade e energia
aparecem como personagens dessa nova at-
mosfera que vai sendo tecida a cada encontro.
Formas afundadas numa caodtica de dramas e
aprisionamentos sobem a superficie dangante.
Algo convoca o corpo eticamente para operar
a diferenciacdo. Um personagem se depara
com suas virtualidades dancantes, ao olhar a
fotografia dos ballets contagiantes. Seus olhos
disparam uma nova sensagdo, como se o en-
contro entre as cores fotografadas e os cheiros
do corpo produzissem uma nova alegria.

Nesse jogo de contornos inventamos, Vi-
lela (2010) discorre sobre a importancia da
imagem fotografica, que ndo reside na repre-
sentagdo, tampouco na narrativa de um fato,
e sim, na ruptura de uma ordem discursiva.
Numa imagem produzida, os corpos resistem e
se colocam como um gesto que rasga o olhar.
No Ballet Contagio, temos a possibilidade de
romper com os discursos que retratam a lou-
cura em sua incapacidade e isolamento, a fim
de investir em novas linguagens, entre a danca
e a imagem, que passam a pensa-la como uma
usina criativa de expressoes singulares. Ndo se
trata de querer representar um movimento ou
uma acgdo artistica, e sim, de relancar o corpo
a incontaveis multiplicacdes e contornos esten-
didos. O que vemos nas imagens nos leva a
perspectivar uma vida em suas surpreenden-
tes chances de expansao e de energia.

Se o devir ndo informa, mas deforma o pro-
prio contorno, ao abrir o corpo para novas ma-
quinagdes, brincamos com tais investimentos
e trabalhamos para a sua sustentagao. O olho
encontra a foto e um ndo muda menos que o
outro, pois ambos se alteram e vivem 0s riscos
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de tal contaminagdo. A pele danga com a musi-
ca, as duas vivem as peraltices de se adentra-
rem uma na outra, enquanto promovem uma
co-presenga, tal qual uma imagem avizinhada,
que as fazem diluir contornos e suscitar novas
dramatizacdes. Os integrantes do Ballet Conta-
gio se tornam, desse modo, pequenos artesaos
da multiplicidade desse mundo finito fazendo
devir.

4 Ballet Contagio: imagem e afec-
cao

Pensamos, pois, em imagens-clichés, cujo
papel consiste em apenas reproduzir modos de
relacdo e de expressdo do mesmo. Um modo-
-contorno, preso em si, permanece a explorar
os repetidos caminhos, com as vozes de outro-
ra, sem poder criar novos sentidos. As cores se
fixam em uma Unica monotonia, como se n&o
fosse mais possivel sonhar com hibridacoes e
imprevisibilidades. Nesse caso, como podemos
romper com tais estereétipos? No Ballet Conta-
gio, os pacientes exibem incontdveis imagens-
-clichés. Vemos, muitas vezes, um modelo de
loucura e de doenga, assim como um prototipo
de relacdo entre o técnico do servico e seus
usuarios. Assistimos a uma clinica enfadonha,
que repete estigmas e auxilia para a manu-
tengdo dos mesmos. Percorremos reprodugdes
aprisionantes, pois temos medo do novo e do
qgue ele é capaz de despertar.

O que somos capazes de inventar, para
romper com 0 mesmo e apostarmos em uma
intervencdo hibrida e potencializadora? Nesse
caso, o Ballet Contagio surge como um cami-
nho dentre muitos outros, a fim de dar a ver
atualizagdes na clinica. Pode, entdo, a danca
e as imagens nos auxiliar a rompermos com
tais enclausuramentos? De que o devir da ima-

gem é capaz? O que produz de efeitos no corpo
dancante e na subjetivacdo? Assim, operamos
com a producdo de imagens instituintes, que
rompam com tais determinacdes e acionem
novos olhares e perspectivas. Encontramos,
nos corpos que dangam, a matéria-prima para
a transformagdo da mera execugdo de agoes
em um leque de gestos estéticos e dispostos a
deslizar na imanéncia de uma vida envolta em
multiplicidade.

Conforme Deleuze (1983), o dancarino, a
subjetividade, passa de uma motricidade pes-
soal a um elemento suprapessoal, a um movi-
mento de mundo, que a dancga vai tracar. Nos
Noss0s ensaios, 0 grupo dangante experimenta
a diferenca e a repeticao, por meio das core-
ografias inventadas e de seus efeitos sobre o
corpo que inventa e se expressa de novos mo-
dos. Entre o passo motor e o passo de danga,
ha um ‘grau zero’, como uma hesitagdo, um
atraso, uma série de falhas preparatdrias. Nes-
se sentido, os devires imagéticos sdao produzi-
dos por meio de um trabalho estético, o qual
permite que o corpo produza um movimento
impessoal, ligado ao fora e reconfigurado a
partir de suas poténcias e imbricagoes.

Para o autor (op. cit.), a danga pode ga-
rantir a transicdo da vista chapada a abertura
do espaco. Sera ele, o movimento de mundo
que corresponde, no sonho, a imagem Otica
e sonora. Cartografamos, assim, a expansao
do cliché em novos contornos e permeabilida-
des. A danga ndo da apenas um mundo flui-
do as imagens, pois ha tantos mundos quanto
imagens. Ela ja ndo é apenas movimento de
mundo, mas passagem de um mundo a outro,
entrada em outro mundo. Portanto, um corpo
adoecido é capaz de adentrar em um mundo
estético e imagético, intensivo e envolto e si-
multaneidades. Acompanhar suas trajetérias
complexas se torna uma tarefa envolvente e
cheia de surpresas. Apostar em suas conquis-
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tas se torna a chama que nos move para novas
producgdes e alegrias.

Portanto, um corpo, outrora roubado de sua
alma, exposto ao caos, aprisionado em ado-
ecimentos, se deixa envolver pelas poténcias
do Ballet Contagio. Sua transformacado passa a
ser inevitavel, bem como as poténcias de um
vir a ser estético e inventivo, desprovido de
memorias ressentidas. Se alguns integrantes
nao se tomam por tais aventuras e desistem,
alguns outros permanecem no grupo e se dei-
xam afetar pelas forgas da danca e de suas
producgdes fotografadas. Saboreamos, pois, as
poténcias desdobradas em outras, que levam
os integrantes bailarinos a gozar de uma aven-
tura singular.

A propagagao de uma melodia sinuosa
e densa faz o corpo suar e desejar o proprio
transbordamento. Uma danga coreografica de
ardores e saltos leva forgas e informes a trocar
passos entre a soliddo e a vontade de ampliar a
poténcia dangada. Com isso, Deleuze e Guattari
(1992) argumentam que os afectos transbor-
dam a forca daqueles que sao atravessados por
eles. O afecto ndo é a passagem de um estado
vivido a outro, mas o devir ndo humano do ho-
mem. Trata-se, pois, de todas as possibilidades
do sentir, as variagdes da percepcao. No grupo,
0 corpo danga e se percebe de outro modo, ex-
posto as forgas estéticas, mas também protegi-
do pela propria coletividade dangante.

Em nosso Ballet, os contagios sdo multiplos.
Corpos em sofrimento tangenciam as experi-
éncias estéticas, ao se deixarem atravessar
pelas afeccdes da arte dangante e da imagem
inventiva. Passamos a perceber o mundo de
outros modos, uma vez que corpo e subjeti-
vagdo se abrem a novos devires. O que muda
ndo é o sentirb mas o modo de sentir. Nesse
aspecto, o objetivo da arte consiste em extrair
um bloco de sensagdes, um puro ser de sen-
sagOes. Para tanto, é preciso um método que

varie com cada autor e que faca parte da obra.
Nas experimentagdes do Ballet Contagio, ex-
traimos sensacGes de um corpo que se arrisca
em dancgar, compomos um meétodo associado
aos acontecimentos que nos atravessam e nos
fazem esquecer antigos limites.

5 Circuitos imagéticos

Quando um integrante do Ballet Contagio
inventa novos passos, 0s demais acompa-
nham, atentamente, seus riscos e vontades.
Para Deleuze (1983), dois termos entram em
relacdo na imagem otica (e sonora) no reco-
nhecimento atento. Trata-se, assim, de uma
conexdo entre real e imaginario, fisico e men-
tal, descricdo e narragao, atual e virtual. Os
dois termos em relacao tendem a se confundir,
ao cair num mesmo ponto de indiscernibilida-
de. Desse modo, a coisa passa por uma infi-
nidade de planos e circuitos. A outra descri-
gao corresponderia uma nova imagem mental
virtual: outro circuito. Elas exprimem séries
heterogéneas de elementos em composicdo e
desalinho, que permeiam devires e compdem
novos acoplamentos.

Em nossas coreografias, os movimentos
sao inventados pelos integrantes do grupo.
Os passos iniciais dos ensaios sao compostos
por esse pequeno coletivo. Um gesto qualquer
pode ser transformado em gesto alongado, em
aquecimento do porvir, ou, ainda, em pega im-
portante para a préxima aventura coreografa-
da. Por meio dessa questdo, dois termos hi-
bridos entram em relacao, tal qual o encontro
entre o movimento atual e o virtual, ou entre
0 passo motor e o movimento dangado. A ima-
gem danga com o corpo e produz-se, de tal
intensidade, uma nova atmosfera.

Portanto, cada circuito apaga e cria um ob-
jeto. Vivemos um duplo movimento de criacao
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e apagamento, velocidade e lentiddo. Habitos
os planos hibridos que suscitam uma nova en-
vergadura clinica. Memdrias e esquecimentos
co-habitam os planos intensivos e espalham
seus fragmentos reconfigurados. Nas experi-
mentacdes estéticas, vemos os planos sucessi-
VoS, 0s circuitos independentes, se anulando,
se contradizendo e se bifurcando. O que nasce
de tal maquinagdo se faz Unico, singular, como
um mundo novo que se acopla a outro, en-
quanto produz desvios, multiplicidades e de-
sejos sutis.

No momento em que o Ballet Contagio dan-
ca, desejamos, arduamente, o olhar atento do
outro. Reconhecer-se, atentamente, envolve o
préprio ato de se reinventar e de tecer uma
nova melodia. O funcionamento da atencdo se
refere, pois, a cartografar e a criar de novo, nao
somente o objeto percebido, mas os sistemas
aos quais ele pode se ligar. O corpo dangante
exerce a poténcia de mapear os proprios dina-
mismos, no sentido de seguir seus mistérios e
cumplicidades n6mades. Nesse caso, um passo
dancado se liga as suas sombras e imagens,
adentra em esquecimentos e murmurios, pro-
duz uma nova nitidez, ao mesmo tempo em
que habita o seu contra-contorno, o limite ex-
pandido de seus devires e proliferagoes.

Segundo Deleuze (1983), a situacdo otica
e sonora € uma imagem atual, mas que, em
vez de se prolongar em movimento, encadeia-
-se com uma imagem virtual e forma com ela
um circuito. O tempo ndo é mais subordinado
ao movimento, mas se desdobra em distintas
temporalidades, abertas em desvios e perple-
xidades. E ndo sao apenas os circuitos que se
desdobram entre si, pois cada um deles se bi-
furca consigo mesmo, como um cabelo que-
brado. Assim, as linhas se cortam e expandem
em novas contaminagdes e agenciamentos.

Um corpo bailarino pode dangar as expres-
sdes de um novo si, enquanto se envolve com

os esquecimentos daquilo que ndo é mais, e o
reconhecimento atento frente ao que esta se
tornando. Ao ver-se na foto dangada, é capaz
de reconhecer o préprio contorno inventado,
enquanto revé a forma esquecida e replicada
em novas composicdes dangantes. Assim, ele
passa a narrar as pequenas aventuras dos con-
tagios dangados e envolvidos com suas fabula-
cOes singulares.

Deleuze (1997) salienta a forga da literatu-
ra, ja que ela produz na lingua uma espécie de
linguagem estrangeira. Dessa maneira, nao se
trata de produzir outra lingua, e sim um devir-
-outro da lingua, uma minoragdo dessa lingua
maior, um delirio que a arrasta, uma linha de
feiticaria que foge ao sistema dominante. No
caso do Ballet Contagio, ndo tratamos de criar
uma danga nova, ou um novo lugar para a
loucura. Simplesmente, convidamos o corpo a
dancar, para fazer, desse encontro, um devir-
-outro da imagem dangada, tal qual uma pul-
sacdo singular de um contorno envolvido em
novos sentidos e movimentos. E, se cada es-
critor é obrigado a fabricar para si a sua lingua,
como diz Deleuze (1997), e a lingua é tomada
por um delirio que a faz sair de seus proprios
sulcos, podemos pensar que um corpo dan-
cante se deixa agenciar por um novo delirio: a
forca do dancar. Ao experimentar o fora de si,
€ possivel criar um novo dentro, estetizado, to-
cado por imagens em devir, que o faz reverbe-
rar afecgOes e virtualidades. E, assim, em meio
a um trabalho coletivo e dangado, um novo cir-
cuito se produz, ao tecer uma nova costura en-
tre corpo, dancga e poténcia imagética.

6 Imas e bifurcacoes

Os integrantes do nosso grupo de danga pa-
recem bastante envolvidos no ato de dancar.
Desse modo, eles inventam passos novos, en-
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saiam a coreografia incontaveis vezes e bus-
cam por novos locais de apresentagao. Inicial-
mente, o0 medo de dangar era muito forte, bem
como o temor da exposicao. Pouco a pouco, e
por meio de muitos encontros e experimenta-
¢des, um somatorio de sujeitos foi se transfor-
mando em uma coletividade disposta a dancar
e a produzir imagens estéticas. Atualmente, a
demanda pela arte merece destaque em nosso
cotidiano dancante.

Podemos nos questionar, pois, o que ligam
os corpos bailarinos no Ballet Contagio? De que
maneira passamos a produzir o desejo pelo
dancar, ou a demanda de um olhar que dispara
o encontro com a fotografia dancada? Como
os bailarinos se aproximam, entre trabalhos e
ensaios, enquanto podem explorar o proprio
inacabamento e apostar nas poténcias novas,
que o fazem sucumbir frente aos movimentos
de mundo? E como lidam com suas distancias?

Para Deleuze (1983), os pontos de bifur-
cacdo sdao o mais das vezes tdo impercepti-
veis, que s6 podem revelar-se posteriormen-
te, a uma memoria atenta. Trata-se de uma
historia que s6 no passado pode ser contada.
Pergunta-se: o que se passou? Acionamos o
flash-back que rompe a causalidade e dispara
0 enigma, ao remeter a outros enigmas. Ao
invés de uma resposta fechada, a pergunta se
desdobra em novas indagacgdes, o que leva a
uma propagacao de sentidos misturados. As-
sim, voltamos na historia e, simultaneamente,
produzimos um novo tempo, investido em suas
virtualidades e mistérios. Indagamos, entdo, o
que se passou com o Ballet Contagio, ao mes-
mo tempo em que as saidas para tal questéo ja
transformam os significados anteriores.

Portanto, em vez de uma memoria constitu-
ida, como fungdo do passado, vemos o nasci-
mento da memdria como funcgao do futuro que
retém o que se passa para dele fazer o objeto

por vir da outra memdria. Nesse jogo de lem-
brancas e esquecimentos, é possivel extrair do
tempo a singularidade de um instante perdido,
a fim de dar a ver outras maquinagoes linguis-
ticas para o empirico. Dessa maneira, experi-
éncia e linguagem se conectam e se bifurcam
em agenciamentos coletivos de enunciagdo. O
corpo se arrisca em constituir multiplas vozes
para os acontecimentos que o atravessam e o
transformam.

Desse modo, no Ballet Contagio, a imagem
fotografada dancante nos ajuda a produzir pe-
guenas histdrias do grupo, como um fragmen-
to mnemonico que narra e, a0 mesmo tem-
po, produz outras perspectivas para o visto e
o vivido. No instante em que um integrante
se encontra com a foto dancgada, produz-se
qualquer coisa de novo na atmosfera, que o
faz ligar sensacOes e palavras aquela potén-
cia imagética. O que se passou naquele gesto
estético? Uma pergunta aciona desvios na lin-
guagem e faz o corpo se surpreender com as
poténcias experimentadas.

As memorias, nesse caso, podem se ligar
as virtualidades e invengGes. Segundo Deleuze
(1983), a imagem-lembranca nao é virtual, ela
atualiza por sua conta uma virtualidade. Ela
nao nos restitui o passado, mas traz o antigo
presente que o passado foi. No Ballet Contagio,
integrantes bailarinos recontam, incontaveis
vezes, as suas dramaticas e histdérias, ao mes-
mo tempo em que produzem sentidos singula-
res para as suas questdes. Além disso, eles re-
criam valores e agdes para o coletivo dangante,
com o intuito de construir outras perspectivas
para os anseios e desejos do grupo. Trata-
-se de um trabalho grupal que demanda uma
atencdo sensivel aos micro-acontecimentos
que permeiam as historias e experiéncias vivi-
das. Nesse caso, eles se reconhecem enquanto
um coletivo de usuarios de um servico de sau-
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de mental, mas também como um grupo de
bailarinos que deseja apenas seguir dancando
e produzindo novas dramatizacdes estéticas.

Nesse sentido, o reconhecimento atento,
guando tem éxito, se faz por meio de imagens-
-lembranga. E, nesse particular, ele nos infor-
ma muito mais quando fracassa do que quando
tem éxito. Questionamos, pois, quais as me-
marias que precisam fracassar no CAPS, ou se-
rem esquecidas, a fim de dar a ver novos olha-
res para a loucura e seus modos expressivos?
No nosso ballet, apostamos, muitas vezes, nas
fraquezas da memoria queixosa, para compor
um novo olhar sobre o sujeito dancante. Abri-
mos mao da lamentacdo e da reminiscéncia
culpabilizadora, a fim de dar a ver novos pro-
positos ao corpo que danca e se deixa fotogra-
far em suas aventuras estetizantes.

Para Deleuze (1983), nesse ‘fracasso’, a
imagem atual entra em relagdo com elementos
virtuais, fantasmas ou cenas de teatro. Portan-
to, em tal jogo envolvente, ndo é a imagem-
-lembranga, ou o reconhecimento atento que
nos da o correlato da imagem otico-sonora,
sdo antes as confusdes de memoria, os fra-
cassos do reconhecimento. Salienta-se, assim,
a teoria bergsoniana do sonho: os lengdis de
passado fluidos e maleaveis com um ajuste
bem frouxo e flutuante.

Nas experimentacdes do Ballet Contagio, é
possivel confundir antigos esteredtipos e ex-
clusdes em relagdo a loucura, para fazer uso
de outros olhares e novas formas de cuidado.
Nesse caso, integrantes bailarinos se deixam
envolver pelos véus da memdria e do esque-
cimento, a fim de abrir mao de ruminacgdes e
apostar na forga de um bom encontro. Tal ges-
to traz efeitos significativos na subjetivacao, no
sentido de um modo bailarino ousar em novos
jeitos de existir, os quais trazem a plasticidade
expressiva. Em nossas aventuras coreografi-

cas, os contornos se atraem e se repelem, ora
diminuindo, ora expandindo a poténcia de agir
do corpo e da imagem dangante.

7 Imagens-contagiantes: o movi-
mento se abre ao tempo

Inicialmente, os movimentos em um grupo
pareciam caodticos e presos em demasia a fu-
tilidade do cotidiano. Ora lentificados demais,
ora desajeitados, a sensacdo era de que se-
ria quase impossivel transforma-los em danca.
Pouco a pouco, e por meio de muitos encontros
€ ensaios, um corpo coletivo comecga a se ar-
riscar em relacdo aos préprios movimentos e
vibra com as suas conquistas inéditas. A par-
tir de suas expressividades singulares, vamos
compondo um enredo permeado por afetos,
resignificacdes e gestos em devir.

Com isso, podemos pensar a questao do
tempo que se desprende do movimento. De-
leuze (1990) salienta duas imagens: imagem-
-movimento e imagem-tempo. Na légica da
primeira, o tempo é concebido como sucessivo
e obediente a uma organicidade e previsibilida-
de. Nesse sentido, esta subordinado ao movi-
mento, uma vez que aquele é a propria medida
deste. Na imagem-movimento, ha um espaco
bem qualificado que supde uma acao que o
desvele, ou suscite uma reagao que se adapte
a ela ou a modifique - situacBes sensoério-mo-
toras. Isso significa dizer que, primeiramente,
ocorre uma acao e, posteriormente, uma re-
acdo, que pode ser de adaptacdo a primeira
ou de contestacdo aquela. Por isso, o tempo,
na imagem-movimento, estd subordinado as
acoes e respeita a um ordenamento da lineari-
dade de Cronos.

Nesse particular, o corpo pode estar enga-
jado nesse movimento, e, muitas vezes, ser
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composto por uma temporalidade sucessiva.
As imagens, nesse caso, podem seguir mo-
delos, tornarem-se clichés, como padrdes de
imagens a serem seguidos. Ha, portanto, uma
l6gica das acdes a ser respeitada. Ela produz
imagens semelhantes, isto &, uma imagem
sensorio-motora da coisa. Ao produzirmos
imagens clichés, percebemos parte da coisa,
conforme nossos interesses, e a transforma-
mos em algo parecido ao que ja exista. Por es-
ses motivos, entendemos que o corpo, ha ima-
gem-movimento, se faz a partir de um tempo
linear e atual e busca a sua manutengao. No
Ballet Contagio, o corpo dancante pode apren-
der certas modelagens, para, posteriormente,
ser capaz de ultrapassa-los.

Entretanto, segundo Deleuze (1990), algo
se da para além da imagem-movimento e do
seguimento dos modelos. Por mais que haja
uma agdo, por mais que O personagem se
mova, a situacdo extravasa suas capacidades
motoras por todos os lados e |he possibilita ver
e ouvir o que ndo é mais passivel de agdo. Tra-
ta-se da imagem-tempo, na qual o tempo nao
mais se subordina ao movimento, mas este se
transforma na perspectiva daquele, na intensi-
dade dos vazios, na complexidade do Impes-
soal. A imagem-tempo se faz a partir de en-
contros que provocam uma transformacdo de
ambas as partes, em que um ndao muda menos
que o outro, e os proprios objetos conquistam
uma realidade material autdbnoma, que os fa-
zem valer por si mesmos, sem a necessidade
de uma agao, mas de um acontecimento, de um
devir imperceptivel. Isso significa dizer que, na
imagem-tempo, qualquer coisa é passivel de
transformacao, de passagem, independente de
haver uma pratica ou ndo. Mais do que uma
acao, € fundamental haver o encontro, a ir-
rupcao de novos mundos e descobertas. Além
disso, na imagem-tempo, o personagem esta

entregue a uma visdo, mais do que engaja-
do numa acdo, jéd que a imagem ndo é mais
somente sensdrio-motora, mas Otica e sono-
ra, investida pelos sentidos, pelas poténcias do
corpo, por uma nova sensibilidade e abertura.

Numa situacdo oOtica e sonora, algo podero-
so demais, ou injusto demais, ou belo demais
pode exceder nossas capacidades sensorio-
-motoras. Dessa forma, podemos romper com
as imagens clichés da imagem-movimento e
produzir novas imagens, com Seus excessos
e transbordamentos. E, paradoxalmente, isso
pode ocorrer através de uma situacdo limite
ou banal, cujo fundamento reside numa apos-
ta maior do cotidiano como incentivador da in-
vengao.

No Ballet Contagio, ha um investimento
do corpo, para que a imagem-movimento se
quebre e deixe emergir situagdes otico e sono-
ras, isto €, um corpo investido pelos sentidos,
pelo acontecimento, por uma imagem-tempo.
Em relacdo a ocupacgdo do espacgo, a imagem-
-tempo se estabelece no espaco qualquer,
esvaziado, desconectado, diferentemente da
imagem-movimento. O espago vazio revela
mudanga marcada pela passagem, com novos
modos de preenchimento. Ha, pois, um pon-
to de indiscernibilidade, na imagem-tempo,
entre objetivo e subjetivo, real e imaginario,
visao e sensibilidade, vazio e diferenca. Isso
requer um tempo virtual, em que passado e
futuro podem coexistir com a imagem presen-
te. Se as duas imagens do tempo coexistem,
a imagem-movimento nao desaparece, mas
passa a existir como a primeira dimensdo de
uma imagem que ndo para de crescer em di-
mensodes multiplas, além de transportar-se de
modos diversos.

Deleuze (1990) discorre sobre o movimen-
to, nas duas imagens do tempo. Assim, os
movimentos normais subordinam o tempo e
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atestam a presenca da imagem-movimento. Ja
0s movimentos aberrantes atestam uma ante-
rioridade do tempo, o que ndo o denota como
pré-estabelecido e fechado em a prioris, mas
revela-o como abertura infinita, uma anterio-
ridade a qualquer movimento normal, definido
pela motricidade, anterior ao desenrolar re-
grado de qualquer acgdo, isto é, como tempo
intensivo e ndo linear. S3o movimentos que se
abrem ao acaso e as surpresas do encontro.
Eles podem quebrar antigos modelos e propor
outros. Ora, se assim ocorre, ndo consiste a
imagem dangante numa eterna busca por mo-
vimentos aberrantes e descentrados, que con-
tenham, em si, um carater de insubordinacao
ao tempo linear, de quebra de atuais praticas
motoras?

8 Consideracgoes finais

Entendemos o quanto a danca contempo-
ranea e a imagem fotografada servem de dis-
positivos para uma clinica que se abre ao devir
em um CAPS. Nossas histérias foram sendo re-
contadas de multiplos modos, a fim de produzir
novos sentidos as experimentacbes estéticas e
dancantes. E, gradativamente, por meio de en-
contros e ensaios, 0os usuarios da capsula de
sonhos foram esquecendo antigas ruminagoes,
gue o ligavam a nocao de uma loucura atre-
lada a incapacidade e a exclusdo. Com isso,
podemos apostar em um corpo em sofrimento
que também se lanca ao dancar e as imagens
produzidas de um modo estético, para compor
um novo enredo a um coletivo que se arrisca
em novas singularidades e expressdes. As difi-
culdades seguem havendo, como as distancias
entre integrantes, ou o medo da desisténcia,
mas, simultaneamente, a producao da diferen-
ca se da no cotidiano do grupo, o que faz com

que a poténcia de dancar cresga a cada novo
instante ensaiado. Isso faz com que a clinica
seja permeada por uma nova aposta, a da es-
tética ligada ao movimento inventivo de um
grupo contagiante.

Nesse caso, o grupo pode fazer uso de um
reconhecimento atento, na tentativa de extrair
contornos singulares do gesto e da imagem,
para recriar sentidos e movimentar as expres-
sdes de si. Um corpo coletivo produz novos
circuitos, ao mesmo tempo em que promove
bifurcagdes nos proprios contornos e estilos.
Uma vida, outrora roubada de sua alma, es-
quecida pela cidade, passa a experimentar ou-
tros esquecimentos e novos usos de si, 0 que
promove efeitos na subjetivacdo. Apostamos,
pois, em um devir bailarino, que se contamina
pelas conquistas produzidas em uma poténcia
imagética dancante.

Ao dancar, no Ballet Contagio, falamos em
imagem-movimento, mas também em ima-
gem-tempo, assim como em riscos e certezas,
acoes e paradas. As belezas e os estranhamen-
tos passam a co-habitar os contra-contornos
agenciados nas nossas experimentagdes. Sa-
bemos que o bailarino pode, simultaneamente,
buscar uma acdo a ser executada, isto &, uma
imagem-movimento, mas também ele é capaz
de descentra-la e criar novas intensidades, tal
gual uma imagem-tempo. Através desta, o bai-
larino ndo subordina o seu corpo unicamente a
uma agao e pode atualizar outros corpos vir-
tuais, para desprender-se dos antigos gestos.

Portanto, em nosso ballet contagiante, o
corpo requer um tempo enquanto linearidade,
em alguns momentos, quando é preciso dispor
da imagem-movimento. Entretanto, tal ordem
é simultaneamente quebrada, quando se com-
poe uma imagem-tempo, a qual se desprende
das linearidades e se joga num tempo em de-
vir. Nesse caso, um tempo sucessivo e subor-
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dinado ao movimento coexiste a imagem-tem-
po. Ele é capaz de se tornar paradoxal e se
desprender do movimento. Podemos respeitar
a sucessdo dos passos, a seqliéncia da coreo-
grafia, entretanto, o corpo que danga também
se joga na complexidade dos gestos e tenta
incansavelmente ultrapassa-los, recria-los em
novos agenciamentos.

Desse modo, desprender o tempo do movi-
mento, ou o corpo da acdo, implica conecta-lo
a sua dimensdo virtual, a uma vida, ao Im-
pessoal, a novas possibilidades estéticas. Nes-
se sentido, Uma Vida contém virtualidades,
acontecimentos, singularidades, energias que
circulam e aumentam a chance das metamor-
foses. Conforme Deleuze (2002), o virtual ndo
é algo a que falte realidade, mas que atuali-
ze poténcias. Ele é sem ser dado, como um
contorno que existe sem ser fixo, algo indeter-
minado que faz o corpo mudar e o transporta
a novos movimentos e passagens. Por isso, o
plano de imanéncia é virtual, na medida em
gue os acontecimentos que o povoam sdo vir-
tualidades. O virtual ndo estda, portanto, inse-
rido num dominio de perda da realidade, mas
ele se faz a partir da transformacdo desta, da
multiplicidade, das forgas que produzem a di-
versidade do corpo. O bailarino, portanto, dei-
Xa-se acontecer, através do gesto e da danga,
e incita as suas virtualidades a se atualizarem
de variados modos estéticos. Cada coreogra-
fia, nesse sentido, surge como um novo convi-
te as virtualidades, para que estas acontegam
de outras maneiras e ritmos e levem o corpo as
aventuras e delirios do dancar.

Eric Alliez (1996) salienta que o plano de
imanéncia compreende um tempo de coexis-
téncia entre virtual e atual, de criagdo e com-
plexidade. Dessa maneira, qualquer elemento
atual é povoado por uma névoa de imagens
virtuais, as quais operaram sob um principio
de incerteza e de indeterminagdo, seguido de
um movimento de criacao. No plano de ima-
néncia, pode ocorrer uma dissolugdo do atual,
que faz com que a poténcia das virtualidades
ganhe mais consisténcia. E assim que o virtual
cria, quando se atualiza, mas ele é, também,
aquilo que se modifica e se transforma: um
tempo de plasticidade e de invengao.

Conforme Deleuze (1992), o plano de ima-
néncia ndo € um conceito pensado ou pensa-
vel, mas a imagem do pensamento, a imagem
que ele se da do que significa pensar, fazer uso
do pensamento, se orientar no pensamento.

Portanto, as poténcias imagéticas produzem
o devir da imagem, pois um encontro de he-
terogéneos aciona uma nova vizinhanga entre
corpos e imagens. Um nao muda menos que o
outro e ambos tensionam os antigos estereoti-
pos em relagdo a loucura. No Ballet Contagio,
seguimos dancando e produzindo fotografias
estéticas. Uma nova atmosfera vai sendo te-
cida por meio de imas e bifurcagées. Em uma
pequena capsula de sonhos, os integrantes
compdem um coletivo envolvente, ao abrir
mao dos clichés e investir nas forcas estéticas
que atravessam o corpo e o transformam de
multiplos modos. Assim, propomos uma clini-
ca que passa a cartografar tais movimentos e
abrir-se ao tempo da invengdo e reciprocidade.
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