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RESUMO: A arte € uma forma de comunicagéo entre artistas e
interlocutores que se relacionam a partir de uma rede de pes-
soas, coisas, forgas e sentidos, numa experiéncia de partilha
do sensivel. A proposta desta pesquisa foi entender como é
construido o sentido politico para uma obra de arte tomando como
exemplo um espetaculo de danga contemporanea, o Encarnado
de Lia Rodrigues. Partimos do pressuposto de que um espetaculo
de danga atua como uma rede de materialidades e socialidades
e os sentidos politicos sao construidos a partir de uma série
de acontecimentos e atores, que caracterizam a poténcia
transformadora da obra. A metodologia empregada nesta
pesquisa foi feita com as contribuicdes da Teoria Ator-Rede (ANT),
como um esforco de sistematizacdo de uma forma de pensar e
tratar a realidade que, ao invés de interpretar o mundo, visa a
descrevé-lo, levando em conta a sua hibridizagéo. Algumas des-
sas agbes foram analisadas: escolhas tematicas e estéticas, as
atuacdes do coreodgrafo/bailarino em relagdo ao seu proprio tra-
balho ou as politicas publicas de danca, a escolha dos espacos e
lugares de ensaio, pesquisa, criagéo e apresenta¢ao das obras e
ressonancias e repercussoes junto ao publico e a critica.
Palavras-chave: Danga. Politica. Praticas discursivas. Re-
des sociais.

1 INTROUDGAO

A palavra acdo, assim como a palavra danca sdo repletas de uma
multiplicidade de sentidos. As duas palavras juntas multiplicam ainda mais
as possibilidades. Este trabalho trata da danga como ag¢do a partir de um
eixo definido dentro dessa complexidade a que os termos nos remetem:
como a danga pode, a partir de sua performatividade, propor um pensa-
mento ou uma ag¢ao de resisténcia numa comunidade.

A danca contemporanea € um ato que ndo pode ser feito sem
a inten¢do de produzir sentido, de comunicar. Ao mesmo tempo, a
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propria performance da danga ja ¢ uma maneira de produzir sentido,
com a busca dos gestos, o aprimoramento do corpo ¢ as escolhas
temadticas a serem tratadas em uma obra.

No lugar privilegiado que a danga teve na historia da humanidade,
o valor do movimento e do corpo como expressao de pensamentos e
sensibilidades, antes de ser uma competéncia ou uma habilidade, ¢
uma maneira de ocupar o sensivel e dar sentido para essa ocupagao.
A danga pode ser politica, porque seus gestos pertencem a constitui¢ao
estética da comunidade onde ela se desenvolve.

E nesse pressuposto que se baseia este artigo: um espetdculo
de danca pode ser intencionalmente politico e transformador
(dentro de uma dimensdo temporal situada) e a partir de sua
acdo, gerar efeitos de resisténcia. A pergunta que segue essa afir-
macgao é: como ¢ construido o sentido politico em uma obra de danca
contemporanea? Ou como se trabalha arte e politica como questdes
imbricadas? E ainda, como fazer a arte ser politica em suas agdes,
seus discursos, suas performatividades?

Para responder essas perguntas e pensar ainda outras tantas,
escolhi o espetaculo Encarnado da coredgrata Lia Rodrigues como
exemplo de obra de danga contemporanea que possui efeitos politicos
(segundo a intencdo da coreografa e a critica). Novas formulagdes
das questdes ja arroladas surgem a partir dessa escolha: em que
medida essa obra pode ser considerada politica? Quais sao os elementos
que a constituem como tal? Como se deu sua criagdo, produgao,
apresentacdo e repercussao? O que essa obra especifica pode nos
dizer sobre arte e politica na contemporaneidade?

Encarnado vem do ato de encarnar, de tornar seme-
lhante, na cor ou no aspecto a carne. Também refere
ao ato de encarnar por meio da pintura, imagens
esculpidas, estatuas, etc., tornando-as, pela cor, seme-
lhantes a pessoas ou animais. E ainda se diz de
‘encarnado’ o ato pelo qual os seres a quem se atri-
bui divindade se materializam. Nas festas populares
do interior do Brasil ha disputas tradicionais e acir-
radas entre partidos azul e encarnado. ‘Encarnado’
¢ a cor do fogo, das rosas, da papoula e da fruta
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amadurecida. ‘Encarnado’ ¢ a cor do sangue. Tam-
bém a idéia da cor vermelha, que no imaginario oci-
dental ¢ a cor da paixdo, reiterada, no encarnado,
pela etimologia ligada a carne (Texto de apresentacdo
do espetaculo).

O espetaculo Encarnado, inspirado em Diante da dor dos
outros, obra da escritora americana Susan Sontag (2003), ¢ encena-
do por 12 bailarinos nus que refletem a violéncia nos movimentos,
mostram como esta se instala nos corpos € como o sentimento da dor
dos outros nos afeta. Teve sua estreia em 2005, no Centre National
de la Danse — CND —, em Pantin, Fran¢ca. Em 2007, estreou em Sao
Paulo, no espago do 9° andar do SESC Av. Paulista, apos ter sido
apresentado mais de 100 vezes em 11 paises (KATZ, 2007).

A partir da obra coredgrafica de Lia Rodrigues e da no¢do que
um espetaculo de danga atua como uma rede de materialidades e
socialidades (LATOUR, 2000), buscarei demonstrar que os sentidos
politicos sdo construidos a partir de uma série de acontecimentos e
atores que caracterizam a poténcia transformadora da obra. A analise
realizada sera como uma descricdo (ou uma versao dela) de um
espetaculo de danca, com a descricdo de seus personagens, atores,
materialidades, lugares. Deixando o papel do pesquisador como aquele
que evidencia diferentes narrativas a respeito da obra, a partir das
questdes e problematizacdes elaboradas junto com os atores. A obra,
em si ¢ sempre fugidia. A confluéncia dessas narrativas evidencia a
polifonia da obra, sem pretender chegar ao cerne, a alma ou a um
sentido de verdade.

2 As MANEIRAS DE FAZER

As maneiras de fazer estdo baseadas na obra de Bruno Latour
(2000), especialmente no que se refere a teoria ator-rede (TAR),
que coloca a énfase nas descricdes dos modos de construcao e dos
modos de existéncia coletivos. A TAR propde descrever o que faz
fazer ou o que faz falar do objeto de estudo, para que os proprios
atores produzam seus referenciais, suas teorias, seus contextos.
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Descrever, estar atento aos estados concretos e encontrar a forma
adequada de dar conta de uma determinada situagdo € uma atividade
que exige muito do pesquisador (ARENDT, 2008).

A TAR reporta-se a uma sociologia que visa a objetividade
por entender que as ciéncias tratam de objetos, assumindo que objetos
sdo um tanto complicados, dobrados, multiplos, complexos, emara-
nhados. As contribui¢des da ANT como principio metodologico es-
tdo imbricadas em uma forma de pensar e tratar a realidade que, ao
invés de interpretar o mundo, tem como objetivo descrevé-lo, consi-
derando sua hibridizacdo. A ideia da hibridiza¢do comeca ja no pri-
meiro trabalho de Bruno Latour em parceria com Steve Woolgar
(LATOUR B.; WOOLGAR 1997), onde os autores criticam os estu-
dos cientificos que separam seu contetido do contexto social. Ao
tentar realizar uma ciéncia em ag¢do, a proposta ¢ que haja uma
simetria nas ciéncias, ou seja, as explicagdes sociais, psicologicas,
culturais e politicas deveriam ser tratadas nos mesmos termos na
constru¢do de um conhecimento cientifico. Ainda no questionamento
das “grandes divisdes” existentes nas ci€ncias sociais, Latour (1994)
propde ultrapassar a separagdo moderna entre humanos € ndo hu-
manos, dando igual importancia de tratamento as formas de interagao,
estudando-os a0 mesmo tempo.

Law (1992) aponta que em nossas interagcdes temos a mediagao
de objetos como telefone, Internet, papel, mesa. Esse artigo, por exemplo,
foi construido a partir de uma rede de objetos — computador, Internet,
impressora, bolsa do CNPq — e uma rede de pessoas — do qual
fazem parte eu, Lia Rodrigues, Mary Jane Spink (minha orientadora),
os editores, pareceristas — que viabilizaram sua constru¢do e sua
finalizacdo. Sdo essas redes que ajudam na constru¢ao de uma rea-
lidade social. Pensar a ciéncia como uma rede de atores € ndo levar
em conta a racionalidade, a objetividade ou a veracidade dos fatos.
A rede remete as nogdes ndo como causas, mas como efeitos alcan-
cados a partir das interagdes da propria rede. Nas palavras de Latour
(2004, p. 397), a TAR ¢ a forma de “‘seguir as coisas através das redes
em que elas se transportam, descrevé-las em seus enredos”.

No caso do espetaculo Encarnado, também podemos identifi-
car uma rede de pessoas e outra de objetos, além de interagdes

M vimento, Porto Alegre, v. 16, n. 02, p. 111-127, abril/junho de 2010.



Danga em agfo - politica de resisténcia no encarnado de Lia Rodrigues 115

entre elas que acontecem em um tempo e um lugar determinado e
que foram seguidos nessa tese. O trabalho de campo, nessa pers-
pectiva, € um coletivo que articula humanos e ndo humanos, hibrido,
mestico, multiplo no qual o que esta em questdo sdo as conexdes € 0s
efeitos que elas produzem. Como pesquisadora, procurei ouvir, apren-
der, tornar-me competente para conseguir mudar meu ponto de vista
das coisas e deixar que o espetaculo, como obra viva, contasse sua
historia.

As historias iniciam-se a partir do contato com a coreografa
Lia Rodrigues, criadora do espetaculo Encarnado. Através das fa-
las de Lia sobre sua obra, a rede foi se construindo, dando voz a
bailarinos, parceiros, institui¢des, politicas publicas em danca, vio-
léncia, favela e muitas outras acdes, materialidades e pessoas. O
encontro com Lia Rodrigues, o contato com a obra coreografica e a

conversa com atores envolvidos possibilitaram entender o “campo”
como campo-tema (SPINK, 2003).

O campo-tema, como complexo de redes de senti-
dos que se interconectam, ¢ um espago criado —
usando a no¢ao de Henri Lefebvre (1991) — herda-
do ou incorporado pelo pesquisador ou pesquisa-
dora e negociado na medida em que este busca se
inserir nas suas teias de agdo. Entretanto isso nao
quer dizer que ¢ um espago criado voluntariamente.
Ao contrario, ele ¢ debatido e negociado, ou melhor
ainda, ¢ argiiido dentro de um processo que tam-
bém tem lugar e tempo (SPINK, 2003).

Declarar-se parte de um campo-tema ¢ demonstrar a con-
vicgdo ética e politica de que, como pesquisadora, posso contribuir e
que estou disposta a discutir a relevancia de minha contribui¢do com
qualquer um, horizontalmente e nao verticalmente. Tem semelhanca
com o conceito de rizoma proposto por Gilles Deleuze e Felix Guatarri

Diferentemente das arvores ou de suas raizes, o
rizoma conecta um ponto qualquer com outro pon-
to qualquer, e cada um de seus tracos ndo remete
necessariamente a tracos de mesma natureza, ele
pde em jogo regimes de signos muito diferentes,
inclusive estados de ndo-signos. O rizoma nio se
deixa reduzir nem ao Uno nem ao multiplo... Ele
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nio € feito de unidades, mas de dimensdes, ou an-
tes, de dire¢des movedigas. Nao tem comego nem
fim, mas sempre um meio, pelo qual ele cresce e
transborda. Ele constitui multiplicidades (DELEUZE;
GUATARRI, 1996, p. 31).

Esse conceito propde uma imagem de pensamento que se con-
trapde ao pensamento-arvore, qual seja, aquele que trata de buscar
raizes ou ancestrais, de situar a chave de uma existéncia na infancia, ou
ainda destinar o pensamento ao culto da origem, do nascimento, do
aparecer em geral. O pensamento-arvore tende a construir uma progres-
sdo a partir de um principio ou uma consequéncia, buscando um funda-
mento numa verdade ou partindo de algo geral para um particular. No
pensamento rizoma, os avangos significativos se fazem por bifurca-
cdes, encontros imprevisiveis, angulos éditos, sem ponto de origem ou
de principio primordial que comanda o todo. O rizoma € o método do
antimétodo e ndo ¢ facil construir um estudo a partir dessa perspectiva;
seus principios sdo regras de prudéncia a respeito de todo vestigio ou de
toda reintrodu¢do da arvore (DELEUZE; GUATARRI, 1996).

Deixar-se estar no campo-tema, adotar a perspectiva
rizomatica pode parecer um modo leviano de se produzir conheci-
mento em arte ou em ciéncia. Mas € necessario um tateamento, uma
cartografia, ou seja, uma avaliagdo imanente para fazer o pensa-
mento surgir da multiplicidade e do caos que rodeiam os objetos, os
temas, os corpos. Mover-se no mundo de hoje exige estar informa-
do e orientado, pois a complexidade de midias e contetdos € tama-
nha (hoje mais do que nunca) que beira o caos. E o caos, segundo
Deleuze (1992) ¢ muito mais a impossibilidade de uma relagédo entre
duas determinac¢des (pois uma ndo aparece sem que outra ja tenha
desaparecido) do que a velocidade.

A dificuldade maior de realizar esta pesquisa ndo foi a velocidade
com que as coisas foram feitas nem a brevidade dos encontros, mas o
desejo de incluir as multiplicidades e as complexidades deste campo-tema,
pois um espetaculo como o Encarnado é uma rede de materialidades e
sociabilidades: coredgrafa, bailarinos, institui¢des, financiamentos, luga-
res, estéticas, politicas. Uma realidade objetivada por uma diversidade de
praticas que ¢, ela mesma, multipla (MOL, 1999).
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A multiplicidade também se apresenta nas diferentes posi-
coes epistemoldgicas presentes na tese. Os autores pesquisados e
citados neste trabalho vém de diferentes referenciais tedricos, mas,
de alguma maneira, deflagram perspectivas que, quando colocadas
lado a lado, tornam-se potencialmente férteis. As pesquisas em dan-
ca no Brasil (consultadas para essa pesquisa) tém, em sua maioria,
uma posi¢do epistemologica que vem das ciéncias cognitivas, visto
que um dos programas de pos-graduacdo que mais produz sobre o
tema no pais tem por fundamento esse referencial (P6s-Graduacao
em Comunica¢do e Semidtica, Centro de Estudos do Corpo — CED —
sob orientacdo de Helena Katz e Christine Greiner). O didlogo €, dessa
maneira, inevitavel e necessario. A diversidade que se produz a partir
disso torna-se, no meu ponto de vista, interessante e contribui para a
area. Esses momentos de embates sdo sinalizados durante o texto.

A pesquisa realizada ¢ a andlise dela decorrente derivam de
op¢ao feita por uma versdo que suporta a multiplicidade do objeto
(espetaculo de danga contemporanea) que poderia ser visto de mui-
tas outras maneiras. A escolha feita foi de seguir a obra como rede,
e desdobrar suas performatividades, situando a decisdo a partir do
ponto de vista da Psicologia Social. Ao assumir a nogao de opgdes e
multiplicidades (MOL, 1999), também pressuponho que ha alguém
que escolhe (pesquisadora) e outras vozes que também fazem es-
colhas (coreografa, bailarinos, criticos). Esta ai, portanto, a primeira
implicacao politica dessa tese: a condi¢do de possibilidades nas quais
cla foi construida e criada, a partir de uma ontologia politica,’
sugerindo que as condi¢des e possibilidades para uma versdo do
real ndo estdo dadas, mas sdo escolhidas por situacdes e pessoas.
Assim, o termo politicas refere-se a esse processo de moldagem
da realidade por nossas praticas e interagdes com o mundo, tendo
um carater aberto e passivel de contestacao.

O termo politicas € usado no plural por conta da multiplicidade
que ele carrega. Law e Mol (2002) perguntam o que ¢ complexidade
e como lidar com isso em nossas praticas de producio de conhecimento.

" Ontologia politica (ontological politics) tem a ver com a forma como o real esta implicado na
politica e vice-versa.
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Embora a simplificagdo nas ciéncias sociais € vista como uma forma
de violéncia, a proposta dos autores ndo ¢ de defender a complexidade
ou denunciar a simplificacdo, mas sim criar maneiras de lidar com
as complexidades, de formas que elas possam ser aceitas, produzidas
e performadas. E entender que, ao invés de uma ordem, ha uma
diversidade de ordens que coexistem (maneiras de ordenar, estilos,
logicas, repertorios, discursos). A proposta desta pesquisa € de multiplicar
os olhares, aceitar e trabalhar com a complexidade em dialogia com os
atores ¢ as materialidades encontrados no espetaculo Encarnado.

3 E FOI FEITO ASSIM

A relacdo com a obra aconteceu, primeiramente, como espec-
tadora. Fui assistir ao espetaculo Encarnado em cartaz na unidade
provisdria do Servigo Social do Comércio em Sao Paulo (SESC SP),
na Avenida Paulista. O impacto do espetaculo levou-me até a coreo-
grafa e, em contato com Lia Rodrigues, entendi que a obra
coredgrafica se estendia para além do palco. Acompanhei, entdo,
algumas conversas sobre o espetdculo, além de ter realizado o
workshop com Lia na Bienal de Danga de Santos (2007). A partir
dai, seguiram-se outras conversas, entrevistas e a visita a Lia
Rodrigues Cia. de Dangas, no Rio de Janeiro. Acompanhei também
a apresentacdo de uma “aula-espetaculo” sobre o Encarnado que
aconteceu no SESC Pompéia (SP), em agosto de 2008, dentro do
projeto Palco Giratorio.? Ainda dentro do que poderia chamar de
aproximacao ao campo-tema, realizei uma visita a sede da Redes,
na Favela da Maré¢, acompanhando um dos bailarinos da companhia
em sua aula de consciéncia corporal.

2 Programacgédo do SESC Avenida Paulista chamada “Conversas sobre danga” em que um
coreografo é convidado a falar de sua obra a partir do olhar de um pesquisador. Nesse encontro,
Lia Rodrigues conversou com a Profa. Carmen Soares sobre o espetaculo Encarnado.

% Projeto Palco Giratério € uma realizagdo do SESC Nacional em parceria com os Departamentos
Regionais do SESC. A maratona de espetaculos reune, durante 31 dias, os espetaculos
selecionados pelo Circuito Palco Giratorio, o maior projeto de artes cénicas do Pais. Na edi¢do
de 2008, foram selecionados 29 espetaculos adultos, infantis, de danga e de circo, de 26 companhias de
onze estados. O projeto foi criado visando a educagao dos sentidos dos espectadores; o Palco Giratério
€ uma agao cultural que amplia a pesquisa dos possiveis relacionamentos multiplos entre criadores de
bens culturais imateriais e a pluralidade de publico e contextos que formam a diversidade nacional
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As conexdes com 0 Encarnado aconteceram a partir das conver-
sas sobre o tema da politica ou da possibilidade de entender o espetaculo
como passivel de analise por parte de “outro” que ndo a coredgrafa e os
bailarinos. Segundo Lia Rodrigues, isso € interessante,

Eu acho 6timo também, ndo € s6 uma coisa boa para
voc€. Para mim € muito bom conversar com vocé por-
que me faz pensar sobre as coisas, as coisas que vocé
coloca, as suas perguntas, me ajudam a pensar a organi-
zar as coisas...sobre o que eu estou fazendo, por que
que eu fago, me ajuda a ir para outro lugar...¢ 6timo, eu
aproveito muito! (RODRIGUES, entrevistada por
GUZZO 2008b)

Ao propor que um espetaculo de danga contemporanea pode ser
intencionalmente politico e transformador e, a partir de sua performatividade,
gerar efeitos de resisténcias, penso numa politica que se faz
indissociavelmente pratica artistica. A partir de uma rede de humanos e
objetos, textos, imagens, lugares, ou seja, materialidades e sociabilidades,
essa politica torna possivel reinventar discursos e lugares compativeis
para resistir no presente.

Encarnado nos faz pensar sobre arte contemporanea, vio-
léncia, corpo, sangue, beleza, politica. Como obra de arte, ndo re-
presenta o real, mas coloca as tramas de uma complexa rede em
movimento em um permanente processo de criagdo em interagdo com
0 publico, com a critica, com o espago, com “as for¢as que o animam,
afetos de corpos humanos e inumanos em seus acoplamentos e germi-
na¢des” (ROLNIK, 2008, p. 2).

Nesta pesquisa, a danga foi tratada como inter-a¢do, como um
ato que nio pode ser feito sem a intengdo de produzir sentido, de
comunicar. O texto procurou mostrar que um espetdculo de danca
pode ser intencionalmente politico e transformador (dentro de uma
dimensdo temporal situada) e, a partir de sua acdo, gerar efeitos
de resisténcia.

Ao escolher o espetaculo Encarnado de Lia Rodrigues, procu-
rei mostrar quais sdo os elementos que constituem sentidos politicos
para a danga contemporinea a partir da no¢cdo de rede de Bruno
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Latour (2000). Ao descrever a rede do espetaculo, a partir do meu
ponto de vista de pesquisadora, em dialogo com a coredgrafa Lia
Rodrigues, procurei descrever seus personagens, atores, objetos, luga-
res, suas histdrias e narrativas que evidenciam tramas, nos, desenhos,
temporalidades, em uma acdo e uma performance que produz efeitos
no mundo. Nesse sentido, a pesquisa destacou quatro tramas que apre-
sentam caracteristicas de resisténcia politica e definem o potencial de
acdo transformadora do espetaculo:

1) As escolhas tematicas e estéticas. As tematicas, relacio-
nando temas que tratam do coletivo como violéncia e a dor, derivam
de uma proposta politica de dentncia. As escolhas de referéncias
estéticas, por sua vez, apontam para redes de artistas que t€m (tiveram)
uma postura critica em relacdo a arte como Lygia Clark e Francis
Bacon. Ou ainda, a partir de influéncias de autores como Susan
Sontag e Deleuze que também estio aliados a propostas criticas e de
transformagdes do presente.

2) As atuagdes da coreografa e dos bailarinos em rela¢do ao
seu préprio trabalho ou as politicas publicas de danga (patrocinios,
editais, fomentos e locais de apresentacdo). Fica evidente que a
forma como Lia Rodrigues conduz sua Companhia ¢ uma maneira
de explicitar uma postura politica e critica em relagdo as formas de
se fazer danca hoje. Lia e os bailarinos atuam a partir de uma ¢ética
que faz da danca uma acdo que extrapola 0 momento de sua apresentagdo
¢ na maneira de se relacionar com as pessoas € com os objetos da rede
em que estamos inseridos.

3) Os espagos e lugares de ensaio, pesquisa, criagdo e apresen-
tacdo das obras. Neste aspecto, evidenciamos ndo somente a resi-
déncia na favela da Maré, mas também na maneira como a obra foi
apresentada no Projeto Palco Giratorio, no SESC Pompéia.

4) As ressonancias e repercussoes, no publico, na critica especi-
alizada, nas institui¢des de fomento ¢ de difusdo ¢ na midia de maneira
geral. O discurso da danga atua como um construtor de fatos, contribu-
indo para que o espetaculo assuma o sentido politico que ele intencional-
mente propde. A danga como pratica discursiva também atua na constru-
cdo de discursos sobre si mesma e enderecga, por meio do movimento,
pensamentos sobre suas escolhas politicas.
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As redes que cada agdo dessas desembrulha, por sua vez,
ndo cabem na limitagdo deste artigo. Os destaques feitos aqui sdo
os que eu, a partir do meu ponto de vista, consegui realizar, porque o
espetaculo pode propor muitos outros de que a tese ndo da conta:
um espetaculo de danga nunca cabera dentro de uma tese. O que
apresentamos aqui ¢ uma versdo dele, a partir de um recorte de
olhar. A tentativa foi de seguir as coisas através das redes em que
elas se transportam, descrevé-las em seus enredos (LATOUR, 2004).

4 CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Arendt (2008), o bom trabalho de campo produz uma
quantidade de novas descri¢cdes. Se uma explicagdo € relevante, um
novo agente esta sendo acrescentado a descri¢do ¢ a rede ¢ maior
do que se imaginava. O texto é o equivalente a um laboratério. E o
lugar das tentativas, dos experimentos, das simulacoes. Ha, de qual-
quer maneira, atores e redes sendo tracados. Nesta abordagem, as
categorias surgem em um processo no qual estdo envolvidos pessoas
e objetos, estes entendidos a partir das relagdes complexas e cate-
gorias de que fazem parte. As relagdes entre humanos € ndo humanos
estdo, a partir desse ponto de vista, enredadas de tal modo que nédo
¢ possivel separa-las: a danga, o conteudo, as imagens inspiradoras,
as politicas publicas, os discursos, as leis. Trata-se de compreender
os vinculos que estabelecem entre eles. Na teoria do ator-rede, o
“social” € produzido em rede, através de regimes de existéncia poli-
tica que dao material para uma sociologia das ci€ncias e das técnicas
(LATOUR, 2000).

A partir desse olhar, Latour utiliza o termo “coletivo sdcio-
técnico”, e ndo sociedade, para entender as relagdes entre humanos
e ndo humanos. A nocao de coletivo sugere o carater hibrido, mes-
tico, rizomatico dessas relacdes enquanto a ideia de sociedade aponta
para um modo de pensar que separa humanos e ndo humanos. A
orientagdo epistemoldgica da ANT converge para uma postura
construcionista, termo que Laftour (2000) retoma e define como uma
construcdo da realidade que ndo € nem puramente social, nem pura-
mente individual, mas uma construcao que se baseia nas conexdes. A
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verdade €, segundo Latour (2000), um ponto de chegada e ndo um
ponto de partida. Construida, negociada, pactuada e por isso mesmo,
sempre parcial, histdrica, provisoria. As conexdes, as mobilizacdes de
aliados, as articulagdes, tudo isso ajuda a construir o real.

Ha uma ressalva que pode ser feita ao conceito de rede, que
pode ajudar na conclusdo deste artigo, pois € no limite da nogdo de
rede que podemos perceber o seu sentido e alcance. A metafora
cibernética popularizou o sentido de rede relacionado a internet, que
faz referéncia ao transporte de informagdes por longas distancias
sem que haja deformacdo ou modificacdes nos dados. A rede da
Internet faz circular informagdo, sem nenhuma transformacgao. A
no¢do de rede proposta nesta tese, que tem fundamento nas
teorizagdes de Latour, remete a fluxo, a aliangas, a circulagdes em
que os atores € materialidades envolvidas interferem e sofrem efei-
tos de interferéncias constantes. Ou seja, um espetaculo entendido
como rede esta em constante movimento e transformacao. A rede ¢
uma logica de conexdes, por i1sso dependendo de onde vocé esta na
rede, uma série de conexdes sdo possiveis e outras ndo. Isso ndo
faz referéncias aos limites externos ou espaciais da rede, mas sim a
seus agenciamentos internos.Voltamos a no¢do de rizoma
(DELEUZE; GUATARRI, 1996) como um modelo que abriga possibili-
dades multiplas: “A rede, como um rizoma, ¢ marcada pela transfor-
macgdo. Nao ha in-formagao, so trans-formagdo. Entdo o acento recai na
acao, no trabalho de fabricacao e transformacao presente nas redes
(MORAES, 2003, p. 3).

As tramas de a¢do do Encarnado destacadas neste texto cons-
troem o sentido politico de resisténcia de maneira conjunta e ndo porque
naturalmente o trabalho € politico. A proposta, portanto, nao foi de che-
gar ao cerne da obra, porque esta € sempre fugidia; mas de entendé-la
em seu sentido mais amplo, como uma rede de conexdes entre mul-
tiplas realidades criativas, politicas e sociais. Ao escolher temas, par-
ceiros e formas de financiamento, o espetaculo Encarnado confi-
gura-se como uma ag¢ao politica de resisténcia. Como na metéafora
da politica como tecelagem, a ligag¢do das tramas na urdidura produz
a acdo politica com a ajuda de certo numero de outras a¢des para-
lelas e preparatorias. Essas tramas e a urdidura também estdo sem-
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pre em movimento, pois, para agir de maneira politica, ndo ha que se
seguir uma cartilha de agdes que resultam num produto pronto,
fixo, imovel. Trata-se da arte de fazer escolhas cotidianas que este-
jam antenadas as preocupacdes ¢ problemadticas do presente.

Pode o Encarnado ser visto como uma obra politica de re-
sisténcia? A resisténcia esta justamente em propor que a danca pode
ter uma ag¢do politica. Pode, por exemplo, ser uma critica as formas
vigentes de financiamento de cultura no Brasil, sugerindo estratégias
de sobrevivéncia artistica sem se render as exigéncias de patrocina-
dores (que na realidade sdo financiadores, usando a prdpria fala de
Lia Rodrigues).

Também ¢ possivel resistir escolhendo outros lugares para a
criagdo de arte contemporanea, propondo deslocamentos do centro
das cidades ou de bairros onde a oferta cultural € maior para as peri-
ferias ou mesmo favelas, onde o investimento em cultura ainda é
menor ou menos trabalhado. O deslocamento do centro para perife-
ria vai na contramdo dos projetos ou mercados que geralmente os
trazem da periferia para o centro, fazendo virar moda manifesta-
cOes culturais como o funk ou o hip hop.

A resisténcia de Encarnado esta em re-existir, em se projetar
para além do presente, para além das experiéncias ja conhecidas e
codificadas, para além de um dominio possivel, “decidido de ante-
mao, nas esferas da moral e da politica” (ONETO, 2007, p. 210). O
Encarnado parece fazer 1sso em muitos dos elementos que o constitu-
em como obra de arte (coreografica): langa-se como uma experién-
cia que vai além da esfera moral e politica, re-existe como uma
possibilidade para o futuro.

Podemos concluir que todo espetaculo de danca pode ser
politico? Pode, mas nem todo espetaculo de danga € politico. A danga
contemporanea pode, intencionalmente, criar conexdes possiveis para
comunicar no palco a producao de diferengas. Contemplando nédo
apenas problematicas referentes ao seu proprio fazer, conectando a
danga com seu tempo e com as problematicas do mundo contempora-
neo. A danga pode ter um lugar privilegiado para propor novas for-
mas de experienciar o corpo e abrir possibilidades de conexdes com
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forgas e sentidos que extrapolam a objetividade e a racionalidade
presente nos discursos da ci€éncia ou mesmo na politica.

O foco € dentro do trabalho artistico, voc€ ndo precisa
ter uma mensagem politica, porque tudo € politico.
Eunio acredito em mensagens no meu trabalho, acre-
dito que o trabalho de arte fala por si s [...]. E um
outro tipo de linguagem, clara: vocé tem que abrir
seus ouvidos, seus olhos, seu corpo e estar prepa-
rado para ver essa conexao com um trabalho artistico.
Isso ¢ muito revolucionario. E por isso que a arte
nao ¢ importante nesse mundo, um mundo de uti-
lidades. [...] a arte pode ser muito revolucionaria
nesse mundo.* (RODRIGUES, entrevistada por
RODRIGUEZ, 2006).

4| think the work of art in itself has no political message. The focus is inside the work of art, |
mean, you don’t need to do it a political message because everything is political. | don’t believe
in messages in my work. | guess the work of art speaks for itself, | don’t know if you understand
what | mean. Another kind of language of course: you have to open your ears, eyes, body, to
be prepared, to see this kind of connection with a work of art. This is very revolutionary, if you
want. That is why art is not important for this world, this world of utilities. You know, in the United
States there is no support for arts, they don’t give money to arts, it is very important to talk
about these things, because art can be revolutionary in this world.
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Dance in action - resistance politics in the Lia
Rodrigues’s Incarnate

Abstract: Art is a form of communication between
artists and interlocutors that relate to each other from
a network of people, things, strengths and senses, in
an experience of sharing the sensible. The purpose
of this research was to understand how the political
sense for a work of art is built, by taking as an example
a spectacle of contemporary dance, The Incarnate,
by Lia Rodrigues. We start with the assumption that a
contemporary dance spectacle acts as a network of
materialities and socialities and the political senses
are built from a series of happenings and actors,
which characterize the transforming potency of the
work. The methodology used in this research was done
with the contributions of the Actor-Network Theory (ANT),
as an effort of systemizing of a way of thinking and dealing
with reality that, instead of interpreting the world, aims to
describe it by taking its hybridization under consideration.
Some of these actions were analyzed: thematic and
aesthetic choices, the acting of the choreographer /
ballet dancer in relation to its own work or to the public
policies of dance, the choice of spaces and places of
rehearsal, research, creation and presentation of the
works and resonances and repercussions with the
public and the critics.

Keywords: Dancing. Politics. Discursive ractices.
Social networks.

Danza en accion-politica de resisténcia en red
de Lia Rodrigues

Resumen: El arte es una forma de comunicacion en-
tre artistas e interlocutores que se relacionan a partir
de una red de personas, cosas, fuerzas y significados,
en una experiencia de compartir lo sensible. El propo-
sito de esta investigacion era comprender como se
construye el sentido politico a través de una obra de arte,
tomandose como ejemplo de un espectaculo de danza
contemporanea, Incamat, de Lia Rodrigues. Tomamos como
punta de partida laidea de que un espectaculo de danza
funciona como una red de materialidades y socialidades, y
que los significados politicos se construyen a partir de una
serie de acontecimientos y actores, lo que caracteriza el
potencial transformador de la obra. La metodologia
utilizada en esta investigacion se realizé con aportes
de la Teoria Actor-Red (ANT) como un esfuerzo por
sistematizar una forma de pensar y de actuar con la
realidad, que, en lugar de interpretar el
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mundo, trata de describirlo teniendo en cuenta su
hibridaciéon Se analizaron algunas de estas acciones:
elecciones tematicas y estéticas, la actuacion del co-
reégrafo / bailarin en relacién con su propio trabajo o
con las politicas publicas de danza, la eleccién de
espacios y lugares para ensayos, investigacion,
creacion y presentacion de las obras, ademas de las
resonancias y repercusiones con el publico y criticos.
Palabras clave: Baile. Politica. Practicas discursivas.
Redes sociales.
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