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CAPITULO I
INTRODUCCION

Varios criticos han notado la influencia de Gabriele

D'Annunzio en la obra de Don Ramén del Valle-Incldn y uno,

Julio Casares,; ha sefialado un episodio de clara imitacidnm,

T
|

[
|
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] !m 1]t} ‘]"Ilﬂ““"‘

pero, por lo que pudimos averiguar, no se ha hecho un estudio
detenidb puntualizando las muchas semejanzas especificas que
que existen entre los dos autores.

En este trabajo se examinardn varios recursos estilfs-
ticos y temas que aparecen en algunas obras en prosa dé la
fase madernista de Valle~Inclédn, relaciondndolos con los que'

fueron empleados anterlormente por Gabrlele D'Annunzio en sus

obras en prosa. Esto pondré en evidencia las semejanzas es-

pecificas que se hallén_en los varios escritos, y comprobari

Que Valle-Inclin Verdaderémenfe siguibé las huellas dannun-
zianas. ‘ ‘ | |

En este estudio se tomaridn en cuenta Unicamente los
rasgos més significativoé para mostrar.puntos comunes entfe
los dos autores. Nos remitiremos a los escritos de D'Annun-
zio solamente en lo que puede tener relacién con los escritos

de Valle-Inclén considerados aqui.

lJullo Casares, Critica profana (Madrld. Inmprenta

Colonial, 1916), pégs. 99~lOl.
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2
Las semejanzas entre Valle-Incldn y D'Annunzio no se

limitan a la obra, sino que existen también en la vida. Para

mostrar los puntos de contacto y para conseguir una mejor vi-

gidn de la obra, daremos unos datos biogrdficos, empezando con

Gabriele D'Annunzio. Aunque'al estudiar el estilo y los temas

de nuestros dos autores generalmente trataremos los de Valle—

gt 1

Inclédn primero, y luego los de D'Annunzio para averiguar si

de éste pudo haber venido la inspiracién, al tratar la vida

empezamos por el autor italiano por ser é1 mayor de edad, y

porque las semejanzas aqul son interesantes pero casuales.
I. VIDA Y OBRA DE D'ANNUNZIO

Gabriele D'Annunzio nacié en Pescara, Abfuzzi, el i2 de

marzo de 1863, en casa de sus_padres,‘Francesco Paolo D'Annun-
‘zio y Luisa de Benedictis, aunque mds tarde divulg6 la leyenda

de que habia nacido én un barco.2 . Bu padre, nacido Rapagnetta,ﬂ

habfa adquirido el ‘apellido D'Annuhzio‘al ser adoptado legal-

mente por el duefio de una pequeﬁa-ilota me_fcantil.3 Era

2Federlco Vittore Nardelli, L'arcanpelo (Roma: Casa
Editrice Alberto Stock, - 1931), pédg. 1l4.

3Frances Winmar, Wingless Victory (New York: Harper
and Brothers Publishers, 1956), pag. 4. Esta adopcidn fue
propicia para que el poeta pudiera lucir un nombre tan poétix
co como "Arcdngel de la Anunciacién." No. acierta Gonzalo
Torrente Ballester, Literatura -espafiola contempordnea (Ma-
drid: Afrodisio Aguado, S.A., 1949), pag. 84, al decir que
Gabriele D'Annunzio es un pseuddénimo que servia al poeta
esconder un apellido poco eufénico.”
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3

amante de las letras y un ciudadano bien conocido y estimado.
También era gastador y derroché el patrimonio heredado.4 - ?%

Gabriele completé los estudios secundarios en el coie—

] = gio jesuita Cicognini en Prato, Toscana, recibiendo allf una
' excelente cultura cldsica y distinguiefdose como estudiante

excelente y jovencito travieso. A los diez y seis afios public&

merecié las alabanzas de los criticos.
Terminados los estudios en el Cicognini, se marché a

Roma donde se matriculd en la universidad, pero sin asistir

regularmente.6

En la capltal empezd a escribir crénicas mundanas y

.criticas literarias usando varios pseudénimos, y fue agasa-

i

jado por las familias aristocrdticas romanas. A los veinte
afios se casé con la Duquesa Marfa Hardouin de Gallese. ' ' ‘, —
Del matrimonio nacieroh tres varones. Sin embargo
Gabriele no podia renunciar a su 1ibertad y después de algin
tiempo los esposos se éepararon. No obstante los largos afios -

de separacién, Marfa permanecid fiel a su esposo.8

Nerdelli, op. cit., phgs. 19-21. °Ibid., pdg. 145.

6Manllo Lo Vecchio Mustl, L'opera dl Gabriele D' Annun— i ,;*
zio (Torino: G.B. Paravia, 1936), pags. 9-13. b

7Nardelll, op. cit., pags. 197 y sigs.

| 8Tom Antongini, Vita segreta di Gabriele D Annunzio
(Milano: A. Mondadori, 1938), pdgs. 599-602.




D'Annunzio 1levd una vida teatral y de continuas in-
trigas amorosas. Citado en juiecio por un marido ofendido,
fue‘condenado pof adulterio, pero una amnistf{a propicia le
salvé de compurgar la peha.9 Entre sus amantes mds famosas
hubo la Princesa Gravina, la Marquesa de Rudini, Bédrbara

Leoni, Giuseppina Mancini, y las famosas actrices Eleonora

- Duse e Ida Rubinstein. Cada una le sirvid de inspiraci&n
- para poemas, fue protagonista de novelas o inspiré e 1nter— :
preté sus dramas.

El poeta vivié una vida activisima}es%udiaﬁdcw eg-
cribiendo, dando conferehoias, presidiendé inauguraciones.y.
viajando. En 1900 estaba en el apogeo de éu gloria y vivia
en "La Capponcina," una yvilla cerca de Florencia donde se
rodeaba de esplendor oriental, servido por quince criados,

: enﬁre preciosos cuadros y estatuas, bronqes, damagcos, cator-
ce mil libros encuadernados lujosamente, diez caballos,
treinta galgos, etec. "Nella mia villa-—escribird wn dfa—-
ritrovavo senza sforzo i costuml e 1 gusti di un 51gnore del
Rinascimento fra canl, cavalli e be111 arredl."ll

Por sus libros recibia grandes cantidades de dinero

que gastaba antes de recibirlo. En 1910 sus deudas ascendfan

Ninmar, op. cit., pdgs. 95 y 97.
:blONardelli, Op. cit., passim.'

llMarlo Marcazzan, L'opera poetica di Gabriele
D'Annunzio (Venezia: ILa Goliardica, 1859), pag. 58.

liR



5
a cinco millones de liras, una suma enorme en aquellos tiem-
pos, Mientras sus efectos se vendfan a subasta para satisg~
facer a los creditores, é1 marché a Francia donde se quedd

hasta el comienzo de la Prlmera Guerra Mundial. Fue alli
12

donde,escribid‘Le martyre de Saint Sebastian en francés.

Al1l{ vivié no como quien ha huido por deudas, sino "como un

rey en destlerro," vy glorificé este "exilio" comparéndolo
Cal de Dante_.14 _ |

En 1915 volvié a Italia para incitar a los italianos
a entrar en la guerra a lado de los aliados. No hay duda
que con sus discursos‘contribuy6'a decidir sus compatriotas
a participar en el conflicto;v;Cuando Italia declaré la
guerra, él mismo fue al frente como voluntario.‘ Fue herido,
perdié un ojo, gﬁi6'unavmisiﬁn incruenta sobre Viena y‘fue
condecorado por valor‘militar no sélo por el gobierno
italiano; sino también por varios aliadosi ,

En 1919, no obstante la desaprobécién‘del gobierno
italiano, se apoderd sin 1uché de Fiume que'estaba para ser

. asignada a Yugoslévia, e iz6-la bandera italiana-sobre el

12Tom Antongini, D'Annungzio (London. William Heine=-
mann Ltd., 1938), pig. 148.

13Corpus Bargas, "Valle-Incldn y D' Annunzio, " Bl
Tiempo (Bogota’), 9 de marzo de 1924. En este artfculo
Corpus Bargas compara el cardcter de los dos autores.

14Enrlco Thovez, L'arco d'Ulisse (Napoli: - Rlccardo
Ricciardi Editore, 1921), pég. 313.

e
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Palacio del Gobierno. Cuando Fiume fue anexada a Italia, en

1924, al héroe le fue otorgado el titulo de Principe de Monte-

nevoso en recondcimiento de su mérito y fue ordenada la im-
presi&n de todas sus obras. a

En 1937 fue nombrado Presidente de la Real Academia
de Italia.t? Murié el primero de marzo de 1938‘en ll

Vittoriale, suntuosa estancia donde se habfa retirado entre
recuerdos de guerra y un lujo extravagante.l6
Sobre D'Annunzio se ha publicado muchisimo: biogra-
ffas, libros de anécdotas, epistolarios, criticas; alabanzas -
coplosas y censuras atrabiliarias.l7 Con todo, los criticos
estdn de acuerdo sobre su»genip, su vastigima cuitura, su
valor militar, su amor de patria, y sus méneras ostentosas vy
contradictorias. Tom Antongini,Asecretafio del poeta por més
de treinta'aﬁos, dice que, entre sus bualidades,'la obstina-
'cién; la bondad, la gentileza y la'generosidad espiritual y
material fueron las:més estables y sobresglientes. D'Annunzio

mismo se describié'como~voluble,'pr6digo,fprecipitado; caritio=-
. . . 18

go, egoista, dbeil e indémito, todo en el tiempo més breve.

LNicola Francesco Cimmino, Poesia e poetica in
Gabriele D'Annunzio (Firenze: Centro Internazionale del.
Libro, 1959), pég. xxviii. ' :

16

Nardelli, op. cit., pdgs. 372 y sigs.

.17Francesco Flora, D'Annunzio (Messina: Casa BEditrice
Giuseppe Principato, 1935), pag. 236, observa que ningin '
poeta jaméds ha tenido tantos elogiadores. De hecho ha sido
exaltado como el poeta mds grande después de Dante.

lBAntongini, D'Annunzio, pdg. 21.

il
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Hacia el final de su vida, D'Annunzio mostré cierta

amargura, un descontento general y rencor contra todos. Estos

era debido en parte a la presibn constante producida por la

falta de dinero, que gastéba tan prodigalmente,'no sélo parai

sf, sino también para sus amigos y hasta para desconocidos.

- También le espantaba la consciencia de la vejez que iba

aproximéndose.19 Antes de la guerra trataba de éer el cam-

' militar, mis varonil, més adaptada a su espiritu heroico.

KT MO IR 111 KR FOTT RN N O

-pedn del esteticismo, ddndose a actitudes y ademanes lindantes

con lo afectado. Después de la guerra tomB una actitud
' | 20

Hasta su primogénito, Mario, consideraba a su padre como un
gran histrién en el escenario de la vida.21
Gabriele D'Annunzio tenfa horror al parlamentarismo.

No obstante, se presenté como candidato y fue elegido dipu-~

tado de Ortona, cargo que desenpefié eﬁtrell897 y 1900. Esto‘

pasaba cuando el escritor se hallaba bajofla influencia
nietzscheana y le impujaba la moral heroica.22 M4s tarde
confesé que se habla presentado como candidato para probar

que podia hacer cualguier cosa que intentara. Como miembro

del parlamento fue partidario de la Derecha, pero pasé luego .

~a la Izquierda porque--dijo--quefia.entrar en "la cueva del

lgAntongini, D'Annunzio, pég. 576.
20 2l1via., pds. 430.

Ibid., pdg. 17.

22En 1896 habfa publicado Le vergini delle rocce,
donde expresaba su hondo desprecio a la democracia.




. 8
leé'n,"23 pero se oponia a ser considerado a la par de los

proletarios. De hecho en el famoso "discorso della siepe"

/discurso de la cerca/ hizo un panegirico del individualis-
mo. 24 |

El individualismo anim5 las aspiraciones literarias y
las creencias polfticas de D?Ahnunzio, quien canté a los

hombres sobresalientes, e inspiréd al herofsmo con sus discur-

1/ AR i R P P

T

. 808 y con pruebas de claro valor en la Guerra de Independen-
cia. El esteta se convirtid en hombre de accibn, cosa que no
parecerd extrafia si se tiene én.cuenta que la fuerza, la vio-
lencia, el desprecio a la muerte fueron siempre parte de la

imagen de su ideal estético, aun antes'de'la fase nietzschea-

na. En Le verginiidelle rocce Claudio reprocha a los depues-
tos Borbones de Népoles su‘falta de coraje para recapturar

el trono; més tarde el autor aclamard al Fascismo j 8 Musso-
- lini por’su‘papel al ébpderarsé del gobiérno y al dar a los
italianos la consqiencia y el oréulloAde su herencia romana.

La producciéh literaria de D'Annunzio es inmensa,

pero aqui serd suficiente menéionar solamente las obras.éue
pueden relacionarse con las de Valle-Inclédn fratédas en esta
tesis; es decir, los escfitos en prosa anteriores a 1902.

Hacia 1880 en las letras italianas privaba el

.23Antongini, D!'Annunzio, pigs. 387-388.

241pid., pdz. 386.

1
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"verismo," un movimiento que aspiraba a dar nuevo vigor a la

literatura empleando el lenguaje vivo del pueblo en vez del

lenguaje académico. ELl artista tenia que buscar y apropiarse

de todo el tesoro de imdgenes, proverbios, sentencias, giros--

toda la manera viva, dgil y rédpida de los dialectos. Era una

vuelta hacia la naturaleza, la sinceridad, la sencillez y la
25 | |

revaloracién de cada regidn.

(MERER | R L) KT P R .

Bajo el influjo de estos escritores, y principalmente

de Giovanni Verga, Gabriele D'Annunzio escfibié Terra vergine.

(1882), seguida de Il libro delle vergini (1884) y San Pan-

taleone (1886), que revelan también la influencia de los

naturalistas franceses.
Los cuentos de esta fase inicial, seleccionados y
corregidos, fueron recogidos en 1902 en un‘ﬁnico libro bajo

el t{tulo de Le novelle della Pescara.-

La segunda fase de la prosa dannunziana fue inspirada
por el "decadentismp." Las novelas y los dramas de esta
etapa muestran un conato de evasién completa de la existencia

comin y la bisqueda de nuevas y mds fuertes sensaciones, es-

‘pecialmente las erdéticas. Reflejan sobre todo el predominio

de la sensacién sobre el sentimiento, de la forma sobre el

contenido. Se comprenderdn mejor examinando brevemente el

25Francesco Flora, Storia della letteratura italiana
(Verona. A. Mondadori, 1940-1950), I1l, 503-504.

il



10
ambiente en que nacieron. -
Italia habfa sido unificada, y al idealismo patriético
y al drama heroico del movimiento en pro de lé ﬁnificacién
italiana habian sucedido el burguesismo materialistico, la
especulacibn, la politiqueria y el herofsmo rufn. ILa aris-—

tocracia y La alta burguesia de la capital se aburfian y bus-

. caban el entretenimiento en la novedad, y.la novedad en el
placer.26 | |

En esta atmdsféra bizantina Gabriele D'Annunzio llegb
a Roma en 1881; y algin tiempo.después empezb a escribir
crénicas mundanas con gusto eiegante y un estilo resplande-
- clente que cautivd a las sefloras ociosas y a los jévenes
codiciosos de algo escandaloso, exético o diferente. En
pocb tiempo Gabriele 1llegé a ser'ei 4drbitro del buen gusto
en la moda éomo en pl amor, del que qgeria hacer un arte.27
De la literatura europea en boga sacd mucho material para
satisfacer a esos ‘lecdtores éVidosly éburridos; asimilé lo
que tenfa afinidad con su espiritu y desarroli6'una clase de

28

~ decadentismo personal. Como sefiala Antero Meozzi, si otros

- escritores han dado el impulso inicial a ciertas tendencias

'26Antero Meozzi, Significato della vite e dell'opera
di Gabriele D'Annungzio (Pisa: Vallerini Editore, 1929), I,
19-21. .

2T1p14.

28Yole'Nardi, D'Annungzio ed alcuni serittori francesi
(Cesena: Bditrice Orfanelli Addolorata, 1951), pag. 1-2.

i
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del arte en Buropa--el egocentrismo en arte, su caricter

sugestivo y autobiogréfico; el eroticismo, el preddminio del
instinto, el panteismo, el intuicionismo, la religién de la

mésica, la fusién de todos los artes--, Gabriele D'Annunzio

fue el condensador de esas tehdencias, lag amplificéd y trans-— -

29

plantS'a la conciencia del pﬁblico.

I romanzi della rosa (Il piacere, 1889, L'innocente,

T -t

1891, y Trionfo della morte, 1894) estdn imbuidas de esas

tendencias decadentes, el eroticismo y el esteticismo en
particular, y en poco tiempo dieron la wvuelta al mundo.
Iuego, bajo la influencia de Nietzsche se desarrolld en

D!'Annunzio el culto del dominio y poder y nacieron Le vergini

delle rocce (1896) e Il fuoco (1900). Durante este periodo
fueron escritos dos de 1los dramas que habfan de ser parte de

un ciclo, nunca completado, I sogni delle stagioni: Sogno

d'un mattino di primavera (1897) y Sogno d'un tramonto d'au-

tunno (1898); ademéds, La cittd morta, (l897) y La Gioconda

(1899), tragedias que expreSanAel ideal eétético del autor
y representan un esfuerzo de resuscitar la tragedia griega.3o

Estas obras bastarfan de por si.solas a merecerle un

29Antero Meozzi, op. cit., pégs. 270-271.

3OLo Vecchio Musti, op. cit., pdgs. 310 y 318. Para
la cronologia de las obras de D'Annunzio, Ibid., pdgs. 441-
444; también Enrique Falqui, Bibliografia dannunziana (Roma:
Casa Editrice Ulpiano, 1939, pags. 11-30.

. HW
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sitio importante en la literatura italiana al que fue llamado

el Vate de la Patria. Aungue los gustos y las tendencias

literarias han camblado desde el tiempo de su publicacién,

todavia se leen; si no con emocién entrafiable, seguramente

'con maravilla y respeto por su belleza formal. . Bn 1900 se

consideraban, en Europa igual que en América, verdaderas

SRR LTS L KRR

obras maestras.
~IT. VIDA Y OBRA DE VALLE—INCLAN'

Nacid en Villanueva de Arosa, Gallc1a, el 28 de octu-
bre de 1866.  El mismo, . ya hombre, decfa que habfa nacido en

un galebn durante la travesia entre,Villanueva de Airosa y .

la Corufla, tal vez para imitar a D'Annunzio en lalinvencibn

de un nacimiento raro.Bl

Sus padres, Don Ramén Valle Bermudez, de famllla
hldalga orlunda de Toledo, y Dolores Pena y Montenegro, aun-
que pobres, eran de noble ascendengla. Nés tarde el escrltor

acoplaré al apellido de Valle, el de Inblén, qﬁe proviene

de otra rams geneoléglca de su famllla. De tal modo’se re4"

unirédn en é1 los apellidos que mds le ensoberbecian por haber

sido los de un antepasado suyo, hombre muy erudito, que habia

51 Ramén Gémez de la Serna, Don Ramén del Valle—Inclén

(Buenos Aires: ZEspasa Calpe, S.A., 1944), pig. 17; Melchor
Fernédndez Almagro, Vida y literatura de Valle-Incldn (Madrid:
Editorial Nacional, 1943), pag. 9.

A/
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sido oidor honorario de la Real Audiencia de la Corufia: Don

(A PN

BtitIb]

Francisco del Valle-Incldn.-2

Ramén crecid. en Villanueva bajo la gufa intransigente :
del padre, poeta bastante conocido’” y director de un periédi- -
co heredado de la familia. Como el padre de D'Annunzio, el

padre de Don Ramén tepia poco talento financiero, tanto que

~casi perdid$ la empresa iamlilar. Nuestro futuro escri%br —
conociS’entonces'la pobreza y vivié entre dificultades fami=-
liares que le templaron el dnimo.- %

Ramén cursé el baohillerato en Pontevedra, Galicia,
y se matriculé en la Facultad de Derecho de la Universidad

~de Santiago. Abandondé los estudios con la muerte del padre,

en 1890, y se marché a Madrid; Poco después, conducido por
su afdn de aventuras, fue a México‘donde se quedé menos de
un afio, hasta la primavera de 1893.

AﬁnQue breve, su estancia en Méiicb fue provechosa

porque el futuro escritor descubrié alli su vocacibn, como " i

32Ferhéndéz Almagro, Vida, pédgs. 10-11.

531pid., pdg. 12. Charles V. Aubrun, "Les debuts =
littéraires de Valle-Incldn," Bulletin Hispanigque (Bordeaux), L=
LVII (1955), 3%, cita parte de una poesia del padre de Don —
Ramén que éste publicé en un periddico mexicano como suya, ! T
pero con unos cambios, bajo el titulo "A una mujer ausente
por la muerte," Bl texto de esta poesia se lee en William
L. Pitcher (ed.), Publicaciones periodfsticas de Valle-
Incldn anteriores a 1895. Bdicidn, estudio preliminar y
notas de William L. Fitcher. Presentacidén de Alfonso Reyes.
(primera edicidnp; México: Colegio de México, 1952), pag. 94.

34porndndes Almagro, op.bcit,, pdgs. 12 y 14.
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confesard aflos después, e hizo tesoro de impresiones y re-

cuerdos que influirdn en su obra futura.

Otra vez en Espaﬁa, Don Ramén pasé algunos afios en

Pontevedra leyendo y estudiando en la riquisima biblioteca de-

su padre y en la de Jesds Maruais, profeéor de latin en el

instituto de aquella ciudad. Allf publicé su primer 1ibro,

e L

LT 1O S

donde se encontré con.los principales escritores espafioles.
Pasaba gran parte del tiempo en las tertulias discutiendo de

arte, de politica y de literatura, y espefando un éxito

- literario que tardaba en llegar.36

En 1899, durante una pe1ea, recibié'un bastonazo en

la muiieca izquierda, la herida se infecté, y hubo que ampu-

.térsele el brazo. En esta ocasién Don Ramén .se mostrd

estoico.37 En adelante daré'varias}expli?aciones de cémo
perdid el brazo: 'unas divertidas, otras(macabras, pero todas
imaginativas.Bs

En 1907 se ¢asé -con la actriz Josefina Blanco, de la

cual tuvo seis hijos a quienes amaba con ternura. En 1910

35Franc:1sco Madrid, La vida altlva de Valle-Inclédn

 (Buenos Aires: Editorial Poseidon, 1943), pig. 50; Gomez

de la Serna, 0p. 01t., pég. 58.

36F1’ccher (ed.), Publloa01ones perlodistlcas de Valle-
Inclén ..., pdg. 40n. . .

37Fernéndez Almagro, op. cit.,'pégs.'67-68.

38G6mez de la Serna, 9p. 01t., pégs. 47-53.
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se presentd candidato como}diputédo de Lemus, pero é diferen=-
cia de D'Annunzio, no tuvo bxito. ) |

La situaci&n finangiera de Valle-Incldn fue siempre
tan precaria gque en 1916 él Gobierno cred paia 6l una Cdtedra

de Estética én la Escuela de Bellas Artes. Sin embargo el

minimo de disciplina y de método al que tenfa que someterse

IR I

&g

(IR0

Le parecieron quizas insoportables, de tal manera que Don
Ramén abandond el cargo antes de cobrar la primera némina.
Se transladd entonces al frente aliadd como corresponsal para

no ser solamente espectador de los acontecimientos y fue

40

‘acogido con carifio y estima por soldados j oficiales.
Desde la fecha de su matrimonio Valle—inclén alternd

su estancia entre Madrid y su émada Galicia, con excepcidén

de unos viajes al extranjero;' En 1910 fue a Sudamérica como

director de uwna compafiia dramdtica; el‘19l6 visité los frentes

aliados; en 1922 fue a México, y en 1933 é'Roma como Director
de la Academia Espafiola de Beilas Artes. Alli despachd a

todos los empleados para quedarse solo con sus hijos en el

41

magnifico palécidL = Aquejado de-céncgr, muriélen un sana-

torio de Santiago el 5 de enero de 1936;42 Aunque ‘queria a

39Fernéndez Almagro, op. cit.,vpégs. 155. -
14OIbid., pégs. 179-18L.

4lEugenio Nora, lLa novela contemporinea (segunda
‘edicidén; Madrid: Editorial Gredos, 1963), I, 31.

42

Pernédndez Almagro, op; cit.,_pégs.'276—277.
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AT \

su esposa, en 1932 habla obtenido la separacidén legal de ‘

ella.43

[

Don Ramén del Valle-Incléh tenia un cardcter desigual,

! H\!'"‘M[I I ‘HH]]I

violento, con rasgos_extrembsos.l Jactancioso, refiidor, mor-

1

B

daz, exquisito, generoso y atrabiliario son epitetos que bien

- se adaptan a este hombre, "eximio escritor y extravagante

ciudadano%ﬁgggmgfhubgfdgfl1amarlofPrimogdegﬂaleraﬁ44 Anhelaba

il Il‘UHZ B ‘

- lucir su linaje, asi que en 1915, sin ninguna-prueba.para
documentar la pretensién, hizo instancia;,éin éxito, para que
el Ministerio de Gracia y Justicia le rehabilitase los titu-

- los de marqués de Valle, vizconde de Vieixfn, y sefior de

Caramifial. 'Valle-Inclén'no necesitaba estos tf{tulos porque,

[(Bat]

como comenta Fernidndez Almagro, en su aspecto, en su jactan-

"

cia y en su orgullosa indiferencia al dinero, é1 bien repre=~

45

sentaba el verdadero tipo de hidalgo espaﬁol.
BEn religién como en_politica, Valle-Inclén no tenia

convicciones profundas, sino estéticas y mudables, siempre

it

en contradiccién con las de sus interlocutores y las de su

431pid., phg. 271. *1pid., pég. 233.

451bid., pég. 185. Ramén Sender, Valle-Incldn v la
dificultad de la tragedia (Madrid: Editorial Gredos, 1965),
pags. 12-1%, califica a nuestro autor de "hombre sencillo,
modesto y prédctico" y niega su megalomania. Segin élL, era
falso que Don Ramén aspirase a titulos nobiliarios, porque
de otra manera no habria tratado tan mal, en su Ruedo
ibérico, a familias de abolengo, como la del Duque de Alba.
Sin embargo, sus instancias al gobierno para obtener titulos
comprueban su anhelo de lucir su aristocracia.

ARRE 0 N
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De é1, como de D'Annunzio, se cuentan centenares
47

época.46

de anecdotas.
Es diffcil conocer los pormenores de la vida y del
pensamiento de Valle-Incldn, porque él daba siempre versiones

48

diferentes para confundir al piblico. El misterio que cir-

cundaba su vida le conferia una aureola de rareza que servia

para alejar a nuestro artista de la menospreciada vida abur-
guesada. | |

A diferencia de Gabriele D'Ahnunzid, quien asombraba
con la vastedad y profundidad de su érﬁdibién, Valle-Inclén

no se distinguidé por ese rasgo. ILas numerosas faltas de

46Fernéndez Almagro, op. cit., pdg. 263 y passim.
TMyuchas anéedotas se hallan en Ramén Gémez de la

Serna, Don Ramén del Valle-Inclah, asf{ como en su "Anedoc-

tario inédito de Valile-Inclan," La Nacidén (Buenos Aires),

26 de abril de 1942. Hay muchas también en Francisco Madrid,

La vida altiva de Valle-Incldn, y- en Ferndndez Almagro,

Vida y literatura de Valle-Incldn, ya citadas.

48Fernéndez Almagro, op. cit., passim; Julio Casares,
Critica profana, pégs. 26-29; Francisco Madrid, op. cit.,
passim., 1bid., pags. 3%-35, Madrid reproduce la "Autobio-
grafia’ que Valle-Incldn publicd en el semanario madrilefio
Alma espafiola el 27 de diciembre de 1903. En ella Don Ramén
se atribuye la ascendencia noble del protagonista de las
Sonatas v asi{ como sus hazaflas, con la intencién de darse
~importancia y de escandalizar al lector: "A bordo de "La.
Dalila--1o recuerdo con orgullo--asesiné a sir Roberto
Yones. TFué una venganza digna de Benvenuto Cellino. Os
diré como fué, aun cuando sois incapaces de comprender su
belleza; pero mejor serd que no os lo diga; serfais capaces
de horrorizaros. Bésteos saber que & bordo de "La Dalila"
solamente el capelldn sospeché demi., Yo lo adiviné a
tiempo, y, confesdndome con &l pocas horas después de cometi-
do el crimen, le impuse silencio antes de que sus sospechas
se convirtiesen en certeza, y obtuve, ademds, la absolucién
de mi crimen y la tranquilidad de mi conciencia."
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ortografia, de puntuaciébn yAde gramatica que se encuentran
en sus escritos revelan cierta falta de estudios rigurosos.
Daremos unos ejemplos de errores ortogiéficos, que no se pue-
den atribuir al cajista pues se encuentran en“obras distin=-

49 52 23

tas: trages; paisages;Bo herege;Sl esquisito; anyoranza;

54 55 56

azis; malvaratado; apesar de; pinta el caso57 (por la

: : ) \ 58 : :
frase latina puta caso); haber,”  corregldo en g Ver en una.

59

reimpresién de la obra; revelaste6o (por_rebelaste).

A continuacién damos unos ejemplos de errores de

61

puntuaciéns "Octavia; habla dominéhdoSe, y su voz, que

49Valle-Incléh, Femeninas (Pontevedra: Imprenta y
Comercio de A. Landin, 1895), pag. llO. Citando en el texto,
se abreviard Fem., seguido por el numero de la pdgina.

250 51

Ibld., pég. 114. -Ibid., pég: 191.

9211pid., pdz. 20L.

53Valle—Inclén, Publicaciones perlodistlcas sees pég.
66. En el texto se abrev1aré Publ. - _ :

561pid., pég. VII. |
5Tya1le~Inclén, Publicaciones, pég. 1.

58Valle-Inclén, Bl yermo de las almas (Madr1d° Im-
prenta de Balgafién y Moreno, 1908), pag. 51.

' 59Valle~Inclan, Bl yermo ..., en Obras escogidas -

(Madrid: Editorial Aguilar, [195835, pédg. 1017, En adelante

nos referiremos a esty antologia abreviando Obras. :
%0ya11e-Incidn, Obras, pég. 1908.

61William L.‘Fitcher, en su estudio preliminar a
Publicaciones ...por Valle-Inclin, pdg. 44, opina que Don

54Ibid., pég. 206. 55Valle-Iﬁclén, Femeninasg, pig. 195.

131

oI
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tiene un ronco. temblor ..." (Qbras, 1009); "Yo debia estar
pédlido como la muerte; pero como ella fijaba en mi [sic] sus
hermosos ojos y sonrefa; vencidme el encanto de los sentidos,
y mis labiosbaﬁn $rémulos pagafon aquella sonrisa cinicé, con
la risa humilde del'esclavo, Que aprueba cuantb hace su sefior"

(Fem., 156); "Parado en el umbral de la puerta del jardin,

estaba un hombre de'cabellosbblancos; estatura gentil y talle.
.arrogante y erguido" (Fem., 1934194). .
| Naturalmente con la puntuacidn errada la gramé%ica
sufre también., Pero hay otros casos de descuido, que el autor

no corregid ni en ediciones posteriores. En El yermo de las

almas, en una edicién de 1958, se lee:  "Sus brazos se tienden
desesperados hacia‘el amahte; vy desfallecidé, sosteniéndose

' apenas sobre ples descalzos, corre vacilando para detenerle"
(Obras, 1035); "Aquel riego hiere al amante, y se pone en pie

con una sonrisa‘forzada que destila amargura" (Qbras, 1035).

Si numerosos son los errores en Bl yermo de las almas,

en Bl Marqués de Bradomin y en Femeninas, ﬁuchOS'més abundantes

“se encuentran en las publicaciones periodisticas anteriores a

1895, cuya compilacibén y valoracibén se debe a William Fitcher.

Ramén no usaba la coma puesta entre sujeto y verbo "por mero
capricho, sino para marcar ritmo.". Sin embargo estas comas
no se encuentran, por lo menos con tanta frecuencia, en las
Sonatas, que representan la prosa mds ritmica de Valle-Inclén.

1
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" En el articulo "Una viéita al convento de Gondarin," se en-
cuentra este trocito: " ...nubes éufeas como los celajes de
aquel hermoso dié de estio, que al abandonar el cénvento nos
enviaba el dltimo adids" (2&&;., 63),vd0nde ese "que" de rela-
tivo parece informarnos que el dfla abandoné el convento. En

otro artiCulo, "Angel Guerra, novela origihal de Benito‘Galdés,“

LTS 1 6 P S
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se lee: "Supongo, desde luego, que han lefdo la novela tédos
_ losAespaﬁoles-—y mucho més——a gquien puede interesar un.mal'
articulejo de critica".(ggp;., 56). |
Guillermo Diaz-Plaja y Torrente Ballester sefialan . la
inseguridad cuitural de Don Ramén,6? y Julio Casares ya ha
.llamado la atencién sobre la puntuaéién desdichada de Valle-

'Inclé.n,63 sobre errores gramaticales64

y sobre la falta de
conocimiento del francés, demostrada én la cita de unoé Versos
de Baudelaire copiados tan mal que quedan sin sen’cido.65 Aqui
se puede afiadir que la falta de precisi6n en las citas no se
_limité a esos versos de Baudelaire, pués.la misma:cosa pasd
con uno de D Annun21o que Valle—Inclén cop16 en el mismo pré-

logo, "Breve not1c1a," con tres- errores. Estos errores no se

pueden atrlbulr al cajista, pues los encontramos en la edicién

62Gulllermo Dfaz-Plaja, Las estéticas de Valle-Inclin

- (Madrid: Editorial Gredos, 1965), pdgs. 21-2%; Gonzalo
Torrente Ballester, ldteratura espaﬁola contempordnea (Madrid:
Afredisio Aguade, U.A., 1949), pig. 14%.

63Cu&ares, op. cit., pig. 66; 64Ibid., pégs. 63—65.
®5Ibia., prg. 39. |

[ it
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de Corte de amor de 1914, es decir, cuando "Breve noticia

venia reimpresa por tercera vez. Bl verso de D'Annunzio

copiado por Valle-Inclén dice:

Canta la nota verde d'un bel limone inflore66

mientras deberia ser:
Canta la nota verde un bel limone in fiore.67

No debe ser "la nota verde de un limén" que canta, sino "un

s L s

limén que canta la nota verde." Ademds, inflore no existe
en la lengua italiana.

De estas observaciones resulta claro que Valle-Inclén

conocia hasta los poemitas dannunzianos menos notorios, y que .

tenfa mds ofdo e intuicién Que erudicién. La exactitud no
era una de sﬁs'cualidades sobresalientes, como cqmprﬁeban,'
adends de la ortograffa, de la puntuacidén y de citas in-
exactas, nociQnes histbéricas Vagas como las siguientes:
... cincelaba sus versos con el miémo buril que
cincelaba Benvenuto las ricas y floreadas copas

de oro, donde el Magnifico Duque de Médicis bebia

los vinos clésicos, loados por el viejo Horacio. 68

66Valle-Inclén, "Breve noticia sobre mi estética ..."
en Corte de amor: TFlorilegio de nobles vy honestas damas
(Vol. XI de su Opera omnia; Madrid: Perlado, Paez y Compafifa,
1914), pég. 29. Esta obra se citard abreviando Corte.

67D'Annunzio, verso reproducido por Benedetto Croce,
La letteratura della nuova Italia (settima edizione; Bari:
Gius. ILaterza e Figli, 1956-1964), IV, 18. Croce cita una
estrofa para demostrar el empleo de la sinestesia.

68Valle-Incléh,vCorte,'pég. 150.
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Lorenzo de'Médici, el Magnifico,f‘nunca'fue duque, ni pudo
beber en lés copas éinceladas poriBenvenuto Cellini, quien
nacié . en 1500, ocho afios después de la muertevdel famoso
mecenas. o ‘ o
En Sonata de primavera el auﬁorlmencionaﬁa Ludovico
n69

Sforza, pero'erroheamente nombréndolo "ILudovico Straza.

‘:
|

R . M1 | S )

Julio Casares se escandalizé'" por la citacidén de los sonetos

del Aretino, que Don Ramén redobld a treinta y dos (Sonatas,

- 143), pero ésta més que una falta nos parece una baladronada

del protagonista de las Sonatas paravasombrar con su lozania. .

Si no fuera asf, serfa diffcil comprender como los notorios

‘diez y sies "Sonetti lussuriosi" se hicieron exactamente doble.

Valle-Incldn anhelaba alardear una familiaridad con la
cultura cosmopolita que en realidad no tenia, y évidgntemente‘
no le importaba ser exacto. Més_que citar}dueria evocar para

crear un ambiente exdético, y. el cuento "Augusta' donde se en-

-cuentra el pasaje sobre Lorenzo de'Médici esté"traspasado‘de

literatura. De todos modos hay que convenir que habia serias
lagunas en la 1nstru0016n de Don Ramén.\

Esto no le 1mp1d16 de escrlblr obras de gran mérlto,

69Valle~Inolén, Sonata de primavera, en Sonata de pri-
mavera, Sonata de estlo, Sonata de otofio, Sonata de invierno;
Memorias del Marqués de Bradomin. . Estudio preliminar de Ramén
Sender (New York: B Las Américas Publlshlng Company, 1961),
pdg. %9. ©Bn adelante, las referencias a. cualquier de estas
cuatro novelas serdn por esta edicidn compren81va. Citaremos
por Sonatas. :

70 Casares, op. cit., pég.?llB;‘

il

o 4\‘
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tanto que es considerado como uno de loé néds grandes escritores
esbaﬁoles. |

Como D'Annunzio, Valle-Incldn empezé su carrera lite-
rariavpublicando cuentos y articulos en varios peribdicos.
Después é1 también escribiS”cuentos, novelas, teatro y verso.

Su produccién,va'del refinamiento decadentista y del senti-

| !m M!lu Lobond L

miento lirico y dramdtico de la fase inicial a la sdtira amarga
de la UYltima fase. Por conveniencia solamente, se podri divi-

dir en tres fases aproximativas, pues es imposible observar

~una cronologia precisa: 1891-1907; 1907-1909; 1909-1928.

Las obras de la primera fase, que son las que nos in-

teresan para nuestra investigacién, comprenden dos grupos:

uno de literatura amorosa, de origen literario, con tendencia .

romdntica y estilo refinado y evocador; otro, de literatura

legendaria, de tipo regional, de cardcter d;amético-épico, con

mezcla de lo cristiano y'dé lo pagano, 'y métices de realismo

& de elementos liricos.7l Eétas agfupaciones no son exactas,
pues muchos cuentos fuérbn'publicados varias veces bajo varios
titulos, agrupados“de manera diferente o\reeiaborados e incor-
porados en otras obras.' A veces el elemento regional y'el
amoroso se combinan en ei mismo trabajo.. Son obras donde pre-

domina el tema erético y un estilo refinado: Femeninas (1895),

7lCésar-Barja, Libros y autores dontemporéneos (New
York: G. B. Stechert, and Company, 1935), pags. 365-366.

1
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Epitalamio (1897), Cenizas (1899), las cuatro Sonatas (1902-

'1905), Corte de amor (1903), El'Marqués de Bradomfn (1907), ¥

Bl vermo de las almas (1908),72 Pertenecen al segundo grupo
Jardin umbrio (1903), Flor de santidad (1904), Jardin novelesco

(1905), todos en prosa; v Aromas de leyénda (1907), en verso.

La produccién de la segunda etapa literaria presehta

SR WELTILTER ) R N S AT

una mezcla de los dos estilos y motivos. ‘Van incluidas aqui

las novelas histéricas de La guerra carlista (1908-1909) y las

Comedias bédrbaras (1907--1908),73 obras éstas de fondo birbaro,

" 'mds dramdticas que liricas.

La produccién de la tercera etapa comprende dramas,

novelas y obras en verso de varias modalidades: arcaismo

(Voces de gesta y Cuento de abril, 1909), y refinamiento ver-

sallesco (La Marquesa Rosalinda, 1913); y en fin los Esper-

"pentos, visidén satirica y grotesca de la vida, como si fuera

contemplada a través de espejos céncavos: Farsa y licencia de

la, Reina castiza (1920); Divinas palabras (1920); Los cuernos

de Don Friolera_(lQZl); Luces de Bohemia (1924); Iirano Ban~-

deras (1926); Retablo de la avaricia,‘la»lujuria v _la muerte

72Esta Yltima obra, refundicidén de varias de las prece-
dentes, pertenece a la primera etapa, aungue publicada cuando
el autor ya se iba encaminando hacia una forma de literatura
mds tosca y vital. ‘ '

73Uno de los dramas de este c¢iclo, Cara de plata, fue
publicado en 1922, pero por el contenido, el estilo y el
cardcter pertenece al mismo periodo que Aguila de blasén (1907)
y Romance de lobos (1908).
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(1927) v Bl ruedo ibérico (1927-1928), en prosa, v La pipa de
Kif (1910) y Bl pasajero (1920), en verso.

Valle-Incldn escribid  también un libro de enséyos, Ia

lémpara maravillosa (1916), compendio de su estética, y wnas

impresiones de guerra, A media noche (1917).74

Para nuestra investigacién nos referiremos a la obra

S |
\
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de la primera etapa, es decir, hasta EL yermo de lasS almas
(1908), refundicidén de obras anteriores. Ademds, nos refe-

riremos brevemente a La ldmpara maravillosa, que aunque escrita

en 1916, cuando la estética de Valle-Inclén ya era muy distinta,
estd escrita en una prosa poética y cadenciosa, y abunda del

sentimiento lirico propio del periodo de las Sonatas, y como

ellas deja transparentar el influjo dannunziano. -

Valle—Inclén.empez6 su obra como modernista, y en Bspafia

- fue el mayor exponente de éste movimiento. Sin embargo, dejé

esta fase para meterse en el problema nacional como los es-
critores de la Generacién del 98, a la cual’pertenecia crono=-
1légicamente. | | |

Bl modernisiio fue wna reaccién contra‘el realismo y

el positivismo y una estilizacién a la vez de las corrientes

 rominticas que habian permanecido, en lo esencial, a través

74Angel del Rio, Historia de la literatura espafiola

- (New York: Dryden Press, 1948), pags. 190-19%; José Rubia
Barcia, A Bibliography and Iconography of Valle-Inclédn, (Univer-

sity of California Publicaciones in Modern Philology, Vol. 59.
Berkeley, California: University of California Press, 1960),
pégs. 3-25. IBn adelante citaremos por Bibliography.

|
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de la segunda mitad del siglo XTX. ' Tue un. movimiento cos-
mopolita, un anhelo de evasién, el culto de la fdrma nés que s
del.contenido. Buscd inspiracidén en un mundo exético. Sus
modelos fueron Gautier, Verlsine, Baudelaira, Mallarmé, White
man, Poe, D'Annunzio, y los escritores'dé la Edad Media.'®

E1l mayor representante del movimiento modernista fue

TR | UTNILN L i RN S| N ! L

el nicaraguense Rubén Darfo que en 1888 inicid el movimiento
con la publicacién de Azul. El mismo Rubén Darfo popularizé
el movimiento en Espafia cuando vivié,en ese pais, Por su medio

especialmente la poesia parnasiana, simbolista y decadente de

- Francia pasb a Espafia por la ruta de Ibero América.

Sin embargo, unos, pocos espafioles conocién directamente
log movimientos literarios franceséS'de.fin’deVSiglo, asi’cgmo
coﬁocian la obra de D'Annunzio, en ei original y en traduocién.77
En Pontevedra, por ejemplo, habfa un bibli&filo, Don Jests
Muruais, profesor de latin en él instituto superior de aquells

ciuvdad, que era apasionado de la literafuré reciente, N ponia

su rlqu131ma blblloteca a dlSpOSlClén de los amlgos, entre los

'cualesesta&mLDon Ramén del Valle-Inclén. Durante su estan01a

75Angel Valbuena Prat, Historia de la literatura es-
pafiola (sexta edicidn; Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
S.A., 1960), III, 368.

76Arturb Torres-Rioseco, Nueva Historia de la gran
literatura 1beroamerlcana (Buenos Aires: &mecé Lditores,

77Torrente Ballester, Literatura espafiola contemporénea,
Pags. 153-154.




27

en Pontevedra, de vuelta dé-MéXico, Don Ramén frecuentd la
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Casa del Arco (asi llamaban la casa del bibli5filo). A111 pudo

~leer las obras de D'Annunzio, uno de los autores favoritos de

T

Don Jesﬁs que recibia todas las revistas de Paris y hasta 108 .

PR L}

carteles del teatro parisienses, junto a todas las publica-
78 o

ciones de obras modernas.
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Después‘de7su esténcia en Ponté#edra, Valle—Inclén se
fue a Madrid,.donde tuvo la oportunidad de leer las nuevas
publicaciones de allende lbs Pirineos en casa de Jacinto Bena-
vente. Este, siendo hijo de familia.rica, viajaba mucho, podia f

comprar libros, revistas, peribdicos, y todas las novedades
| 79

literarias de Paris y de‘Londres, y 1leVarlds a sué amnigos.

e LI

As{ Don Remén podfa estar al dfa con la prdduccidn literariﬁ

1T

europea y latinoamericana, y leer las obras tan pronto como se

publicaban. ‘
No.hay duda de que Valle4Inclén conocia la obra de .
D'Annunzio. BL prélogo que escribid para la obra de Melchor

Almagro de San Martin, Sombras de ﬁida (1902),80_lleva una cita

del escritor italiého.Sl 'No hay duda tampoco de que &1 conocia

78 Fernindes Almagro, Op. t., pégs. 31-32r
1pia., pég. 45.

80; - ' " - i
Jd. Casares, op. cit., pdg. 40. El ensayo, "Breve : '
noticia ...," le s1rv1§ a Valle-Inclén también para prologar

su propia obra, Corte de amor, en las edlclones de 1908 y

-1914.

81Valle—Inclén, "Breve noticia," en Corte, pdg: 29.
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la lengua italiana, si bien imperfectamente, pues en su farsa

La _enamorada del Rey hay mmch@diéldgd en italiano, aunque

lleno de errores. Ademds, en 1907 tradujo del italiano al es-

pafiol un libro de Matilde Serao, Flor de pasién.82

Valle~Inclén pudo aprovechar'también las traducciones

de las obras de D'Annunzio. Entre 1892 y 1895, es decir, antes

de la publicacién de Femeninas, cuatro novelas dannunzianas

aparecieron en francés en revistas parisienses: L'innocente

(L'intrus) en Temps (1892); Giovanni Episéopo (Episgopo et C.

ie) en la Revue de Paris (1894); Il piascere (L'enfant de

volupté), también en Revue de Paris (1894~1895); Trionfo della

morte (Le triomphe de la mort) en Revue des deux mondes (1895).
Estas obras fueroh publicadas también en fofma de libro antes
de 1896. Otras obras aparecieron en revistas y luego en volumen

al final del siglo XIX y al prihcipio del XX, TLa Revue de deux

‘mondes publicd Les viersges aux rochers (1896); la Revue de Paris,

Le songe d'une matinée de printempsr(l897),{Le songe d'autdmne

(1899), Le feu (1900), y Gioconda (1902). La ville morte,

recitada en francéé en el Théatre de la Renaissancé de Paris

en 1898, aparecid en 1903 con Gioconds en'volumén bajo el

$1tulo de Les victoires mutildes. Estas son las obras dé

————

82

José Rubia Barcia, Bibliography, pig. 13.
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D'Annunzio en que se ven analogias con'lés de Valle-Inclén.
Ademés, algunas de estas obras de D'Annunzio fueron
publicadas también en es@aﬁol antes de la aparicidén de las

Sonatas: en 1900 £l placer, Ll inocente, El triunfo de la

muerte y Las virgenes de las rocas, todas por la Editorial

Maucci de Barcelona, y en 1901 Las virgenes (Il 1ibro delle

|
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Vergini), por Antonio Marzo de‘Madrid;B3

"Fragmentos de 1 piacere" y "Iristdn e Isolde" y de

El triunfo de la muerte ya habfan sido publicados en los nime-
84

ros IV y V respectivamente de Revista Azul en 1896.
Es posible también que Valle-Inclén tuviera la oportuni-

dad de leer lés novelas de D'Annunzio en portugués, pues unas

“hablan sidb publicadas en Lisboa antes de las Sonatas; por

ejemplo, O crime (L'lnnocente) fue impreso - .en. 1896 vy O _fogo
(IL fuoco) en 1901.85 |

Ademds Angel Salcedo Ruiz seflala las traducciones cata-
lanas. Asi escribe:

- Con el afio 1900 se inicia en el rena01mlento
literario un desarrollo pleno y arménico ....
Unos afios antes habian penetrado.en BEspafia, a
través de su versidn catalana, las mds agudas

(>
3Bnrlque Falqul, Blblloprafla dannunz1ana (Roma: Casa

EBditrice Ulpiano, 1939), pdgs. 11-43,

4'Joseph G. Fucilla and Joseph M. Carrlére, D' Annunzio
Abroad (New York: Publications of the Institute of French
Studies, Inc., 1937), II, 44-45.

- 85palqui, loc. cit.

i .L‘ i
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- manifestaciones de inguietud esplrltual'5

" Maeterlink e-Ibsen, Nletzsche y: Tolstoy, Gorkl
y D'Annunalo.8

Y més adelante, hablando del modernismo,gSalcedp_Ruiz afiade:

Los verdaderos y auténticos modernistas son Llos
- poetas que siguen a Rubén Darfo, y a Don Ramén

del Valle~1§$lén, inspirado pr1n01palmente por

D'Annunzio. o :

- caracteristicas de la estética dannunziana.

ORI || R 1A .. T | O
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que 11"‘65% coautor galiego tuvo

ro—autor gallego tuvo
dad de leer las obras de Gabriele D'Annunzio sea en el original
o en francés, en espafiol, en portugués o en cataldn, no sola~-

mente antes de la'publioacién de las Sonatas;'sino también, en

algunos casos, antes de Femeninas, donde ya se encuentran unas

88
- IIT. RECAPITULACION

Es obvio que hay varias semejanzas en la vida de nuestros

dos escritores: mnacimiento en una provincia, leyenda del naci-

miento en un barco, marcha a la cgpital, actividad periodistica,

manera de vivir teatral, entusiasmo por la participacién en la

Primera Guerra Mundial al lado’'de los aliados, simpatia por el

86Angel Salcedo Ruiz, La literatura espafiola; tomo IV:
Nuestros dias (Madrid: Edltorlal Callega, 1917), pég. 303,

8T1pi4., phe. 613

» 88Fernandez Almagro op. cib., pég- 33, al sefialar la
influencia de D'Annunzio en Femenines dice que cuando aparecié
este librito Il piacere ya habia dado la vuelta al mundo.

!
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fascismo, anhelo de individualismo y de aristocracia.

Hay diferencias también: en la.bultura, en el éxito
literario, inmediato para D'Annunzio, tardfo para Valle-Inclédn;
en la manera de vivir, siempre fastuosa para el italiano, pobre
para el gallego; en la polftica, éxito para D'Annunzio, fracaso

para Valle~Inclén.
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Otras diferencias haj en el cardcter: si ambos eran
impulsivos, generosos y egoistas al ﬁiémo tiempo, D'Annunzio era
un hablador suave y refinado, mientras que Valle-Inclén era ira-
cundo y sienmpre en contradiccidn con las opiniones ajenas;
D'Annunzio era el "4rbitro" del buen gusto en el vestir, mien-
tras que Valle-Incldn parecfa un espantapdjaros. |

Interesantes como son estas semblanzas N diferencias\en
la vida de los dos autores, por supuésto las més significativas

N

g interesantes pon las que se encuentran en ou obra.
IV. OBSERVACIONES SOBRE LA OBRA

Las semejanzas entré la obra de Valle~Inclédn y la de

D'Annunzio se manifiestan claramente tanto en su fin como en

- los medios utilizados para alcanzarlo. Para mostrar estas

semblanzas se parangonarsd la estética de los dos escritores
segin los varios elementos de la técnica literaria. Antes de
1 . » ' ) ) 3

nacer comparaciones detalladas vamos a examinar lo que se pro-

ponfan hacer los dos escritores y las derivaciones dannunzianas

que los criticos ya han sefialado en la Obra dé'Valle~Inclén.
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Intento estético

El primer intento de Valle~Inclén como escritor fue pura-
mente estético. EBsto se comprueba al examinar sus obras de la
primers etapa igual que al leer uﬁa‘deélaraoién‘hecha.por élL

‘mismo en 1902, al tiempo de la publicacién de Sonata de otofio:

"Ya dentro de mi alma ...no creo mas que en'la_belleza."89 Pero

Py S Lo T
ae 1.0

'os parnasiancs, sino una

belleza que tenga emocidn, es decir, que lo que quiere escribir
es "un libro en que todo--idea, sentimiento, ritmo, rima~-sea
entrafiable y tibio, sin mds decoracidn que la pura necesaria y

sin Palabreria."9o ' ' . : ’

Queda aclarado que en sus primeras obras Valle—Inclén no -

tenfa finalidades didécﬁicas, sicolégicas, sociolégicas, politi-

cas ni histéricas. Ni querfa, como dird en La limpara maravi-

1losa, "ser ni histbrico ni actual,"9l ni aspiraba s ensefar,
como dice por bhoca de Bradomin, protagonis%a de las Sonatas

(pdg. 242).

, 89Valle—Inclén, "Modernismo," La ilustracidn espafiola y
americana (Madrid), 22 de febrero de 1902. No ha sido posible
- encontrar este articulo. TLa cita es de un trozo reproducido
or Guillermo Dfaz-Plaja, Modernismo frente a noventa y ocho
Madrid: Editorial Espasa Calpe, S.A., 1951), pag. 76.

90Valle-Inclén, Tbid.

91Valle-Inclén, La lémpars maravillosa; ejercicios es-
pirituales (Vol. I de sus Opera omnia; Madrid: Sociedad Gene-
ral Bspaiiola de la Libreria, 1916), pig. 87. Se abreviari
Lémp. Las referencias a las obras de Valle-Incldn lo mismo
que a las de D'Annunzio serén siempre por la misma edicidn y
traténdose de obras citadas repetidamente, insertaremos el
titulo abreviado y el nlmero de la pédgina en el texto mismo.
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D'Annunzio también respondfa a ﬁn motivo estético al
escribir sus novelas. Con estas palabras expresaba el culto
al arte, que 61 escribfa con letra maydsculas "Ecco 1 vAmante
fedele, sempre giovane‘e immbrtale; ecco la Fonte della gioia
pura, vietata alle moltitudini, cohcesSa'agli eletti; ecco il

prezioso Alimento che fa l'uomo simile a un dio."

A 5911 1S 1 O 3 A Y

B A 4
|
|

il

i1

1

WL
|

YL A

fuerzo de su obra. Casi todo, porque habia otro también. Se-

gin asevera en el prélogo a su novela Trionfo della morte, 61

intentaba éscribir une obra que represenfara'fielmente los es-
tados del alma del protagonista durante un periodo limitado,
valiéndose de la precisién de ia ciencia y de un estilo poético.

Bsto es 1o que dice al artista Michetti,‘amigo suyo, recordando

el plan que hablan sofiado juntos:

Avevamo piu' volte insieme ragionato d'un ideal
libro di prosa moderno che--essendo vario di

guoni e di ritmi come un poema, riunendo nel suo
stile le piu' diverse virth della parola geritta—-—
armonizzasse tutte le varietd del conoscimento e
tutte le varieta del mistero; alternasse le pre— 3
cisioni della scienza alle seduzioni del sogno....

Y pronto explica que si bien parece ambicionar que su
esfuerzo por representar la vida interior tenga un valor trans-

cendente el de la pura representaoién estética, su propdsito

92D'Annunzio, Il piacere (Milano: Tratelli Treves
Editori, 1928), pdg. 175. Se citard por Piacere.

93D'Annunzio, Trionfo dells morte (Milano: Fratelli
Treves Editori, 1927), pdgs. v-vi. Se -citard por Trionfo.

N
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principal es precisamente esta representacién estética. En ese
libro dice que hay "il proposito--sopra tutto--di fare opera di
bellezza e dibpoesia, prosalplastica e sinfonica; ricca d'ima-
gini e di musiche" (Trionfo, vii).

Bs evidente que el analizar los estados del espiritu es

un deseo subordinado al ansia de crear una obra bella; analizar

si, pero con tal que
que la prosa se vuelva poesia.

Se puede decir que el intento de Valle-Inclén es pura-
mente estético; el de D'Annunzio es esenciélmenfe estético, pero
“con voluntad de representar algo més, un andlisis sicolégico,
con tal que no sufra el objeto_priméro, o) séa'la creacién de una
obra de belleza.

Establecido entonces que los dos escritores tienen el
mismo intento principal? vamos a examinar los medios empleados
para conseguirlo. Bn nuestro examen veremos el valor que tienen
el estilo, el tema, el ambiente, el arte, la historia y la vi-
sidén humana en la obra de Valle—Inglén, anotando los aspectos
que parecen repércuSiones de los de‘D'Annunzio, vy notando otros

N

que son particulares.

Semejanzas sefialadas por los criticos

Desde hace afios es comun la opinién de que en los prime-
ros escritos valleinclanescos rezuma el influjo dannunziano.

Los criticos que han sido mds especificos en sefialarlo

11
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son "Azorin," Julio Casares, Fefnéndez,Aimagro, y Franco Mere-
galli, "Azorin" sefiald especialmente las semejanzas en el es-
tilo refinado y el ambiente aristocrdtico y melancélico;94

Chaumié, traductor de las obras de Valle—Inclén al francés,

noté 001n01don01as entre Flor de Santldad y Lo figlia de Jorio

que, segun é1l, habia aparecido dos aﬁos nés tarde de la his-

()JZ
toria espafiola,”” mientras de hecho las dos obras fueron puoil—
cadas en 1904. Julio Casares seflald semejanzas innegables es~

pecialmente entre Sonata de primavera y Le vergini delle rocce:

_'én el tono, en el ambiente y en un episodio.96 FPernéndez Al-
ma.gro notd'ihflujos en el estilo, la estética, el ambiente y
logs personajes, no sélo en Fpitalamio ¥y ﬁAuguSta," ya sefiala=-
dos por Casares y otroé escritores, sino también en Voces de

gesta y Divinas#palabras.97 Franco Meregalli, ademds, percibe

ecos de Ia fiaccola sotto il moggio en Divinas palabras y en

98

las Comedias bdrbaras.

94"Azorin" [José Martinez Rulz] "La generacidn del
1898," en Clésicos v modernos (Madrld. Editorial Renacimiento,

10135, pas. SIL.

95Jacques Chaumié, "Don Ramén del Valle~Inclédn," Mercure

de France, CVIII (1914), pég. 240. Creemos gue este critico se
refiera a D'Annunzio también cuando dice (Ibid., pdg. 238) que
las Sonatas, especialmente las tres ultlmas, "se ressentent
encore d'influences étrangtres." .

96 Casares, Critica profana; pags. T1-72 y 99-100.
97F

_ FBpranco Meregalli, Studi su Ramén del Valle-Inclén
(Venezia: Libreria Universitaria, 1958), pags. 25-26 y 35~
36. Otros CrithOo que notaron semejanzas son Rubén Darfo,

erndndez Alwagro, op. cit., pégs. 82-83% y 87.
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Ramén Sender es uno de los pocos criticos que dismi-

nuyen la influencia dannunziana asimismo qﬁe la de Barbey
D'Aurevilly, aceptada por muchos: "Era Don Ramén mucho més
vigoroso que Barbey y menos retérico gque D'Annunzio, y lo

més personal de la obra del gallego, losﬁﬁsperpentos'y las

Comedias birbaras, no tienen nada que ver con ellos."99

T
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inicial de Valle-Inclén y se demostrard que la influencia de
D'Annunzio es clara en el vocabulario, en los giros expresi-
vos, en el tono, en el ambiente, y en varios episodios. Se
puéde encontrar huellas dannunzianas también en obras poste-

riores como las Comedias bdrbaras. Se trata, en general de

pasajes gue Don Ramén ha repetldo literalmente o transformado

Yy que por eso no eg necesario mencionar. Ademds, el estudio

de esas obras rebasaria los limites que nos hemos impuesto.

Empezaremos examinando el estilo, en donde sin duda

~es mds patente la ascendencia dannunziana.

En la tabla a continuacién se pondrdn a lado de las

Lt AT T

"Algunas notas sobre Valle-Inclédn," en Todo al vuelo (Madrids
BEditorial Renacimiento, 1912), pdg. 63; R. Cansinos Assens,
Ta nueva literatura: I: Los Hermes (Madrid: Editorial Calleja,

1916), pig. 11l4; Torrente Ballester, Literatura espafiola, pag.
85; Richard E. Chandler y Kessel Schwartz, A New History of
Spanigh Literature (Baton Rouge: Louisiana State University
Press, 1961), pag. 234; Eugenlo de Nora, La novela egpafiola
contemporinea, I, 62.

Ramén Sender, Examen de ingenios: Los noventayochos
(New York: Las Américas Publishing Company, 1961), pags. 76=-T7.
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obras de Valle-Incldn estudiadas en esta tesis las de D'Annun-—
zio que han suministrado inspiracién, asi que resultard evi-

dente la relacién cronolégica.
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DtAnnunzio

I1 1libro delle vergini
San Pantaleone

1l piacere

L'innocente

Trionfo della morte

Le vergini delle rocce
Sogno d'un mattino di primavers

La citta morta

Sogno d'un tramonto d'autunno
Lo Gioconda ’

11 fuoco .
Le novelle della Pescara (reimpre— :

sidén de 11 libro delle vergini y
San Pantaleone)

1884
1886
1889
1892
1894

1895
1896

1897
1398
189G

1900
1902
1903

1904

- 1905

1907

1908
1916

I |

TABTA CRONOLOGICA

Valle-Inclén

Varias publicaciones periodisticas
Femeninas
Epitalamio

Cenizas

Sonata de otofio

Sonata de estio; Jardin umbrio y

Corte de amor

Sonata de primavera y Flor de
santidad.

Sonata de invierno y Jardin
novelesco

E1 Marqués de Bradomin e EHistorias
perversas

7l vermo de las almas

Ta lampara maravillosa
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CAPITULO II.

COMPARACTION DE LA BSTILISTICA GRAMATICAL
DE LOS DOS AUTORES '

Estudiaremos ahora los precedimientos empleados por .

cada uno de nuestros dos escritores para lograr un estilo tan

.
|
|

hermoso. Primero examinaremos unos recursos aprovechados por
Valle-Incldn, mostrando luego cuales de esos mismos recursos
va hablan sido usados por Gabriele D'Annunzio. Empezaremos

por el léxico.

~I. LEXICO

Valle-Inclén escoge su vocabulario con amor, no sélo
porque las palabras son el medio de comunicacidén, sino tam-
bién y més aun porque son tesoros de goce sensual y de adorno
exquisito. De sus péginas resulta evidente que la bisqueda
de palabras sensuales, raras, musicales, sugestivas y poéti-
cas fue incesante y apasionada. Se nota la preferepcia de

palabras arcaicas o dialectales como canes, luengo, curmana,

lenzuelo, fabla; de palabras cultas como matinal, tdlamo,

albo, dureo, velludo, fontana, demacradb, céndido; palabras

de poder evocativo como levenda dorada, antiguo, milenario,

arcaico, primitivo, patriarcal, ingenuo céltigo, lejano,

sefiorial, blazonado, sacerdotisa, y todo el vocabulario de

la liturgia, que, usado con referencia a objetos de la vida

HM\“
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cotidiana, da matices de sihgular primor. Por ser derivadqs
del latin clésico y no vulgar, Valle-Incldn prefiere los |
vocablos de acento esdridjulo, que ademés son muy eficaces
para lograr el ritmo musical de la frase. Se encontrarén asi

repetidamente nazarénico, cldsico, pilido, eucaristico, mag-

dalénico, mistico, litdrgico, cerdleo, trémulo, didfano,

TR | (AT D101 ) NI | RERE)

famélico, angélico, etc.

Valle~Incldn no escoge las palabras arcaicas por ser

un arcaizante de la lengua, como justamente observa César

Barja,l sino por amor a lo tradicional, a lo aristocrético,
vy a lo raro. También porqué'poniendo un habla desusada en
boca de los siervos consigue un tono de refinamiento rancip
como lo que viene de los viejos arcones y de otros muebles
antiguos. Ademds las palabras arcaicas se vuelven bellas a
fuerza de sér viejas y desusadas, y logran lo que busca pre-
cisamente el autor‘de las Sonatas: alejarse de la lobreguez
del mundo real;mra'crearse-uno propio, ideal y més poético.

Valle-Incldn anhelaba ensanchar el caudal linguistico

espafiol. No sélo incité a los espafioles a enriquecer el habla

rompiendo la tradicidén y engendrando nuevos dialectos,2 sino

lCésar Barja, Libros y autores contemporéneos, pig.
379. | :

2Valle—Inclén, La ldmpara maravillosa, pidg. 80. Por
toda la tesis seguiremos citando en el texto las obras de
Valle~Inclédn y de D'Annunzio tratadas con mds frecuencia,
utilizando una abreviatura establecida.
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que €1 mismo usé palabras hispanoamericanas que si no fueron

aprovechadas por primera vez por él, por lo menos se popu-

larizaron después de él. Estas voces se encuentran en Sonata
{

‘de estfo: hipil, jarocho, caballerango, guajira, lépero.

Don Ramén puso en prictica su propia exhortacidén, de modo
que Unamuno hubo de observar:

ValLe-IncléLse hizo, con la materia del lengu
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de su pueblo y de los pueblos con los que con-
vivid, una propiedad--"idioma'"--suya, un lenguage
personal e 1nd1v1dual.

El autor de La 14mpara maravillosa concede a las pala-

bras la virtud de despertar por medio de sus ondas musicales

‘1o que hay de arcano en las conciencian(Lémp., 62). Por eso

las elige con particular atencién a su sonoridad y a su poder

evocativo. Abundan en sus pdginas palabras que no tienen

otra funcidn que la de dar musicalidad y evocacién a su prosa.

Valle-Incldn sostiene que, mds que al contenido, el

poeta, como precursor, ha de confiar al ritmo y al sonido de

los vocablos la faena de despertar en los deméds emociones e
intuiciones nuevas (Lémp., 52). EL poeta tiene que dar a las

palabras, sobre ei valor que les da el diccionario y sin

3Miguel de Unamuno, "EL habla de Valle-Inclédn," Ahora
(Madrid) 29 de enero de 193%6. Reimpreso en parte en "Elogios,"
en Valle-Incldn, Obras escogidas, pigs. 3%36-37. Refiriéndonos

a esta antologfa de obras de nuestro autor, seguiremos citando’
por Obras.
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contradecirlo, un valor emotivo engendrado por é1 (Lémp., 60~
61). Adonde no llegan las palabras con sus significados, van
las ondas con sus misicas. Las palabras de San Bernardobal
predicai la cruzada a Jerusalén no podién sér entendidas por
hombres que no conocian la lengua d'oil hablada por el santo.

Sin embargo esas palabras, depuradas de toda ideologia, enten-
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didas institivamente, operaron el milagro y levantaron un
ejército, y esto no por el sentido, sino por la gracia musical
del tono (Ldmp., 65 y sigs.). DIste milagro se cumple en el
Marqués de Bradomin al oir el sermén del fraile que predica la
guerra carlista en su lengua vascongada. Asf{ lo describe Valle-
Inclén:

Yo sentiame conmovido. Aquellas palabras 4speras,

firmes, llenas de aristas, como las armas de la

edad de la piedra, me causaron impresién indefini-

ble. Tenian una sonoridad antigua. Eran primiti-

vas y augustas, como los surcos del arado en la

tierra cuando cae en ellos la simiente del trlgo

y del mafz. (Sonatas, 182)"
Aquf, como en otros escritos de nuestrd autor, se encuentran
combinaciones de palabras faltas de légica: "Aquellas pala-
bras ... tenfan una sonoridad antigua." JdPueden los fenb-
menos naturales ser antiguos o modernos? Pero, como hemos
dicho, y como ha confesado 61 mismo. (Ldmp., 68), Valle-Inclén
no trata de ser exacto, sino ﬁé,evocar una realidad artistica
que substituya a la presente y comin.

En el trozo citado arriba el autor ha llegado a la

conclusién de que las palabras del fraile "eran primitivas

1o .\“
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y augustas como los surcos del arado" por asociaciones suce-
sivas y al parecer espontdneas, de modo que, sin darnos
cuenta, llegamos a una imagen armoniosa en su gonjunto. Es
una descripecidn tipica de Valle-Incldn: atrevida, poética y
musical, evocadora e ingeniosa, precisa y vaga al mismo tiempo.

Leyéndola en voz alta, se percibe como el autor evoca la as-

PO IX.] ), T |

pereza del vascUense con lés numerosas erres y eses de las
palabras y los raros parangones usados. ZEsta combinacién
afecta al oido.como a los 6jos, y las .palabras aparecen agudas.
y toscas como armas primitivas. La frase "edad de la piedra"
refuerza aun méds lo lejano en el tiempo, sugiriendo esa "so-
noridad antigua." Habiendb_tocado un tema de su agrado, Don
Ramén ahora se defiene en el asunto elabordndolo, m'Primiti%ro"
recuerda algo genuino, poético, hasta grandioso. Nada repre-~
senta lo humilde vy lo grandioso al mismo tiempo tan genuina¥
mente como los surcos que han-sido'elevadosa.un egtado vene=-
rable por la simiente que en ellos ha éai&o. Los surcos serén
ahora las entraflas donde comenzard la vida y se nutrirdn las

plantas de trigo o de natz que darén sustento a la vida

humana. - No extrafia entonces que se le califique de "augustos."

Valle-Inclén nos ha llevado lejos de la imagen principal, pero
por el camino de asociaciones nos ha cautivado, asi que al fin
tenemos olvidada la aspereza del vascuense y del sermén para
quedairnos, como Bradomin, coh la imagen preciosa y una dulce

emocidn.

1l

[V B i

gl

T

LH.;] Ly
“‘
i

urd, 3

mm




44
Nuestro escritor, conforme a su precepto que, como con-
gseja Paul Verlaine, el artista ha de equivocarse un poco al
escoger sus paiabras para conferir maydr gfacia a la realidad
(Lédnp., 69), ha idealizado y poetizado el tosco e incomprensi-
ble sermén del fraile carlista.?

Algunas veces el procedimiento de confiar su mensaje

T N |
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al poder melddico ¥ evocativo de las palabras lleva a resul-
tados que lindan en lo ridfculo, a menos que el lector olvide
todo el concepto ideolégico. Fijémonos en unos ejemplos:

"Siniestras réfagas ... pasaban lentamente ante
los cristales ..." (Fem., 101);

"... lloroso y doctoral, rectificé ..." (Sonatas, 8);

"... besdndole los dedos, reunidos en un haz olo-
roso, rosado y pdlido ..." (Sonatas, 167);

",.. 0jos negros, llenos de luz ardiente y lén-
guida" (Sonatas, 10);

”...)con un reir grave, incrédulo yfburlén" (Obras,
1023)., | |

3
No se comprende como las "réfagas" ‘puedan pasar "lentamente,"

ni como lloroso y doctoral, rosado y pdlido, ardiente y lin-

guida, grave y burldn puedan emparejarse, ni como "sin mover-

me" pueda afiadir nada en esta oracidbén: "Me quedé inmdvil
P : : ’

yerto, sin moverme" (Sonatas, 37).

4Valle-Inclé.n, Femeninas, pag. 139, ya habia expresado
el mismo concepto de un idioma no entendido al hablar de "la
lengua yucateca que tiene la dulgzura del italiano y la in-
genuidad pintoresca de los idiomas primitivos." En el texto

" seguiremos citando esta obra por Fen.
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Sin embargo, generalmente el medio de escoger las pala—

bras por el sonido y la alusibén es de gran efecto para lograr

wna prosa ritmica, pléstica y afiligranada. Ademés, el sin-

tagma no progresivo intensifica la morosidad.5 Los adjetivos ==
sonoros, si bien de tarde en tarde son redundantes, en gene-
ral afiaden matices a las sensaciones. En su fase modernista,

en Valle-Incldn, como en los demds escritores de esa escuela, —— - -

"hay mds empefio por expresab sensaciones que ideas."6 Por lo
mismo, la acumulacién de sindénimos sonoros y poéticos logra
el efecto codiciado. Més tarde el autor de las Sonatas de-
clarard que el escritor, en vez de ser exacto, debe confun-
dirse un poco: niAst el poeta, cuanto més obscuro, més
divino! Ia obscuridad no estard en é1l, pero fluirsd del abismo
de sus emociones Que le separan del mundo" (Ldmp., 62-63). . =
Gabriele D'Annunzio, espiritu radicalmente aristoéré; e
tico y deédéﬁéso dé~tod¢ lo comln, también-escogi6 su voca-
bulario cbn g%an esmero y cariﬁo.. Antes que Valle-Inclén,

é1 también mostré preferencia por las palabras musicales 0

T

18}

raras—--cultas, arcaicas, desusadas o forjadas por él mismo .

N e

5Démaso Alonso, "Sintagmas no progresivos y plurali-
dades," en Seis calas en la expresibn literaria espafiola
(Madrid: ©Editorial Gredos, 1951), pig. 25, llama sintagma
no progresivo un sujeto o un predicado miltiple.

6

e

, Valle-Inclén, "Breve noticia" en Corte de amor, pig.
24.. . . .
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7

del griego o del latin. El también dié la preferencia a las

esdrijulas; asi es que muchas palabras del 1léxico dannunziano

gon también parte del léxico valleinclanesco.
D'Annuwazio considera la palabra con un sentimiento

casl religioso. "Divina & la Parola," dice en el soneto de

L'Isotteo dedicado al poeta Giovanni Marradi.® También es-

(NI}

cribe: "ILa Parola & il fondamento d'ogni opera d'arte che

tenda alla perfezione."9

"C'® una sola scienza al mondo:

la scienza delle parole" (Fuoco, %2). Al cultivo de la pala-
bra él se entrega con entusiasmo.l El vocabulario empleado
por los demds—--pocos centenares de vocablos comunes, ambi-

guos, inexactos, de origen impuro, vocablos coordinados en

perfodos casi siempre iguales, mal unidos entre si, faltos de

ritmo--le inspira desdén. 1O

Cual artifice laborioso, D'Annun-
z10 descubre y pule los tesoros lingufsticos acumulados du-

rante los siglos; saca del olvido unas palabras, transforma

7Por el gusto de lo raro, D'Annunzio prefirié volver
a la ortografia y a la acepcidn original de muchas palabras,
especiglmente en las obras de la juventud. Por ejemplo,
femina, imagine, en vez de femmina, immagine; transferire,
transformare, en vez de trasferire, trasformare; a iraverso,
en vez de attraverso; su' en vez de sui o sul; erroneo, con
la acepecidn original de vagabundo.

8 . . . .
D'Annunzio, "Glova, o amico, nell'anima profonda," en

I1 fiore della lirica (Verona: Xdizioni Scolastiche Mondadori,

1949), pég. 38.

9D'Annunzio, I1 fuoco (Milano: Fratelli Treves Edi-
tori, 1927), pig. 28l. Se citard por Fuoco.

lOD'AnnunZio, Trionfo della morte, pégs. vii-viii,
Se citari por Trionfo.

S TR



47

‘otras; a unas les devuelve su acepcién original, otras las

‘eleva'del dialecto a la dignidad de la xengua nacional, ¥y

otras las asimila de  las 1enguas extranjeras, llegando a una
riqueza de léxico que es el rasgo mds vistoso del estilo

dannunziano.ll Bl mismo se ufand de haber empleado cuarenta

mil voces, mientras que a Dante le bast6 con diecisiete mil

y a Anatole France con cuatro mil, y esta aseveracidn no estd

lejos de la verdad,'segﬁn Bruno Migliorini.12 Muchas palabras

entraron en el lenguaje comin por mérito de D'Annunzio: teo-

ria, para significar una fila de personas; malioso, para decir

irreal; epifania, para significar aparicidn; sinfonis di

colori; y el grito fascista, iEia, eia, alalil Otras palabras

como velivolo, fueron, si no 1nventadas, divulgadas por él.13

El 1léxico dannunziano es admlrablevno s6lo por su in-

comparable riqueza y précisién, sino tampién por su calidad

¥y por le novedad de las comblna01ones. A la bisqueda de
nuevas sensaciones este poeta 81empre un16 la bdsqueda de
nuevas expresiones y encontxd muchisimas verdaderamente es-
tupendas. Enrico Thovez} critico‘cohtemporénéo ¥y enemigo de

D'Annunzio, escribe de él:

g o Migliorini, "Gabriele D'Annunzio e la lingua

italiana," en Yolanda de Blasi (ed.) Gabriele D'Annunzio
(Firenze: G. C. Sansoni, 193%9), pig. 187.

120454, pég. 183.  “3Ibid., pdgs. 199-200.
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Nessuno potrebbe spingere pit oltre l'associazione
della parole e dei suoni, evocare attorno a un sen-
- timento, ad un'immagine, ad una frase, ad una parola
- principale, un mgggior numero di sentimenti, d'im-
magini, di frasi, di parole secondarie, logiche,
appropriate,‘curiﬂse, impensate, suggestive, pia-
centi, colorite.”™"

Gabriele D'Annunzio ama la mﬁsica de las palabras ¥y

alaba el idioma italiano que tiene todos los elementos para

expresar con exactitud las. sensaciones, lag ideas, los en- -

(0]

{

suefios; ademds, "elementi musicali cosl varii e cosl efficaci
da poter gareggiare con la.grande orchestra wagneriana nel
suggerire cid che soltanto la Musica puo suggerire all'animé
noderna" (Trionfo, viii-ix).ls_ La palabra, para él, mds que
comunicacién signifioa_exprési6h;l6 por médio de la palabra

é1l quiere explicar lo inexplicable. De aqui que desea con-

fiar a la mdsica de las palabras la tares: de despertar en los

-otros imdgines y sentimientos inefables, como intentard hacer

més tarde Valle—Iﬁcléh,‘t"Le_sillabe,"_declara nuestro autor
italiano en el prélogo ya varias &ecés ditado, ”oltré il
significato ideale, hanno una virtl SuggestiVa e éommotiva
ne'loro suonizcbmposti”,(Trionfo, Viii—ix). El estimulo de

sus palabras es un virtuosismo de vocalizacién, como observa

: 3'4]?.nrico Thovez, I1 pastore, il gregee, e la zampogna
(Napoli: Riccardo Ricciardi, 1926), pdg. 150.

.l5D'Annunzio, Fuoco, pidg. 273, expresa su admiracidén
por Wagner, misico enfidtico y elocuente a quien llama el
"Rivelatore che aveva trasformato in infinito canto per la
religione degli uomini le essenze dell'Universo."

16 runo Migliorini, op. cit., pﬁg. 191.
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Francesco Flora, afladiendo con acierto que las palabras de

D'Annunzio tienen un minimo de gignificado verbal y un miximo

17

de vibracién fénica; son misica instrumental mds que canto.
Sin embargo, ademds del tono musical, los vocablos

tienen para el poeta pescarés& color, suavidad, olor y sabor.

Observando como se deleita en los nombres de persona, el lec-

A ———

tor se da cuenta de esta sensualidad. Andreg Sperelli, (per-

. sonaje de Il piacere) que si no es trasunto del autor, si re-

. 18 » .
presenta sus ideas, prueba un goce inefable oyendo pronun-
ciar el nombre de Marfia Ferres cerca de la fuente: "Nessuna
parola giammal, nessun nome eragli parso piu soave, piu melo-

dio;o, piu carezzevole" (Placere, 209). Otra sensacién fuerte

- le da al protagonista del Trionfo della morte el hombre de la

herofna: "~--~Ippolita Sanzio--disse Giorgio, pronunziando quel
nome con lentezza come per assaporarlo" (Trionfo, 39).

Este amor sensual de la palabra estimula al brillante

7Francesco Flora, "D'Annunzio e la parola," en Yolanda
de Biasi (ed.), "0Op. c1t., pdg. 282. Esta declaracién del
mismo D'Annunzio, Piacere, pégs. 203-204, puede iluminarnos
sobre este concepto: "Hgli credeva intravedere lembi di quel
mondo interiore non tanto pe 'l significato delle parole
ch'ella diceva, quanto pe' suoni e per le modulazioni della
voce indipendentemente dal senso delle parole.

Le quall tanto plu da un rltmo 0 da una. modulaz1one acquistano
di valore musicale, tanto pilt perdono di valore simbolico."

18Laura Gropallo, Autori 1ta11an1 d'oggi (Torlno:

- Casa Editrice Nazionale, 1903), pag. 124.
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escritor a escoger con inmenso carifio no'sélo_las voces con
que'expresarse,‘sino también los nombrgs de sus personajes, de
los lugares y de los animales. Espigando entre los escritos
dannunzianos encontramos gue a veces él mismo aubor revela
directamente o0 por boca de .sus personajes el atractivo que

tienen para él esos nombres. Massimilla, Violante y Anatolia,

L]

los nombres de las tres princesas de Le vergini delle rocce
"sono egpressivi come volti pieni d'ombre.e di luci."19 El
nombre de Muriella ﬁé un grazioso ‘rome, é su la.sua boceca di-
venta piu grazidso ancora" (Riacere, 237). . En un cuento publi-
cado en‘1886 asf describe el aﬁtor dos nombres magculinos:
"Costul aveva un nome melodrammatlco, si chlavava Lindorxo. n20
"L'amadore aveva un bel nome antico, si chlamava Marcello"‘
(Nov., 41).

| Regfesando a la obra de Valle-Inclén, constatamos que

el autor esooge sus nombres con la’ mlsma dlllvenola que D'Annun-
zio; vy a veces, como él, indica el motlvo de‘su pred11e0016n.
Unds le atraen por lo poéﬁico y musical, otros por lo antiguo.
"Carmen se llamaba, y era gentil como ese nombre lleno de

gracia andaluza, que en latin dice poesia y en drabe Vergel,"

l9D'Annunzio, Le vergini delle rocce (Milano: TFratelli
Treves Editori, 1896), pég. 108. Citaremos por Vergini.

20D 'Annunzio, Il libro delle vergini (Flrenze. Bdi-
tore Quattrini, 1921), pdg. 29, y Le novelle della Pescara
(Milano: TFrateli Treves Editori, 1902), pidg. 4%. En ade-
lante se citardn estas dos obras en el texto abreviando
respectivamente Libro, Nov.

HH
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escribe poéticamente en Sonata de invierno (Sonatas, 188).

Haciendo eco a la frase de D'Annunzio al presentarnos Marcello,
dice: "La dama tenfa un hermoso nombre antiguo: se llamaba

Lgueda" (Sonatas, 141). Y en Flor de santidad dice de la za-

~gala: "Tenia un hermoso nombre antiguo: se llamaba Adega"

(Obras, 450).

De Marcello el hermoso nombre antiguo se ha convertido

en fgueda y en Adega, nombres que por ser desusados, segun
nos dice, adquieren rareza y evocan tliempos lejanos y mundos
irreales. bon_Raméh debe de haber encontrado bella y armonio-
‘sa la evocativa oracién del admirado escritor italiano si la
aproveché repetidamente.

Ambos nuestros’escritores se fijan en los nombres péra

~efectos especiales. Bn Il fuoco’D'Annunzio, por ejemplo, es—

" ‘cribe: "Era cosi infantile come il suo nome arcaico!" (Fuoco,

31).‘ Y Valle—Iﬁclén: "EL nombre de la criada es sencillo y
arcaico, con perfumé de aldea biblica. Se llama Sabel" (Qbras,
1007). ‘El esoritof’italiano cémbina lo'ridiCulo del nombre,
Orsetta, con ia pfeéioSidéd que le viene de lo antiguo para
describir una mujer ingenua, mientras qﬁe,el espafiol se ayuda
con la evocacibn literaria de la aldea biblica para dar matices
de sencillez y autenticidad al nombre de la criada.

Con el mismo esmero gque los nombres de personas, .de

- animales, de cosas,y de lugares, nuestros dos escritores es-

cogen los adjetivos: herdldico, gentflico, por ejemplo;

i

.
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adjetivos que tienen matices de preciosidad y de aristo-.
cracia. "Azul," por egemplo, es una callflca016n que oimos /
a menudo, y por eso no provoca nlnguna sensa016n notable.
Cielo "de wn azul heréldlco" es otra COS&._AASI describe
el mar Gabriéle D'AnnUnZio:_.

Talvolta appariva tutto azzurro, d'un azzurro

intenso, quasi direi araldlco, solcato dl vene
P, (Di3amorne_ 1 E7)_

Valle—Inclén es cautlvado por la misma gradua016n

 del cielo:

Bajo el cielo lfmpldo de'azul her5ldlco los cipre-
ses venerables parecian tener el ensueno de la vida
mondstica. (Sonatas, 13%9)

La aprovecha tambidn al hablar de los llrlOS.

Al verla recordé aquellos dones celestes concedidos.
a las princesas infantiles que. perfuman la leyenda
dorada como lirios de azul- heréldlco. (Sonatas,139)

.o distinguen el Jardin 1lum1nado'por la luna, 10321
cipreses mustios destacédndose en el azul herdldico.°

Valle-In¢lén, anheloso de enriquecer el léxico y la pro-
sa castellana, pudo habef aprovéchado"los vocablos y las expre-
siones del afortunado y brlllante escrltor italiano. Es noto-
.rla la pobreza de 1nsp1ra016n, no menos que el tremendo es-

fuerzo gque le costaba el encontrar las palabras aptas a expresar

21
Valle—Inclén Bl Marqués de Bradomin. Coloquios
roménticos (Madrid: Pueyo, 1907), pég. 104. Citaremos en
el texto por la abreviatura Margués. o
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sus sentimientos, como sefiala Rubia Barcia,22 y como con-
fiesa Don Ramén mismo (ILdmp., 25-26). .Una véz encontradds
los nombres armohiosos o poéticos o raros, o las expresiones
gue Lo agradanwwaean palabras, giros expresivos, imdgenes
0 descripcioneg~~todos vienen atesorados para ser disfruta-

dos en obras posteriores. Asi Isabel, Sabel, Sabelita,

Marfs Rosario, Rosarito, Rosita, Nieves, Marfs Nieves, Maria
Pernanda, Maria Isabel, Micaela, Brion, y Galana son nombres
que recurren en cﬁentos, novelas y dramas, a veces sin paren-
tesco, creando confusibn en la.mente del lector. Esto pasa
con mucha més frecuencia én lgs péginaSwdelValle—Inclén que
en las de D'Annunzio, aunque éste también muestra una nota-
ble preferencia por unos nombres como Simonetto, Simonetta,
Ippolita, Giuliana, Giuliano, Francesga,'Splendore, nombres
que repite mds de una vez. |

EL Vocabulario valleinclanesco dé»lé primera fase de
su produccibén literaria es "pulcro y selecto" por el ambien-
,_'te que trata, aiistoprético‘o plebeyo, sin preocupacién por

23

 la clase media, y si no sobresale por su abundancia, si lo

24

hace por su calidad, como nota Ferndridez Almagro.

22José’Rubia Barcia, "Valle~Inclén y la literatura
gallega," en RHM, XX7J, (abril, 1955), 95.

230asares, Critica profana, pdgs. 42-43. EL lenguaje
de los campesinos tiene cierto aire de refinamiento que
estriba de su misma vetustez.

2%perndndez Almagro, Vida y literaturs, pdgs. 93-94.
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oin duda logra un efecto de arlstocra01a refinada y de
‘poesia, y matices de romantlca trlsteza.

Se puede decir que tanto Valle-Inclén como D'Annunzio
han cuidado del vocabulario como ningﬁh otro escritor desde
el periodo dureo de su respectiva literatura; que‘ambos han .

enriguecido el propio idioma empleando voces antiguas y nue-

vas, musicales e 1nu51tadab, cosmopolltas v hasta dialectales
para describir fenémenos locales 0 la conversaolén de la
plebe. Valle-Incldn ha recibido inspiracién del eximio hu-

25

manista italiano, y si por falta de unarseria preparacidn
cultural no ha alcanzado ni su magnitud ni su profundidad y
precisibén, sin duda ha sacado del leido’mﬁchas palabras
poéticas y ha déjadé una profunda huells en las letras caste-

.llanas.

II. SINTAXIS

Valle-Inclén no sélo anhelaba enriquecer y ennoblecer
el vocabulario, sino también encontrar nuevas maneras de com-
binar los vocablos. Haciendo eco a la queja de Gabriele

D'Annunzio expresada en su "Prélogo" al Trionfo della morte,

&1l se lanza en contra de los escritores "que nunca supieron

25Bruno Mig gliorini, op. cit., pég. 186, dice que el
poeta pescarese fue el Ultimo y el méds grande de los huma-
nistas italianos; Giuseppe Ravegnani, I contemporanei
(Milano: Casa Edltrlce Ceschina, 1960), I, 48, nota que en
D'Annunzio se relnen todos los vocabullstas del siglo XV al
siglo XVIII.




55.
ayuntar dos palabras por primera vez, y de quienes'su’ruta
fue siempre la eterna ruta trillada por todos los carneros

26

de Panurgo." Esto explica su inapacible deseo de ensanmblar

las palabras de manera que formen frases cadenciosas y que
produzcan imdgeénes ingeniosas, evocadoras, insblitas y atre-

vidas, complaclendo a los ojos y Llos oldos (Lémp., 95).

Valle-Incldn logré el estilo musical y cincelado de su
obra modernista éligiendo palabras musicales en si mismas por
la combinacién de sus silabas, y ensambldndolas con atencién
- al ritmo que producian agrupadas en oraciones.

Una de las caracterfsticas més evidentes de este es-
tilo es la oracién relativamente corta. Don Ramén hizo es-
fuerzos conscientes por‘librarée de los periodos largos, éomo
se‘puéde constatar por las correcciones hechas.en sus obras
reimpresas. Su primer cuento que se donoce, "A media ﬁoche,"
publicado en 1889, empieza'cdn una oracién de diez y seis

lineas, ligadas por siete pronombres.relativ08.27 El mismo

periodo, al reaparecer en Jardin umbrfo, estd dividido en
N ‘ » . ‘ 28
cinco oraciones y queda con un solo pronombre relativo.

El esfuerzo de abreviar las oraciones es evidente en

‘26Valle—Inclén, "Breve noticia sobre mi estética ...,"
en Corte, pdg. 20. ' o

27Valle—Inclén, Publicaciones periodisticas anteriores
a 1895, pdg. 47. Seguiremos abreviando Publ,

28Valle—Inolén, Jardin umbrio; Listorias de santos, de
almas en pena, de duendes, de ladrones (Vol. XIL de sus Opers

omnia; Madrid: Sociedad General de la Libreria Espafiola, 1920),_

pédg. 149. En adelante se citard en el texto abreviando Jardin.

5]
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los trozos que vamos a copiar a continuacidén. EL sentido

‘queda idéntico, pero resultan mejorados el ritmo, la pre-

cisién, y la légica. BEL primero se lee, exactamente igual,

en el articulo periodistico "Bajo los trépicos" (Publ., 170),

| y en el cuento "La nifia Chole:"

Cuando levanto los ojos hasta los peflascos de la

L4 E RN T

—ribera, que asoman La tostada cabeza entre las
olas, distingo grupos de muchachos desnudos que .
se arrojan desde ellos, y nadan grandes distan-
cias, habléndose a medida que se separan y lan-
zando gritos; otros descansan sentados en las
rocas con los pies en el agua, 0 se encaraman,
para secarse al sol que ya decae, y los ilumina
de soslayo, gréciles y desnudos como figuras de

. un friso del Partendn. [ sic] (Fem., 113).

Bl segundo se lee en Sonata de estio, donde el autor escribid

tres oraciones en vez de una, afiadié un pronombre indefinito,

y substituyd otro mds apropiado:
) Cuando levanto mis ojos hasta los peflascos de la
~ribera, que asoman la tostada cabeza entre las
olas, distingo grupos de muchachos desnudos que
se arrojan desde ellos y nadan grandes distancias,
hablédndose a medida cue se separan y lanzan gritos.
Algunos descansan sentados en las rocas, con los
pies en el agua. Ofros se encuraman para secarse
al sol, que los ilumina de soslayo, gréciles y
desnudos, como figuras de un friso del Parthendn.
(Sonatas, 64) . . '

Bl anhelo de Valle~Inclén de escribir oraciones cortas
no siempre ha llevado a resultados deseables. Como ya ha
seflalado Julio Casares, a veces el intento de abreviar las

frases las ha dejado defectuosas y féltas de légica.29 Como

290asares; Critica profana, pégs. 62-66.

]
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el eminente critico ha probado su aserto, aquf no ss nece-

sario insistir. $Sd6lo daremos dos ejemplos para aclarar el )

puntos:

Uno de esos vasos pesados y antiguos gque recuer-
doan los refectorios de losg conventos, Don Juan
Manuel bebid con largura y sosiego, apurando el , o
vino de un solo trago, y volvié a llenar el vaso: *
—~Mucho§ asi debia beberse mi sobrina. (S Sonatas,

151=152

£l sol ponlente dejaba un reflejo dorado entre el

verde sombrio, casi negro, de los drboles venera-

bles. ZLos cedros y los cipreses, que contaban la

edad del palacio. (Sonatas, 1263

El mero cambio de puntuacidn seria suficiente para L
conseguir oraciones correctas. Se trataria, sin embargo, de
sacrificar la brevedad, y Don Ramén, reguelto:a buscar a un ;;

tiempo concisién y matices de vetustez y aristocracia re-

finada, a veces no ha querido renunciar ni a una ni a otros,

acabando con unos desatlnos como los de arriba.
Para, lograr ora01ones breves, y tamblén parea dar sono-
ridad a su prosa,'Valle—Inclén.empleé a menudo el participio o

presente en ante, ente o iente. Los ejemplos siguientes de-

muestran cuanta musicalidad, belleza y soltura adquieren las

frases con es0s partiéipios que substituyen cléusulas o ad-

verbios:

Llegan por el camino aldeano, fragante y riente
bajo el sol otofial. ' (Marqués, 18

Silenciosa y suspirante me acaricié la frente
con sus dedos de hada. (Sonatas, 107)

Adega camina suspirante. (Obras, 510)
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Sobre la ciudadznevada, el claro de la luna caia
sepulcral y doliente. (Sonatas, 204)

Mis brazos la abrigaron amantes. '(Sonatas, 172)
Valle-Incldn también hizo bastante uso del participid

pasado de manera andloga al ablativo absoluto latino para lo-

-grar la deseada concisién. Citaremos dos ejemplos de Sonata

de otofio y uno de Sonata de invierno.:

Respiré con delicia, cerrando los ojos, sonriendo,
cubierto el rostro de rocio como otra rosa, una
rosa blanca. (Sonatas, 1%9)

Aparecié blanco de harina, la montera derribada
sobre un lado y el cantar en los lablos. (oona~
tas, 124)

... cabalgdbamos, emparejadas las monturas ...
(bo.fld,',bduz 207 . :

Las frases de Valle-Incldn no se distinguen sbélo por la

‘brevedad, sino también, y mds ain, por su ritmo cadencioso.

Fn realidad el fitmo de la prosa valleinclanesca de esta pri=-
mera_fase es una caracteristica-seﬁaiada péf todos los criti-
cos, ¥y especialmente por'AlonsoJVicénte‘Zamora y Amado AlonsoBO
que han hecho un egstudio detenido. Por eso no es necesario

probar la aseveracién. Daremos solamente uwnos ejemplos, todos

3OAlonso Zamora Vicente, Las "Sonatas" de Valle-Inclin
(Madrid: EBEditorial Gredos, 1955), pdgs. 181-192; Amado Alon-
s0, "El ritmo de la prosa" y "La musicalidad de la pross en
Valle-Inclédn," en Materia v forma en poesfa (Madrid: Edito-
rial Gredos, 1955), pags. 301-3%369. Bste critico, Ibid., PEE.
330, opina que "la prosa de Vglle-Incldn, la de sus Sonatas
v librou semejantes, es la mds musical de toda nuestra his-—
toria literaria.” :
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sacados de la misma obra. La dificultad est4 sélo en esco-
ger, asi que los tomamos al azar.

En el fondo;del laberinto cantaba la fuente como
.un padjaro escopdido, y el sol poniente doraba los ==
crigtales del mirador donde nosotros esperdbamos. 2.
Era tibio y fragante. Gentiles arcos, cerrados por :
vidrieras de colores, le flanqueaban con ese arti- , -
~ ficio del siglo galante que imagind las pavanas y ‘
las gaviotas. En cada arco, las vidrieras forman

o

aguacero. Aquella tarde el sol de otofio penetraba .
hasta el centro como la fatigada lanza de un héroe :
antiguo. (Sonatas, 153) v , ' :

triptico .y podia verse el jardin en medio de wn . d

Nos sentamos a la sombra de las acacias, en un
banco de piedra cubierto de hojas. IEnfrente se
abria la puerta del laberinto misterioso y verde.
Sobre la clave del arco se alzaban dos guimeras
manchadas de musgo, y un sendero umbrio, un solo
sendero, ondulaba entre los mirtos como el camino
de una vida solitaria, silenciosa e ignorada. &=
‘(Sonatas, 140) -

Aparecidé blanco de harina, la montera derribada =
sobre un lado y el cantar en los labios. IEra un : :
abuelo con ' ojos bailadores y la guedeja de plata, -
alegre y picaresco como un libro de antiguos de- :
cires. (Sonatas, 124)

A menudo los miembros de la oracibén son casi simétricos y

podrian formar armoniosos versos. Nota Ferndndez Almagro,

o

alabando la -prosa de Valle-Incldn:

sus frases son fédciles de esquemetizar en lineas
de limpio trazado; acaso se curven en gracioso ara-
besco 0 se dupliquen en expresivo paralelismo, pero
jamés se enredan en esos oscuros incisos o pesadas
hilaciones e tanto complicaban las grandes y re-
cargadas clgusulas al uso. de romdnticos y naturalis—
tas.

S LA i

3lFernéndez‘Almagro, Vida y literatura, pdg. 94.
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Bl estilo de la fase literaria que vamos analizando no
.es el de las fases posteriores, pero la Voluntad de estilo de
Valle—Inclén se mantuvo constante por toda su vida.
Como Valle~Inclén,'Gabriele D'Annunzio también habia
«empezadb escribiendo oraciones'larguisimas; Por avidez de

precisibén cientifica y de amor a las palabras recargaba la

frase de adjetivos casi equivalentes y la enmarafiaba de giros

anticuados,32 En unos cuentos de Il libro delle vergini, por

ejemplo, hay oraciones ‘bellas con imégenes;preciosas, pero
pesadisimas, que quitan el aliento, especialmente si lefdas
en voz alta. Hemos agui un ejemplo:

la luce che entrava nella stanza era una di quelle

pallide chiaritd pomeridiasne di marzo, ove la rosea
letizia solare ride modestanmente estinguendosi come
un indizio di aurors in un gran 01elo albeggiante.

" (Libro, 20) ‘ . _ -
Después, aunque D'Annunzio sigue escribiendo muchas oraciones
retéricas y largas, hay un avance hacia la soltura del len-
guaje. El esfuerzo-para simplificar el esquema sintdctico es

ev1dente en las obras reedltadas, como‘los cuentos de Il libro

delle verglnl, donde a menudo hay un dlslocamlento, debido a

la colocacidén andmala de los complementos. He aqui un_ejemplo
donde el autor haré ligeras modificaciones que resultardn efi-

caces para dar sencillez y armonia a la frase:

. 32Gonzalo Zaldumbide, La evolucibn de Gabriele D'Annun-
zio (Paris: Roget et P. Chernovitz Editores, 1909), pig. 55.
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Teodora la Jece, una tessitrice vicina, stava ritta,
in silenzio, tutta intenta nell'atteggiare la faccia
bianca e lentigginosa, 1li occhi grigi di piombo, la
bocca crudele al dolore. (Libro, 6

En la edicién final, en Le novelle della Pescars, la frase se

simplificard y los elementos relacionados se encontrarin en
su posicidn légica:

oot PN R P {

TbUdVJ.cL la— quo, wna-tessitrice vicina, s
“in silenzio, tutta intenta nell attegglare a dolore
la faccia bianca e lentigginosa, gli occhi d' a001a10,
la bocca crudele. (Nov.,

Ademds de mejorar la frase ensamblando los términos de

modo méds natural, D'Annunzio también ahorrd al lector porme-

- nores supérfluos y horrorosos, como se ve al final del mismo

cuento, donde describe la muerte de la pobre victima de un
bruto:

Allora, in mezzo al sangue, Giuliana fu scossa
da un parossismo di convulsioni. Le contrazioni
dei muscoli le gettavano il tronco da una parte
ce dall'altra; 11 arti si allungavano con lo scatto
e il battito d'una gamba di-enimale ferito a morte,
le mani stringevano i pollici nel pugno, si ria-
privano, ristringevano; i bulbi degli occhi si
ritraevano dalle orbite, sotto le palpebre wvio-
lastre, quasi un movimento di fiore che si ritiri
i petali flosci in se. Ad un tratto la testa si
arrovescid indietro tutta, nel supremo colpo
dell'apoplessia nervosa; il tronco senza sangue
s'irrigidl nella paralisi. . Un leggero tremore
apparve nelle corde del collo, le dita chluse,
dopo un minuto, si distesero.

Mud, senza conmprendere, girava intorno a s&
i1l bastone, tentando vanamente, con un borbottlo
nella bocca adentata. (Libro, 56)

De las quince lineas que estaldeScripcién ocupa en la
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versién original, quedan sélo ocho en la de 1902:

Allora, al piedi del mostro orrendo, in mezzo al
sangue del peccato, con i pollici strettl nei pugni,
senza grida, la sposa violata del Signore per al-
cuni attimi si agitd nella convulsione mortale.
~=Vial! Via! Passa via! Via di qua!l 2
Il vecchio, credendo che fosse entrato il '
mastino del beccalo, allungava il bastone per
scacciarlo; e percuoteva lamoribonda. (Nov., 85)

cidén demasiado vivida de esa escena repugnante, la versién
final gana baao todos los aspectos.

En Critica profana Julio Casares seflala el uso de

participios presentes en vez de cldusulas como una loable

"innovacidn de Valle—Inclén.33 Hay que observar que Gabriele

LR

D'Annunzio, especialmente en las primeras obras, habia usado

i

con frecuencia los participios presentes, y si el escritor

espafiol leydé I libro delle Vergini,,como_hay buenas razones

de creer, debid de haberlo notado. De este librito sacamos
unos de los numerosos ejemplos:

Giuliana stette 11 stupidita allo spettacolo di
tutta quellas corruzione di lupanare fermentante
e 'l bon-sole di quaresima salente fino a lei.
Libro, 23) .

po
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- «.+. Sul paese si spandeva la grande frescura
| : glauca della sera di giugno, orlglnante dall'Adrig-
| tico. (Libro, 36)

| AR

Nella casa dell'inferms 1li astanti videro il
- salire deil vegnenti. (Libro, 36) ‘ s : —

3SCasares, op. cit., pégs. 67-68.
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eess Butti quai volti si tesero verso il giacente,
gi addolcirono di misericordia. (lero, 173)

Ma la porta della chiesa restavae abarrata, enorme,
tutta di quercia, stellante di chiodi. (lero, 181)

- L risa Bl Dropagrrono dl boaoca in bocca, gcome un -\
tuono d'acque cadenti gil pe' sassi d'una china.
(Nov., 267) | /

E]l uso de construcciones absolutas con el partlclplo

‘nella sua veste adorna di mezze lune d'oro" (Nov., 3

pasivo es rara en la prosa de D‘Annunz1o, en camblo en los
primeros cuentos es frecuente el uso de esas construcciones
con el acusativo griego, usado en Italia por Petrarca, Tasso,
Marino y Chiabrera, y en Espafia por Herrera, Garcilaso y Gén-
3 4‘ ‘c‘ 4 4= 1 .

gora. Bastaran tres ejemplos:

Sotto un vetro una Madonna di Loreto, tutta nera

il volto, il seno, le braccia, come un idolo bar-

barico, emergeva glorificata dalla Vebte d'oro ove

le mezze lune salivano. (lero, 6)35

Nella stanza di Giuliana tutti erano in ginocchio,
chini la faccia. (Iibro, 7) v

Teodoras metteva di tratto in tratto un singulto
soffocato, coperta il volto con le palme, ai pie~

di del letto. (ILibro, 8)

Bl empleo de estas construcciones extravagantes y tan

raras en la prosa 1tallana moderna, en vez de dar soltura a la

frase crea un efecto de pesadez, pues detlene al lector qulen

34Dé’maso Alonsb, La iengua poética de Géngorsa, Parte
primera (Madrid: Revista de Filologfa Espafiola, 1961), pdgs.
162__154. . . - . . o .

5%Eg interesante cotejar la versién definitiva de esta
oracidn: "Sotto un vetro una Madonna di Loreto tutta nera
il volto il seno le braccia, come un idolo barbaricoS luceva
. Bl
deseo de simplificar la frase es evidente.

SO T
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queda sofprendido por esas férmulas artificiosas( Después
de los cuentos pescareses,-el autor evité casi completamente
el uso de construcciones absolutas.

En I romanzi della rosa la prosa se vuelve suelta por

el orden de las palabras segun la sintaxis moderna. Hay

preponderancia de oraciones breves, con términos simétricos.

Como observa A.G. Borgese, los perfodos de D'Annunzio, consi-.

derados en promedio, son los mds maravillosos que ha produci=-

36

do la literatura italiana. ‘En'otrasvobras, sin embargo,
nuestro escritor pescarés es grandilocuente; y cansa a veces
por su excesivo precidsismo. Dice Borgese: "Le parole e le
frasi dannunziane somigliano un felice popolq utopisticd;
senza cenclosi, senza mendicanti, senza analfabeti:btutto
quahto aristbcrazia blasonada e.milionaria.h37 Franceséo

Flora critice-a D'Annunzio por su‘sintaxis;"tutta proposizio-

ni coordinate che hanno l'affanno."38' Esta nos parece una

critica exagerada y se podrd aplicarla;solamente a lo peor

D'Annunzio y no a toda la obra.
En cuanto a la brevedad; Valle-Inclén ha superado al

maestro. La frase de'Valle—Inclén es corta, "pero lo bastante

36A.G. Borgese, Gabriele D'Annunzio (seconda edizione;
Milano: Bompiani Editore, 1932), pig. 176.

37
Ibhid.
38
Francesco Flora, D'Annunzio (Messina: Principato

‘Bditore, 1935), pdg. 153.
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larga para fijar y cerrar la curva de la entonacién ritmica.
Y las frases mds largas no son tampoco mis que cldusulas de
miembros ritmicos ..." sefiala Césér Barja.39

Continuando nuestro andglisis, nos damos cuenta de que

en la técnica de Don Ramén del Valle-Incldn es tan importante

ol )

la construccidn como la brevedad de la frase. DLa innovacibén
més sobresaliente es la seleccién y colocacién de los adje-
tiVos, usados en abundancia, generalmente en grupos de tres,
pero oéasionalmente de dos, de cuatro'y hasta de cincb,
colocados a weces todos detrds del sustantivo, otras wveces

uno delante y otros detrds, y con frecuencia'seguidos ~de una

40

comparacidn. A veces estos adjetivos parecen redundantes,

a veces inadecuados, pero el efecto es siempre, o casl siem=-
pre, de dulces evocaciones musicales, de guaves cuadros llenos
de luz, de color y de sbnido. El,teroetolde adjetivos, aunque
no es la regla, se encuentra a menudo'en'las Sonatag y demés
obras de la primera fase de Valle—Incléﬁ._ Citaremos unos
ejemplos que“no son mis que una minima parte de los que se

podrian aducir:

39Bar3a, Libros v autores, pég. 382,

408445 £6rmula ha SldO Denalada por varios criticos,
entre los cuales Casares, 0 cit., pags. 78-T79, y William
Fitcher, Pub]lca01ones perlodfstlcas de Don Ramén del Valle-—
Inclén ..., pags. 14— 16
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Al1l4 en cl fondo del claustro resonaba el cam—
panilleo argentlno, grave,lluurglco. (Sonatas, 8)

inlazé el cuello del Principe con los brazos des-—
nudos, tibios, perfumados, blancos. (Corte, 154)

... me parecia respirar una esencia suave, de~
llclosa, divina. (Sonatas, 67)

Bres el m4s admirable de los Don Juanes:: feo,
catélico y sentimental. (Sonatas, 243).

L

La luna espejdbase en el fondo, inmévil y blanca,
atenta al milagro. (Obras, 472)

Aunque con menos frecuencia, hay también tresillos de sustan-

tivos y de frases. En Sonata de primaVera,vpor ejemplo,

_leemos:

Jaculatorias, misereres, responsos cafan sobre
el féretro como el agua bendita del hisopo.
(Sonatas, 24)4L :

La silla de posta segufa una calle de huertos, de
~caserones y de conventos, una calle antigua, en-
losada y resonante. . (Sonatas, 7)

41Me permlto discrepar con Julio Casares, op. cit.,
pags. 76-78, quien declara que después de Femeninas Valle-
Incldn no volveré a emplear el sujeto miltiple. Tampoco

- tiene razdn el eminente critico, Ibid., pdg. 78, al decir

que la triple adjetivacibén después del sustantivo es una
particularidad que empieza con Sonata de otofio. TFitcher,
en su estudio preliminar a Publicaciones ..., pdgs. 14-16,
ha demostrado con pruebas a la mano que esta innovaciébn ya
se.encuentra en las primeras publicaciones de Valle-Inclédn
anteriores a 1895. IEn Iemeninas el recurso se encuentra a
menudo también. Espigando, encontramos estas pruebas que
serén suficientes para comprobar nuestro aserto: 'manos
pdlidas, misticas y ardientes" (pdg. 217); "Rosarito estaba
alll ... inanimada, yerta, blancal!" (pdg. 226); " ... algin
culto licencioso, cruel y diabdlico ..." (pig. 157) ete.
Todas estas citas son sacadas de "Rosarito," cuento que més
tarde pasd a hacer parte de Jardin umbrio. Citaremos
"Rosarito" siempre por la edicién original de Femeninas.

A
\

1 I“[ mt

Jith . AL \Z.III..III

[

PRl §

M



67
He aqui unos ejemplos donde un adjetivo se coloca delante y
dos van detrés del sustantivo:'

El colegial 1nterrump16 con su grave voz, reposada
y amable. (Sonatas, 17

El emigrado retuvo con un extrafio gesto, tirdnico
y amante. (Fem., 217)

Antes de hablar de las comparaciones tan singulares

de Valle-Inclén, que trataremos en otro capitulo, ‘serd
oportuno notar agqul que la agrupa016n de adjetivos al final
de la oracién, si era nueva para los espafioles no 1o era
para los italianos, como es patente de una observacibn, alin
- superficial, de los'cuenfos’y de las noﬁelas de DfAhnunzio.

Ejenplos de tercetos con o sinfcomparacién,al final, abundan

en todos los escritos danhunzianos desde Il libro delle

‘yergini, pero son més frecuentes ain en L'innocente. Tendre-
mos que’limitarnos en las pruebas, y daremos sélo’lo sufi-
ciente para ilustrar nuestra aseVeracién; En "Il Duca
" d'0fena," cuento de la fase verlsta-naturallsta del autor,
verbigracia, antes de 1886, se lee: |
“I1 fuoco.... propagavasi ¢on una stupenda celeritd
per tutta la vecchia ossatura dell'edifizio, di-
vorando ogni cosa, suscitando da ogni cosa vampe
mobili, fluide, canore. (Nov., 272%
"En "Gl'idolatri" se lee: |
Ma la porta della chiesa restava sbarrata, enorme,
Lut?a di quercia stellante di chiodi. (Nov., :
181

Otros ejemplos’sacados de otras obras:

‘”w‘[l“]‘ M ‘.‘].!l L
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Hgli era 1l'uomo esemplare: buono, forte, sagace.
I guardava Andrea con 1li occhi bene aperti, con

uno sguardo continuo, . 1mmoblle, intollerabile.
(Pjacero 104) - ,

Le case dei nostri contadini erano larghe, ariose,
linde. (Inn., 63)

Egli era spinto come da un bisogno di adorazione
sommessa, umile, pura. (Piacere,.ZOB)

VRIS 5 b BALIRE K ) ISR S

Se encuentran tdm01én atrlbutou unidos por copula, que
aflade una impresidn de sosiego y flnalldad:

Tuttd ld sua persona era sempllce, ‘sacra e grandlosa,
(Inn., 291)

I1 suo gesto era largo, gagliardo e sapiente, mode-
rato da un ritmo uguale. %Inn., 290)

Hay que notar que aunque estos ejemplos no son los

dnicos que se hallan en las pig inas de D'Annunzlo, el empieo

de la férmula es menos comin aqui que en las de Valle-Inclén.
Como y mds que Valle~Inclédn, nuesfro‘escfitor italiaho usa
- también dos, cuatro y ocasionalmente aun més adjetivos en lugar

‘de tres. Ademéds, de. tarde en tarde usa sustantivos 0 verbos

miltiples para conseguir mayor énfasis, equilibrio, alusién o
dinamismo. Veamos unos ejemplos:

«ess la casa viveva. Viveva di una vita irrequieta,
allegra e tenera. Le rondini fedelli l'avvolgevano
dei loro veli, dei loro gridi, dei loro lucicchii,
ai ?utte le loro tenerezze, senza posa. (Inn.,

104 :

In %el tutto era luce, aroma, ritmo. (Trionfo,
204

42p Annunzlo, L'lnnocente (Verona: Arnoldo Mondadori
Bditore, 1949), pév. 65. In el texto se abreviarid Inn.
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Io)sono colei che ascolta, ammira e tace. (Vergini,
16

«v.. mi fissarono con gli occhi trascolorati, senza
un cenno, senza un gesto, senza un sorriso. (Vergini,
1%4) -
Este ejemplo, por el ritmo, la actitud, el sentido y hasta
unas palabras encuentra resonancia en una descripcidn de

Sonata de primavera:

Atendfa sin mostrar sorpresa, sin desplegar los
labios, sin hacer un gesto. (Sonatas, 40)

All4 Claudio Cantelmo describe la impasibilidad de sus ante-
pasados que imagina recibiéndole'en el palécib ancestrai al
regreéar después de lafga ausencia; aqui el Marqués de
Bradomin desqribé el ademdn de la.Princesa Gaetani que por
ser noble no puede demostrar su.desdén cohtra el libertino
‘incapéz de respétar_loé sentimientos mds sagrados de la hos;_
'pitalidad. Situaciones diversas, en conjunto, es'verdad,
pero parecidas en su'partiCﬁlaridad; es deéir, en la actitud
'y en los giros expresivos;b

 Tanto Valle-Incldn como DFAnnuhéio se sirve de sintag-
mas no progrésivqs paravcrear eféctos ritmicos y onamato-
peicos. Citaremos un ejemplo de cada uno:

| En la alcoba penefré'uh rayo de sol tan juguetédn,
tan vivo, tan alegre, que al verse en el espejo se

deshizo en carcajadas de oro. (Sonatag, 102)

Un altro ruscello attraversava il cammino; rideva,
tutto crespo, ilare, vivo, limpido. (Trionfo, 190)

Las pausas, el ritmo brincante, la dichosa expresién

i ‘ i
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"tutto crespo," nos hacen’ ver y.oir el riachuelo juguetdn‘y
fresco de D'Annunzio dando. saltos cuesta abajo, lo mismo que
la oracién de Valle-Inclén nos representa el glorioso rayo
del sol que se refleja en el espejo. La expresién chistosa
y coloreada del escritor espafiol provoca la misma impresidén

que la del escritor italiano por el atrevido de los vocablos

e e —

empleados y por el efecto imitéfi&ou%aﬂieéidéﬂfé; ééﬁééiéi-
mente si se lee in voz alta.

Otro procedimiento adoptado por ambos nuestros es-
cfitores_es el uso dél nombre abstraotb en vez del adjetivo'
que_expfesa una cualidad en una pefsona 0 en una cosa. Para
evitar repeticiones, como vamds a tratar este punto al héblar
del lenguaje metaférico, remitimos él lector al préximo éapi-
tulo. |

- 8in ser exhaustivo, este andlisis de la estilistica

gramatical ha demostrado que Valle-Inclén ha utilizédo varios

 recursos expresivos ya empleados por Gabriele D'Annunzio, que

vamos a resumir aqui:

l)zléxico”raro, poético, pictérico, sggéstivo de lo
lejano; lo antiguo, lo litdrgico; 2) ébundancia de adjetivos,
agrupados y colocadoé con frecuencia‘ai final de la frase, a
veces seguldos de una compgracidn; %) empleo del sustantivo
abstracto por un adjetivo califiéativo; 4) uso de participios

presentes en ante, ente ¢ iente; 5) uso de participios pasa-

dos en construcciones absolutas——Vallé—Inclén en forma

JTRR I 111 o
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andloga al ablativo absoluto latin y D'Annunzio al acusativo
griego-—psara la eSconomiavde la frase.'

Ambos eécritores han logrado una prosa aristocrdtica

y ritmica donde predomina el elemento musical y de. color.

Bien se acomodarian a los dos autores las palabras con que

D'Annunzio prolggﬁ Il trionfo della morte: .

le feste ho celebrato
de' suoni, de' colori e de le forme. (Trionfo, x)




CAPITULO III
COMPARACION DE LA BSTILISTICA LITERARTA

Nog ocuparemos ahora de las modalidades de expresiébn

que por su frecuente uso contribuyen a la belleza musical,

pictdérica y pldéstica del estilo de Valle-Inclédn como del de

DYAnnunzio
I. LENGUAJE METAFORICO

ALl hablar de la agrupacién y colocacibén de adjetivos
al final de la frase, hemos notado que la serie de adjetivos

a menudo es seguida de una comparacidén que tiene la doble

- funcién de dar equilibrio a la frase y de agrandar el cuadro

con evocaciones poéticas:

.. aln la veo padlida, divina y trédgica como el
mérmol de una estatua antigua. (Sonatas, 56)

La tarde agonizaba y las oraciones resonaban en

el silencio de la oscuridad de la capilla, hon-

das, tristes y augustas, como un eco de la Pasién.
-~ (Bonatag, 120¥ :

ees 88U rostro cobrd una expresién calms, serena,
tersa, como esas santas de aldea que parecen mirar
benevolmente a los fieles. (Sonatas, 40)

A propééito'de estas comparaciones, Ortega y Gasset
sefiald en un artfculo publicado en 1904:

La comparacibén genuinamente castellana, la que
tiene abolengo en los clédsicos, ... €S una com-—
paracidn integral de toda la idea primera que se
casa con toda otra idea segunda. ... Valle-Inclén
... emples casi exclusivamente imdgenes unilatera-
les, es decir, imdgenes que nacen, no de toda la
idea, sino de uno de sus lados o aristas. De un
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molinero que adelanta por un zagudn se lee que
es "alegri ¥y picaresco como un libro de antiguos
decires."

Se puede aducir muchos ejemplos de esta particularidad,
pero nos limitaremos al siguiente, extraido de Sonata de
‘estfo:

En la orilla el cocodrilo permanecid aletargado

sobre la ciénaga con las fauces abiertas, con los
ojos vueltos hacia el sol, inmévil, monstruoso,

iﬁd?féféﬁfé{m66méwuha divinidad antigua. (Sonatas,
110 : :

La comparacibn mds obvia estd entre el dltimo adjetivo
" "indiferente" y "divinidad antigua," que no entre "el coéodri-
" lo ... con las fauces abiertas" y "una divinidad antigua."

La comparacién al final de la frase produce un efecto
de equilibrio y ritmo cadénciosd} ademés obliga al lectop a
demorar un poco para fijarse‘més en la imagen y saborear la
- gensaciébn, particularmente cuando la comparacién es ténvrara
y las palabras estédn relacionadas de manera tan imprevista.

En Sonata de otofio, por ejemplo, el mayordomo tiene de las

riendas a un caballo "viejo, prudente, reflexico y grave

- como un_Pontifiqg" (Sonatag, 154). En Sonata de primavera

- la brisa es "alégre, perfumada y gentil como un mensaje de

la Primavera" (Sonatas, 29), y el sol es "un sol abrilefio,

lJosé’Ortega y Gasset, "La Sonata de estio de Don
Ramén del Valle-Incldn," en La Lectura (Madrid), febrero
de 1904, reproducido en sus Obras completas (Madridé
Revista de Occidente, 1946), I, 25.

i
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joven y rubio como un mancebo" (Sonatas, 24).

Elaborando su aseveracién que la comparacién de Valle-

Incldn es unilateral, Ortega y Gasset dice:

Bsta faena de unir ideas muy distantes por un hilo
tenue no lo ha aprendido de juro el Sr. Valle-
Inclén de los escritores castellanos: es arte
extranjero, y en nuestra tierra son raros quienes
tuvieron tales inspiraciones.

D'Annunzio ya la habfa empleado repetidamente. He aqui un

ejemplo ilustrativo de Le vergini delle rocce y otro de Il

fuoco:s

.... 8'era seduta nell'ombre di un angolo, bianca,
misteriosa e §ropizia come un genio familiare,
(Vergini, 358

B allora la moltitudine.... gli si presenté a
imagine d'una smisurata chimera.... che s'allun-
gava nereggiando sotto le enormi volute d'un
: cielo ricco e greve come un pensile tesoro.
. . . (Puoco, 64)
No se trata, en el primer ejemplo, de "una donna seduta in
un angolo ....come un genio familiare," ni, en el segundo,

de "una chimera ....greve come un pensile tesoro," sino de

4 ' "propizia come un genio familiare," y "greve come un pensile

tesoro." En otras palabras, como observa Casares a pro-

pbsito de las comparaciones de Valle~Incldn, "los epitetos
se relacionan més directamente con el término de comparacién

que con la cosa comparada."3‘

Tbid.

3Casares,'Critica profana, pég.‘84.

Esta comparacién no era ajena a las letras italianas. - . — EE—
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A. G. Borgese obsefva que D'Annunzio procedé por
series de asoclaciones y por imégenes comparativas y que es
verdaderamenté "imaginifico” (es decir; creador de imégenes)
en asentar las relaciones de‘identidad entre cosas muy leja-
nas.4 La observacidn de Ortéga y Gasset que Valle-Inclén no

ha aprendido de los escritores castellanos la tarea "de unir

jectura de que la haya aprendido de Gabriele D'Annunzio.

Hay que observar que Valle~Incldn usa estg tipo de compara-
cién mucho més que el escritor italiano. - Ademds, la com-
Aparacién valleinclanesca, méé-que la danhunziana, tiene a
menudo valor unicamente evocativo, o valor evocativo y musi-
cal a un tiempo en vez de ideolégico. Tomemos como ejemplo
- sus comparaciones con el canto gregoriano, céro abDon Ramén
vque lo utiliga varias veces,Acasi siempre al deséribir una,

prosaica conversacién de un sacerdote con las damas del Pazo

-0 con sus perros. BIn Sonaba de otoﬁo, por ejemplo, mientras
el Prior de Brandeso va alegéndose las senoras le gritan una
recomendacién. Relata el autor:

Y la voz grave y eclesidstica respondfa:

——iNo lo hecho en olvido! ... iNo lo echo en
olvido!

Y como un canto gregoriano se elevaba desde el

fondo del jardin entre el cascabeleo de los perros.
(Sonatas, 166) :

4Borg gese, D'Annunzio, pig. 187
5Ortega y Gasset, loc, cit.

JE 14
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Bstas expresiones aparecen repetidamente en otras
obras, a veces con leves cambios. Copiamos una de "El

miedo" y otra de Bl Marqués de Bradomin:

La voz grave y eclesidstica se elevaba lenta-
mente, como un canto gregoriano: ‘ ,
~—~Ahora veremos qué ha sido de ello ... Cosa
del otro mundo no lo es, seguramente ... iAqui,
Carabel! ... iAqud, Capitdn! ... (Jardin, 34?

... unE voz grave y eclesidstica se eleva ...
como un canto gregoriano. Es la voz del Abad de
Brandeso ... '

EL ABAD

Bxcelentf{sima sefiora dofia Marfa de la Concep016h
Montenegro y Bendafia, Gayoso y Ponte Andrade.

G‘_@m.g., %8-39)

' Nuestra opinién es que el autor de las Sonatas ha

-~ encontrado la imagen en las péginas del brillante escritor

italiano a quien admiraba. De hecho D'Annunzio habia

empleado el canto gregoriano como término de comparacién en

Il piacere: "Veniva un canto dal paese, un canto largo,

spiegato, religioso come un canto gregoriano" (pdg. 275).

También en "La vergine Anna" "Molti altri canti sorsero

dalla campagna e si dlspersero nella sera con la piena

larghezza di un canto gregoriano” (Ndv., 122). La.imagen

es siempre apropiada y sugestivaj'en cambio, la de Valle-

AIncldn por poco- que el lector se flJe en el concepto ¥y no

solamente en su musicalidad y preutlglo, es diffcil de
aceptar.
Segln César Barja, un rasgo'genéral y original del

gstilo de Valle-Inclén es "el término de comparacién
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mistico y eclesidstico comin a la mayor parte del elemento

. . 6 : : g . .
de imaginerfa."” Sin duda el empleo de términos litdrgicos

para dar uncidén al estilo no sblo de las Sonatas sino de obras

posteriores como El Marqués de Bradomfn, HL Vermo de las

almas y hasta de La ldmpara marevilloss es muy eficiente,

pgygwn97;§§glﬁgqurrectorllamarlo original en el sentido de -

haberse produoido pof‘primera vez. D'Annunzio ya lovhabia
explotado prodigalmente en todos sus escritos, en los cuentos
no menos que en las novelas y en los dramas. ‘Asi"vemos que
si para Valle-Inclén las copas de los cedros eran " ... altar
donde bandadas de pidjaros se casaban, besdndose ios picosg"
(Sonatas, 103), los vestidosﬁde las nifias "albos como el
lino de los pafios litdrgicos" (Jardin, 31-32; Sonatés, 1%0),
la'gracia de Marfa Rosario una "gracia eucarfistica de lirio
blanco' (Sonatas, 43), y si la fuente "ténia un murmullo |
timido de plegaria" (Sonatas, 44), a D'Annunzio el respiro
de la durmiente le parecia»"religios6 come se sfiorasse
1'ostia saofa su la patena d'argento" (Nov., 60); la frente
del confesor de Maria PFerres '"pura cdme liostiardel 6iborio"
(Piacere, 257); los largos tallos sulfﬁreos del girasol sin
hojas "somiglianti nella lor nudité-advemblemi'liturgiéi;

a pallidivosténsori'd'oro"g (Piacere,‘275);1a sien de

Giuliana "pallida come un'dstia" (Inn., 72 y 197), y el olor

6Barja, Libros y autores contemporéheos,'pég. 383.
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‘del laurel y del mirto "un;odbr singolare, quasi ecclesia-
ético" (Nov., 236). |
No me éonsta que Valle~Inclédn haya empleado este
recurso estético éntes de 1895, es decir, en las publica-

ciones periodisticas. BEn Femeninas ya se nota un amplio

aproVechamiento de.él, especialmente en el cuento "Rosaritoﬂ'7 '

~donde se lee que la doncella "recordaba esas ingenuas mado-
nas pintadas sobre fondo de estrellas y luceros" (pég.
187) y "tenia manos pélidés, transparentes, como las de una
santa; manos misticas y ardientes, que’parecianAadelgazadas |
en la oracién por el suave roée de las cuentas del rosario"
(Fem., 187—188)::-"@quellasvhérmosas manos de novicié,
pélidas;.misticas Ng ardiéntes" (Pem., 217).-'Deépués, eni

Sonata de otofio, la tez de Concha tendrd una "blancura

eucaristica" (Sonatas, 130), y en. Sonata de primavera_las

manos de Marfa Rosario serdn "manos blancas y frias. Manos

7También las hay en "La nifia Chole," donde el negro
silba "esos aires de hipnético y religioso sopor" (Fem.,
115), y la bella criolla tiene "esas bellas actitudes de
{dolo ..., esa quietud estdtica y sagrada de la raza maya"
(pdg. 118) y un "encanto sacerdotal" (pdg. 135). E1l pro-
tagonista tiene el alma presa "de religiosa emocién" al
contemplar la playa ardiente (pdg. 126). Por el ambiente
primitivo, la naturaleza en su exhuberancia primordial, el
recuerdo de civilizaciones extintas, y el cardcter ferino
de la criolla, Valle-Incldn emplea términos religiosos
pertenecientes al culto pagano. Cuando "La nifia Chole"
pasard a la novela Sonata de dgtio, al sentimiento pagano
del ambiente se afladirid el catélico de Bradomin, y los
términos serdn de la liturgia catélica, con sensible afina-
miento de la emocién y del estilo.

JE i)
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/didfanas como la hostia! ..." (Sonatas, 37).

D'Annunzio ya hébia escrito en Il piacere que las mu-
jeres pintadas por los pintores primitivos italianos tenfan
mnanos "éffilate, éeree, diafane como un'ostia" (pég. 244).

No hay duda de que el escritor italiano ha precedido al

espafiol en el procedimiento estilfstico de mezclar lo cotidiano

a lo'iifﬁ?§1661m57é6"G%iiizar'és%é.para representar aquél.”"na
mismo ha pasado en lo tocante la compara016n entre lo concreto
y Lo abstracto, como se verd ahora.' Se trdta de otro recurso
inusitado que ambos escritores emplean con bastante frecuencia
y consiste en atribuir a cosas abstractag propledades que |
normalmente se dtrlbuyen a las cosas concretas.

Julio Casares, comentando su presen01a en la 6bra de

Valle-Incldn, atribuye a Liga de Queiroz el hallazgo del ex-

- trafio ayuntamlento, ¥y nos da pruebas convmncentes°8ﬁ Hay que

admitir la p031ble dsccnden01a del” escrltor lu81tano, pero tam-
bién hay que recordar que el acoplamlento de lo concreto y lo

abstracto era frecﬁente én.todas las obras dannunzianas. Dice
Valle-Inc]ﬁn"ﬁ ) |

vee suuplraba viendo morir ... 1a breve $arde azul
" llena de santldad y de fragan01a. (Obras, 504)

Era como si un perfume de légrlmas se vertlese en
el curso de. Jas horas fellces. (Sonata, 230)

8Gasares,‘op.‘éit., pégu 95%..
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Bl libro de Marfa Rosaria tenfa una fragancia deli-
cada y marchita que exhalaba como un aroma de san-
tidad. (Sonatas,. 43%)

Bra llena de afdn y de tristeza, perfumada de vio-
letas y de un antiguo amor. (Sonatas, 121)

Esta poética descripcién de la carta de Concha, que
Casares coteja con otra casi idéntica de Bega de Queiroz, re-

L A AT
— —— —euerda no poco esta de D

A nasan e

Annunzio:
Gid la sua passione dalle origini portava in s&
-un profumo pio d'incenso svanito e di violette.
(Trionfo, 284) -
No se trata de las mismas palabras ni de la idéntica situa-
cién, sino de igual prdpdsito en querer repreSentar de ﬁanera
romidntica un amor antiguo, suave;j triste, con idéntico recur-
s0: mezcla de éonoreto y abstracto como violetas y ambr,~
perfumes‘y pasiones. |
Elegirémos unos ejemplos de la obra;de ambos escritores
para demostrar que el médio fue aprovechadé con frecuencia no
s6lo por Valle-Inclén, sino'también, y.an?erior y mayormente,
por D'Annunzio, que especialmente en Il fuoco habla con
imégenes preciosas y atrevidas.9 Escribe el espafiol:

Después murmurd con cierta resiénacién amable, per-
fumada de amor y de melancolfa ... (Sonatas, 143)

. Aquella pregunta rica de voluptuosidad, peffumada"
£ de locura ardiente. (Corte, 171-172)

9utelio Effrena, protagonista de Il fuoco, habla com
imdgenes. Una vez (pdg. 306) pregunta a un amigo, revelando
su incansable busqueda de expresiones raras y figuradas:
"Per un'imagine non cederesti un principato?"
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s+ SU boca, pdlida de ideales nostalgias ...
(Sonatas, 22)

Era una esperanza que llenaba imi, v1da con un aroma
de fe. (Marqués, 152)

Bscribe el italiano:

.}5. 1l'uomo portatore d'acqua e di gioia. (Nov.,
45 .

.+.. cupole gonfie di preghiere.... (EEQQQ;,ZQ)

L ——

Venezia, Cittdh eroica e voluttuosa; portB e suffocd -
nelle sue braccia di marmo il pil ricco sogno del—
l'anima latina. (Fuoco, 6)

La candida clemenza della benedlzldne cristiana si
diffondeva per tutta l'aria da quelle selve, come
se si appressasse il Galileo.... (Nov., 36)

Scendeva a traverso i vetri delle finestre un
sorriso tenue di sole. (Piacere, 403)

Fluttuava ancora su quella tristezgza il ricordo di-
Constantia TLandbrook vagamente, come un profumo
svanito. (Piacere, 45) _ .

Esta dltima imagen encuentra resonancia en otra que encontra-

mos en Sonata de primavera donde Valle-Incldn cuenta la

historia de Marfa Rosario, describiéndola entre quehaceres
humildes y silenciosos, bordando mantos sagrados y soflando
llegar a santa como esas princesas de la leyenda cristiana.
Asi la describe:
Cuando bajaba al jardin trafa la falda llena de
espliego que esparcia entre sus vestidos, y cuando
sus manos se aplicaban a una labor monjil, su mente
sofiaba sueﬁos de santidad. (Sonaﬁas; 26)
En "la vergine Orsola" D'Annunzio relata que dos maestras

solteras habfan pasado una vida triste y monétona en tres

cuartos, rodeadas de cuadros de santos y madonas, entre

E
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nifios a‘quienes'oada dfa, por cinco horas, les ensefiaban a
leer siempre las mismas cosas. Como las mértires de la
leyenda, las doncellas habfan ofregido su &ifginidad a Jesds
y mortificado la carne con sacrificios y privaciones. As{

su relato:

Avevano stupefatto lo spirito 1n’quell'éserci21o

P NEY ¥ DR PN . J

= ™ 4 ¢ 1o Y J.uulg,u ai b..L.L.Ld.Ud.&J.OIle, in queL Ireaao
distilllo di parole, in quell'opera macchinale
dell'ago e del filo su le eterne tele bianche

odoranti. di spigo e di santitd. (Nov., 15)

Lo curioso no estd tanto en laﬁsemejanza de las dos
historias, bastante comunes‘en efeoto, sino en esa asociacién
* del esollego y la santldad unlén tan nueva y pre01osa de 1lo
‘concreto y 1o abstracto, de lo profano y 1o rellgloso, que
nos hace pensar que Valle-Inclédn haya partido del cuento‘de
D'Annunzio para llegar a su propia creacidén, empleando seme—
jantes medios estilisticosd. o |

Otro de los recursos que ehcontramos a menudo en las
obras de Valle—Inélén y en las de'D'Ahnunzio“es la sinécdo-
que; es dec1r, el uso del sustantivo en lugar de un adjetivo.
Para decir que la cabellera apenas cubria los senos céndldos,
Valle-Incldn escribe: " ... apenas cubria la candidez de
los senos" (Qg;ﬁg, 230)., En vez de."éobre su frente alba"
dice: '"sobre la albura de su frenﬁe“ (Jardin, 115). Del
mismo modo escribe: " ... encendfa el candor de su carne

con divinas rosas" (Sonatas, 53); " ... quedd con los ojos

fijos en el cristal de la fuente" (Sonatas, 44): " ... no
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encontraba las delicadas palabras que convenian a su gracia
eucaristica de lirio blanco" (Sonatas, 43); " ... se alegraba

el misterio de su ojos" (Corte,'l73)§ "El enigma de su boca

de Gioconda era alegre y perfumado ..." (Corte, 182).
En la obra de D'Annunzio el usQ"del nombre abstracto

en vez del adjetivo es tan frecuente que es facilisimo en-

oontraf ejemplos.;wcdbiarémds unos de Il libro delle vergini:

La rosea letizla solare ride modestamente. ... (pég.

5)
Su 'l candore del guanclale posava la testa....
(pég. 5) ,

... ma la sonoritd del mare empiva di grandezza
il silenzio. (pdg. 39)

Urgeva nell'aria..,..l'imminenza,déll'aprile.
(pdg. 22) '

folto canto d'uccelli letlflcava la maturlté delle
biade. (pig. 49) :

de L'innooente:

Il suvo volto.... aveva la trasparenza di certi -
alabastri lividicci. (pdg. 117) ,

P gil per la trasparenza dei petall rosa ed
argentei.... (pds. 64)

y de Il piacere:

. I1 viale delle Cento Fontane apparve in una. pro-
spettiva fuggente, ove 1i spilli e 1i specchi
dell'acqua mettevano un lucicchlo vitreo, una
mobile trasparenza jalina.. (pdg. 232)

..o nelle forme marmoree si diffondeva la vaga
trasparenza d'una carne angelicale. (pdg. 241)

Il primo quarto della luna brlllava in un cielo
delicato.... (pdg. 269)

[Tl
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Y asi se podria encontrar muchos mis ejemplos, pero
creemos que estos serdn suficientes paré demostrar que Valle=-
Incldn tenfa en los cuentos y en las'novelas del escritor
italiano un dechado para estas formas de eipreSién. Esto
no quiere decir que el uso del nombre abstractb para sub—'
stituir uh atributo de cosa concreta nunca se ha'empléado

anterlormentc.A Lo que resalta, tanto en los escritos de

Valle-Inclédn como en los de D‘Annunzio,lo es su descomunal
Afrecuencia que llama la atencién del lector. | |

Nuestros dos escritqfeslcoinciden fambién’en el em-
pleo de imédgenes sinestéticas, nuy de moda en Ffancia en la
segunda mitad del siglo XIX;  Segﬁn Cérlos Bousofio, la
sinestesia, llamada también audicién coloreada, "se proddce
al atribuir sensaciones audltlvao, olfactivas,. téctlles o]
visuales a elementos que por naturaleza no pueden tener-
ias."ll | |

Bn el prélogo .. "Breve noticiézsobre mi estética al

escribir estos cuentos," Valle-Inclén expresé su admiracién
pof los escfitofes Gautief, Renato Ghid, Baudelaire, Car-
ducei y DfAnnunzio que encuentran oorfespondencias entre
colores, sonidos y aromas (Corte, 28-29), Segln 61, estas

sensacilones nuevas provienen de una evolucibn progresiva de

lOMarlo Praz, La morte, la carne e 11 diavolo nella
" litteratura romentica (Mileno: 1la Cultura, 1930), pag. 435,
ya ha observado este uso en el estilo de D'Annunzio.

llCarlo Bousono, Ta poesfa de Vicente Alelxandre
(Madrid: Bdiciones Insula, 1950), pég. 38.

!

LG
i
i




85

los sentidos y necesitan nuevos vocablos y nuevas imégenes

para ser expresadas. Como demostracién, cita un armonioso

verso de D'Annunzio:

Canta la nota verde un bel limone in_fiore.12

El mismo se avalora de epitetos atrevidos y de hermosas imé-

genes para expresar dichas correspondencias entre las sensa-

ciones y aquf veremos unas pruebas.

Todas mis pa81ones se purificaban en aquel fuego |
ardiente y aromaban como gotas de Arabla. (Sonatas,

22)

Maris Rosario, siempre ruborosa, repuso con aquella
serena dulzura que era como un aroma. (Sonatas, 28)

... aguella calma azul del mar y del cielo ...
(Fem , 156)

" ess VOlaban los vencejos en la gsombra azul de la
tarde. (Sonatas, 42) :

En el silencio perfumado ... (Sonatas, 35)

Divinos labios, que desvanecian en un perfume de
rezos el perfume de los olés flamencos. (Sonatas,

211)

Como se ve, los trueques de sensaciones mds frecuentes son

entre las emociones y los’perfumes, D'Annunzio tiene mayor

variedad. Para &1 la frescura es hﬁmedé,'la paz blahca o
'azul o luminosa; la quietud tibia, la luz palpitante, el

sonido agrio o.dulce. Pero leamos unos ejemplos en las

lan este prélogo a Corte de amor, pég. 29, Valle—
Inclén se tropezé en copiar el verso y escribid: "Canta la
nota verde d'un bel limone inflore," como ya hemos sefialado

en el primer capitulo.

il Jlﬂ‘[‘l[
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- palabras del autor:

Una melodia infinita si spandeva nella bianca pace.
(Fuoco, 521)

«es. un tepore quleto add0101va l'aria, evocaba
il profumo assente delle violette. (Inn., 51)

.... la pace lumlnosa, piovente dal cielo sul T
fiume.... (Nov., 57) -

Un gran cantico di rane empiva la sonorlté della:
~ solitudine. (Nov., 178) : .

In mezzo all'odore elettrico. della campagna ansio-
sa.... (Nov., 178)

V'era una frescura umida in una luce glauca e pal-
pltante (Vergini, 499)

eees LB pura calma che scendeva dalle gtelle....
(Zrionfo, 356)

... una calma piena di freschezza e di profumi. :
(Placere, 242) _ : . :

- Marfa Ferres expresa su propia visién coloreada de la misica: - -
B di ogni Sinfonia, «.. di ogni singolo DPEZZO0. ...
conservo una imagine visibile, un'impressione di
forma e di colore, una figura, un gruppo di figure,
un paesaggio; tanto che tutti i miei peazzi pred11eti§
portano un nome, secondo 1'imagine. (Placere, 202)
D! Annun21o ha.utlllzado la.audlclén coloreada, y Valle~
Incldn, cual modernista y admirador de las tendencias moder- -

nas, la ha aprovechadd también. Es fdcil suponer gque unas

- de las dichosas locuciones del brillante escritor italiano

hayan impresionado al espafiol, pero siempre hay que recordar T

13Mlgllor1n1 "D!'Annunzio e la lingua,"™ pdg. 199,
observa que a D'Annunzio se debe la introduccidn de la-
expresidén "sinfonia di colori" en la lengua 1ta11ana.
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que éstevsabe imprimir é cada expresidén el sello de su‘per-
sonalidad. |

De este recorrido a través de algunas obras de Valle-
Inclén y de unas de D'Annunzio resalta el hecho de que ambos

autores se han servido con frecuencia de varias de las mismas

~ figuras retéricas: comparaciones unilaterales al final de la __ _

orééién, con mezcla de lo obstraétovy lo concreto, de lo coti-~
diano y lo litdrgico; la sinécdoque, y la sinestesia.

A continuacidn se_mdstraré que ambos escritores han
empleado también otros medios de la misma manera y .con bri-

llante éxito.-
II. 4DESCRIPCION:' ARTES PLASTICAS

Caracteristica del estilo de Valle—Inclén son las

pereorlnas representa01ones de escenas, personages y amblentes,

elaboradas con el 1ntento de crear obras de belleza.

La realidad.de Valle—Inclén no es la que se presenta
a los ojos de ﬁodo observador objetivo, sinb la que se con-
forma a su idéal”estético; Cﬁenta Ramén Gémez de la Serna

que al preguntarle é1 su opinidnfsobrefGaldds,:Don Ramén le

| contesté:  "Cree Vd. que la fotografia puede substituir el

: pég. 113,

ar’ce?”lAr

A la verdad Valle-Incldn siempre prefiere la fantasia.

L4 pamén Gémez de la Serna, Don Ramén del Valle-Inclén,

il
|
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En Sonata de invierno declara por boca de Bradomin:

Yo callé compadecido de aguel pobre exclaustrado

que preferia la historia a la leyenda, y se mostraba
curioso de un relato menos interesante, menos ejem-
plar y menos bello que mi invencién. iOh, alada y
riente mentira, cudndo serd que los hombres se con=-
venzan de la necesidad de tu triunfol (Sonatag, 187)

Le encantan las leyendas antiguas, y en el presente recono-

ce remlnlscen01as del pasado. La vista de una ciudad mexi-

cana evoca el recuerdo de una ciudad asiria (Sonatas, 110);
unos hombres de tez bronceada le parecen figuras mitolégicas:
"Ya el tropel de céntauros nadaba por él centro de Tixul ..."
(Sonatas, liO); un negro que boga bajo el sol tropical es
la figura de Carén, y ei calor que llena el aire viene de
las fraguas de Vulcano (Sonatas; 64).

Esta visién de la realidad es la misma que la de b'An—

nunzio. Vamos a exponer como la representan los dos.

Bscenas y personasg

Valle-Incldn y D'Annunzio aprdvechén a. menudo lo que
el eminente critico Amado Alonsovllama "simbiosis artis-
tica,"” que "consiste en describir como vivas, directamente,
pinturas existentes, o imaginar_otras\bOSibles,ﬁ segin los

- . 1 .
procedimientos parnasianos. 5 Es un connubio entre las

_ 15Amado Alonso, "EL modernismo en La gloria de Don

Ramiro" en Ensayo sobre la novela histérica (Buenos Aires:
Facultad de Filosofia y Letras de la Unlver31dad de Buenos
Aires, 1942), pdg. 211.

b
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principales artes, fruto de teorfas estéticas modernas, des—

.conocidas en la literatura italiana antes de D'Annunzio.l6

. il arte ayuda a representar la vida,-llega a compenetrarla,

_ porciona una aureola de erudicién, de cultura y de gusto

a ennoblecerlsa y a confundirse con ella. Il procedimiento

facilita la tarea del escritor, al mismo tiempo que le pro-

refinado.
Para describir a una nifia en la ventana, Valle-Inclén

dice que "estaba sobre el alféizar circundada por el Wltimo

- resplandor de la tarde, como un arcingsl en una vidriera

antigua” (Sonatas, 56); un grupo de nifias que caminan juntas
le parece "un grupo casto y primaveral como aquel que pinté
Sandro Botticelli" (Sonatas, 31); Marfa Bosario rodeada de

mendigos le hace pensar en "antiguos cuadros vistos tantas

"~ veces en un antiguo monasterio de la Umbria [sic ], tablas

prerrafaélicés que pinté en el retiro un monje desconocido"
(Sonatas, 26).
EstelmiSmo‘recurso lo usé ampliamente‘Gabriele D'An-

nunzio antes que Valle-Inclén."En Il §iaceré casi se dirfa

que para representar a cualquier personaje se remite a obras '

famosag de arte o de literatura. Ia Marquesa de Deffand, por

ejemplo, era "una bellezza del Direttério,’una Recamier, dal

l6Manlio Lo'Vécchio,Musti, L’Qpera di Gabriele -D'An-~
nunzio, pag. 212. »
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lungo e puro ovale, dal collo di cigno, .... dalle braccia

bacchiche" (pig. 131)§ Barbarella Viti, "la mascula, ...

aveva una superba testa di giovinetto, tutta quanta dorata e

fulgente como certe teste di giudee del Rembrandt" (pdg. 131);
Giannetto Rétolo tiene los mostachos enhiestos y la pequefia

barba amuda "alla manlera dl Carlo I ne' ritratti del Van

Dyck" (pig. 156), Elena Mutl recuerda a la Danae de Corregglo

que estd en la Galleria Borghese (pég. 66). Y no hemos agotado

la lista.

De vez en cuando las descripciones de D'Annunzio son
tan semejantes a las de Valle-Incldn que no se puede menos
de pensar que hayan inspirado al escritor gallego. Veamos

unos ejemplos:

Questa dama aveva nella sua persona una grande
aria di nobiltd, somigliando un poco a Maria Maddalena
d'Austria, moglie di Cosimo II de' Medici, nel ritratto.
di Giusto Suttermans, ch'® in Firenze, dai Corsini....
I grandi collari medicei parevano la foggia meglio
adatta a far risaltare la bellezza della sua testa
superba. (Piacere, 132)

Del mismo modo nos presenta a otra dama aristocratica:
Donna, Bianca Dolcebuono era l'ideal tipo della

bellezza fiorentina, quale fu reso dal Ghirlandaio
nel ritratto di Giovanna Tornabuoni, ch'?® in Santa

Maria Novella. (Piacere, 128)
Bsta es la manera que sigue Valle-Incldn $ambién para repre-
sentar a una'granfdama que el Marqués de Bradomin encuentra

todavia muy hermosas

i

i
|
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Aquella Princesa Gaetani me recordaba el retrato de
Marfa de Médicis, pintado, cuando sus bodas con el _
Rey de lranCLa, por Pedro Pablo Rubens. (Sonatas, 9)
Lo mismo hace en "Beatriz" para dar al lector una visidn clara
del aspecto de un penitenciario:
Tenfa la frente desguarnida, las mejillas tristes,‘

el mirar amable, la boca sumida, llena de sagacidad.

Recordaba el retrato del cardenal Oosme de Perrara

ke pl* nté--cl-Pem ugino. (u au,u.n, &' (}

Se sirve de otro retrato para representar la frialdad y la
audacia que se ven en los labios de Bradomin;,siguiendo él
ejemplo de Gabriele‘D'Annunzio al representar la expresién
un poco. cruel de los labios de Andrea Sperelll. Vamos a

cotaaar el trozo de Sonata de primavera con el de Il piacere,

asl se verd cudn de cerca Don Remén sigue a Gabriele:

; No puedo decir lo que entonces pasd por mi. Creo
: que primero fue un impulso ardiente, y después una
sacudida fria y cruel. Ia audacia que se admira en
los labios y en los ojos de aquel retrato que del
- divino CGésar Borgia pinté el d1v1no Rafael de Banzio.
(Sonatas, 37) v

Pura dl forma, accesa di colore, gonfia dib sensualita,
con un'espressione un po' crudele quando rimaneva
serrata, quella boceca giovanile ricordava con singo-
lar somiglianza il ritratto del gentiluomo incognito
ch'® nella galleria Borghese, la profonda e miste-
riosa opera d'arte incculi le immaginazioni affascinate.

Ll

AT TRl B VORI
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dipinta dal divino Sanzio. (Piacere, 57)
No puede haber duda del 1nflu30 dannunzlano en este caso, por-
que las palabras lo transparentan. Solamente por no haber
lefdo 11 placere Alonso Zamora Vicente pudo escrlblr.

Es curiosa la 01ta de los cuadros. Nada més
fédcil que inventar temas plctérlcos, sobre todo

T ) el

credettero ravvisare la figura del divino Cesare Borgla
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cuando no desempeflan un papel importante ni suponen
nada decisivo en el total de la novela. Sin embargo,
hay que detenerse en esos titulos como en algo 81gni—
ficativo. Valle-Incldn no ha visto Italia al escri-
bir la Sonata de primavera . Cita siempre apro--
vechdndose de 1o0s elementog cercanos a su mundo real.
Y cuadros con egos temas, obras caplt%%es del arte
italiano, hay en el Museo del Prado.

L TR
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E1l cuadro éitado Valle-Inclén lo ha ehcontrado en la

—novela-de-DlAnnunzio, pues no se encuentra en EL Prado, sino

“en la Galleria Borghese en Roma.. Ademés, en la pédgina del
escritor espafiol su empleo es algo forzado, y la violencia
hecha a la gramitica deja al lector algo perplejo, buscando

la funcidén gramatical de "la audacia.”

Ademds Zamora VicenteAse_équinca fambién conjeturando

qué Don Ramén aprovecha las citas de cuadros italianos para
dar autenticidad él émbiente italiano que le era desconocido. , =
Si fuers asi no‘aludiria al mismo cuadro para el cuento. 7” | ;

"Beatriz", localizado en Gaglicia, y Sonata de estfo, locali-

zada en México.

'Don Ramén ha encontrado tan hermosa y elegante la cita

dannunziana del retrato "gtribuido" a Rafael, que la utiliza o
para ilustrar el arreo del Marqués de Barbanzén en "Beatriz": . %%

.+ durante muchos afios llevé sobre los hombros
el manto azul de los guardias nobles y lucib~la T
bizarra ropilla acuchillada de terciopelo y raso. o o
CiB1l mismo arreo galdn con gque el divino Sanzio

retraté al lelno César Borgial (Jardin, 53)

YTy 10ns0 Zamora Vicente, Las Sonatas de Valle-Inclin
(Madrid: P®ditorial Gredos, 1955), pags 105-106.
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Encontramos el recuerdo del mismo retrato en la descripcidn

del gesto de Juan de Guzmdn en JSonats de estfo:

... el capitédn de los plateados tenfa el gesto
dominador y galdn con que aparecen en los retratos.
antiguos los capiltanes del Renacimiento. Era hexr-
moso como un bastardo de César Borgia. Cuentan que,
igual que aquel principe, maté siempre sin safia, con
frialdad, como matan los hombres que desprecian la

__ wida, y que sin duda no miran como un crimen dar la

muerte. (Sonatas, 94)

La dltima oracidn nos lleva a conjeturar que Valle-
inclén pensara én'él mismo retrato también al describir el
gesto cruel de Don Juan Miguel en el cuento "Rosarito" dé

Femeninag (que es de 1895, es decir, posterior a Il placere;

‘que es de 1889):

La boca de aqguel hidalgo aventurero reproducia

el gesto con que los grandes sefiores de otrgs \

tiempos desafiaban la muerte. (Pem., 218)18

18y propdsito de la alusién al retrato de César Borgia
en_Sonata de primavera citada arriba, Alonso Zamora Vicente,
op. oit., pags. 105-106, observa que "la cultura artistica le

‘8ilrve a Bradomfn para designar rostros, actitudes." Segin é1,
como se ha notado, al referirse a cuadros Valle-Incldn piensa
en los que ha visto y admirado en El Prado o en revistas ilus-

tradas que en sus dfas publicaban cuadros clisicos. Ademds

- sefiala (Ibid., pig. 54) que Rubén Dario también empled los

labios de Borgia para representar la perversidad en el poema
"Retratos" (Cantos de vida y esperanza), pero advierte que

"no se puede pensar en préstamos o influjos, sino en una co-
min aceptacidén fervorosa de una serie de supuestos.” Sonata
de primavers es de 1904, es decir, anterior a Cantos de vida

"y _esperanza, que es de 1905, pero Il piacere (1889) es ante-

rior a ambas obras. Is indudable entonces que tanto el es-
critor espafiol como el nicaragliense han encontrado un manan-

tial de inspiracidén estética en la novela de Gabriele D'Annun-
zio. Para el influjo de éste sobre Rubén Dario, véase la con-~

ferencia de Felix Fernmando Murga, "Gabriele D'Annunzio nel.
mondo di lingua spagnola,'" en Gabriele D'Annunzio nel primo

centenario della nascita (Roma: Centro di Vita ltaliana, 1963),

pags. 144-154.
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Es indudable, por la inequivocable semejanza del vehiculo ex-
presivo, que el famoso retrato atribuido‘a Rafael Sanzio y
mencionado por D'Annunzio en la primera.novela del ciclo de
las Egggg ha proporcionado inspiracidén para tres descripciones:
la de Bradomin, 1a da Juan Guemén, le del Marqués de Barbanzén,
y probablemente la del Penitenciario también.

Sin embargo hay otro cuadro en Le verczini delle rocce

que Valle~-Incldn pudiera haber tomado como modelo para dibujar
la figura del bandolero méxicano: el retrato de Alessandro
Cantelmo, pintado, segun nos dice el autor, por Leonardo da

Vinei, y descrito minuciosamente. El protagonista de la novela

elige a Alessandro, "il pil nobile e vivido fiore di mia stirpe,"

como humen familiar, y lo describe con calor seguin le aparece
en el magnifico retrato qué de é1 pintd el "artefice divino"

(Vergini, 79). EL descendiente del gran condottiero ve re-

unidas en ese espiritu heroico la belleza varonil y fiera, la
elegancia exquisita, la voluntad temeraria y el gesto domina-
dor: las mismas prendas que Valle-Incldn ascribird al caba-

llerango de Sonata de estio. Ademds de estas dotes, tanto el

.personaje dannunziano como el valleinclanesco tienen el atrac-
$ivo de una leyenda de amores y el hecho de ser;capitanes de
soldados aventureros.

Si hay unas variantes en el aspecto fisico de los dos
guerreros, cdmo la-bérba y los bigotes del espafiol que faltan

en el ’retrato del italiano, hay también muchos rasgos
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comunes, delineados de la misma manera. Bl estilo y el tono
admirativo de la descripcién bastarfan a justificar la con-

jetura ‘de que si Valle-Incldn no ha copiado servilmente el

- pasaje dannunziano, por lo menos ha sido inspirado por é1.

A continuacién copiamos parte de las dos descripciones. Ila

espafiola:

EH!]II[] Al .[‘I L
1

g

Bra hermoso con una hermosura varonil y fiera. Tenia
las niflas de los ojos pequetlas, tenaces y brillantes;
el corvar de la nariz, soberbio; las mejillas, no-
-bles y atezadas; los mostachos, enhiestos; la barba,
de negra seda. En la llama de su mirar vibraba el
alma de los grandes capitanes, gallarda y de través,
como los gavilanes de la espada. (Sonatas, 94)

La italiana:s

Tutte le linee del volto.... sono precise e ferme
come in un bronzo cesellato con insistenza; la pelle
ricopre d'un pallor fosco i muscoli asciutti, usi
per certo a palesarsi con un tremito ferino nel
desiderio o nella collers; il naso diritto e rigido,
il mento ossuto e stretto, le labbra sinuose ma '
energicamente oerrdte esprimono la volonta ‘bemera=-
ria; e lo sguardo & come una bellas spada, all' ombra
d'una bella capellatura densa e greve e quasi vio-
letta.... (Ver 1n1, 81) |

Juan Guzmén "tenfa al gesto domlnador y galén con que
aparecen en los retratos antiguos los capitanes del Renaci-
miento" (Sonatas, 94), y‘"efa tan famoso por su fiera bravura
Como Por su galén arreoﬂ (qugi_g, 94), rasgos nofados tam-‘
bién en el retrato de Algssandro Canfelmo. D'Annunzio nos

deja vislumbrar el refinamiento de este capitdn al decirnos

. que estaba "vestito d'un'arme leggerissima, damaschinata

certo da un artiere sommo" (Vergini, 82).

Parece claro gue nuestros autores se ayudan con cuadros
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conocidos en sus propias pinfuras. A veces la alusién,al
arte es menos especifica y se refiere a un tipo més que a
una obra en particular,.como en los pdsajes a continuacién,
donde la situacibn de las mujeres recuerda cuadros de los
v‘pintores primitivos. En el de Véllenlnclén la mujer estd

al pie de la escalinata con la falda llena de rosas desho-

VU S AN I ~ -
nundiendola cabeza—en ltas flores. .

la mujer estd inclinada sobre la fuente, escuchando su mur-

Ledmoslos:

"~ Alz8 la cabeza y\respiré con delicia, cerrando los

ojos y sonriendo ... Sobre aquel fondo de verdura
grécil y umbroso, envuelto en la luz didfana como

. veste de oro, parecia una Madona sofiada por un monje

serdfico ... En el fondo del laberinto murmuraba
la fuente rodeada de cipreses, y el arrullo parecia
difundir por el jardin un suefio pacifico de vejez, -
de recogimiento y de abandono. (Sonatas, 139)

" Blla stava in mezzo al sentiere, un po' china verso

le fontane, attratta pil dalla melodia, con 1l'indice
sollevato verso la bocca nell'atto involontario di
chi tema sia disturbata la sua ascoltazione.  Andrea,
ch'era piu presso alle vascéhe, la vedeva sorgere
sopra un fondo di verdura gracile e gentile quale un
pittore umbro avrebbe potuto mettere dietro un'Annun-
ziazione o una Nativitd. (Piacere, 222)

son sin duda pinturas exquisitas, pero la comparacién
la figura que esboza la mujer al expresar su deleite
perfume de las rosas, y una Madona de los devotos pin-

primitivos no nos convence por lo demasiado sensual.

BEs evidente, por varias expresiones casi idénticas, que Valle-

Incldn se ha valido de la imagen creada por D'Annunzio para

préesentar su propio cuadro, y si parece que en eliysuyorhaya

b
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‘elementos que faltan en el cuadro italiano (como el juego

de luz), bastard releer algunas piginas atrds de Il piacere

bara encontrarlos todos. Poco antes de la descripcidn co-
piada arriba, D'Annunzio presenta otro cuadro plédstico que
parece pintado por "un quattfocentisfa pio" (Piacere, 217),

que equivale al "monje serdfico" de Valle-Incldn.

Hasta ahora hemos dado ejemplos de simbiosis artis=

tica en su aspecto pasivo; es decir, donde el autor se sirve
de obras conocidas para representar escenas y personajes |
vivientes.b Ahora daremos otros donde-el autor describe a
sus personajes y sus escenas de nodo que podrian servir de

modelo para crear nuevas y bellisimas pinturas y esculturas,

En Sonata de primavers se lee: -

Desde lejds, como a través de larga sucesidén de
pbrticos, distinguf a Maria Rosario sentada al pie
de la fuente. (Sonatas, 43) .

La descripoién‘hace\pensar en estas dos de D'Annunzio:
Ella era sotto un alto arco di bosso, con i piedi
nell'erba; e un lembo di prato si dileguava in
liste d'oro, dietro la sua persona. (Vergini, 194)

Io la guardig allonténgrsi,per\la fuga delle porte.
(Inn., 62) . . :

Bs posible que estas descripciones de delicado impresionismo

 19En Tl Mérqués de Bradomin, pdg. 148, hay otra des-
cripcidn que recuerda adn mis la de D'Annunzio que acabamos
de copiar: "Bn la puerta del jardin aparecen dos sombras.

- Se las distingue como a través de larga sucesidn de pdériicos,

en el fondo de la avenida de castafios." -

‘
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hayan servido de inspirécién a Valle-Incldn. De otras parece
que el escritor gallego se haya apropiado palabras y hasgta
sensaciones: "Sobre su cabeza volaron dos pélomas, comb un.
augurio" (Sonatas, 154), qﬁe parecé_el ecé de la siguiente:
"Uno stuolo di colombi attraversd lo spazio e venne a posarsi

A sull‘aroo; parVe un auvgurio" (Libro, 14). Esté‘y varias §

[N

otras imdgenes tipicas de D'Annunzio que encontramos repeti-

das o imitadas en la obra de Valle-Incldn nos hacen sospechar

que Don Ramén habila lefdo Il libro delle vergini antes de

1902, afio de la publicacién de Sonata de otofio. Il libro o

; delle vergini es de 1884, y en 1901, como hemos sefialado,

fue publicado también en espafiol bajo el t{tulo de Ias _ .

virgenes.

La imagen dannunziana de las palomas puede haber ime-

u”“ P

spirado a Valle-Inclén a crear otra de propio, dévsentido =
nés %ago pero no menos donosa en su valorvpléstico y poético: -
Sobre el hombro de Marfa Rosario estaba posada una

paloma, y en aguel cdndido sucesao yo hallé la 8rasy
‘cia y el misterio de una alegorfa.. (Sonatas, 16

In Sonata de‘otoﬁo se encuentra’una pintura de gran

acierto:

RIRARA i i R

- Opgtg expresidn, "misterio de una alegoria," re-
cuerda también otvtra que hallamos en Il piacere, pag. 233:
"Ne' loro spiriti esaltati la superstizione.... diede L
all'ingignificante episodio la misteriositd di una alle-

. goria." R Co _
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En la chimenea ardia un alegre fuego. Sentada sobre
la alfombra y apoyando un codo en mis rodillas, Con-
cha lo avivaba removiendo los lefios con las tenazas .
de bronce. Ia llama, al surgir y levantarse, ponia
en la blancura eucaristica de su tez un rosado re=-
flejo, como el sol en las estatuas antiguas %ibra-
das en midrmol de Pharos. [sic ] (Sonatas, 130)

‘I.{."J.l. I .”‘,h..

Este cuadro es un eco de otro igualmente bello, si bien .

|

[ TTA o1
11

,—aue se halla en 1l piacere, la novela de
D'Annunzio que ha proporcionado el mayor nimero de fructuosas
sugerencias:

Ella aveva molt'arte nell'accumulare gran pezzi di
legno su gli alari. Prendeva le molle pesanti con
ambo le mani e rovesciava un pd indietro il capo ad
evitar le faville. Il suo corpo, sul tappetO.c..
pareva sorridere da tutte le giunture....

A pena ella aveva compiuta l'opera, le legna _
conflagravano e rendevano un subito bagliore. Nella
stanza quel caldo lume rossastro e il gelato crepu-
scolo entrante pe' i vetri lottavano qualche tempo. =
(Piacere, 3) . : *

El poeta italiano indica el recurso estilistico que =
emplea, revelando al mismo tiempo su goce ante su propia =
creacibn artistica:.

B quelle due figure muliebri, chine a pie! del- T
1l'alta pietra inghirlandata nella dubbia luce, tra L

1i acanti simbolici, faceva un componimento di linee .g
e di colori tanto armonioso che il poeta per qualche =
istante restd sotto il domino del godimento estetico =

e della pura ammirazione. (Piacere, 218)

RIS i

21Zamora Vicente, op. cit., pdg. 113, nota que en esta
cita artistica "se observa el compromiso de lujo, de exotismo,
gue la diffcil y forzada ortografia impone." Nos permitimos
sefialar que el nombre de la isla griega se debe escribir
Paros y no Pharosg, asl que la observacidén del distinguido
‘ecrftico no acierta. (Cf. Real Academia Espafiola, Diccionario
de la lengua espafiola,Madrid, 1947, bajo la voz pario.)
D'Annunzio menciona el preciado médrmol de la isla griega en

AN
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Valle-Inclédn, como D'Annunzio, crea también grupos es-

cultéricos que se podrfan realizar. .Ténemos aqui uno esco-
gido por su afinidad con dos del escritor iféliano, que
coplaremos luegaz |
Y se dispuso a ofr, sentada en un taburete, con los
codos en las rodillas, y el rostro entre las manos

ue casi desaparecisn bajo la suelta cabellera.
%Sonatas, 198§ . '

13 116 R S0 9% A

R N S

Ella era immobile, seduta su un plinto di pietra....
Poggiato il gomito su un ginocchio, ella reggeva il
mento con la mano. Su la sua fronte breve era visi=-

ble il riflesso della corona ideale . (Vergini,
16%)22 ,

Andrea su la sedia bassa tenendo il gomito poggiato

al ginocchio e il mento nella mano, guardava ora la

bella creatura.... (Piacere, 25-265

Los ejemplos que‘hémos dado son- solamente unos de los
muchos que hemos anotado, pero no es'neqesariaw continuar
pues a este punto el lector se habrd daéo cuenta del valor
que tienen estos cuadros plésticos en el estilo aristocrd-
tico de ambos nuestfos autores.yila importancia de la inspi=-
racién dannunziana en la elaboracisn de Valle~Incléh.

Don Ramén delinea las figuras-humanas con pocas pin-

celadas impresionistas, repitiendo con frecuencia las mismas

11 iacere, pag. 298: "il marmo -di Paros che cantg il

Gautier," y pig. 108: "le belle colonne di marmo pario.”
Esto nos induce a pensar que de allf le ha venido la in-
spiracién a Valle~Incldn.

2278 Wltima oracién recuerda otra que Valle-Incldn
escribid en Sonata de otofio (Sonatas, pdg. 133), tal vesz
inspirado por aquélla: "Ahora tu frente brilla como un
astro bajo la crencha de ébano."
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expresiones, de modo que se hacen estilizadas. Unas veces se
fija en la sonrisga, otras en la boca, en la voz o en el pelo,
pero sobre todo en las manos. DIa boca es casi siempre una

ross marchita y pdlida; los ojos son dorados, negros, glaucos

'y hasta violeta; la voz es salmodiada, triste, reposada o

~amable. Hay también descripciones chistosas: "un picaresco

reir de los labios y de los dientes™ (Sonatas,

~de corcho" (Jardin, 80); "boca semejante a una sandfa ablerta

«.." (Qbras, 464).

Para las manos Don Ramén tiene una adjetivacidn més
abundante y méds variada. Ademds de las expresiones raras
como "dedos secos como los de una momia" (Corte, 214)§f"manos
que pareclan reclamar la pastofal ametista (Sonatasg, i7),‘en—
contramos otras como las siguientes: "manos misticas y ar-
dientes, que ﬁareoian adelgazadas en la o?acidn, por el suave
roce de. las cuenfas del rosario",(Egg.,}l87-188); "sﬁ mano

«ve era como una camelia" (Jardin, 115); "manos, que parecian

~dos blancas palomas azoradas" (Corte, 230); "su mano ... pare-

cia una palomé en el aire" (Corte, 2%0); "sus dedos, ... lirios

blancos aprisionados én»los‘mitones de encaje" (ngﬁg;’206).,
Ahora, pasando a examinar la.obra,de D'Annunzio, con-

statamos que &1l también ha puésto.mucha‘atencién en las

‘caracteristicas corporales de sus personajes. Especialmente

en sus primeros cuentos y en Trionfo dells morte es extrema-

mente despiadado al descfibir el lado feo-y'repugnante de

T
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-las personas como de las cosas: "occhi bianchicci e opachi
come bolle di siero,... occhi tristamente glaﬁchi come quellil
del rospi solitarii,... nasi camusi, come schiacciati da un
pugno.... {fiienfe, 309-310).

Bn todos los libros dannunzianos hay también hermosas

descripciones, pero nos limitaremos a tres sobre el pelo:

"Lo splendore della canizie precoce conferiva alla sua . testa
una maestd veneranda' (Vergini, 182); "Nulla supefava la gra-
zialdella finissina tésta che pareva travagiiata dalla pro-
fonda massa, come un divino casﬁigo“ (Piscere, 189).%7

Si, como se ha Visto, las manos son\la partevdel cuerpo
gque ejerce la mayor atraccién para Valle-Incldn, lo mismo‘se»
puede decir que pasa para D'Annunzio, qulen descrlbe manos
de todas formas. BEncontramos "mani blanchlcce e molll....,
mani improntate di viszio, mani sadiche" (Placere, 326);
"belle mani che soltanto le vene-azzurré distinguevano dal
lino" (Inn., 42); "mani.... ossute, asciutte, brune, che
parevano fusé1in"un bronzé animato, non si fermavano mai, non

conoscevano forse la stanchezza" (Imn., 199); "mani pallide e

sensitive ma pur con un non so che di micidiale nel loro

23Esta asoc1ac16n del pelo con el "lean castigo"
recuerda la funcidén satdnica que tiene la trenza de Concha
en la Glbima escena amorosa de Sonata de otofio donde aotua

de afrodisfaco.

| . "Erano i capelli und morbida massa palpitante" (Iibro, T4)5

‘|1H
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disegno netto" (Vergini, 82); "mani bianche purissime che
avevano nel mhovérSi una leggerezza quasi di farfalle, non
parendo toccare le cose'ma a pena sfidrarle...." (Piacere,
24); mani "quasi increate, come le forme delle apparizioni,
tanto erano tenui; e tanto erano candide che il raggio d'oro

non riusciva a indorarle" (Vergini, 229);: "mani.... affilate,
. ———fRnnn H .

altro lineamento" (Piacere, 244); "bianche mani concave a
fior d'acqua come due petali 4i magnolié" (Vergini, 226).

Vemos de estas citas que, entre otras cosas, D'Annun-

zio halcomparado las manos a la hostia, a los lirios del
valle, a las mariposas, a la magnolia. Vélle—lnclén escribe
que son como la hosfia, como lirios, como palomas, cOmo ca-
melias. La semejanza nos'parece wés que accidental.

Una descripcidn de Valie—Incléh llama particularmente
a la memoria otra de D'Annuniio.,_Esta se halla en Il piacere,
vy naturalmente precedié a la de Valle-Inclén, que se halla
en "Beatriz." A continuacién copiamos las dos:

_ "In‘quelle mani incomparabili, morbide e bianche,

. d'una transparenza ideale, segnate d'una trama di

‘vene glauche a pena visibili; in quelle mani un

poco incavate e ombreggiate di rose, ove un chiro-
mante avrebbe trovato oscuri 1ntrlch1.... (Piacere,

62)

“"Sus manos quedaron sobre la colchas Eran pélidas,
blancas, ideales, transparentes a la luz. Las venas
“azules dibujaban una flor de ensuefio." (Jardin,

233)

- Ambos autores se fijan en lo blanco, lo ideal y lo

B RS
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transparente de esas manos,aéf como enlla flor que parece di-
bujar el enredo de venas y sombras. Valle-Incldn habla tam-
bién de la risa y de la sonrisa, y lo mismo ha hecho D'Annun-
zio, a veces de manera muy semejante. Ya hemos citédo la
fresca imagen del escritor gallego: '"con un picaresco refr

de los labios y de los dientes" (Sonatas, 102). BEs cosa co-

i —

.mﬁn hablar de labios rientes, pero rarisimo de "dientes"

rientes. Por eso la expresién de Valle-Inclén nos hace pen-

sar en una de D'Annunzio: '"con la bocca aperta, rorida,

‘tutta illuminata da' denti ridenti...." (Piacere, 46).

'~ De estos ejemplos se observard que en lo tocante la

descripcibn fisica de sus personajes, Valle-Inclén en general
‘es més conciso y estilizado. Gomo D' Annunzio, y probable-
mente influfdo por €1, destaca ciertos rasgos, y en particu-
lar las manos,.que a,vecés representa Qel mismo modo pinto-

"resCo.

Ambiente

Otro punto de semejanza en la obra de nuestros dos
escritores es la manersa inusitada y pictérica de describir
los fenomenos f{sicos y el paisaje. Algunas veces, no s6lo

el tono, sino también las expresiones y el ritmo son tan

- parecidos que de no ser por el idioma distinto, sus descrip-—

ciones se dirfan escritas por la misma pluma. Ambos poetas

cogen la armonia que existe entre las cosas y su propio ser,

(IR
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y la saborean con un sentimiento inefable, mfstico. Fijémo-

2

nos en estos dos ejemplos:

Bn aquella beatitud del campo, del mar y del 01elo,
me gentl 1leno de un sentimiento Aivino. (Lémp.,

| .
; 41-42)

ceo0o ed egli contemplava ed ascoltava, respirando
col mare e con la terra, placido come un dio..
(Pnacere, 164) . o

b Otrou tr001tog sacados de la Sonata italiana recuerdan adn—— —  — =

més la concordla cantada por D'Annunzio. . Helos aqui.

/ : La quletud del Jardin parecia mayor que la quietud
. del cielo. (Sonatas, 29)

1  Como para armonlzar con la sombra, se levanté una

brisa que pasé despertando largo susurro en todo
el recinto y trajo hasta mi el aroma de las hojas

P deshojadas. (Sonatas, 36) .

El ronco canto del mar parecia acordarse con la

| ~ fragancia de aquel jardin antiguo. (Sonatas, 16) o

j o o En el silencio perfumado cantaba un ruisefior y ‘
’ ‘ ' arecia acordar su voz con la voz de las fuentes. ‘ —

Sonatas, 35)

9i las palabras en las descripciones dannunzianas no son

iguales, si lo son la sustancia, el sentido panteiSta, y la

“belleza de expresidn:

tunno era come lo spirito e il sentimento di

E la concordia dei prdfuml 1llangu1d1f1 dalltAu- %é
quello spettacolo pomeridiano. (Piacere, 261) | %%

B strano l'accordo tra le voci delle fonbtane e la
voce del mare. (Placere, 237) :

I1 respiro del mare, lento e solenné, bastava da :
solo a misurare la tranquillitd della notte, senza o
- furbarla; e le pause erano pih dolci del suono.

(Piacere, 165)
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1Una concordia palese era tra il respiro di lei e il

espiro del mare. (Trionfo, 220)

Un senso di letizia nuziale e di grazia religiosa .
emanava dalla concordia del mare, del cielo e della

terra. (Piacere, 172)

Adcmés, esta "letiaia nuziale" podria haber sido 1a semilla

-de la dichosa exnre316n “susurros nupciales" que se halla en

Va‘cr{\%;ef'g‘j‘&if_; L .
\ A :
—_—

En aquellas tinieblas pobladas de susurros nupciales
y de moscas de luz gue danzan entre las altas yerbas
raudas y quiméricas, me parecia respirar una esencia
suave, deliciosa, divina. (Sonatas, 67)

Un atardecer mexicano descrito por Valle—Inclén nos

1lleva el recuerdo dé uno italiano representado por D' Annunzio

en "Il Duca D'Ofena." Aqui copiamos las dos versiones:

E1 horlaonte relampagueaba. Un vago olor marino,
olor de algas y de brea, mezcldbase por veces al
mareante de la compifia, y alld, muy lejos, en-el
fondo oscuro del Oriente, se lelsaba el resplandor
~rojizo de la selva que ardia. (Sonatas, 67)

Il sole decllnaVa dal 01elo puro, 81m11e a un cerchio
roseo di flamma, che plu s*ingrandiva e pidt s'accende-
va nel raggiungere le cime dei colli.. Tutta la cam-
pagna pareva ardere; e pareva che il garblno fosse

1 allto dell'lncendlo._ (Nov., 260) ' ,

No es necesario extremar el punto y querer ver en la

descripeidn de Sonata de estfo ﬁna repéticién del cuento

dannunziano. ' Bastard con constatar que anbos escritores se

fijan en los mismos elementos y que ambos miran la naturaleza

con ojos de paganos y de plntores 4vidos de colores y de sen-

.saclones luaurlantes. A veces atrlbuyen al paisaje una pu-

reza'y santidad que le confieren una aureola de poesfa, como

-

i
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en los dos ejemploé de La lémpara maravillosa y otro de

Sonata de primsvera que vamos a transcribir a continuacién:

"Penfa el campo una gracia matutina y bautismal® (Lémp.,

42); "E1 campo tenia.unaigracia inocente bajo la lluvia"
(Ldmp., 31); "En el jardin sé.levantaba el canto de un rui-

seflor, que evocaba en la sombra azul de la tarde un recuerdo

|.ELT L

-

T
|

ingenuo de santidad" (Sonatas, 5%). Algo semejante encontra-
mos en las piginas de D'Annunzio: "Le loro attitudini erano
integre nella santitd della luce" (Inn., 66); "Il giorno aveva
una specie di santitd (Nov., 280; Piacere, 206); "Una calma
infinita era intorno.... Un sentimento di santitd primitiva
eravi. ancora diffuso....'" (Trionfo, 286).

Estas referencias a la santidad de la naturaleza no
tienen nada que ver con el sentimiento religioso, sino que
sirven de puro adorno por su poder alusivo y decorativo. En
la naturaleza ambos escritores ven también la personificacién
de la lujuria, como evidencian estas descripciones de la
Sonata mexicana:

"Bl campo se hundfa lentamente en el silencio amoroso

y lleno de suspiros de un atardecer ardiente. TLa

brisa aromada y.'fecunda de los creplsculos tropicales

oreaba mi frente. La caupifia toda se estremecia cual

sl al acercarse sintiese la hora de sus nupcias, y

exhalaba de sus entrafias virgenes un vaho caliente de

‘negra. enamorada, potente y deseosa. (Sonatas, 65-66)

Las cumbres azules de los montes se vestfan de luz

bajo un sol dorado y triunfal. Volaba la brisa en

desiguales réfagas, himedas y agrestes como aliento
de arroyos y yerbales. EL alba tenfa largos estre-

mecimientos de rubia y sensual desposada. (Sonatas,
102-103%) , :

[REERER T
1]
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v ésta de I1 fuoco:

Tutta la Cittd ai miei occhi si accendeva di desi-
derio e palpitava di ansia nelle sue mille cinture
verdi, come l'amante che aspetta la sua ora di gioia.
Ella tendeva le sue braccia marmores verso il selvag-
gio Autunno di cuil giungevale 1l'umido alito profumato
dalla morte deliziosa delle campagne lontane. Ella

‘spiava i vapori leggeri che sorgevano dal limite della

laguna muta e parevano avvicinarlesi in dspetto di
messaggl furtivi. (pdge. 72-73)

Nuestros dos autores tienen descripciones maravillosas,

como ya hemos notado, y como demuestran las que copiamos a

continuacibn:

ira una noche de primavera, 81l@nclosa y fragante.

Bl aire agitaba las ramas de los 4drboles con blando
movimiento, y la luna iluminaba por un instante la
sombra y el migterio de los follajes, Sentiase pasar
por el jardin un largo estremecimiento, y luego %todo
quedaba .en esa amorosa paz de las noches serenas.

Ba. el azul profundo temblaban las estrellas, y la
quietud del jardfin parecfa mayor que la quietud del
cielo. A 1o lejos el mar nisterioso y ondulante ex-
halaba su eterna queja. ILas dormidas olas fosforecfan
al pasar tumbando los delfines, y una vela latina
cruzaba el horizonte bajo la luna pdllda. (Sonatas,

29)

Brano i giorni ultimi de agosto. Una quiete esté~
tica - teneva il mare; le acque avean tal transpa-
renza che ripetevan con perfetta esattezza qualun-
que imdgine; l'estrema linea delle acque perdevasi
nel cielo, cos{ che 1 due elementi parevano un ele-
mento unico, impalpabile, innaturale. Il vasto
anfiteatro dei colli, popolato d'olivi, d'aranci,

di pini, di tutte le pil nobili forme della vegeta-
zione italica, abbracciando quel silenzio, non era
piltt una moltitudine di cose ma una cosa. unica, sotto

il comune sole. (Piacere, 163)

" Bs patente que Don Ramén y Gabriele poetizan el paisaje,

escogiendo solamente lo que puede hacerlo bello y servir de
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digno marco o reflejar los sentimientos de Sus personajes.
Hay que notar que el escritor gallego, mds que el abruzzese,
se aleja de la realidad en favor de la belleza, como en el

trozo de.Sonata de primavera que acabamos de citar. Sus des-

cripciones muchas veces son mds sencillas_y producen una suave
emociéh, mientras que las de D'Annunzio de tarde en tarde, de .
pura precidsidad, pierden algo de su atractivd; Se diria que
reSplenden de un brillo frio como un diamante.v

De particular belleéa y efecto son las descripciones

de palacios y jardines que encontramos en las Sonatas, en

"Augusta," en "Beatriz" v en El Marqués de Bradomfn. Son ex-
quisitas descripciones de viejos palacios con escalinatas y
enrederas, salas inmensas y tristes, jardines gentflicos c6n
fuéntes escbndidas, estatuas mutiladas y arcos con escudos;
bojes, mirtos y laureles seculares; cipreses mustids y labe~
rintos oscuros. Son palacios y jardines de abolengo italiano.

.Valle-Inclén ha sacado elementos de.Il'piacere_e Le vergini

delle rocce, combindndolos para'represéhtar no sélo los am-

bientes italianos de Sonata de primavera, sino también los

- ambientes gallegos de Sonata de otoflo y de los cuentos de

Corte de amor. o o \

Las descripciones, verdaderamente exquisitas, tienen
el defecto de ser repetidas con harta monotonfa, a veces en
‘idéntica forma, a veces con leves variantes. Es obvio que

Valle-Inclén tenfa poca fantasia para inventar otras, o que

};‘12141:1(\! TELCRIEMIL. oo
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las encontraba tan admirables que no se cansaba de saborear-

las e imitarlas. “EBn Bonata de primavera, por ejemplo, se
halla una descripcién de la fuente del palacio Gaetani que
después se repite dos veces en el drama de ambiente gallego

Bl Margués de Bradomin, y tres veces en Las mieles del rossl,
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librito donde en 1910 el autor recogié la flor deé lo que habia

escrito hasta enfonces.24

in las pdginas de Le vergini delle rocce, donde

"D'Annunzio describe la fuente del jardin de Trigento, encon-

tramos los monstruos.y las demds estuatuas que componen la

- escultura que describird Valle-Incldn por primera vez en las

Sonatas:

La mole marmorea-—componimento pomposo di cavalli
nettunii, di tritoni, di delfini e di conche in
triplice ordine--sorgeva innanzi a noi coperta di
croste grigiastre e di licheni disseccati;... e .
le sue molte bocche umane e bestiali  parevano quasi
aver conservato nel silenzio l'attitudine della
liquida voce ultimamente prodotta. . (Vergini, 173)

Bl motivo estd en este pasaje;;pero,Valle—Ianén,le
di6é una cdlida interpretacidén personal:

Los tritones y las sirenas de las fuentes borboteaban
su risa quimérica, y las aguas de plata corrfan con
juvenil murmullo por las barbas limosas de los viejos
monstruos marinos, que se inclinaban para besar a
las sirenas, presas en sus brazos. (Sonatgs, 17)

24Estas descripciones se encuentran en Sonatas, pag.
17; Bl Marqués de Bradomin, pégs. 72 y 166-167, y en las
mieles del rosal (Madrid: Imprenta de Antonio Marzo, 1910),
pags. 1%8-139, 140, yl142. - '
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Fn Le vergini D' Annunzio habia descrito el grandioso
espeotéculd del agua que'después de mucho tiempo volvia a
éorrer por las numerosas bocas‘de tritones, delfinos, caballos

marinos y flguras humanas gque formaban el grupo de la fuente,

y la descripcién es una de las mé s admiradas de su obra. Hela

*‘**“\“**ﬂ%“ii*~*—~\\‘aﬁ*4;\\‘\i*4;;\‘\****g\\‘\44;g‘\“;4;¥¥\“‘4;¥¥\\\‘4¥¥;’
; Le blUccine dei tritoni soffiavano, le fauci dei o
delfini gorgogliavano. Dalla gommitd uno zampillo

eruppe sibilando, lucido e rapido come un colpo di

stocco vibrato contro l'azzurro.... Uno sbrepito

breve e netto come uno scroscio di risa poderoso

echeggid dapprima nel chiuso; poi fu come uno scoppio

di applausi, fu come un rovescio di pioggia. Tutte

le bocche diedero i loro getti, che si curvarono in

arco per riempire le conche sottoposte. La pietra
babnand081 qua. e 13 .81 copriva di macchie oscure....

in fine glOl tutta quanta al contatto dell'acqua,

parve aprire alle gocce innumerevoli tutti i suoi °

pori, si ravvivd come un albero beneflcato da una

nube.s.. (Vergini, 175- 176)

De esta rebuscada y precisa descripecién Valle~Inclén

recibid una impresién de vida a la cual diS”una interpretacién
menos precisa; perormés personal y jocosa." El trozo de D'Annun-
zio, aun en la forma abreviada que hemos coplado, tiene algo
de aramatlco y de’ grdndloso como una gran orquesta mientras
que el de Valle—Inclén da la 1mpre816n de una-esoena‘baqulca‘
a la manera de Boccaccio. |

De todos modos es muy probable qﬁésla inspiracién .
'venga de‘la novela dannunziaﬁa, porqué otros elementos quev

figuran en esta obra reaparecen en las del escritor espafiol..

Hay que hacer un trabajo de tijéras para reunir los elementos
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esparcidos acd y alld. Para dar un ejemplo copiamos una

poética descripcidén de Sonata de primavera compuesta de varios

“trocitos de Le vergini delle rocce:

Las veredas de mirtos seculares, hondas y silencio-
‘sas, parecfan caminos ideales gque convidaban a la
meditacién y al olvido entre frescos aromas que
esparcian en el aire las yerbas humildes que bro-
taban escondidas como virtudes. Llegaba a mi sofo-
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cado y continuo el rumor de las fuentes sepultadas
entre el verde perenne de los mirtos.  Una vibra-
cién misteriosa parecia salir del jardin solitario,
y un afédn desconocido me oprimfa el corazén.
(Sonatas, 42-43)

En los trozos a continuacién hallamos el murmullo de la fuente
escondida y el afédn del caballero:
. Mi giungeva all'orecchio una voce soffocata che era
il chiocciolio sommesso d'una fontgna nascosta nella
vicinanza. E un'ansietd indefinibile mi premeva il
cuore. (Vergini, 146) : '
los mirtos Seculares,'lés bojes y los laureles que figuran

también en otros jardines valleinclanescos: '

Andavamo tra il verde perenne:l‘tré i bossi, tra i
lauri e tra i mirti antichissimi. (Vergini, 241)

las flores escondidas, las veredas silenciosas y hondas y el

- misterio en otrovbasaje:

L'alta siepe deli mirti levavasi di contro tutta verde,
non interrotta se non dalle bianche erme cogitabonde.
E il terreno umido era tutto coperto dai muschi come
da un feltro che rendeva silenzioso il nostro pas-
saggio,)aumentando la dolcezza del mistero. (Vergini,
250-251 ‘

El estado de abandono de estos jardines les confiere una
aureola de poesfa. Allil se encuentran drboles centenarios,

fuentes sin edad, estatuas mutiladas Que han sido testigos de

oy
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(Vergini,

jardin abandonado.

\\'\
' ' plo, cantan, lloran y rien.’

En el jardin, lag fuentes
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las grandes pasiones y de la magnificencia de otros siglos.
"Come non si,pUb sentire la poesia della sua vecchiezza?"

149), exclama Claudio Cantelmo contemplando el

Como ya hemos obSerVado, Valle-Inclédn y D' Annunzio

perciben el paisaje como cosa animada. Las fuentes, por ejem-

Una de sus descripciones es
sumanente interesante. ©Si la semejanza indicada en las que
yva hemos examinado es innegable, el parecido aqui es més

cercano aun, como comprabaréd el cotejo:

T1 primo fisto della pri-

repetfan el comentario
voluptuoso gue parecen
hacer g todo pensamiento
de amor, gug vocesg eter-
nas y juveniles. Al in-¢
clinarme sobre la balaus-—
trada, yo sent{ que el
hdlito de la primavers me

mavera appena tiepido....
blandiva le tempie delle

vergini inquiete.
orande claustro fiorito

sul:

11 giunchiglie e di vio-
lette, le fontane ripete-~

vano il commento melodioso

. che da .secoli la acgue

fanno ai pensieri 4i vo-

subfa al rostro. (Sonatas,

.

La glosa gue hace la fuente

lutta e di saggezza espressi
nel distici leonini. (Ver-
ini, ‘12-13)

dannunziana-esté'verdadera—
mente relacionada con él_relato, pﬁes‘SObre ella, labrado en
la piedra, hay un dfstico incitante al amor. En cambio la

glosa de la fuente valleinclanesca tiene valor musical y

mieles del rosal,

25También,en Bl Marqués de Bradomfn, pig. 137 y Las

arriba es nuestro.

pdgs. 138-139, EL subrayado en la cita
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sugestivo, pero sin relacién con el contesto. BEste "comen-
tario voluptuoso" ("comento melodioso.... si pensiéri di
volﬁtté," habfa dicho D'Annunzio) se modifica un poco cuando

~ Valle~Incldn lo aprovecha en Sonata de otofio para adaptarse

al tono melancbélico de; ambientes:’

En el fondo del laberlnto murmuraba la fuente rode-

2l
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ada de cipreses, y el arrullo del agua parecia di-
fundir por el jardin un suefio pacifico de vegez, de
recogimiento y de abandono. (Sonatas, 139)2
Por estos jardines abandonados Se pasean las mujeres de Valle—
Incldn, o se sientan en bancos de piedra con escudos de fami-

lias linajudas, tanto en Sonata de primavera como en Sonata

de otoﬁo,.y en El Marqués de Bradomin--todas formando guirnal-

das con ramas de flores o arrojando hojas sobre losvcaballeros,
a imitacién de las mujereé dénnunzianas. De las prﬁebas aduci~
das se puede constatar que el autor de las;Sonatas no arrancé
el paisaje y los jardines de los cuadros ée los pintores
italianos primitivos, cémo~opina Alonzo Zamora Vicenté,27 sino
que fue inspirado por los que habia represéntado D'Annunzio

en I1 piacere y Le vergini delle rocce.

Valle~Inclén ha construldo tamblén sus palaclos con

el molde de los palacios de D'Annunzlq, no sélo en la Sonata

263ustan01almente la misma descripcién se lee en El
Marqués de Bradomin, pigs. 137-138, donde el autor la usa
para las acotaciones, que, como D'Annunzlo en sus dramas,
hace siempre muy poéticas y detalladas.

27
82-84.

Zamora Vicente, Las Sonatas de Valle-Inclédn, pégs.

e
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italiana, sino también en la gallega. EL Pazo de Brandeso es

EL.EJEI‘HI‘I" [LTEp 9 B o
\

"un edificio a la.italiana, con miradores, fuentes y jardines"
(Sonates, 140), mandado edificar por el Obispo de Corinto. ° —
Examinando sus descripciones nos enteramos de la gran semejanzg,

que hay entre sus salones y los de Le verglnl delle rocce, de

la habilidad con gue el autor ha acertado 1 un ambiente aue lleva .

su sello personal, aunque basado casi enteramente sobre ele-
mentos ajenos. Leamos, por ejemplo, la desgripcién del salén
de los espejos: |

" Bn el fondo de los espejos, el saldn se prolongaba
hasta el ensuefio como un lago encantado, y los per-
sonajes de los retratos, aquellos obispos fundadores,
aquellas tristes damlselas, aquellos avellanados ’
mayorazgos parecian vivir olvidados en una paz secu-
lar. (Sonatas, 141) . .

m‘u’
I
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El autor de Le vergini delle rocce témbién habia des~-
crito un salén con grandes espejos nebulosos, también evoca- | o7
dores de lagos y de un mundo muerto:

" Le pareti erano coperte di specchi compartiti in giro
simmetricamente.... e gli-specchi erano appannati e
. inverditi come le acque degli stagni soll.... (pég.?

193)

I1 gran numero degli specchl.... moltlpllcava 1o spazio -
all'infinito. B nulla ers pil triste di quei pallidi
abissi illusorii che sembrdvano schiudersi in un mondo

' soprannaturale e allo sguardo dei viventi promettere:
ar attlmo in attimo apparlzlonl funeree. (pdg., 180)

(RAINR b1 (e

Las flguras de los crlados 31lenclosos y lentos, en llbrea
azul y calcetlnes blancos,'"dvan21 d un lusso abollto...."
(pég.J 197) pareclan fantasmas del pasado.'

" Quando si ritraevano in disparte, parevano dileguarsi -
. come ombre nella lontananza illusoria degli specchi,
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rientrare nel mondo inaﬁimato;'h(pégsg 197-198) ‘ .

[

Este efecto lo prdduceh en la obra de Valle~Inclin

las damas y caballeros de los retratos que parecen multipli-~
carse al infinito. Hay también la alusién a los fantasmas en
las pisadas silenciosas de los nifios: "... nuestras pisadas no

despertaron rumor‘alguno: Parecian pisadas de fantasmas"

(Sonatas, 141). | ' ‘ | i

En los salones de Brandeso (Sonata de otofio) los per-

gsonajes retratados parecen "v1v1r olvidados en una paz fami-
liar," mientras que'en los de Trigento (Vergini) hay un sen-
tido de supérsticién y de miédo; despertaddlpor 1la alusién a
esas "apparizioni funeree" Yy a esas sombras de los criados que fi

parecen volver a su "mondo 1nan1mato." - Bl contraste entre el

1l

pasado grandioso y brillante, y'lé inactividad y el abandono
presente da relieve.al sentido de tristeza que ambos escri-
tores desean producir. .Sin:embargo, lo que;engendra la des-
cripcién dannunziana és'més bien una‘tfégiéa désolacién, |
mientras que la vallelnclanesca es una apa01ble melancolia.

Como de costumbre, el autor de uonata de otoﬁo ha escogldo de

la novela italiana sélo esos.elementos que eran necesarios y
adecuados para su prbpia creacién. En la prosa de Gabriele e
D'Annunzio ha encontrado la‘expresi6n més atinada de sus pro-
piaswtendencias y al imitarla no halhecﬁo gino expresar lo

que tenfa en su mismo corazén. Ia fascinaclén del pasado

pretérlto existia en Valle-Incldn desde sus afios Juvenllese
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Asf la habia expresado en un articulo publicado en 1892:

Lo que en unas ruinas me atrae y me interesa no son
las hoaas de acanto, ni los astrélogos, ni las volu-
tas, sino la yedra y el polvo; el hdlito de la vejez.
Para una imaginacién algo enamorada de las cosas
arcaicas y tradicionales, son el m4s grato solaz los
fantaseos sobre cuatro piedras cubiertas de musgo, :
después de la lectura de una pégina carcomida en cual-
quier nobiliario.28

Resulta patente que al seguir las huellas dannunzianas,

. Don Ramén desarrollaba sus tendencias persqnales.' Lo que no
resulta pétente es que él‘hubiera aprovechado'trozos ajenos
s6lamente para dar ambiehfe, As{ declaraba para defender su
apropiacidén de una escena de Jacobo Casanove después de la
acusaclén que le movié Casares.29

‘Cuando escrlbia Sonata de primavera, cuya sccidén pasa
en Italia, incrusté un episodio romano de Casanova-

para convencerme de que ml obra estaba bien ambientada -

e iba por buen camino. 8pisod10 se acomodaba per~
fectamente a la narra016n .

“Esta explicacidn podrfa pasar en el caso de la Sonata italia-
na. Bn efecto las incrustaciones e imitaciones dannunzianas
se encuentran también en relatos que'hada tienen gque ver con
Italia, como la Sonata galaica y "Beatrlz." "Bl mismo Valle~

Inclén admite que sus apropiac1ones no se limiteron a Sonata

de prlmavera.

28Valle-—Inclén, "Cartas ga11c1anas, IV. Por la tierra
saliniense," en Fitcher, Publicaciones, pég. T7. - L

1

29Jullo Cagares, Critica profana,_pég. 99.

3ODeclaracié’n‘de‘Vaillé'-?inclén',' reproducida por Fran-
cisco Madrid, La vida altiva, pdg. 169. ,

n
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En mis narraciones histdéricas la dificultad mayor
consiste en incrustar documentos y episodios de la
época. Cuando el relato me da ocasién de colocar
una frase, unos versos, una copla 0 un escrito de

- la época de la accibén me convenzo que todo %3 bien.,

Eso suele ocurrlr en toda obra llterarla "

Otrotento explicito es en otra declaracidn al hablar

de su obra:

Fuimos dos los que escribimos la obra de don Ramén
AnYl el l A T AN B W wx AT adinans A e emnxr A A

VO (ETOLILE L R ST | T )

WO VAL ALTTAlIVIdll e LU ‘y U..L AV AT v JU. 0~ ouy A 9 U.G
hoy, vy el otro yo el que escribié historias en un
estilo acusado de decadentismo. Mis primeras nove=-
las tienen ese ritmo porque méds que mias, personal-
mente mias, son obras de colaboracién, hechos de
familia, inspirados en las hazaflas de una vieja casa
de conducta arbitraria.>’?

El empefio de Valle-Incldn para expresarse y crearse un

estilo fue siempre tenaz, pero al principio le costd’mucho

esfuerzo, como confesd: -

En este amanecer de mi vocacién literaria hallé
una extrema dificultad para expresar el secreto de
las cosas. .. Y0 sent{a la emocidéh del mundo mfsti-
camente, con la boca sellada por los siete sellos
herméticos, y mi alma en la cdrcel de barro temblaba
con la angustia de ser muda. Pero antes del empefio
febril por alcanzar la expresién evocadora, ha sido
el enipefio de fijar dentro de mf lo impreciso de las
sensaciones. Casi siempre se disipaba al querer con-
cretarlo, ... Y cuando del arcano de mis nervios lo=-
graba arrancar la sensacién, precisarla y exaltarla,
venfa el empefio por darle vida.en palabras, la fiebre
del estilo, semejante a un estado mistico, con momen~-
tos %§ arrobo y momentos de aridez y desgana.’ (Lémp.,
25-2 , _

En las obras de D'Annunzio Don Ramén encontré la

pég. 109.

3lReproducido por Francisco Madrid, La vida altiva,

*21pid., pdg. 103-104.
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centella que le ayudé a expresar lo que sentfa dentro de si.
Es interesante constatar que D'Annunzio también habia confe-
sado su esfuerzo para encontrar la expresién adecuada:

Io serivo con molta lentezza, 1o stile mi costa una
fatica indicibile: tutto quel barbaglio di luce e
di colore che alcuni ammirano, io lo faccio spriz-—

zare dall'anima mia a furla dl ten81one € non sono
- contento mai.

L LI
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Como Valle-Incléh;'él también necesitaba el brio, el
punto de partida que le suﬁinistraba un v?rso, una expresiébn,
una figura encontrada en péginas ajenas.} Declara en 11 pia-
cere, hablando del procedimiento creativo del protagonista:'

Quasgi sempre, per incominciare a comporre, egli
aveva bisogno d'una intonazione musicale datagli da
un altro poeta;... il ricordo d'un gruppo di rime,

la congiunzione di due epiteti, una qualunque con-

cordanza di parole belle e bene sonanti, una qualun-

que frase numerosa bastava ad aprirgli la vena, a

dargll, per cosl dire, il la, una nota_che gli ser-

visse di fondamento all'armonla della prima strofa.

(pdg. 180)

Ademds de la seleccién de palabras ¥ medlos expr931vos,
Valle-Inclén qulzés nece31taba tamblén sugeren01as para re-—
presentar a ;os‘personaaes y los ambientes aristocriticos
aptos a dar a su estilo el color, el brillo y la élegancia
que anhelaba. Encontréhdolos en el exhuberante escritor
italiano, los hizo suyos y los acomod$é a sus relatos, lo-

grando resultados verdaderamente admirables.

33Gabrlele D'Annunzio en una carta escrita de Roma a
un amigo en 1881, y reproduclda en Mario Marcazzan, L'opera
poetica di Gabriele D' Annunzio, pég. 47.
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CAPITULO IV

COMPARACION DE LA TEMATICA

Los temas tratados por Valle~Inclén y D'Annunzio en ' 5
las obras que vamos recorriendo son la sensualldad, el orgu-

llo y el drama de su tlerra natal. : 1 S

ILa satisfaccidén de los instintos pérece el fin princi-
'pal de la existencia fanto en los personajes valleinclaneécos'
como en los dannunzianos y en los de los escritores decadentes
en general.

El orgullo empﬁja al individuo a_exaltar la propia
voluntad, sacrificando todo sentido de justicia y de amor al =

préximo.l

e

Estos temas no son tratados separadamente, sino que
se entrelazan en la accién de las novelas y de los cuentos ' o=

1. . y dramas amorosos de ambos escritores. : ' —

ST

lAl hablar de las Sonatas Valle-Inclén dijo, segﬁn

relata Ramén Gémez de la Serna, Don Ramén del Valle-Inclén,
pég. 64, que traté el tema de Don Juan, en el cual se han
desarrollado tres temas: "Primero: falta de respeto. a los
muertos y a la religién, que es una misma cosa. Segundos

1 Satisfaccibén de sus pasiones saltando sobre el derecho de

3 los demds. Tercero: conguista de mujeres. Es decir, de-
monio, mundo y carne, respectivamente." Amado Alonso,
"BEstructura de las Sonatas de Valle-Incldn," en Materia y
forma, _en poesia, pdg. 261, observa que el tema es triple:
amor, religibén y muerte, permanentemente enlazados, y que
"hay un cuarto tema de extrafio poder. Es un tema ausente:
la ausencia de la lucha por la vida." Enrique Anderson
Imbert,"™ El escamoteo de la realidad en las Sonatas," Reali-
dad (Buenos Aires), II, 4 (1948), 46, Oplna, como nosotros,
que hay tamblén el orgullo. ’

1
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El drama de la tierra natal es un tema que se encuen=-

tra también en las novelas amorosas, pero especialmente en

- los cuentos regionales.

I. SENSUALIDAD

Para profundizar la sensualidad ambos nuestros escri-

-
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tores ubilizan la muerte, la religidn y el esteticismo, que
no son temas separados, sino facetas del mismo tema. ILa

muerte no es cosa por ser temida, sino un~potente estimulo.

- erético, porque el sentido de miedo y dé misterio que va

asociado con ella intensifica las sensaciones. Esto puede
ser porque, como sefiala Carlos Bousofio, "el romanticismo

junta en un sélo haz las ideas de amor y‘dg muerte. ... Sin

. embargo, ... tal igualacién no es més qué un tropo ensalza-

2

tivo de los sufrimientos o de los peligros del amor." 0

més bien puede ser porque siempre,_en el concepto de los ro-

'ménticos y decadentes, la muerte y la bellézavvienen fundidos
a menudo en una especie de herma bifrqnte, gque tiene su be-
lleza particular;'llena de encanto fatal.>

En las obras de Valle-Inclédn coﬁo en las de D'Anhunzio

‘de las cuales nos ocupamos, la religién tiene doble funcién:

2Carlos Bousofio, La}pdesia‘de Vicente Aleixandre
(Madrid: Ediciones Insula, 1950), pag.:235. ..

JMario Praz, La carne, pég. 29.

i
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afrodisfaca y estética, pues ofrece el prestigio de la

tradicidén, de su fausto, de su arte, de su mﬁsica,‘y la

poesia de la fe. | “ |
Examinaremos ahora brevemente el tema de la sensua?

lidad en la obra de cada uno'de nueétros‘dos escritores y

mostraremos luego dénde coinciden. -
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Sensualidad en la obra de Valle-Inclén

Bl amor sensual es el asunto principal de todas las
obras de Valle-Incldn de la primera etapa,_salvo Flor de

santidad y algunos cuentos de {ardfn umbrio y Jardin nove-

lesco. En unos cuentos, como "Augusta," la mujer es la que
toma la iniciativa y a veces es singularmente repugnante.
por su c¢inismo.

Los amorios del Marqués de Bradominvenlazan las cua~

tro Sonatas que representan cuatro fases y cuatros modalida~-

des de la vida de un hombre. Sus aventuras erétlcas estén
aderezadas por la alusibn a la muerte y a la religién, y
por su actitud esteticista y vanidosa. Este.Don Juan sin
problemas pésa de un aﬁor a otro sin otro sentimiento que

cierta dulce nostalgia. El nunca se enamora de veras, ni

siquiera en Sonata de primavera, aunque dice que Marfia Rosa-

rio fue el Unico amor de su vida. Sus palabras son revelado-

ras: "Viéndola a tal punto temerosa, yo sentfa alagado mi

B “jl e ‘
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orgullo donauanesco ¥y algunas veces, sélo por turbarla, cru-
zaba de un lado a otro" (Sonatas, 35).4

| El amor de la Nifia Chole se reduce a una sensualidad
casl animal, pues la atraceidén de esta criolla es su cruel-
dad y el prestigio literario. Bradomin la Qe como unha de

"aquellas princesas hijas del sol, qué en los ﬁoemas indios

AL
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resplandecen con el doble encanto sacerdotal y voluptuoso"
(Sonatas, 65). Le atrae también.la4aureola dé incesto qué:

la rodea. Todos estos son poderoéps;“atraotivos én concierto
con las fendencias decadentistés}de‘las cualés}D'Annunzio ya
se habfa hecho divulgador. -

El Marqués libertino no siente ni giquiera un senti-
miento de piedad por su antigua amante de Sbnata de otoﬁo;
"Con penosa aridez de corazén comprendi que se moria" (Sona-
tas, 127). Por Maria Antoniets de Sonata de invierno siente
desprecio, y su relacién és mera lujufia. El sentimiento
que siente porvMaximina es mofivado'por la nostalgia del tiem~-
po que‘huye y por su vanidad. Adémés tiene sabor de incesto.
El amor de eéta ﬁiﬁa, como el‘de la‘noyicia Maria Rosario;
le proporciona una emocidn volﬁptuosa como si céyése en su
corazén "roclo de légrimas'purisimaé" (Sdnatas,'56). Pero

no tiene nada de puro, pues ese deseo nostdlgico de las

4Segulremos citando en el texto las obras de Valle-
Inclédn y de D'Annunzio que mencionamos con frecuencia, smr-
viéndonos de las abrev1aturas convenidas. - ‘

.
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ilusiones juveniles se ha convertido ahora en "una perversién
melancélica y donjuanesca que hece las victimas y llora con
ellas" (Sonatas, 234-235). | |

Sin embargo, més‘Que llorar con sus viotimaS’Bradomin
rie por el gusto de verlas enamoradas al punto de suicidarse

por é1. Despuds deplora su incapacidad de remordimiento, el

‘ "consuelo de los pecadores arrepentidos“ (Sonatas, 235),

porque lo priva de un placer mds sutil.

Tres amoressdespiertan en el Marqués de Bradomin sensa-

ciones satédnicas: el de la Nifia Chole, que le da "una volup~
tuosidad sutil y depravada" (Sonata, 75); el de Concha, cuyo

caddver le produce "una, tristeza depravada y sutil" (Sonatas,

176), y el amor funesto de la hija, cuyo suicidio le llena el

alma'de "una tristeza depravada y sutil ... lujuria larvada
de mistico poeta" (Sonatas, 233). Con estas experiencias

Valle-Inclén pone a su personaje en compafifa de los "dandies"

de la literatura roméntica y decadente.

Bs claro que los amores de este moderno Don Juan son

"vanidad y placer epidérmico.“5 Son también amores anbmalos \

por la eleccién de mujeres que se alejan del tipo comin.
Este es uno de los requisitos de las mujeres escogidas por

los escritores fineseculares..

SAmado Alonso, Materia y forma en poesfa, pdg. 235.

byo1e Nafdi, D'Annunzio e alcuni scrittori francesi,
pég. 26. - ‘ . o
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La religién asoma a cada momento en las historias amo-
rosas de Valle~Inclédn, ya'como rasgo de tradicién y aristo-
cracia, ya como condimento "para que4la carnalidadAesté‘en
su punto."7 Bxplica el autor: "El doldr del pecado agranda
el dmbito de-nueétra ciudad interior y lo llena de resonan-

cias infinitas" (Ldmp., 23%8). También declara ﬁor boca del

Marqués de Bradomin:

... gustaba de aquellos escripulos como un encanto més,
acaso el mejor que podia ofrecerme Maria Antonieta. No
se llega a viejo sin haber aprendido que las légrimas,
los remordimientos y la sangre alargan el placer de-
los amores cuando vierten en ellos, su esencia afrodita:
numen segrado que exalta la lujuria, madre de la divina
tristeza. (Sonatas, 202-203)

La religién estd presente también en el ambiente solemne y de=-

voto de Sonata de primavera, en los cuadros y crucifijos que

se hallan en las casas arisfocréticaé, y en el continuo empleo
del VOﬁabulario propio del culto para describir cosas de la
‘vida cotidiana. | | o

Bn sus histdrias amorosas Valle;InQ;én no trata la reli-
gibén con seriedaq. Ademis de servirse deiélla para_profundi_
zar la voluptuosidad, a menudd se burla del clero, de los
Sacramentos y'de la moral cristiana, y lo hace con la sonrisa
condescendiente del hombre superior que cuenta'fébulas a unos

nifios ingenuos en presencia de adultos enterados del secreto.

7G. Torrente Balleéter, Literatura egpafiola contempo-~
I‘é.nea, pég. 2330 ‘ ce TR UL she C
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Més que de su feligién se podria hablar de su "a--religién,“8
pues Valle~Inclén no qlama contra los abusos del clero ni
coptra los dogmas. S61lo se muestra despreocupado como quien

ha superado el periodo de las creencias, buenas solamente

- para l%s beatas y los nifios. De su educacién catélica le
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queda admiracién por la magnificencié artistica de la iglesia
¥y por la poesfa de las cosas asociadas con la hiﬁez, como el
tafiido de las companas y las leyendas de las santas. Ademds

le gueda cierto sentido de misterio y de supersticién, como

testimonia el manojo de hierbas de virtud oculta puesto entre

las almohadas de Concha "con un sentimiento extrafio, mezcla

de supersiticién y. de ironfa" (Sonatas, 135).9

8g. Anderson Imbert, op. cit.; pdg. 47, distingue en
el Valle-Inclén de las Sonatas tres actitudes: "a-religiosa,
i-rreligiosa y ... anti-religiosa." ¢, Cox Flynn, en la resefia

del libro de Juan Ruiz de Galarreta, Ensayo sobre el humorismo
en_las Sonatas de Valle-~Inclédn, HR, XXXVIIT (enero de 1965),

71-74, afirma que Don Ramén desvalora totalmente los valores
tradicionales no sélo en las Sonatas, sino” también en Flor de

santidad, donde se mofa de la Virgen Maria y del milagro de

la encarnacién. No podemos compartir esta opinidn, pues nos
parece que en Flor de santidad el autor siente la poesia de
la fe candorosa. : - -

9La supersticién dejé su huella en la vida de Valle-
Incldn igual que en la obra. Cuenta Ferndndez Almagro, Vida
y_literatura, pdg. 154, que a todos sus hijos Don Ramén les
dio, ademds de los nombres de la dinastia cgrlista, el nom-.
bre de uno de los Reyes Magos, por la virtud que estos tie-
nen tradicionalmente de librar de la alferecia a los que
llevan el nombre de uno de ellos. EL bibégrafo relata también,
Ibid., pég. 276, que en sus dolores durante los dltimos dias
de su vida, nuestro autor gallego invocaba a la Virgen del
Carmen, pero rehusé los Sacramentos que un amigo le aconse-
jaba. En su articulo "Modernismo," reproducido en parte por

[ lillll‘\{l
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La presencia de la muerte, .asi como 1ls: de la religi6n,
es continua en las Sonatas igual que en la demds literatura
amorcsa de la fase inicial de nuestro escritor gallego. Amor
y muerte se enbuentran'en el Palacio Gaetani de Sonata de
primavera. El funeral de Monsefior, la muerte de la nifia, el

enloquecimiento de la doncella, todos sirven para mantener
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vivo el pensamiento de la partida final. En Sonata de estfo

amor y muerte se encuentran mientras el negro es desgarrado
por los tiburones, en la celda de un convento mientras las

campanas doblan a'muerte, y en varios otros episodios. En

Sonata de otofio es continuo el recuerdo de‘la palidéz'y en-

fermedad de la heroina y de la melancolia de la estacién, y

la muerte llega de veras en un momento de voluptuosidad. En

LN 11U ILE . 1 RS R S )

Sonatas de invierno los peligros de la guerra, la amputacidén
del brazo del Marqués, la muerte de una monja, el suicidio de
la nifla son todas cosas recordadoras del acabamiento, ' crean

un vaho de tristeza romdntica y sirven de;condimento a la

 sensualidad.

Bl protagonista de las Sonatas, ademds de sensaciones

er6ticas y raras, busca el goce estético. En todos los trances

Diaz-Plaja, Madernismo frente a noventa ocho, pig. 76, Valle-
Inclén dijo: "0Odio la religidén ... EL articulo fue publi—
cado en 1902, el atio de Sonata de otoﬁo, asi que el desacato
que demuestra Bradomin a todo lo religioso podria tener base

en el sentimiento del autor, por lo menos en ese periodo. Es

cierto que las opiniones y los sentimientos de Don Ramén son a
menudo muy contradlctorlos. : :

A |‘ﬂ h
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amorosos se acuerda del efecto que produce en relacibén con el

nmundo del arte y de 1a literatura. Hemos aqui unos ejemplos.
Al dejar a Ooncha_por unas horas, é1 se despide como el cru~-
zadd "que partia a Jerusalén® (Sonatas, 155). Por Maria

Rosario siente "esa roméntica tristeza que encanta los amores

juveniles, con la leyenda de los grandes y trégicos dolorés

i
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que se visten a la usanza antigua" (Sonatas, 30).

Gon extremos wertherianos sofiaba superar a todos los
amantes que en el mundo han sido, y por infortunados
vy leales pasaron a la historia, y aun asomaron més

de una vez la faz lacrimosa en las cantigas del vulgo."

(Sonatas, 30)

Fue nuestro numen Aretino, y como ofaciones pude reci-
tar en italiano siete sonetos gloria del Renacimiento:
Uno distinto para cada sacrificio. * (Sonatas, 101-102)

Maria Antonieta fue exigente como una dogaresa, pero
yo fui sabio como un viejo cardenal que hubiese apren-
dido las artes secretas del amor en el confesionario
y en una Corte del Renacimiento. . (Sonatas, 203-204)

Y ésta es solamente una minima parte de los éjemplos que se

pueden hallar en las cuatro Sonatas. Com@ observa agudamente

Enrique Anderson Imbert, Bradomin'aparece "como un coredgrafo

de escenas amorosas."

Hemos visto gque la religién, 1a muerte y el esteticismo
se reﬁnen en la obra amorosa~de Valle~Inplén para agrandaf y
sutilizar el goce'dé los sentidos. Se"veré'ahora gue los
mismos recursos han sido empleados:énteriormente por Gabriele

D'Annunzio.

lOAnderson Imbert, loc. cit.
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Sensualidad en la obra de D'Annunzio

Como en la obra de Valle-Inclén, en la de D'Annunzio

la busqueda del amor sensual es el empefio principal de los
personajes. En unas novelas y en unos dramas se trata de

una verdadera obsesidén erdtica y egoistica que lleva a la

Andrea Sperelli (Piacere) sacrifica y destruye a la mujer
casta, Maria Ferres; Tullio Hermil (Inn.) asesina al pobre
nifio qﬁe le recuerda_la’afrenta a su orgul%o;'Giorgio Aurig-
pa: (Trionfo), impotente contra la lujuriafllegada'al paro-
xismo, mata a la amante y se mata a si mismo; Leonardo (g;ggg:
<ggg§g) sacrifica con el anegamiento a la hermana de quien se

E ha enamorado de amor incestuoso; ILucio (Gioconda)-sacrifica

é la esposa por la amanfe, éatisfaciendo a un tiempo sﬁ ego-~ ;i
ismo erdético y su anhelo artisticoi'Claudié (Vergini) sacri-

fica a Massimilla enamordndola cruelmente cuando ella estd :

para entrar en el convento.

En los ‘libros del escritor pescarés: no se encuentra

el amor genuino, si se excluye quizéds el de Maria Ferres.

Lo que se encuentra es la incesante buisqueda de sensaciones —
nuevas y mds sutiles que empujen al hombre a extremar otras
més raras y més agudas. BE1l hombre se hace victima de la luju-

ria gque en apariencia quiere vencer, pero que en efecto .
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11

apetece como una voluptuosidad més.

Eg el triunfo del ins-
$into sobre'lg disciplina, de la estética sobre la &tica.

La félta del Sentimiento‘verdadéro del amor es evidente
para cualquigr lector, pues D'Annunzio pqne dé relieve el

profundo egoismo de sus personajes. IEn Il piacere, por ejem—

4 plo, dice que Andrea Sperelli tenfa en si, giempre vivo, el

instinto del desapego de todo lo que. le atrafa sin atarlo, y

que pasaba de un amor a otro con increfble leviandad (pég.

127). “Habere non haberi" era su norma!(pég. 41). En Le

vergini delle rocce Claudio Cantelmo escucha el dictamen de

su conciencia: "Non ti lasciar prendere da una femmina....
Bisogna che tu.... possa sempre rispondere superbamente come
Castruccio:~~Io ho preso lei non ella me" (pdg. 99).

Para los galanes dannunzianos la mujer es tan sélo

instrumento de placer o inspiradora devlas'pasiones més terri-

bles, o de obras de arte. El atractivo de la Foscarina (Fuoco)

es la lujuria colectiva que Stelio imagina habérsele quedado

12

en el cuerpo y'en el alma de la actriz.’ El atractivo de

11
muy interesantes sobre la lujuria dannunziana.

lZD'Annunzio, 11 fuoco, pig. 46: "E una pesante tri-
stezza lo inclind verso l'estremo amore di gquella donna soli-
taria e nomade che pareva portare nelle sue vesti raccolta e
muta la frenesia delle moltitudini lontane dalla cul bestia-
1itd compatta ella aveva sollevato il brivido fulmineo e
divino dell'arte con un grido di passione o con uno schianto
di dolore o con un silenzio di morte; una torbida brama lo
piegd verso quella donna sapiente e disperata in cul egli

F. Flora, D'Annunzio, pigs. 45;47, hace observaciones.

l!L“]‘."l.‘J‘E.'V I [’ .‘.I‘U‘L “I M| ]‘

II\I.?CI‘F.IJHI 1

A JW!}.L

0l
|

.}[H ! | J!‘\‘:]L

e

ah

T

IR il i



1731 g

Ippolita, ese "animale voluttuario e magnifico, destinata =

”

8.... suscitare le fantasie ambigue d'una lussuria estetica"

(e T

(Trionfo, 350) son su animalidad y su esterilidad. Bl atracti-

I

i

vo de Eleng Muti (Piacere) es también su lujuria estéril.

Todas las mujeres dannunzianas son casadas, menos las

tres hermanas de Le vergini delle rocce donde el amor no se

LR
|

realiza fisicamenté, y Bianca Marfa de La cittd morta la

cual viene sacrificada por el hermano culpable.de déseos‘
incestuosos. A diferencia de las heréinas valleinclanescés,
ninguna de las de D'Annunzio se arrepiente de haber engaﬁado
alvmarido, ni siente remordimiento. |

Antes que Valle—Inclén,,D Annunzio ha reconocido y
- aprovechado el valor afrodisfaco y estético de la rellglén. o ég
Esto se nota en la frecuente alusién a las,cosas litdrgicas,
especialmente en las'escenas erbticas. Ademéé; el autor de

Trionfo della morte lo indica explicitamente. Giorgio y

Demetrio Aurispa sienten la fasc1nac16n de las formas ex-
teriores del catollc1smo por lo que éste tiene de bello y

misterioso, pero no tienen fe en Dios ni en la moral cristie- = =

AR

.na. Fijémonos en los pasajes a continuacién: :

1

Egli amava gli emblemi della religione, la musica
sacra, l'odore dell'incenso, i crocifissei, gli inni
della chiesa latina, . Bra un mistico, un ascetico,

credeva di scoprire i vestigi di tutte le voluttd e di tutti
gli spasimi, verso gquel corpo non pil giovane, ammollito da
tutte le carezze € rimasto ancora sconosciuto per lui."
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il pid appass1onato contemplatore della vita interna.
Ma non credeva in Dio. (ZIrionfo, 169-170)

e+oo entrambi avevano lfanima religiosa inclinata al
mistero, atta a vivere in una selva di simboli o in
un cielo di pure astrazioni; entrambi amavano le cerl- g
monie della chlesa latina.... tutte le sensualitd pil =
violente e pil delicate. Ma avevano perduto la fede. 7
Stinginocchiaveno davanti a un altare disertato da Dio. - -
(Trionfo, 280-281)

Gabriele D'Annunzio no cree en Dios, pero no es anti-
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cién con el oltraje, segin el momento.” La fascinacién del
pecado queda explicita:

Ma la voluttd come peccato gli parve pil fiera, pil
agitante. Gli parve intensa come nessun'altra 1l'ebrez~ 5
za frenetica degli amplessi a cul si abbandonavano i

martiri della Chiesa prlmltlva, nelle prigioni, aspet-

tanto 11 suppliziOes..

, ~Aspirando alla fede e alla redenzlone, che faceva
egli dungue se non aspirare a brividi e fremiti nuovi, i
a voluttd ignorate? -Infrangere il divieto e impetrare B
il perdono; commettere la colpa e confessarla pian-
gendo....t =-non avevano queste cose un fascino tutto . —
sensuale? (Trionfo, 283 -284) , v :

Andrea SperelliAadorna el lugar de sus citas amorosas coh

vestimentas y_bbjétos que han serVidd alla celebracién de

ritos sagra@os; Asf describe la alcoba donde recibia a sus —

amantes: | ,
La stanza era religiOsa cbme una cappella.

V'erano riunite quasi tutte le stoffe ecclesiastiche

da lui possedute e quasi tutti gli arazzi di soggetto
sacro. (Piacere, 289)

lBMeozzi, Significato della vita, pég. 181,
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Llena de evocagiones religiosas, esta alcoba le parece el
lugar mis propicio para'conquistar a'Méria Ferres. La pose-
gién de la mujer casta. | |

gli parve il pil nuovo, il piY raro godimento a cuil
potesse giungere e quella stanza gli parve il luogo
piltt degno di accogliere quel godimento, perch® avreb-—
be reso pil acuto il singolar sapore di profanazione

e di sacrifico che il segreto atto, secondo lui, .
(Piscere. 289)

eSS Ty o)

Anx TOVE
Goveve avere.

Imaginando a Maria Ferres entrar en esa especie de santuario,
Andrea se complace de la belleza que ofrece su aparicién entre
toda aquella magnificencia reiigiosa, y s§>da cuenta de que
"il senso estetico e la raffinatezza dellé sensualiti sover-
chiarono e falsaronb in‘lui il sentimenfo schietto ed umano
dell'amore" (Piécere,_29l). | ‘

.Cuahdo D'Annunzio se enternece al hablar de cosas
religiosas, se trata de efusiones liricas;y no de actos de
fe. Son recuerdos de la infancia lejana, como en el siguien-
te pasaje de "Ad Altare Dei," que data de 1884:- |

| Io pure credevo; e dalla mia fede di fanciullo i
suoni dell'organo sacri e 1l'odore dolce che emana-
va da Giacinta suscitavano delle visioni confuse,

delle visioni infinite, di mezzo a cui, non s0
perchd, fiorivano certi ricordi vaghi della prima

infanzia. . (Iibro, 96)

Es patente que la_religién tiene valor estético;‘afro—

disfaco o lfrico, y viene puesta al:servicio del sensualismo -

dannunziano. La religién como funcién moral no se hace sen-

tir durante el primer periodo de la produccibén literaria de
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este escritor sino como freno por romper: es decir, es otro
objeto de lujuria.14 |

La contemplacién de la muerte es para D'Annunzio otra

experiencia sensual. Bsto se verifica a menudo en todos sus

libros. En L'innocente, por ejemplo, el pensamiento de la

muerte agudiza el arrobamiento de Giuliana: i —

eeos Seppl che un'imagine di morte e un'imagine di
voluttd insieme avevano inebriata la povera creatura

e che ella aveva fatto un voto funebre nell'abbandonar-
si al languore del suo sangue. (pdg. 102)

Pilt d'una volta ella aveva parlato di morte.... Ella ;
era dunqgue dominata da un pensiero lugubre? Un tal o
pensiero aveva forse accesi in lei quegli ardori cupi,

uasi disperati, quasi folli, tra. le mie braccia.

?pég. 119 |

La vista del sufrimiento ffsico y de la palidez de su esposa

incita a Tullio Hermil al'erotismo:

14Aqu£ alguien podrd observar que 1o que piensan los o
personajes no es lo que piensa el autor.: Serd oportuno por
lo tanto recordar que varios criticos han sefialado que la S
obra de D'Annunzio, si no es verdaderamente autobiogrdfica,
eS8 por lo menos auboanalitica; cf. Gonzalo Zaldumbide, lLa
evolucién de Gabriel D'Annunzio, pig. 8%; G.- A. Borgese,
Gabriele D'Annunzio, pag. 104; F. Flora, D'Annunzio, pdg. T0;

P. Carli, Storia della letteratura italiana, pég. 772. Mario =
Nanteli, D'Annunzio credente (Roma: Ugo Pinto Editore, 1957), . =

assim, defende su tesis aseverando que si el poeta no era . -
observante de las prdcticas religiosas, si tenfa fe. N, . —
Cimmino, Poesia y poetica, pig. 60, sefiala un poemito en el '
cual Gabriele escarnece francamente los valores religiosos.
P. Flora, D'Annunzio, pag. 83, relata que el poeta pescards:
habia ataviado la villa de Settignano, "La Capponcina," con
estolas, pupitres y candelabros sagrados junto a varios
{dolos. Esto demuestra que conservaba en la vida la misma
actitud hacia la religién que describia en sus libros.
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E come sempre, tra le angosce che mi dava il pen81ero
della sofferenza di Giuliana, l'imagine sensuale si
detirmlnava diventando lucida. e durevole. (pig.

129

En la dltima novela de la Rosa, el pensamiénto de la muerte
es un romdntico pesimismo y una voluptuosidad mds: "Era il
caro e terribile pensiero dominante, il pensiero della
~infatti, m'attira....

"La morte.

[

(Trionfo, 97). En Le vergini delle rocce también este pensa~-

miento es valorizado Con frecuencia. Clagdio, poxr ejemplo,'
admira a Sécrates porque éste reconocfa "il fascino della.

bellezza caduca e.... il pregio che 1'idea della morte con-
ferisce alla grazia delle cose tgrrene",(pég, 35), ¥ se fe-

godea en las melancolfas voluptuosas y en las apasionadas

perplexidades que puede producir "il sentimento del continuo

-tramutare, del continuo trapassare, del continuo perire"

(pbg. 37). PEn Sogno di un mattino di primavera el doctor

habla de un sueﬁo‘juvenii.dohde "la morte e la vita sono

dlvenute una cosa sola, inflnltamente plu bella e plh grande.

della morte ‘e della v1ta."15

El dolor causado por‘ié'réligibn, la muerte“y el in-
l cesto,"ﬁaSSiohe scellerata e‘éublime"'(Ver ini, 55-56) es
apreciado por D'Annunzio porque hace més picante el jibilo,
como revelan las palabras de Claudio déiénte de la fﬁente

donde Umbelino haAanegado a su hermana:

lSD'Annunzio, Sogno di un mattino di primavera, en
I sogni delle stagioni (Roma: Il Vittoriale degli ltaliani,

1939), pag. 28.
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Cosl la dolce fontana, invidiando il sapore del pian-
to, indicava ai gaudiosi l'arte sottile di gustar
qualche amarezza nella piena felicita. (Vergini, 245)

I1 pensiéro della morte affascind la sua anima. o
(Vergini, 238) v : .

Como los demés escritores roménticos y decadentes,
D'Annunzio halla la suprema belleza en la unién de lo bello

v lo triste.

Los personajesvdannunzianés junto al goce erédtico
siempre buscan el gdce estético, de modo que nunca se aban-
donan a la sinceridad y'a la sencillez. Para elloé la vida
¥y el arte se confunden. Stelio Effrena."gra-giunto a com-
piere in se stesso l'intimo connubio dell:arte con la vita e

a ritrovare cosl nel fondo della sua sostanza una sorgente

I

perenne di armonia" (Fuoco, 18). Como el Marqués de Brado-
nin, y antes que 1, los amantes dannunzianos préparanvlos B —
escenarios amorosos:

«ess L'espressione verbale e plastica dei sentimenti
in lui era sempre cosl artificiosa, cosl lontana
dalla semplicitd, che egli ricorreva per abitudine S
alla preparazione anche nei pil gravi commovimenti r—
dell'animo. (Piacere, 12) . ' .

La sua vanitd di giovine viziato ed effeminato non
trascurava mai nell'amore alcun effetto di grazia o
di forma.... Bgli aveva in s qualche cosa di Don —
Giovanni e di Cherubino.... (Piacere, 13) , } -

Per la natura del suo gusto, egli ricercava negli
amori il gaudio molteplice: il complicato diletto
di tutti i sensi, l'alta commozione intellettuale,
gli abbandoni del sentimento, gl'impeti della bruta-
litd. E poichd® egli ricercava con arte, come un
estetico, traevae naturalmente dal mondo delle cose
molta parte della sua ebrezza. Questo delicato
istrione non comprendeva la commedia dell‘'amore
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senza gli scenari. Percid la sua casa era un
perfettissimo teatro.... (Piacere, 16-1T7) -

Andrea dejaba memorias erdticas en las galerias de arte, en
los jardines antiguos, en los palacios llenos de recuerdos
artisticos y literarios: ".... tutte le solitarie sedi

della Bellezza conoscevano il loro amore" (Piacere, 109).

Tos ejemplos aducidos, y muchos otros—qgue sepedrian

- aducir, muestran claramente gque para nuestros autores el

amor consiste de la satisfaccién de los sentidos, refinada

por la religiédn, la muerte, la literatura yflas artes, con-

sideradas en su valor pldstico y sensual.
A continuacidn estudiaremos algunos casos especificos
de la manera de tratar la sensualidad adoptada por nuestros

autores.

Semejanzas

Los galanes de Valle~Inclén practican las fofmas exte-
riores del culto, aunque no tienen verdadera fe, y las
mijeres son piédoSas. Unas de ellas, ademis, estdn en punto
de entrar en un monasterio.: Loszlibertinos encuentran un
acicate poderoso para la bisqueda de sensaciones raras en
la seduccién de mujeres devotas. Si son futuras monjas, la
atraccién gana fuerza, puésAlé conquista de tales mujeres

tiene el mérito de la novedad y el sabor del SaCrilegio.l6

l6D'Annunzio, Piacere, pag. 131, nos ilumina sobre
este particular: "Un crudel gusto di contaminazione lo
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Estos epicireos de sensaciones voluptuosas aprecian la

i

sensibilidad exquisita y el corazén apasionado que carac-

RN e 1 ol 0N |

terizan a las que renuncian a su voluntad y a su libertad

T
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para entregarse completamente & Dios. Valle-Incldn alude
a esta caracteristica de las monjas al hablar de Maria

Antonieta:

NS ll!l ...

Lo llama del amor ardfa en sus ojos con un fuego
-sombrio que parecia consumirla. Eran los ojos que
algunas veces se adivinan bajo las tocas monjiles
en los locutorios de los conventos. (Sonatas, 202)
Valle-Inclén relata la tentacién de dos novicias:

" Maria Rosario; qué estd para ponerse el hébito monjil, y
Maximina, que de veras no es novicia, sino educanda en un -
instituto de mbnjas; pero Bradomin ingiste en el apellido
con el intento de darle un halo de criatura apartada del
mundo.
| D'Annunzio también ha relatado_laftentacidn de dos

-mujeres castas:‘ Massimilla, al punto de entrar en un monas-

terio, y Marfa Ferres, "turris eburnea" (Piacere, 194),

‘cuya conquista apetece el Conde Andrea Sperelli pafa ali-

AT T

viar el tedio mientras convalece de la herida recibida en

] | - un desaffo a un marido ofendido.

BRI

Bl mévil de las tentaciones descritas por Valle-Inclén

y D'Annunzio es el mismo: no amor, sino orgullo, egoismo,

spingeva a sedurre le dbnne di fama migliore." A propésito
de la conquista de una novicia, recuérdese la apuesta de
Don Luis y Don Juan en José Zorrilla, Don Juan Tenorio, I,
Xiio C
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y sadismo.
Ia tentacién de Maria Rosario, que ocurre en Sonata

de primavera, se parece mucho a la de Massimilla de Le vergini

delle rocce, novela publicada ocho afios antes. Julio Ca-

sares, el mds severo critico de Valle-Incldn, ha sefialado

. 1 ; .
la semejanza. 7 En efecto las dos mujeres son hermosas
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entrar en un convento de clausura, viven en un antiguo pala-
cio rodeado de viejos mirtos y de Cipreées seculares, y se
presentén leyendo un libro edificante. Amboé seductores
conocen e€gos libros y hablan de San Frahcisco y de Santa
Clara. Ambos consiguen hacer vacilar a la novicia.

Hay semejanzas también en la condicién de los caba~-
lleros, ambos muy Jjovenes, linajudos; hﬁéspedes de familias ' =
principescas, y recién 1légadds de Roma. “ } . —

Bl galdn de Sonata de primaveras se regocica en el

placer sédicodésatormentar.a la dulcegdonceila: "Viéndola

-

a tal punto temerosa, yo sentia alagado mi orgullo donjua- .
nesco, y algunas veces, s6lo por turbarla, cruzaba de un L

lado a otro" (Sonatas, 35), escribe en sus memorlas. Tamblén,

conflesa: "Yo tenia las ldgrimas en los.oaos, y sabia que
cuando uno llora, las manos pueden arriesgarse a ser auda- - ;*

ces" (Sonatas, 53). Recordando estos amorés, los llama

L7 Casares, Critica profana, pdg. 99-100.
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"locuras gentiles y fugaces" que lo han hecho "suspirar y
sonreir toda la vida"‘(Sonatas, 29)..

- En Le vergini delle rocce también el protagonista se

divierte turbando a la suave novicia para saborear la

voluptuosidad de verla sufrir: "Come saprei esasperare

fino all'angoscia le inquietudini che sono in ‘voil..." (pdgs.

il

SRR e A1 01NN it

f

HeAY

LI 1) [T, T O

4

243-244); "R la mia santa prediletta-~io aggiunsi, lieto di
vedérla cosl attonita, tentato dal piéqere di turbare é di
abbagliaré quell'anima che mi pareva ardente e malsicura"
(pdg. 269). Al'constatér'que.Massimilla;se esté enamorando,
confiesa: "Sentii allora coﬁe fossé.verb e profoﬁdo il mio

distacco" (pdg. 339).

Sin embargo, la seduccién de Sonata de primavera y la

de Le vergini delle rocce son semejantes, no iguales. En
aquélla el‘Marqués de Bradomin emplea sué artes amorosas,

¥y si no consigue su'fin donjuaneécbila cﬁlpa se debe a la
fatalidad que interviene causando la'muerte'de la hermanita,
y el enloquecimiehto de la novicia. En la novela italiana

el Conde Cantelmo busca una experienciarestética mids que

‘carnal, y después de infundir en la pobre mujer el deseo y

la esperanza del amor, la abandona desilusionada.. El tiene
un programa claro y frio:. escoger una de las tres Prince-
sas para dar la vida al futuro "re di Roma" que retna en su’

persona todas las eximias calidades de los Cantelmo y de

los Montaga. ILe fascinan las tres hermanas y quisiera con-

quistarlas todas al mismo tiempo.

[ |‘ U‘u}
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En efecto este héroevdannunziano'procede a enamorar a
las mujeres, insensible a la desolacién que deja en cada una.
Satdnico come es el deseo del Marqués de Bradomin al‘tentar a
Maria Rosario, ein duda resulta més humano y menos cruel que

el de Cantelmo.,

Valle-Incldn no ha copiado la escena de la tentacién
de Magsimilla, sinb que ha tomado el motivo dannunziano adop-
tando unos elementos, eliminando otros.» Sus princesas son

cinco, no tres como en Le vergini delle rocce, y su nov1cia

es la mds fuerte y maternal de las hermanas, mlentras que la
de D'Annunzio es la més ldnguida y necesita, el sustento de la

hermana Anatolia. Ias nifias de Bonata delprimavera son ale—

gres, casi 1nfant11es,’m1entras que las de Le vergini delle .

rocce son trlstes, ta01turnas, en plena madurez, y v1ven en
su enorme palacio completamente apartadas del mundo.

Valle-Incldn piensa en el modelo, sin embargo, al
representar‘a:sus Pfincesés'Gaetani'y.éscribe que "caminaban
lentamente pop los senderos del laberinﬁo,’como'princesas<
que acarician un mismo ensuefio" (pag. l7) Aunque muy poétlca
y pintoresca, esta descripeibn representa a las nifias (que
son alegres y chistosas, y una de. ellas de cinco afios) en
wna situacion inverosimil, mientras que seria adecuada para
complementar la descripcién de las Princesés tristes hecha
por D! Annunzid. o

Aspettavano cosl un loro eguale, un reduce dalle citta
magnlflche apportatore d'un soffio di quella grande
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vita a cul esse avevano rinunziato.

E ciascuna forse nel suo cuore segreto aspettava
1o Sposo. (pdg. 8)

En otra pégina, sigue la descripcibn dannunziana: ".... le
tre principesse m'erano apparse como all'inizio di una favola

uscenti con un sorriso novello...." (pég. 237) o

BL autor de Sonata de primavera ha asimilado materia

Ly estllo en el eplsodlo de la tentac16n de una novicia, pero
ha mejorado el didlogo abandonando la largu131ma y erudita
disertacién sobre el‘concepto del amor que tenia‘Santa Cata-
~ Lina de Siena, y sobre el "idilio" entre San Francisco y
Santa Clara que hubiera escandalizado a la ingenua y timida
Maris Rosario. En dos paginitas ha concentrado lo bastante
para crear una}escena de seduccién sencilia; directa;y convin-
cente, si bien demoniaca y deScarada. La de D'Annunzio, tan
recargada de retérica y de erudicién; cubre variasvpéginas
brillantes pero pesadas que podrian convencer al intelecto
pero no al corazén. | |

El parecido entre el ambiente,'lasvcircunstancias,
los personajes, y la- sensgcién no-deja»duda'sobre la fuente de
inspiracién, obvia para'quién lea las dos versiones. Sin
enbargo Valle-Inclén no se ha llevado todo, hasta la barre—

dura, como asevera Casares,lB sino que ha elaborado el

lSCasares, Critica profana, pdg. 1Ol.
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motivo de modo que su escena es concisa, quintaesenciada,

y verosimil.
La tentacibén de Massimilla quizds ha inspirado también
la escena del enamoramiento de Maximina que leemos en Sonata

de invierno. La semejanza no es tan sorprendente como la. de

Maria Rosario, pero tiene elementos Que hacen pensar en la
zio, incluso el nombre de Maxlmina, que bien

pudlera ser derivado de Massimilla. 19

La tentac16n de\Maria Rosario tiene otra fuente de
inspiracién que, por:ldfque pude averiguar, no se ha notado
todavia. Se encuentra en Il placer y es l; tenta016n de
una mujer- casada, dulce vy pura, que con su hlaa, Delfina, es
huesped de una amiga de infancia en la misma villa que el

 Conde Andrea Speréili..vElegante; rico, orgulloso, elocuente,
4vido de sensaciones sentimentales y estétiéas, este liberti-
no halla una fascinaqién espeéial en la'heémosa sefiora que ha
llegado a 1a'z;;;§ precedida5deﬂla'fama.de mujer inconguista-
ble. _ | |

' En Sonata de primavera leemos que el Marqués de Brado-

min se enternece al tratar de enamorar a'Maria Rosario:

Y mi voz fue tierna, apasionada y sumisa. Yo mismo,
al ofrla, senti su extrailo poder de seduccmén cos

(Sonatas, 52). .

Franco Meregalli, Studi su Valle-Incldn, pig. 17,
también tiene esta opinidn.. Segin él, la acusacidén de Casa-
res tocante lo de la escena de Sonata de primavera no se. debe
tomar a la letra. Esto es también lo que acabamos de demos-

trar.
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Lo mismo hace el Conde Cantelmo:
In quella specie.d'ebrezza'sentimentale, tutte le
malinconie gli risalivano alle labbra; e il suono
stesso della sua voce, umile e un po' tremante, gli
aumentava la commozione.... (Piacere, 228)

Maria Rosario cierra los ojos con espanto, pero su boea -

"parecia sentir una voluptuosidad angustiosa" (Sonatas, 52).

NS

Maria Ferres también hace un gran esfuerzo, como si estuviera
para desmayarse, pero su boca "tradiva una sorta di dolorosa
voluttde..." (Piécere, 229). 'Cada caballero pide perddn a
la mujer, y protesta que viéhdbla tan alta, tan ideal; tan
pura, su corazén agoniza sin esperanza (Sonatas, 52;_Piacere,
226). Lés demas, agitadisimas, liaman a una nifia: Marfa
Rosario a su hermanita, Maria Nieves, y Maria Ferres a su
hija, Delfina. ﬁ

Sin duda los didlogos son distintos. EL Marqués de
Bradomin dice con pocas‘paiabras bien escégidas 1o que esté
 diluido en largos discursos retéricos de Andrea Sperelli.
Por ejemplo, Bradomin dice con una éola fraSe‘que.este amor
habrd sido como un fuego purifibador,'y Andrea expresa el
mismo pénsamienterh un largo discurso. Ademés, las expre;
siones del escritor italiano se encuentran diépersas en
varias pdginas, ¥y no.siempfe en el mismo orden. Valle-Inclén
las agrupa y las sintetiza. | l

La entrada dé la nifia es distinta en léé doé novelas,
v a primera vista se dirfa que Valle-Inclén no ha utilizado

sino su propia fantas{a para crear el resto de la historia.

(] :l‘u‘! A 1
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Sin embargo, unas pédginas atrds hay en Il piacere otra

llegada de Delfina que muy probablemente ha sugerido a

Valle—lnolén la de Maria Nieves.

Obsérvese que ambas nifias

- entran corriendo, el pelo flotdndoles sobre la espalda; que

ambas "son' llenas de gracia; que piden algo de su respectiva

hermana y madre:

que ha cogido en.

Delflna un burro para tr&er al palacio el ‘montdén de fruta"

Maria Nieves un vestido para su mufieca,

sl parque de la wyilla; que ambas‘empiezan

a contar una historia fantdstica y confusa, mientras los

caballeros lamentan en su corazén la oportunidad perdida.

oo

Pre801nd1endo de la descr1pc16n de la nlﬁa, que es muy

semeaante en el concepto pero no en el 1enguage, cotegaremos

un breve pasaje de cada narracién:

Calldbamos. conmovidos, y
la nifla empezdé a referir-
nos la historia de su
mufieca., Se llamaba Yo~

. landa y era una reina.

Cuando le hiciesen aquel
vestido de tisu, le pon-—
drian también una corona.

Maria Nieves-hablaba sin
descanso. Sonaba su voz

con un murmullo alegre,
continuo, como el borbo-

teo de una fuente. Recor-—
daba tantas mufiecas que -
habia tenido, y queria
contar la historia de todas.
Unas habian sido reinas,
otras pastoras.
historias confusas, donde
se repetian continuvamente.
las mismas cosas.
extravidbase en aguellos
relatos como en el jardin

. Eran largas =

La nifla .

~

_Délfiné ora parlava, par-

lava, abondantemente, ri-

petendo senza fine le stes-—

se cose, infatuata della

‘cerva, mescolando le pil
" strane fantasie,
- do nuove storie monotone,

inventan~

confondendo una favola con
1l'altra, componendo intri-

‘chi ne' quali si smarriva

ella stessa. Parlava, par-
lava, con una specie d'in-
coscienza, .quasi che l'aria
del mattino l'avesse ine-

. briata; e intorno a quella

sua cerva chiamava figli e
figlie di re, cenerentole,
reginelle, mostri, tutti i
personaggi de'_regnl imagi-
narii, in folla, -in <‘tumulto
come nella metamorfosi con-
tinua d'un sogno. Parlava

allo stesso modo di un uccel-

lo che gorgheggia, con modu-

Al

M
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encantado del ogro las lazioni canore....

tres hermanas, Andara, Li altri due non parla- =
Magalone y Aladina. vano, ne ascoltavano. Ma
(Sonatas, 53-54) ' pareva loro che quella

cantilena coprisse i loro
pensieri.... (Piacere,
231-232)

Nos parece inequivocable la ascendencia dannunziana de

lo esencial, sea para trazar. la figura de la nifia, gea para
Aar la impresién de 1la fantasia infantil, |

La escena del galanteo de Maria Rosério, fusidén de dos
escenas dannunzianas, supera ambas especialmente con motivo

del dialogo acertado, que es uno de los logros mis valiosos

L

L
Fli
P

de Valle-Inclédn, mientras que es una de las cualidades de que

Iy ]or
1

I

carece D'Annunzio. :

No s6lo Valle-Incldn considera el aﬁbr de la misma ma-
nera sensual y superfiéialg que D'Annunzio, sino que ha recibido if
su inspiracién,para‘représentar eséenas_amorosas.' Si todavia |
quedara duda sobre ia ascendencia de la siﬁhacién que gqabémos
de estudiar, bastaris fijarse en varios otios indicios que .

atestiguan con qué interés y admiracién el novelista gallego

ha lefdo y absorbido motivos de Il piacere. Empecemos por la ' 5Q
figura de Deifina, que, como se ha notado, Don Ramén tenfa -
presente al dibujar la figura'de la hermanita de Maria Rosario. ' —
Que sepamos, todavia no se ha sefialado que puede:habéf‘inspié& _
radotambién la figura de Nelly, hija de Augusta, del cuento ’

homénimo de Valle-Inclén.
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Delfina es una nifia de pocos aflos, mientras que Nelly

es una adolescente gque se enamora del amante de su madre.

Se dirfa entonces que es absurdo hablar de semejanzas, pero

i1

examinando a la criatura valleinclanesca uno se da cuenta de

PRt MO
\
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que bien puede ser una derivacidén dannunziana. Hay que re-

cordar que Valle-Incldn no copia, sino que de una expresién,

desarrollar su propia composiciédn.
Bn Il piacere el autor describe la estrecha relacién

espiritual que existe entre Maria Ferres y su hija, relacién

que el galdn quisiera quebrar porque presenta un obstdculo

a la conquista completa del corazén de la madre. Sobre este

L L

indicio de celos Don Ramén enhiebra sw trama fantdstica.

e
!
I

I

El ambiente donde se desarrolla lavintriga amorosa de
"Aﬁgusta" es un palacio de campo con terrazas, escalinatas,
y enrederas como el de Il piacere. Augusta Del Fede, mundana

y lujuriosa, pasa alll el verano, visitada a menudo por el

|

Principe Attilio. Al empezar el cuento, el marido estd para

regresar, y la viciosa dama, para asegurarse la continuacién , ii
S : . N . . .
de la intriga sin dar sospechas, propone el matrimonio de la ' =

hija con su. amante.

En Il piacere no hay nada de tan repugnante. ILa mujer
a quien el caballero espera conquistar es una dama viftuosa y
una buena madre. Sin embargo hay unas circunstancias que
indican que Vallé—Inclén ha aprovechado la:fantasia de D'An~

nunzio, desarrolléndola a su manera. Las circunstancias
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son el ordefio de una vaca y su coronacién,'cosas bagtante
banales.

En "Augusta" Nelly quiere llevaf al Principe a ordeflar
a una vaca y a beber su leche todavia tibia, hechos que é1
ha de celebrar en una "Bgloga Mundana." Acuden los tres per-

sonajes--los amantes y la hija'de ella~--y de_repéﬁte deciden

ponerguﬂaggoronafderhiedra;gnmel“testuz%dewla”res”comdwen,unﬁﬁﬁf,
rito pagano. _l ’

'En Il piacere el Conde Sperelli y Maria Perres estén
paseando cuando la hija de ésta expresa su deseo no de ordefiar
una, vaca (seria inconcepible'para el gusto dannunziano, y tal
‘animal prosaico no se encontraria en un jaréin gentilico),
sino de cebar a una clerva a 1la, que ha visto dar vueltas por
~ el pargue. ‘ |

No extrafia que'Valle-Inclén, en busca de una extrava-
gancia para una nifia aristocrética, haya pensado en otro animal
después de leer el episodio de la cierva en la novela del ad-
mirado escritor italiano. |

La cofdnaéién gque se halla en Il piacére no es de un
animal, sino de una estatua. Delfina'hg entretejido habil-
mente una guifnélda con raﬁaS‘floridaS de naranjo, y por una
subitdnea fantasfa infantil Quieré coronar con ella a la divini-
dad de piedfa. Este acto es éspontéﬁeo‘en una nifla, pero la
madre y su admirador, atrafdos el uno hacia el otro por una

fuerte atraccién sentimental, ven en el suceso el misterio de

una alegoria.
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En el cuento de Valle-Inclin es el Principe quien
tiene la intencién de coronar a la vaca, y Augusta quien
teje la corona y desempefia el papel de vestal para el rito
pagano, y por eso el acto es libresco y afeotado. Los amantes
saborean las segundas intenciones y la farsa que representan

delante de la ingenua doncella, mientras el autor lo toma

todo en burla y se rie el también.

Tanto en el cuehto espafiol como en la novelalitaliana_
se nota el alarde de erudicién y de sensibilidad artfstica.
En el caso de Valle-Inclén, la alusién a la mitologia es
algo forzada, y esto hace pensar que la haya inspirado el
recuerdo de la herma de Il piacere. -Ademés;el-gallego nos
- muestra su "fdolo" iluminado por el sol, como la estatua
dannunziana. He aqui los dos cuadros:

L'erma, cogitabonda sotto la ghirlanda, era tutta

constellata dai raggi che penetravano tra 1li inter-

 valli de' fogliami. (Piacere, 232)

La vaca levanté el mitolégico testuz coronado de

hiedra, y miré de hito en hito al sol que se ocul-

taba. Herida por los destellos del ocaso, la TFos-
carina parecia de cobre bruiiido, recordava esos

{dolos que esculpib la antiguedad cldsica, d1v1n120

dades benignasy fecundas que cantaron los poetas.

Si estos indicios no bastaran a demostrar la fuente de inspi-
racién de estos episodios amorosos, habria el tipo de caba-

llero, "poeta y gran seﬁor,".admirador dé}la'tradicidn

§ o

2O"Augusta," en Corte de amor, pags. 189-190. Ci~
taremos por Corte.

o
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_erética y galante del Renacimiento florentino, "Principe
‘poeta que cincelaba sus versos con el mismo buril que cince-

laba Benvenuto las copas‘de oro ..." y autor de Salmos paganos

(Corte, 150-151). Este caballero es (0 parece) una parodia
de Andrea Sperelli, poeta galante y gran seﬁor él también,

autor de un llbro de versos erétlcos, favola dl Ermafrodito.

Otros detalles del juego amoroso del protagonlsta de I1 pia-

cere reaparecen en las piginas de Valle-Inclén. Aqui vemos
unos gestos de Augusta: |
Sin dejar de refr dio una vuelta por la solana arran-
cando puiflados de hojas y flores, que arrojaba sobre
el Principe. (Corte, 168) :

y unos de Concha, la dama de Sonata de otofio:

Cuando descend{a la escalinata, me saludé arrojando -
como una lluvia las rosas deshojadas en su falda.
(Sonatas, 13%9) . 4
que repiten los de Maria Ferres:
Dalla penultima terrazza salutd con la mano Andrea
che aspettava ritto sull'ultimo gradino; e gli gettd
le foglie raccolte, che si sparpagliarono come uno
sciame di farfalle. (Placere, 212)
En Il piaéers Bamén del Valle—Inclén ha encontrado
una. verdadera almé01ga de motlvos, de 91tua01ones y expre-
 siones que aprovechdé en las Sonatas y ‘en los cuentos. - Por
ejemplo, el episodio del té que Andrea Sperelli bebla de los
labios de la amante, los pefsonajes valleinclanescoé lo re-

cuerdan dos veces: en "Augusta" y en Sonata de estio:

Galante y gran sefior, el poeta deshoga las rosas de
Alejandria sobre la nleve de divinas desnudeces, ¥y

i
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ebrio como un dios, y coronado de pémpanos, bebe en
las copas blancas de las magnoligs el vino alegre y
dorado que luego en repetidos besos vierte en la
bgc? roja y humeda de Venus Turbolenta. [ gic ] (Corte,
1

Tuvo miedo de aquellos labios, los labios de Lilf,
frescos, rojos y fragantes como las cerezas de nuestro
‘huerto, que tanto gustaba ofrecerme con. ellos. (Sona-
tas, 75) - ,

A7\444¥~7amEngSonata4deAinvierno Maria Antonieta se enoja con su antiguo

amante porque‘&amuestra consentido a que'ella vuelva a cohabi-
tar con su esposo, y repite la‘respuesta de Elena Muti,.éhora
Lady Heathfield, a su antiguo amante que le propone reanudar
su intriga amorosa. Dice Marfs Antonieta: | |

Serias capaz de que me repartiese entre vosotros?
(Sonatas, 202)

y Elena:

Soffriresti tu di spartire con altrl il mio corpo?
(RBiacere, 32, 318 y 319)

frase que en la novela italiana se;repite ¢omo un estribillo.

Sin embargo, si la-situacidn y las palabraé son semejantes,
no 1lo es la reaccién dé los dos caballeros. Mientras que
Bradomin reflexiona céndidamente»que aun sin élbacicate de
los‘celos-—pues‘élvnuhcé fue celoso de los maridos—-1os
escripulos de Maria Antonieta serdn precioso aderezo a su
VOluptuosidad, Andreé Spérelli se siente herido en su orgullo
por las palabras frias dé la amante y reVela'unos celos w
poderosos. |

En Sonata de invierno el Marqués se encuentra también

con otra antigua amante, Carmen.. Para hacerse perdonar de

e
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unas palabras un poco crueles ella repite un gestofde Elena
Muti al tratar de hacerse perdonar de Andrea. El pasaje

valleinclanesco:

«ss queriendo restafiar la herida me heeh6 al cuello
su boa de marta, ofreciéndome los labios como un
fruto: iDivinos labios que desvanecian en un perfume

de §ezos el perfume de 1los olés flamencos. (Sonatas,
211

'Y el dannunziano:

Sempre cosl sorridendo, ella si tolse dal collo
con un gesto agile il lungo boa di martora e lo gittd
al collo di Jui, in guisa d'un laccio. Pareva facesse
per gioco. Ma con quel morbido laccio, profumato del
profumo medesimo che Andrea aveva sentito nella volpe
azzurra, ella attird il giovane, gli offerse le labbra,
senza parlare. (Piacere, 362)

La imagen de los labios. "como un‘fruto" se encuentra unas

lineas méds adelante:

Ambedue le bocche si ricordarono.... di quelle con-
glunzioni terribili e soavi.... che davano la senza-
zione illusoria come d'un frutto molle e roscido che
vi si sciogliesse. (Placere, 362)

Encontramos entonces el boa de marta, el beso con labios como

fruto, y aunque en sentido distinto, el perfume, que en reali-

dad parece mis a propésito en la escena de D'Annunzio. Ia
accién de la amante italiana no extraﬁé, pues}ésta ée encﬁen—
tra de paseo en una carroza; en cambio Cgrmen,'la espafiola,
al encontrarse en su propia’casa, no llevaria su boa puesto.
Por eso la imitacién de la escena no deaa duda si alguna
habia. Los elementos del eplSOle son parecldos. ‘un antiguo

amante linajudo y una duquesa se encuentran después de algin
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tiempo y el galdn quiere reanudar la relacidén amorosa; la

mujer se niega, pero trata de hacerse perdonar con una acti=
tud chistosa. El tono, sin embargo, es distinto. Bradomin
halla la aventura placentera, Sperelll exasperante.

Parece indudable que Valle-Inclédn y D'Annunzio han

el tema amoroso. Las semejanzas esté4n en porme

nores, no en

el conjunto. Aungue el amor es sensualidad en ambos escri-

tores, el espatiol lo representa gozoso 0 suavemente melan-
cblico, mientras que el italiano, en busca de sensaciones

inauditas, lo lleva a lavexasperacién.
II. ORGULLO . \

Ya hemos seflalado que el orgullo es otro tema impor-
tante de nuestros dos escritores. Como la muerte, como la

religién y el esteticismo, el orgullo permea todas susd

representaciones novelescas, forma el marco y matiza el

relato.

Ahora examinaremos. como lo desarrolla y como lo uti-

liza cada escritor, y luego haremos la confrontacién.

Orgullo en la obra de Valle-Incldn

En las Sonatas el despreocupado y elegante cinismo con

que el Marqués de Bradomin'glorifica la carne y el crimen y

i
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se burla de las creencias religiosas proviene del orgullo y

de la firme conviccidén de una superioridad que lo pone fuefa
de cualqﬁier moral. - El petulante aristécrata se refieré a su : ;
‘orgullo como "mi gran virtud" (Sonatas, 222), "mi mayor virtud" 2=
(Sonatas, 40), y una de las "antiguas pasiones sagradas que -
animaron a los dioses antiguésﬁ (Sonatas, 181).

Ferndndez Almagro sefiala que al-exaltar el orgullo, la N
fuerza, la violencia, y el instinto Bradomig revela el influjo |

de Nietzsche como lo interpretd D'Annunzio,Q Segin este cri-

tico, el Marqués encarna al sobrehombre nietzscheano tomando
‘ 21 '

- de modelo al protagonista de Le vergini delle rocce.

Bl héroe valleinclanesco demuestra su admiracidn

1

L

literaria por las hazafias violentas de persénajes histéricos

[

o legendarios, y su afioranza del pasado,,cqando la fuerza y la
violencia eran muy estimadas, y lamenta: "Las almas son cada

vez menos ardientes, menos impetuosas, menos fuertes"(Sonatas,

94).

- Por orgullo y desprécio a los lfmites impuestos a los
dem4s, el "sobrehombre" de las Sonatas no sélo condona, sino

que ensalza las perversiones erdticas: el efebismo, "agquel

bello pecado,‘regalo de los dioses y tentacién de los poetas" R
(Sonates,98), y el incesto, "el magnifico pecado de las tra-
gedias antiguas" (Sonatas, 895. Laménié no poder é1 mismb

disfrutar ni comprender el amor de los efebos, y siente

B 2lperndndez Almagro, Vida y literatura, pdgs. 81-82.

-
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nostalgia por "el tiempo antiguo de loslgriegos y romanos,
cuando los efebos coronados de fosas'sacrificaban en los
altares de Afrodita" (Sonatas, 98).

- AL Marqués de Bradomin el sentido de superioridad no
le viene de la consciencia delfingenio ni de las conquistas

morales, sino de su linaje aristocrdtico.

1895~l907 hay dos niveles sociales: aristocracia y pueblo.
Ambos pueden eximirse de obedecer a las normas de éonducta
establecidas para la burguesia vulgar, que el aufor desprecia
y representa por unos pasajeros que viajan con Bradomin a
"Tierra Caliente," ¥y por un escriband. Dice de los pasajeros:
"iHérejes y mercaderes en el puente, hérejes y mercaderes en
la cdmara! Cualquiera tendria para desesperarse" (Sonatas,
63). Al escribano lo hace matar como a un perro en "Mi bisa-
buelo" (Jardin, 1684169), vy 1o hace'apalearftres veces: en

' Sonata de otofio (Sonatas, 146), en Sonata de_invierno (Sonatas,

| 228), y en EL Marqués de Bradomin (pég,'9l).' Por lo demés, la

clase media es como si no existiese. En cambio el pueblo
sirve para dar realce a la condicién privilegiada del aristé-
crata y Vallé-Inclédn lo-representa'en forma poéticé y tiernma.

- Bradomin no sélo no deja pasar ocasién de mencionar a
los personajes imporfantes de su ascendencia, sino que se

ufana de los privilegios que le vienen de los fueros antiguos.

En Sonata de estio, por ejemplo, se da tono sefialando que,

En las Sonatas y demds obras de Valle~Inclén del perfodo
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por el fuerb concedido a su familia de canénigos agustinos,
61 estd dispensado de arrodillarse para rezar en la iglesia
'(Sonatas, 82). Su altivez se manifiesta con las mujeres,
los feligiosos, y hasta con el'prefendiente Cérlos VII.

La posicidn sécial le da al Marqués de Bradomin la

libertad de hacer lo que le da la gana sin prebcﬁpacién

alguna porque "la aristdcradiﬁréété'poriéﬁcimé'dé los biééww
juicios y el pueblo estd por debajo."22

Ademéds del Marqués de Bradomin, en la obra inicial
de Valle-Inclén hay otro personaje que se destaca: Don Juan :
Manuel de Montenegro, él también un aristéerata que personi-

fica algunas de las "virtudes" ensalzadas por el autor en

esta primera fase.

Orgullo en la obra de D'Annunzio

El orgullo es una de las caractefisticas de los per-
sonajes dannunzianos tamblén, y no solamente de los que
representan el influjo de Nletzsche. Como observa Flora,
después de haber leido la obra‘del fllégofo‘aleman, D'An~
nunzio se dio cuenta de que'habia sidoléobréhombre’desde el
.dia de su nacimiento. En la teoria de Nietzsche él vio reali-

zados los aspectos de los cuales habia queéerido componerse:

22Ramén Sender, "Bstudio prellmlnar," en Valle—Inclén,
Sonatas, pag. XXXV
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voluntad, voluptuosidad, orgulio, instinto.
Antes de esta realizacién el novelista italiano habfa

creado a héroes vanidosos y drgulldsos‘en los Romanzi della

rosa, pero a todos ellos les faltaba la voluntad;'en modo
especial a Giorgio Aurispa, Victima de una lujuria extremada.

Los héroes de este ciclo se sienten seres superiores por. su

descendientes de condottieri sanguinarios y de artistas

famosos,'todOS'son duetios de ingentes_riqgézaé'herédadas,
todos déspfecian a los que tienen que ganarse la vida. An-
drea Sperelli quiere.hacerse-una vida como se hace una obra
de arte. De su padre ha'aprendido el culto a la belleza, la
codicia del placer,(y’él desprecio a los prejuicios (Piacére,'
140-141), entendiendo por esto el desprécibja la moral.
Giorgio Aurispa'ge deja guiar por'su'insﬁiﬂto y por la volup-
tuosidad, y se.cree en derecho de-matar alsu.amante para

librarse de la lujuria a la cual no sabe resistir. Tullio

Hermil estd convencido de poseer una superioridad y una rareza

tal que le permifan ponerse fuera de las leyes morales y de
la opinién péblica: "La giustizig degli uomini non mi tocca.
Nessun tribunale dellé'terra'potfebbe’giﬁdicarmi,"(lnn., 5)

En Le vergini delie rocce e Il fuoco la influenéia de

Nietzsche lleva a D'Annunzio a manifestar una jactancia desca-

rada. No hay limites a la prosopopeya de sus personajes.

23Flora, D!'Annunzio, pég.'SB.A
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Glaudio Cantelmo se hace un programa para llegar a la méxima
elevacién creando al "ideal tipo latino," gl futuro "re di
Romé," y una obra de arte suprema (Vergini; 96). Es un sueflo
de dominio sobre los hombres, quienes ahora estdn buscando

una igualidad que nunca podrén lograr, porque, segun él, unos

- hombres han nacido por ser dominadores y otros esclavos. Por

éstos, que é1 llama La Gran Bestia, siente un desdén olimpico

y los cubre de improperios: "Le loro mani.... sono atte a
raccattar lo stabbio, ma non degne di levarsi per sancire una
legge nell'assemblea" (Ver ini, 69); "Lo sguardo della folla
& peggio che un getto di fango; il suo’alito & pestifero"
(Vergini, 98); deberfa de haber "una magnifica strage ad arme
bianca per irrigare e'céncimare le terre isterilite "(Vergini,
%62) . '
Bs el derecho de los fuertes que hén.de dominar a los
débiles. BEs también el dominio de la belleza sobre la utili-
dad, del'instintovegoista sobre la bohdad; Proclama Stelio .

- BEffrena:

Per ottener vittoria sugli uomini e sulle cose, nulla
vale quanto la costanza nell'esaltar se medesimo e

" nel magnificare il suo proprio sogno di bellezza e
di dominazione. ' (Fuoco, 59)

El lamenta que "un artista principe cosl magnificamente
sensuale.... fosse costretto a vivere in disparte, a cele-
brare le feste 'de' suoni, de' colori e delle forme' nel

palagio del sogno solitario" (Fuoco, 30).
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Tal vez la mejor exposicibén de la moral dannunziana
se encuentra en el pasaje a continuacién:

L'orgoglio e l'ebrezza del suo duro e pertinace lavoro,
la sua ambizione senza freno e genza limiti, constretta
in un campo angusto, la sua insofferenza acerrima della
. vita mediocre, la sua pretesa ai privilegi dei princi-

pi, il gusto dissimulato dell'azione ond'era spinto
verso la folla come verso la preda preferibile, il so-

gno di un'arte piu grande e pil imperiosa che fosse a
Y ;*"Jcmp o0-nelle sue mani g segn ate di Juce e stromento di

soggezlone, tutti i suoi sogni superbi e purpurei,

tutti i suoi blsognl insaziabili di predominio di gloria

e di piacere insorsero e tumultuarono in confuso ab-

bagliandolo soffocandolo. (Fuoco, 45-46)

En sus novelas D'Annunzio desprecia a los débiles, a
los bﬁrgueses, a los que no cultivan la belleza como valor
Supremo, y todo lo que impide la reqlizacién délsus suefios.

No cabéaduda que el orgullo es un mévil potente en la
obra de D'Annunzio no menbs qﬁe en la de Valle-Inclén, y que
ambos'autores admiran al hombre que se desfaca de la gente
comin., Sus actifudes se encarnan en sus.ﬁersonajes, Yy a veces
‘soh expresadas de manera muy semejante. fEstas actitudes re-
flejan'su rebelién contra el materialismo de la sociedad con-
temporénea, donde el conseguimiento de las comodidades,'el
éxito'de los negoéios,'y el prégréso de la‘ciencia'parecen
haber substituido el deseb dé.grahdeza y el amor a la belleza
y a la poesfa.(Vergini, 100-102).

Pasaremos ahora a comparar la posicién adoptada por
nuestros escritores en lo tocante el 6rgullb, ¥y a comprobar

que la actitud‘de Valle-Inclén en varios casos tiene ascen-

dencia dannunziana.
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Serd quigzds tempestivo recordar al lector que'todas
las obras italianas que vamos examinando fﬁeron no s6lo publi-
cadas, sino también traducidas antes de la publicacién de las
Sonatas y demds obras de Valle~Inclén estudiadas en estas

paginas.

 oeleanzus

Leyehdo cuaiquier obra de Gabriele D'Annunzio haliamos
siemprelpresente la preocupacién del autor @; no -quedarse con-
fundido con el hombfe de las masas. .Giorgi6 Aurispa "aveva
comineciato pfesto a nutrire l'ambizione segreta che esalta e

fuorivia tubti i veri womini intellebttuali disdegnosi della

vita comune" (Trionfo, 195). T1 héroe de Le- vergini delle
rocce confiesa con soberbia:

G't in ogni Cantelmo una tendenza originale a far par-
te da s& solo, a separarsi, a ben determinar la persona

ne della sua dlgnlta sul fermissimo convincimento che

1l'essere uno & radice dell'esser buono, e cid che &

buono & tale percheé consiste in uno. (Ver ini, 383-384)
Bsta es también la “conviceién del Marqués de Bradomin, que

en su lema resume quizéds las palabras del personaje dannun-

ziano:
Los espafioles nos dividimos en dos grandes bandos:.
Uno, el Marqués de Bradomin y en-el otro, todos los
demds. (Sonatas, 78)
Bradomin, igual que Claudio, muestra desprecio a las

clases trabajadoras y a las virtudes cristianas de la humildad

y de la renuncia. En cambio ‘elogia:: a los antiguos guerreros

e potestd proprie. Sembra chie ognuno fondi la concezio-
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feroces y lujuriosos que segufan sus instintos demostrando
crueldad, intrepidez, y un violento deseb de gozar de la vida.
Ambos sienten despertarse en si el "dnimo atédvico" (Sonatas,~'
228), lamentan haber nacido en tiempos inoportunos para el
despliegue de esas bellas #irtudes heroicas, y admiran a los

antepasados que supieron derramar sangre, violar doncellas,

encendiar pueblos, saquear ciudades, y esclavizar gente. —En
su estética neroniana Claudio Cantelmo deplora Que la socie-
dad actual no ofrezca sino espectécﬁloé de;vulgaridad, sin |
siquiera "la fiamma 4‘'un'ambizione perverga ma titanica"

(Ver ini;'45) ni el "lémpo d'un bel delitto" (Vergini, 45).
'Glorifiqa la fuerZa, "la prima_legge della natura, indistrut-
tibile, inabolibile" (Vergini,‘72i,'y los odios y las pasiones
violentas que hidieron ﬂbeild'el siglo de ‘Santa Catalina de
Siena (Ver.ini, 334) .

Asimismo el Marqués de Bradomin admira a los negros en-
contrados en México. por sus "actltudes de reyes bérbaros,
magnificas, sangulnarias ..." (Sonatasg, 111) AL ofr el toque
marcial de la corneta en la v1e3a Cludad de Estella, se en-
tusiasma y expresa sus sentimientos que.son de clara inspira-
cién dannunziana:

Yo senti'alzarse dentro de mf el dnimo guerrero; des-

pético, feudal, este noble dnimo atdvico, que hacién-
dome un hombre de otros tiempos hizo en éstos mi des-

gracia. (Sonatas, 228).

Iistos mismos sentimientos los habia declarado Claudio Cantelmo
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en parte en los trozos siguientes:

eses dalle radici stesse della mia sosgtanza-- 13 dove
dorme -l'anima indistruttibile degli avi-- sorgevano
gettl di energia cosl veementi e diritti ch'io pur mi
ra?trlstavo rlconoscendo la loro inutilitd. (Vergini,
43

B meraviglioso.... che queste antiche forze barbare si
sieno conservate in te con tanta freschezza. HEsse sono
ancor belle, se bene importune. In altro tempo ti var-
rebbero a riprendere quell'officio che si conviene ai

tuoi pari. (Ver ini, 44)
Sin embargo Cantelmo se toma en serio y se propoﬁe cunplir el‘
mandato de'su sangre patricia y de su ingenio con un fantdstico
programa artistico y politico; al contrariq.Bradomin es irénico,
Ly aunqﬁe lamenta haber nacido en tiempos inoportunos para eﬁular

las hazafias heroicas de los antepasados, sélo acude a loé pla-

ceres amorosos. En Sonata de invierno declama su admiracién
estética a los espectdculos horrorosos y bestiales:

Yo siento, también, que el horror es bello, y amo la
 pirpura gloriosa de la sangre, y el saqueo de los
pueblos, y a los viejos soldados crueles, y a los que
violan doncellas, y a los que encendian mieses, y a
cuantos hacen desafueros al amparo del fuero militar,
(Sonatas, 228)

Ia misma admiracidn exprime en Sonata de estio:

Aquel capltén de bandoleros con allento caballeresco PN
parecia nacido para ilustrar su nombre en las Indias
saqueando ciudades, violando princesas, esclavizando
emperadores. (Sonatas, 94)

Estos motivos se encuentran en Le vergini delle rocce, y es
probable qué de allfl los haya sacado Valle-Inclin. Claudio
Cantelmo, a la vista de unas montafias excelsas y hérridas,

tiene la visién de hombres de su misma sangre que comiten
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"bellos" delitos:

Si risveglid forse nelle radici stesse della mia
sostanza 1'ebrietd bvarbarica dei lontani padri,...

Io vidi vomini che mi somlgllavano irrompere nella
cittd espugnata, saltare oltre i mucchi dei cadaveri
e degli arredi, affondare le spade nelle carni con un
gesto infaticabile, portare in arcione le donne semi-
nude a traverso le lingue innumerevoli dell'incendio
mentre il sangue saliva al ventre dei loro cavalli
agili e crudeli come i leopardi. (Vergini, 189-190)

También en el pasaje a continuacién Valle-Inclén puede haber
hallado- la inspiracién para su entusiasmo heroico'y voluptuoso;
Es un himno en loor‘de‘la bélleza del mundo y de los antepasa-
dos que supieron gozar de ella y transmitieron a su descen-
diente, Claudio, su sangre.rica y ardiente:

Lodati sieno per le belle ferite che apersero, per

i belli incendi che suscitarono, per le belle tazze:
che votarono, per le belle vesti che vestirono, per

i bel palafreni che blandirono, per le belle femmine
che godettero, per tutte le loro stragi, le loro ebrez-~
ze, le loro magnificenze e le loro- lussurle sieno lo-
datieees (Ver ini, 66) :

Los mismos sentimientos habia expresado ya Andrea Sperelli en
I1 piacere, donde la Quimera le lisonjea ereciéndole a eleccién
las maneras de realizar su ansie de grandeza:i

Vuoi tu pugnare? .
Uccidere? Veder fiumi di sangue?
gran mucchi d'oro? - greggi di captive
femmine? schiavi? altre, altre prede? Vuoi
tu far vivere un marmo? Ergere un tempio?
Comporre un immortale inno? Vuoi (m' odi,.
giovine, m'odi) vuoi divinamente :
amare? (Piacere, 173)

Si el vehiculo expresivo no es igual, pues Valle-Ihclén siempre

sintetiza los discursos dannunzianos, parecidas son las ideas

-

S
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de nuestros dos escritores. Su héroe es quien sabé realizar
sus suefios rompiendo los frenos y pisando todos los derechos.
4Quién mejor dotado para_simboiizar a ese héroe que el cruel
y valientébhijo de Alejandro VI? Y a César'Borgia Gabriele
D'Annunzio llama "divino" y‘lo menciona varias veces en sus

novelas acercdndolo a los grandes artistas de su tiempo: al

"divino Sanzio" en Il piacere (pdgs. 57 y 117); al Pinturicchio
en la misma novela (pdg. 108), y a Leonardo da Vinci en Le

vergini delle rocce (pdg. 85). De esta manera hace resaltar

el gusto a la cultura y a la sabiduria necesarios a completar—-
con el valor militar, la intrepidez, la'péfspicacia politica y
la crueidad--la imagen del "ideal tipo latino." .

Don Remén del Valle-Inclén, siguiendo las huellas del
admirado escritor italiano; rinde honor alimismo personaje.
En su obra lo mehciona variaé veces para gépfesentar cualidades
que admira en personajes del presehte. De Don Juah Manuel,
hidalgo mujeriego y violento, dice: ."Esefno tiene escripulos.
Es otro descendiente de los Borgias" (Sonatas, 148). En un
trance amoroso Concha dice al amantéﬁ‘*?Nowte permito que
poses ni de Aretino ni de Borgia" (Sonatas, 131). Cuando Valle-
Inclédn quiere representar la hermosura;lla valentfa, la temeri-
dad y soberania del bandolero Juan Guzmén lo éompéra al famoso
"Principe" de‘Maqﬁiavelo:

... el capitén de los plateados tenfa el gesto domina-

dor y galdn con que aparecen en los retratos antiguos
los capitanes del Renacimiento. Era hermoso como un
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bastardo de César Borgia. Cuentan que, al igual que
aguel principe, maté siempre sin safia, con frialdad,
como matan los hombres que desprecian la vida, y que
sin duda por eso no miran como un crimen dar la

nuerte ... Hoy s6lo de tarde en tarde alcanzan tan
alta soberania porque las almas son cada vez menos
ardientes, menos impetuosas, menos fuertes. (Sonatas,

94)

En la exaltacién del famoso condottiero Valle-Incldn y

D'Annunzio denuncian su preferencia por la "solturs saténica
con qué aquél ... desafiaba el destino en la capilla, en la
alcoba y en el campo de batalla."24 Admiran s bérbaros como
el "Valentino" porque prefieren el despliegue de los instintos

a la humildad. ¢No ha dicho Bradomin que é1 también (itambién

como Gabriele?) siente "que el horror es bello" (Sonatas, 228)7

El sentimiento estético lleva al culto dei instinto de poder,
0 sea al orgullo y al concepto de la vida por ser‘vivida
soberbiamente. Valle-Inclén declara en su libro de estética

que el sendero de la belleza "es el pfimer:camino que se abrié

en las conciencias, es anterior a toda ragén ética ..." (Limp.,

245), y admoniesta: "No olvides que la Wltima y‘suprema
razén que todas las cosas atesoran para ser amadas es ser
bellasg" (Légg.;“243). \ h

En esta concepcidn pagana dei'mundo coincide Gabriele
D'Annunzio, quien escribib:  "Quando la Bellezza si mostra,
tutte‘le essenze della vita édnvergono in lei como in un
centro; ed eila ha quindi per tributarib l'intefo universd"

(Yergini, 179).

24Ramén Sender, "Estudio preliminar," en Valle-Inclédn,
Sonatas, xii. K
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Pero la "Belleza" no es para la muchedumbre, sino para
una minorfa elegida: "Il mondo ¢ la rappresentazione della
sensibilitd di pochi uomini éuperiori"'(Ver ini, 28). Para
ser superiéres estos hombres tienen que ser aristocrétas,
pues la superioridad deriva dé un procedimiento de seleccién
progresiva a través de las generaciones. De aquf la necesi-
dad de ostentar tftulos nobiliarios y de élardear las hazafias
heroicas y los logros artisticos de los.antepasados. Con la
" condicién aristocrdtica van también el ambiente lleno de
objetos preciosoé'§ las maneras orguliosasfy refinadas;
| La manfa de aristdcracia es un rasgé comﬁn a los per-
- sonajes de ambos autores,vpero ﬁientras VélleFInélén repite
las mismas hisforias genealdgicas con pocas variantes.al
pasar de un cuento a otro, de una novela a un drama, a veces
a través de todos ellos, y hasta a su mlsma autoblografia,
D'Annunzio ofrece més variedad y enhiebra“sus historias con
largas citas documentables. Ademés, Dot Ramén adorna & sus
‘marqueses y a sus condes de antepasados insignes, pero lo
? hace con candorosa 1ronia25m1entras que D'Annunzlo es siempre
| ampuloso y serio. ILa prosapia de Gantelmo, por ejemplo,

ocupa nada menos que doce pédginas de Le vergini delle rocce

» (pdgs. 382-394). Verdad que Claudio'quiereAdeﬁbstrar que

é1 es la quintaesencia de todas las'magnificas cualidades

25
de Valle—-Inolén," HR, XXX, 4 1965), 371.

José Alberlch "Ambigledad y humorismo en las Sonatas
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encarnadaé en generaciones de ilustres antepasados, pero
su discurso es un interminable vaniloquio; éosa que nunca
haria el Marqﬁés de Bradomin.
El oigulio y el deseo de hacer parte de la minorfa pab
tricia no son exclusiva de los personajes de ficcidn dannun-

zianos y Valleinclanescos, sino que son tipicos de los auto-

res mismos. Aunque de familia burguesa, D'Annunzio llega a
casarse con una dugquesa, acude a las mﬁs importantes casas
patricias de Italia, y vive entre un lujo principesco. Por
boca de AndreavSperelli expresa su propio ‘anhelo cuando
contesta, a quien le pregunta_qué quisier; ser: —-Principe
romano,(Piaceré, 4%). Después de la conquista de Fiume el
gobierno italiano otorgd a D'Annunzio el tftulo de Princibe
de Montenevoso, titulo que, aunque de pocs substancia, qui-
zés pudo satisfacer su anhelo de nobleza.

Valle—Inclén dice por boca de Bradéﬁin que guisiera
ser "Confesor de Pringesas" (Sonatas, %6), lo que, segﬁn
vRam&n Sender, lo pone en compaiiia de los escritores deca-

dentes en busca de sensaciones anormales,26

su deseo verdadero. Don_Ramén se sentia descendiente de san~-

gre patricia por parte de madre, y anhelaba lucir los titu-

los que lo comprobaran.27

26

XV,

27

Fernéndez Almagro, Vida y literatura, pgg. 185,

pero no era éste

Sender,"Estudio preliminar," en Valle—Inclﬁn, Sgnatas,
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La ostentacién de aristocracia y de refinamiento, y el

desprecio de las actividades Utiles que notemos en las ficcio-

" nes de nuestros dos autores fueron una reaccidén contra el am-

biente vulgar que los rodeaba. Esta reacCién, junto a un

sentimiento estético y heroico, coloreabatambién su actitud

T

i

hacia el gobierno. Por eso Don Ramén era partidario de Don

Carlos VII. Declars Bradqmin‘en Sonata de invierno: "EL

carlismo tiene el encanto de las grandes catedrales" (Sonatas,
237). Es un carlismo por estética. A Bradomin no le importa

que triunfe la causa. "Yo hallé siempre mis bella la majestad

. cafda que sentada en el trono" (Sonatas, 237) ‘ Esta no era

solamente la opinidén de su personaJe, sino la 0p1n16n del
propio Valle-Incldn, quien dijo: YEl carlismo es la belleza
romdntica de las viejas cafedrales destartaladas, de las fuen-

tes, y de los jardines abandonados, de los viejos mirtos soli-

28

tarios ..." Para é1l seguir el carlismo és seguir la tradi-

cibén que es "bella como un romance, sagrada como un rito"
(Sonatas, 228). Le cautiva el aspecto de~Don Carlos:

Entre aquellos bultos oscuros, sin contorno ni faz,
mis ojos sbélo pudieron distinguir la figura procer
‘del Seflory que se destacaba en medio de su séquito,
admirable de gallardia y de nobleza, como un rey de
los antiguos tiempos. ... Su vivo y agulleﬁo mirar
hubiera fulgurado magnifico bajo la visera del casco
adornado por crestada corona y largos lambrequlnes.
Don Carlos de Borbén y de Este es el dnico principe
soberano que podria arrastrar dignamente el manto

28Valle-—Inclén, declara016n reproducida por F. Madrid,
La v1da altiva, pég. 283.
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de armifio, empujar el cetro de oro y cefiir la corona
recamada de pedreria con que se representaba a 1los
reyes en los viejos cédices. (Sonatas, 182)

El autor demuestra con estas palabras que conoce la
inutilidad de la guerra civil y de las discordias internas,

pues nos dice que la funcién del rey tiene valor decorativo

nada més. Le agrada,“la blanca,capa de los carliétas" porque

‘1o "retrotrae al imperio de una corte arcaica. Sin duda es
el mds bello disfraz polftico que ha existido."®? EL carlismo
de Valle-Inclén es de una clase absolutamente'individual, y
" Don Ramén lo anuncia con un orgullo qué no admite duda: "Hay
dos clases de carlistas. Los otros y yo. A los ofros, ni
los hiro ni los tratb."3o

Aungue ve la inutilidad de la causaﬁcarlista, nuestfo
autor respeta a los qﬁe todavia creen verdaderamente en su
triunfo: al viejo soldado carlista que encuentra en México

- (Sonatas, 115), y a los navarros que gritan convencidos:

"--jViva-el rey de los buenos cristianosl" (Sonatas, 207).

291bid., padg. 282. Carlos del Valle-Inclidn y Blanco,
"Fragmentos de una biografia inédita de Don Ramén del Valle-
Inclén ..." en Gerifaltes de antafio por Ramén del Valle-Inclén
(Buenos Aires: Bspasa-Calpe, S.A., 1945), pdg. 9, declara
que su padre se sentia sinceramente carlista. Ferndndez Al-

magro, Vida y literatura, pdg. 154, relata, como hemos sefialado

va, que en honor de Don Carlos y su familia Valle-Inclén nombré

a todos sus hijos empleando la'onoméstica carlista.

5Ovalle-Inclén, reproducido en Madrid, op. cit., pdg.
\283& ' o L, . ’ :

[

e



170
Tambidn mira compasivo la ébnegacién de .la antigua bailarina

andaluza que se estd arruinando por la causa (Sonatas, 212).

Por estética, por el culto de la fuerza D'Annunzio
tamblién es autdorata y muestra desprecio a los reinantes de ;iv
Europa que, aceptando la constitucidén, han puesto el poder en

mano de la "Gran Bestia" y se han reducido al oficio de modes-

tos escribanos (Vergini, 354 y sigs.). Antes que Valle-Inclén,
él mostré su admiracién a los que se han arruinado por una

causa sin esperanza. En Le vergini delle rocce expresa su

veneracién por el Principe Luzio Montaga que ha perdido sus
riquezas tratando de restaurar a Francisco Borbén sobre el
trono de Népoles y Sicilia. : ' . v =
Fantdsticos como parecieron los conceptos polfticos de

Claudio Cantelmo cuando aparecié la novela; Le vergini, hay

bque admitir_que no eran tan inverosimiles, pues algunas de

sus l1ldeas imperialistas y antidemoéréticas formaron el ideério ‘
fageista-y permitieron su éstablecimiento en Ifalia.por dos:
décadas. Se puédg decir que la estética dannunziana preparaba -

1os 4nimos a la realizacién de la dictadura a la cual Valle-

Incldn tampoco era contrario. Asi decia éste:

-BEn la dictadura de un hombre no puede haber egoismos N
de clase. Bs ya Napolebn, es ya Myssolini, es el caso R
del gran monarca. Atiende sin privilegios los intere- 31
ses de uno y de otro sector y puede hacer una gran obra. '

3lValle-—Inclén, declaracién reproducida por F. Madrid,.
op. cit., pdg. 28l. Sin embargo, Don Ramén se oponia a la
dictadura de Primo de Rivera. Véase F. Madrid, op. cit., pdgs.



171
En Mussolini vefa al heroe de otros tiempos. Decia de é1:
... ha despertado en las almas poéticas de todos los

italianos, ese pueblo_de gestos heroicos, un sentido
de universalidad ... -2

Concluyendo se puede repetir que Valle-Inclén igual
que D'Annunzio opina que el mundo pertenece a unos pocos ‘ &

privilegiados que por su ascendencia, su intelecto y su volun-

‘tad tienen el derecho de hacer lo que ‘les da . la gana, sin res-

IR o

peto ni consideracidén a ;os derechos de los demds. Ambos ' L
admiran y envidian a los héroes que se han distinguido en

cualquier rama desafiando al destino y sujetando a los que

se oponfan a sus deseos, pero es una admiracién literaria.

También hacen alarde de aristocracia, Vallé—Inclén con fref ==
cuentes péro breves noticias, D'Annunzio con largas historias
eruditas. Ambos desprecian a los gobiernos democrdticos,
opinando que las masas son un rebafio incapaz de contribuir al
manejo de los destinos del hombre. Una declaracién de Valle-

Incldn puede resunir el pensamiento de los doss:

A mf lo que me importa es el héroe ... Sin héroes no
hay historia. ILas grandes cosas las hacen los hombres
superiores y no las masas gregarias. ... Me parece -
pueril dedicarse a buscar entre los hombres oscuros
los protagonistas de las novelas. Lo que importa es
el hombre que tiene afdn de poder en el amor, en la

politica, en la religién, en el mundo. Bse hombre da
igual que se llame Lenin que Don %ulaote, el Marqués
de Bradomin que Cristdbal Colén.

BN IR B 11 i

327pid., pdz. 282.
331bid., phg. T9.
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III. TIERRA NATAL: ©POESIA Y DRAMA

Otro tema‘tratado‘por nuestros autores es el de la

AL j\[!JEH A HM IZ[I[I!![II]. Bl i‘l@ L) | .
G

tierra natal, pero tratado de modo muy distinto al de los

escritores regionales. Expondremos ahora la visién que

Valle-Inclén y D'Annunzio nos dieron de su respectiva regi&n.

Galicia : - i

- Al contar "historias de santos, de almas en pena, de duendes

Don Ramén no representa su tierra en su realidad, ni

con el propésito de poner en evidencia problemas sicolégicos,

. sociolégicos o culturales, sino de represéntar toda 1la poesia

que le viene de sus almas supersticiosas, de sus costumbres
mi;enarias, de las pasiones primitivas, del terror al mistg-
rio, del‘misticismo medio cristiano j medio pagano.34

Con esta materia de fondo campesind el autor ha creado

un mundo imaginario suyo,35 més poético qﬁe el mundo real.

y de ladrones ...,‘hiStorigs de un misterié cahdo@oso y tré-

gico ..." (Jardin,llelZ),,representa a su - pueblo en forma

54

35 S '

José Rubia Barcia, "Valle-Incldn y la literatura
gallega," RHM (New York), XXI,1 (1945), 94~95, nota que la
visibén de Galicia de nuestro autor es literaria, siempre a

través de la palabra de escritores gallegos. BEmilio Gonzdlez

¢. Barja, Libros y autores, pdgs.365-366.

' Lépez, "Valle-Inclén y Curros Enriqueg, "RHM, XI (1945), 215-

226, traza en Don Ramén huellas de varios escritores regiona-—
les. A estas fuentes se podrd afiadir D'Annunzio también.
Con todo, €1 sabe dar la impresién de que representa lo vital.
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dramdtica, viva y poética.' A veces’lo repreéenta desde fuera,

mirdndoloicon desasimiento como si ge. tratara solamente de un

gran tema poético y pintoresco. Otras. veces se ensimisma en

los personajes y entonces nos comunica una emocidén llena y

profunda. Verdaderas creaciones liricas son las figurags de
a3 . , '
Malpocade, Florisel, y Adega, tres niflos obligados a ganarse

el pan trabajando para los otros, serios y’resignados como. 81

V. .V} £ N ST

hubieran hecho "voto de humildad y de r681gna016n y de pobreza

"36

al comenzar la vida. Don Ramén no se pierde en palabreria

describiendo su lastimosa condlclén, sino que con pocas pince- .

'ladas maglstrales hace resaltar la tragedia, el candor y la

bondad de estas criaturas na01das bajo mala estrella.

w37

En "iMalpocado!, por ejemplo, nada se dice de la

pobreza de la familia, de la desesperacidén de los padres, de

la decisidén de la abuela de llevar al nifio en busca de trabajo.

Sin embargo, del llanto silencioso del pobrecito, de sus res-—

‘puestas lacénicas, juiciosas y Suliisas sentimos la compasién

del autor por esta criatura qﬁe;ya-conqce el hambre y la mise-

ria, y que;'ya.resignada'al'hado_cruel, acepta las responsabi-

" lidades del mundo adulto. También percibimos el sentimiento

36Valle-—Inclén, Flor de santidad, en Obras escogidas, -
pag. 487 Utilizamos esta ediciodn por todas las referencias.

37Fste cuento, publlcudo por prlmera vez en Jardin
umbrio en 1903, fue incrustado en Flor de santidad en 1904 y

Teimpreso en Jardin novelesco en 1905 y 1908.

I
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del escritor por la vieja que confia al nietecito a un extra-

RN
|

L0 LD

i

‘no, resignada a una voluntad superior que ella ni comprende

QUL L

ni duda. Sin una palabra de comentario Valle-Inclén nos ente-

I3

-ra de su emocién:

Bl 01ego y el nifio se alejan lentamente, y la abuela

- murmura enjugdndose los ojos:
_ = iMalpocado!, nueve afios y gana el pan_ que come. S i
iAlabado sea Dios! ... (Obras, 495) .

El episodio de Florisel se encuentira en la Sonata de
otono, que es una novela de sujeto galante,{ Hay que recor-
dar que la representacién del alma de Galicia no es asunto

exclusivo de Jardin umbrio, Jardin novelesco y Flor de ganti-~

£ dad, sino que se halla también en las Sonatas, Bl Marqués de —
, - 8 ., ,

Bradomin y El yermo de las almas, asi’ como el tema amoroso

ge halle también en cuentos de Jardin umbrio. "Rosarito,"

"Beatrlz," y "Mi hermana Antonla."
El didlogo entre el Marqués de Bradomfn y Florisel es
una joya literaria que demuestra una vez més la habilidad de

Don Ramén en coger lo esencial v expr981vo para crear bocetos -E

y sugerir un mundo de poesia, representando usanzas antlguas

N\
\,

Y asplraca.one.a unlversales.

La misma fineza de sentimiento revela Don Ramén al

38 ‘ : .
Bugenio de Nora, lLa novela contempordnea (segunda
edicién; Madrid: Editorial Gredos,. 1963), 1,60, asevera que
en las Sonatas faltan completamente irruciones del elemento.
popular. BL episodio del molinero (Sonatas, 123-125) y- el
~de Florisel (Sonatas, 136-137) ev1den01an 1o contrario.




175

- representar a Adega, la ingenua pastora que con fe candorosa

y ardiente se entrega al viejo peregrimo creyéndolo "Jesis

Nuestro Sefior" (Obras, 459). Aquf no se trata de amor erético

ni de falta de respeto a la religiébn, sino de un emor innocente

y mistico que conserva la poesia de una fe absoluta y de una

ingenuidad conmovente. Es patente que a Valle-Inclén le

enternece la poesia de estas criaturas ingenuas y cuitadas

que creen en los milagros y son mansas y humildes "como la
tierra" (Obras, 452);‘ Mientras en la literatura galante alar—
dea su desacato a la religién, en las historias de fondo popu~
lar este escritor se muestra respetuoso ha?ia la fe sincera de
los seres humildes. Al mismo tiempo que repreéenta la poesia

de estos sentimientos en Flor de santidad y en cuentos de

Jardin umbrio como'"Tragedia.de ensuefio" y "Adoracién de los

Magos," enaltece también la violencia e intrepidez de hombres

recios como Don Jyan Miguel de Montenegro en "Rosarito," como

~Juan Guzmin en Sonat# de estio, y como Don Manuel Bermidez y

Bolafio en el cuento "Mi bisabuelo" de Jardin umbr{o.”? Bs

que Valle-Inclén es cautivado por los extremos y no encuentra

material para su tema en la gente media. Sus personajes han

. de ser los mésvhumildés o los més soberbios, los estoicos o

los rebeldes; los ingenuos o loé descrefdos, el pueblo o la

“aristocracia.

39Estas obras fueron publicadas entre 1902 y 1905 como
las Sonatag, con excepcidén del cuento "Rosarito" que fue in-
cluido en Jardin umbrio en 1903, pero habia 31do publlcado
anteriormente en 1895 en Femenlnas. .
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Si las Sonatas, Corte de amor y demds histofias amo-

rosas representan la tendencia lirica refinada del espiritu

del autor, los cuentos regionales de Jardin umbrfo, Jardin

novelesco y Flor de santidad representan la visién lirico-

dramitica barbara. Como justamente observa César Barja, esta

literatura regional representa una epopeya de la raza
magnifico dfama épico."4o Es el drama de las pasiones pri-
mordiales del pueblo en toda su intensidad, el miedo al hambre
¥y a las fuerzas ocultas, el apego a las leyendas, a las super-
sticiones y al misterio, y la esperanza enfel milagro. Sirvan
de ejemplds de esta dramaticidad los episddios de la saluda-
dora de Céltigo (hBeatriz"), del sastre y las tijeras ("Mi

hermana Antonio"), y de las endemoniadas (Flor de santidad).

Don Ramén insiste en lo misterioso, lo macébro, lo horroroso,
como si en ello encontrara una clase de belleza especia1.4l

Se deleita en los éQlores fuertes,'como qﬁien no puede apartar
la vista de una escena de horror."Como la insistenciaven
unir amor-religién-muerte y esteticiSmo,'ésfe es un rasgo Quel

sirve a producir'sensaciones més agudas; es decir, otro'rasgo

de voluptuosidad.

40Barja, op. cit., pég. 368.

4lSalvador de Madariaga, Semblanzas literarias contem-
pordneas (Barcelona: BEditorial Cervantes, 1924), pig. 210,
opina que Valle-Incldn, indiferente hacia los problemas
filosbéficos y morales, muestra en toda su literatura su pre-
ocupacién estética, y aflade que asi se explica su "prurito de

buscar lo meramente extrafio y plntoresco, lo horrible y lo
mérbido."
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Abruzzi

D'Annunzio también habia tratado las pasiones y las

tradiciones de su regidén en los cuentos de Tierra vergine,

Il libro delle vergini, y San Pantaleone, reunldos més tarde

en Le novelle della Pescara. En ellos la sensuaiidad prorrum=-

"Vpe en actos de brutalldad erotlsmo, superst1c16n y fanatls—

‘ 'mo 1dolétrlco de seres prlmltlvos frente al palsaae ardlente

de Abruzzi. Bstos cuentos son la representa016n éplco-dramé-

tica de todo el pueblo con sus creencias y préctlcas rellglosas )

que pérmiten la continuacién de costumbres primordiales y
actos de fanatismo violento y de locura colectiva, instigada
por el terror supersticioso y el mistefiq;4g_Los mismos
'asuhtos de estos cuentos, desarrollados y refinadQS?parila\

evolucién literaria del autor, se convertirdn en episodios

dramdticos y liricos de gran acierto en Trionfo della morte

y en el poema trégico de La figlia di Jorio. Bn estas dos

 ‘obras, como en unoslde los cuentos,-rezﬁma potente la poésia
de la tierra de Abruzzi’con sus tradiciones‘pintorescas vy
su paisaje ardiente. \

D' Annunzio tamblén muestra su pred11e0016n por 1lo
nérrido y lo cruel, concentrando su mirada en lo feo de las

pasiones y de los fenémenos fisicos, que é1 analiza con la

426 A, Borgese, Gabriele D'Annunzio, pég. 87, observa
que la contemplacidén de las enfermedades y de la miseria agu-
diza la sensacifén de la sanidad y por eso es una forma de
sensualidad. :
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precisién de un cirujano. ‘A diferencia de los natufalistas
franceées y de los veristas italianos,‘sin embargo, él no se
preocupa de dar a sus relatos un fondo de ideaS'sicolégicas o]
de‘aspiracibnes a una mejoria de las condiciones en que vive

y sufre la gente que nos presenta.43

instinto primitivo en sus aspectos mds violentos y espectacu-
lares, y trata los males corporales con rigueza de pormenores
para poner de relieve la violenéia, la miseria o el hero{smo
de esta gente inculta. Con menos:frecuengia representa tam-

bién cuadros magnificos de las costumbres, de la labor del

campo, y del paisaje. Pocas palabras sugestivas a veces trans-

forman la realidad cotidiana en escenas encantadoras. Tenemos
'aqui'un ejemplo: "La chiesetta stava in fbndo a una strada
protetta da querce che avevano una gravité di patriarchi‘e
un'etd di numi" (L;Qgg; 94). Especialmente le deleita el es-
pecticulo vivido de las costumbres pintorescas que se tramah-
dan inaltera@as de siglo en siglo y Que en su ingenuidad y
simbolismo estén”llenas de poesia. En_"Mungié," cuento de

Le novelle della Pescara, nos presenta el corteo nupcial que

con carros tirados por bueyeé ataviados de cintas coloradas
¥y guirnaldas de flores lleva a la casa de la novia muebles,
ollas, faldas bordadas, mantas de damasco, y otras posesiones

atesoradas por la familia por generaciones. As{ describe a

5 437a1dumbide, La_evolucién de Gabriel D'Annunzio, pig.
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los parientes que repiten la poética costumbre milenaria,
precisa e ingenua como un rito:

Le donne della parentela, con su'l capo un canestro
di grano e su'l grano un pane e su'l pane un fiore,
81 avanzeno pex ordine, tutte in une stessa attitu-
dine semplice e quasi jeratica, simili alle can&fore
dei bassorilievi ateniesi, cantando. Come giungevano

alla casa, presso il talamo, si toglievano il canestro

_ dal capo, prendevano un pugno di grano e, a una a una,

- Xo— spargevano su Ta~ sposa, pronunziando una formula
d'augurio rituvale in cui la feconditd e l'abbondanza
erano invocate. Anche la madre compiva la cerimonia
frumentaria, fra molte lacrime: - e .con un pannello
toccava alla figlia il petto, la fronte, le spalle....
(Nov., %94)

En la representacién de la cosecha agreste D'Annunzio
es insuperable.. Las.usanzas antiguas, losfcolofes y.las'for-
mas de la naturaleza, los cantos de los campe51nos, la suges-
tividad de la bendicién de la comida, - todo esté recreado con
una viveza espléndida, hecha méS'sugestiva y emotiva por el
recuerdo biblico de Ruth la espigadora, y de "la santitd
originale dell'opera frumentaria" {Trionfo, 368-369).

En otros cuentos la brutalidad»del sﬂceso y la crudeza
de representacién por parte‘del poetg dejan ver la fuerza de
la fé y la intensidad de los sentimientos pfimitivos. Eato
pasa ‘especialmente en "L'eroe" y en “Il'cerﬁSico di mare."

En el primero a un campes1no se le aplasta una mano bajo la
“estatua de un santo que llevaba en proce816n, pero é1l no

suelta las andas hasta llegar a la iglesia. Convencido por

los familiares se va a casa, pero notando que el dafio es

mayor de lo que crela, vuelve a la iglesia, y cerca del altar,
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frente al publico horrorizado, se corta la mano, que deja caer
en la canastilla de las ofrendas, mieﬁtrés su voz se eleva
clara'y firme: "Sante Gonzalve; a ve lé offre" (Nov., 193).

En "Ii cerusico di mare" a un'marinero le ha crecido
en el cuello un enorme bubdn que le estd sofodando. Los

compafieros deciden cortdrselo y luego cauterizarlo con alca-

trafédn hirviente. EL mar en tempesta, el cielo negro contri-
buyen a dar a la escena un aspecto espantoéd. El pobre enfer-
mo grita de dolor y de miedo. De repente suplica a San Roco,
patrdén de los bubosos, y se calma como pof milagro:v
Gialluca teneva dongiunte le mani; parlava con voce
che pareva non fosse pil la sua. Poi si rimise a
sedere, dicendo a Massacese: --Fa.:
Masgssacese avvolse intorno ai pezzi di legno un
po' di stoppa; e a mano a mano ne tuffava uno nel
-catrame bollente e con quello strofinava la piaga.
Per rendere piu efficace e profonda la bruciatura,
versd anche il liquido nella ferita. Gialluca non
mosse un lamento. Gli altri rabbrividivano in con-
spetto di quello strazio. (Nov., 461)
D'Annunzio lo relata todo como un narrador exacto e indife-
rente que no viera sino gestos de autématas,ipero la dramati-
cidad estriba precisamente'en el contraste entre la falta de
énfasis y la intensidad de la emocién.

En el prélogo a Trionfo della morte el éutor dice al

artista F. P. Michetti, cuyas pinfuras le han servido de
inspiraciSn: ks |

" B ti ho.... raccolta in pid pagine, o Cenobiarca,
l'antichissima poesia di nostra gente.... Qui sono le




181
imagini della gioia e del dolore di nostra gente sotto
11l cielo pregato con selvaggia fede, su la terra lavo-
rata con pazienza secolare.... (Trionfo, xi)

Muchos eminentes criticos han expresado su opinién de

que D'Annunzio, insuperable en describir espectdculos capaces

de despertar piedad en los dem4s, no era é1l mismo capaz de

sentir sino curiosidad y horror. 44 Nos pérmitiﬁos discrepar:
con ellos. Puede ser que algunas veces D'Annﬁnéio contemplé
a su pueblo solamente desde afuera y represente la realidad
como poeta visivo e impasible al dolor, como opina Franco

Meregalli,*’

pero en los ejemplos aludidos nos parece que
D'Annunzio ha querido fepresentar la traggdia de esta gente
ruda e impulsiva, capaz de actos'heroicos igual gue estoicos.
En la impasibilidad de "L'ummalide;h en el valor de Giallﬂca,
en las expresiones lacénicas de los marineros frente al peli-
gro de la muerte y al dolor déi compaﬁeroi:en su aceptacidn

de la fatalidad se revelan la fpbﬁaleza de cardcter y la
resignacién al dolér y a,lavmﬁerte. Jﬁstamente dice Lo Vecchio
Musti que los'mejores de estos cuentos son verdaderas rapso- -

46

dias.

44Entre ellos, Benedetto Croce, Letteratura della
nuova Italia, pdg. 33%; Zaldumbide, op, cit., pag. 51; Giuseppe
Ravegnani, L contemporanei, Vol. I (ferza edizione; Milano:
Cagsa Bditrice Ceschina, 1960), pdg. 50.

45p, Meregalli, Studi su Valle-Incldn, pig. 26.
46 ‘
pég. 63.

Lo Vecchio Musti, L'opera di Gabriele D'Annunzio,
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Semejanzas

En el tratamiento del tema de la‘tierra natal y de

su gente hay semejanzas.entre Valle-Inclan y D'Annunzio, y

esto resulta patenté»hasta al lector menos. penetrante.

Jacques Chaumié fue uno de los primeros, si no el

"y La figlia di Jorio:

Dans la littérature contemporaine, Flor de santidad
fait penser de la fagon plus frappante a la Fille de
Jorio: mfmes moeurs millénaires, et presque m@mes
personnages. D'Annunzio ha écrit son oevre deux ans
apres la publication de celle de Valle-Incléan, qu'il
ignorait presque certainment. Aucun des deux écri-
vains n'a demandé & l'autre son inspiration, tous deux
1l'ont trouvée dans leurs v&gilles terres immutables
des Abruzzes et de Galice. '

BEsto no corresponde a la verdad, como se puede com-
probar leyendo las dos obras: ni las costumbres, ni los per-

sonajes son iguales. Ademds, ambas obras fueron publicadas

el mismo afio de 1904.

En este estudio no podemos ocuparnos del drama italia-

no porque estd, escrito en verso, y nuestro propésito ha sido

de limitarnos a obras en prosa. Bs interesante de toda manera

48

constatar que se ha sentido la semejanza.

47Jacques Chaumié, "Don Ramén‘del'VaileQInclén," Mer-
cure de France, CVIII, 402 (avril 1914), 240.

48Y semejanza hay. Es la . clase de semejanza que los
amigos de Valle-Inclédn encontraban entre Sonata de otofio y
una obra de D'Annunzio que ni siquiera sabian seflalar por su
titulo exacto. Contaba Don Ramén, segin Madrid, op. cit.,

]
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Valleélnclén no necesitaba leer el drama dannunziano

B 3

para recibir inspiracién para su Flor de santidad. Los ele=-

mentos de La figlia di Jorio ya estaban presentes en los

cuentos de la Pescara y en Trionfo della morte que fueron

publicados varios afios antes del drama pastoralvitaliano y

de la historia campesina espaﬁola. De hecho, aunque no son

el BILESRUNRIL

1déntlcas las costumbres ni idénticos los personages, como

opina Chaumié, el ambiente bérbaro de IFlor de santidad, el
ciego rapsoda, la dramética visita de las endemoniadas al
santuario, descrita con detalles realistas e impresionantes,

el habla arcaica y'dialectal del pueblo raéuerdan ambiente,

‘personajes, tipos y situaciones dannunzianos ya presentados

en Le noﬁelle della Pescara y en Trionfo della morte. Al des-
cribir el exorcismo de‘las endemoniadas Valle-Inclén represen—

ta un lugar y una usanza verdadera,49

pero no serfa extraiio
que 61 hubiera pensado en su representacién deépués de haber

lefido la narracién-de la romeria a Casalbordino, donde también

hay endemoniadas que con otros desafortunados van al santuario

para pedir lé grécia‘de la curacién (Trionfo, 323-324).

pdg. 62, que cuando leyé su primera Sonata Villaespesa dijo

que era magnifica: "iParece La Virgen de la Rosa de D'Annunziol"

La diferencia entre Sonata de otofio y Le vergini delle
rocce es enorme, pero el tono triste, el ambiente sefioril, el
gsentido de la vejez y de la muerte, los jardines abandonados,
las fuentes escondidas, los espejos empaiiados, los viejos
palacios, el estilo cincelado comunes a las dos obras, hacen
sentir la sem&janza. : :

490hmum1é 9.01t., PAg. 229, atestlgua la ex;stencla
de la cosnumbre. DYAnnunzio, Trionfo, pdg. 498n, documenta
su representa016n de la romerfa a Casalbordino.
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'8in embargo, por fuerza trigica, consegulda ‘con pocas
y dichosas pinceladas, Don Ramén aventaaa a Gabtriele, quien
en su representa016n rebasa la medlda. "Agobiado por la lar-
gura del relato y la contemplacidén de inagotables males
narrados con realismo feroz, el lector de la novela italiana

siente hastfo mds que cdmpasidn. . De todos modos el soplo

inspirador de 1la descripcibn Valleinclanesca puede proceder

de Trionfo della morte.

No queremos hablar de plagio. Este consiste en‘copiar

mecénicamente material de otro escritor éin elaborarlo, sin
afiadir nada de proplo para crear otra cosa bella., Si el

trabago ajeno proporciona la nota, el punto de partida para
una nueva creacidén, eso no es plaglo, como observa ecuanima-
mente el ya citado critico Lo Vecchio Must1.5o

Recapltulando, entonces, el tema de la tierra natal y
de su representacidn lirica y'épico—&ramética, se puede decir
que Valle-Inclén y'D'Annunzid lo han tratado de manera mﬁy'
~parecida en cuentos, ‘novelas y dramas; que han presentado el
amblente campe31no con su gente prlmltlva, superstlclosa,

Aingenua y domlnada de pa31ones V1olentas con cuadros de es=-

pléndido efecto visual. Los cuentos de Jardin umbrio, Jardin

novelesco y Flor de santidad representan para Valle-Inclén

lo que Le novelle della Peécara,.unos episodios de Irionfo

30Lo Vecchio Musti, op. ciib., phg. 58.

i
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della morte, y La figlia di Jorio para D'Annunzio: las pasio-

‘nes ardientes y la tradicién, el drama y la poesia de su

‘tierra y de su pueblo. Representan, sobre todo, el deseo de

nuestros dos poetas de crear obras de belleza.

Se puede repetir a este punto que la inspiracién

eE 1 LERLILE G TS

tas, sino que se extendid al ambiente, a la actitud hacia el

“arte, la vida, la politiéa,y a los temas de toda la producciéh

literaria inicial de Valle—Inclén. Bl grén mérito del eximio
éécritor gallego es haber sabiédo escoger.de entre la vasta
obra dannunzianas lo esencial para lograr creaciones nuevas,
suyas, ain cuando para conseguirlo ha tenigo que ensamblar
pedacitos sacados de varies pdginas y de varias obras, demos-
trando una habilidad extraordinaria de or%ebre. Como asevera
Valle-Incldn mismo, ningin hombre puede'deducir una forma
nunca vista. Ast ;os antiguos puéierqn.alas a los toros y
combinaron hombres y'animales para formai centauros. Lo mismo
hace el poeta con las palabras:

; Dl poeta las combina, las ensambla, y con elementos:
conocidos inventa también un llnaae de monstruos: EL
suyo. Logra asi despertar emociones dormidas, pero
crearlas nunca. Lo gque no estd en nosotros larvado o

co?giiente, jemds nos lo darin palabras ajenas. (Ldmp.,
60 , A , .

5lRedactado este capitulo, nos damos cuenta de que
Gulllermo Diaz-Plaja, Lag estéticas de Valle-Incldn (Madrid:
BEditorial Gredos, 1955) pag. 152, ha utilizado esta misma
analogia para explicar el trabajo de asimilacién de nuestro

amente sobre el estilo de lasg Sona=-*

I

...
I8
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De la misma manera Valle-Inclén ha ensamﬁlado piedrecitas
ajenas para su magnifica taracea, pero escogiendo las'que
satisfacfan su'gusto art{stico y su personalidad; es decir,

lo que ya estaba en é1.

escritor gallego. Nos alaga el constatar la _coincidencia

de opinién con el brillante critico, pero deseamos poner
de relieve que nuestro. juicio ha sido original.

I

SRR RS

ot

ZLL TORRE

|

(TR}
|



CAPITULO V
CONCLUSION

En nuestro estudio de investigacidén hemos examinado

la vida y algunas obras de Valle-Incldn en prosa, y la vi@gW

U . IR T TR T

y algunas obras de D'Annunzio, también en prosa, demostrando

puntos de contacto y afinidades,_lo mismo en la vida comin

y diaria que en los ideales estéticos de los dos escritores.
En la vida éstas son las coincidencias mds salientes:

Ambos autores tuvieron la leyenda de haber nacido en un baréo;

ambos nacieron en las provincias, pero se mudaron a la capital

siendo aun jévenes; empezaron los estudios universitarios

pero no los concluyeron; se separaron de sus esposas; tu-

vieron que luchar por la constante falta de dinero, Valle-

Incldn porque la literatura le proporcionaba poco, D'Annunzio

porque lo derrochéba; participaron enlla politica, fueron

fervorosos ipﬁeryencionistas aliadbfilos y participaron en

la Prihera Guerra Mundial, Valle~Incldn como corresponsal,

N D'Annunzio como soldado. Los dos vivieron una vida tea-

tral, creando alrededor de si una leyenda de hombres ex-

travagantes. De ambos se contaban innumerables anécdotas

que ellos no sélo no desmentian sino que alimentaban.

Rasgos sobresalientes de su cardcter fueron la genero-

sidad y la absoluta indiferencia al dinero; el desdén a la vida

(.
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_comin, el desprecio al peligro, el culto a la belleza y a

la poesia, y el anhelo de t{itulos nbbiliarios, que fueron

negados a Valle~Inclén y’otbrgados a D'Annunzio. Ias dife~

rencias fueron también notables: maneras .dsperas y coléricas

en Valle-Incldn, suaves y exquisitas en'D‘Angunzio; vida de

italiano; éxito literario tardfo para el gallego, inmediato
para el abruzzese.

Su produccidén literaria abarca articulos periodiéticos
iniciales, cuenfos y dramas de fondo bérbaio,'historias y |
novelas de fondo amoroso y de estilo decadente; novelas his-

téricas, poesfas. D'Annunzio empezé un ciclo de dramas que

1lamé I sogni delle stagioni, terminando solamente los dos

primeros, Sogmo d'un mattino di primavera y Sogno d'un tra-

monto d'aufunno, y Valle-Inclén las‘Sonatgs de ias estaciones.
Eﬁ los dramas ambos han cuidado mucho de ias acotaciones,
escribiéndolas en ﬁha prosa poética m4s édecuada a la lectura
gque a la reprgseqtacién.'En las obras de fondo barbaro re~
presentan las pasiones violentas y primitivas, las leyendas
y las supersticiones de su tierra'natél, encerrando el drama
de todo un pueblo y la poesia de las usanzas antiguas. EnJ
las novelas se han representado a s{ mismos, si no en la
accién novelesca, s{ en las ideas y actitudes.

Lobmés tipico'de la obra literaria de Valle-Inclén y

de D'Annunzio es el estilo, elegante, aristocrético, y poético.

=
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Caracteristicas de su estilo son el vocabulario,escbgidofpor
su rareza, sugestividad y musicalidad; la prosa ritmica, con
frases fdciles de esquematizar, nuevas combinaciones de
vocablos, abundéncia de adjetivos, a menudo en series de tres,

seguidos de una comparacidn; la frecuente comparacién de lo

vez del’adjetivo correspondiente; él empleo del participio o
presente en vez de un adverbio o de una oracién adverbial;
el uso de metdforas nuevas y exquisitas y de la sinestesia;
el aprovechamehto del arte para representar la vida; la
seleccién de elementos de la realidad orieﬁtada a producir lo
bello, tanto en el paisaje como en escenas, actitudes, gestos
y ademanes y hasta sentimientos; el empleo de voces evocadoras
de colores, sonidos, oldres, sabores y suavidades'para pro-
ducir una fiesta para todos los sentidos, y de la naturaleza
por su valor decorativo. S |

Los temas principéles tratados en las obras examinadas
son la sensualidad, matizada por la muerte,‘laAreligidn y el
esteticiémo; el orgullo aristocrdtico, y el drama y la poesia
de su pueblo.

Ambos escritores pertenecen a la gscuela decadente por

la importancia que dan a la misica, a las sensaciones morbosas,

a todo lo horroroso, 1lo anormal, a la supersticién y al mis-

terio; y pertenecen a la escuela roméntica por su individua~

lismo extremado. .
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El mérito de cada uno consiste en haber enriquecido y
ennoblecido el léxico de su lengua con palabras sacadas del
olvido de siglos o de los dialectos, y embellecido el estilo
con nuevas y dichosas formas éxpresivas. Valle-Inclén ha
seguido la inspiracién dannunziana en la seleccidén del voca-

bulario, en la creaciébn de pinturas ppétécgs!rgnWLa qbscript :
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cién de los personajes, especialmente'Sirviéndose de obras
de arte conocidas; en la descripeibn del“ambiente, especial~
mente de palacios y jardines, y en otras modalidades de

expresidn. Tambidén ha demostrado la nisma actitud hacia el

amor, la aristocracia, la violencia y la fuerza, la tradicién

galante del Renacimiento italiano, la moral y la estética..

Creemos haber demostrado que no puede haber duda sobre

la derivacién dannunziana de unos episodiqs, giros, imdgenes,
actitudes, y.ambientes, concluyendo que Vélle-Inclén siempre
ha sabido acoger lo que respondia é Su‘propio gusto y a su
escrito, adapténdoio con maestria para fOrmar un conjunto
armonioso. Cuando ha usado la forma de-D'Annunzib, lo ha
hecho con tal habilidad que‘no se nota‘diéoordancia,‘y en
varios casos ha mejorado el original por sﬁ extraordinario
don de sintetizar con pocas y atinédas palabras los largos
discursos del escritor italiano, especialmente los didlogos,
donde D'Annunzio casi siempre resulta‘retérico ¥y prolijo.
También ha Simplificado la prosa, de modovque nos afecta

como una suave melodfa, mientras que la de D'Annunzio parece
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més bien una ppderosa orquestacién wagneriana que a veces
fatiga por su misma sostenida gréndiosidad. Por otrg, parté,
Valle-Inclédn adolece de monotonia, pues una vez encontrada
la palabra, la imagen o la smtuaclén, la repite sin cansarse

a través de sus obras.

Don Ramén, - qulzés a 1m1tacldn de D'Annunzlo, 1lama
" 1la atencién sobre ia arlstocra01a, el reflnamlento, y la
cultura artistica de sus personages para crear un ambiente
precioso y decadente, pero lo hace‘con gsobriedad, mientras
que D'Annunzio recarga Sué:pégihas.de'ffecuentes j eruditas
historias heréldlcas y de largas dlsertac1ones sobre las

artes gque cansan al lector.

Las obras dannunzianas gue han suministrado el mayor

ndmero de sugerencias indudables son Il piacere y Le vergini

delle rocce. Sugerencias posibles y probables han dado tam- |

bién I1 trionfo della morte, L'innocente, I1 libro delle

verglnl y Le novelle della Pescara; y tal vez también I sogni

delle staglonl y La Gloconda.

La constdta016n de que varios motlvos hechos, ideas,
sensaciones y giros valleinclanescos, ademés de los ya sefiala-
dos por los criticos, tienen ascendencié'dannunziana, no
disminuye el valor de la obra del enimehte y'exquisito éscritor
gallego. En primer lugar, ellos han servido de punto de par-
tida y no de modelo de imifaéién servil; én ségundo’lugar,

todos los escritos de cualquier autor tienen ascendencia, més
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0 menos pronunciadas, en obras anteriores. Don Ramén |
Marfa del Valle-Inclén, como verdadero artista que era,

en todo ha imprimido el sello de su personalidad y de su

arte, asimilendo 9plamenﬁé,lo'qué tenfa remonancia en su ‘ =

propio ser.
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