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convida-las a aliar-se sem luta as formas e asasoordinarias da luta
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juntamente com os (as) homossexuais, um dos alvgdegiados,
formas de organizacdo e de acéo coletivas e arficages, simbdlicas
sobretudo, capazes de abalar as instituicbes aisstjuridicas, que
contribuem para eternizar sua subordinacdo.”

(Pierre Bourdieu, i®\ dominac¢do masculina
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RESUMO

Este trabalho aborda algumas questdes acerca rdoRtrato de la
Lozana andaluzade Francisco Delicado. Primeiro ha uma analise de
duas recriagbes d&etrato para outros contextos e em diferentes
linguagens: o filmd.a Lozana andaluzél974), de Vicente Escriva e a
peca teatraLa Lozana andaluz1963) de Rafael Alberti, seguido de
um estudo complementar sobre a fragmentacdo dasganoRetratoe

em outros autores, como Pietro Aretino, BertoltcBtee Giuseppe
Arcimboldo. Na sequéncia trato da relacdo entrdiseno, religido,
inquisicdo, feiticaria, trabalho e prostituicd@ra estabelecer a relacéo
destes conceitos entre si Retratoe também o que se percebe presente
nas recriagbes de Escriva e de Alberti. Finalmepteplematizo o
conceito de exilio tomando por base suas manif@staQoRetratq
através de uma revisita ao conceito tradicionadio.

Palavras-chave Francisco Delicado. La Lozana andaluza. Erotismo.
Exilio. Oralidade.






ABSTRACT

This paper addresses some questions about the Retrkto de la
Lozana andaluzaby Francisco Delicado. First there is an analgsis
two recreations oRetratoto other contexts and in different languages:
the film La Lozana Andaluz41974), by Vicente Escrivd and theater
play La Lozana Andaluzg1963) by Rafael Alberti, followed by an
additional study on the fragmentation of form Retrato and other
authors like Pietro Aretino, Bertolt Brecht and &ppe Arcimboldo.
Further on, | work with the relationship betweemtieism, religion,
inquisition, witchcraft, work and prostitution, taestablish the
relationship of these concepts wietratoand also how they can be
seen as present in the recreations by Escriva dhdrtA Finally, |
problematize the concept of exile on the basismtmifestations in
Retratq through revisiting the traditional concept oflexi

Key words: Francisco Delicado. La Lozana andaluza. EroticiSrile.
Orality.
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APRESENTACAO

Foi através da disciplina de graduatdteratura Hispanic:
curso de Letras - Lingua e Literatura Espanhol@BSC, ministrada
pela Prof. D™ Alai Garcia Diniz em 2005 que tomei conhecimentdo
Retrato de la Lozana Andaluzg1527-1534), obra que despertou em
mim o desejo de conhecé-la mais profundamentetartdasvendar os
seus mistérios, tentar identificar as caractedstique a fizeram ser
considerada tdo singular. Passei entdo a pesguiaéitla que de forma
reticente em virtude das outras disciplinas dawgedo, retomando-a no
Trabalho de Conclusdo de Curso, em 2008, e a seguio projeto de
mestrado. Durante a elaboracdo do Trabalho de @s#wlde Curso
percebi com mais clareza que eram escassos oggsige dretratq
nao sé no Brasil como também nos outros paisebcaxgo a dispersa,
porém crescente bibliografia encontrada sobre m.lifFelizmente os
recursos eletronicdgacilitaram a localizacdo de alguns ensaios edivr
gue abordavam diretamenteRetratq no Brasil e no exterior, além de
me permitir o acesso ao filme e a obras teatraétashente relacionadas
com ele, bem como a algumas edi¢cfefRkdtratoque possuem ensaios
criticos e estudos preliminares.

Os textos e autores marginalizados pela critica psem
despertaram em mim muita curiosidade, tanto pedafdeem descobrir
as razfes que os levaram a receber tal rétulo qumeld convite que
fazem a investigacdo dora do canon obras que, normalmente, sdo
livres das travas estéticas e moralizantes queyitavelmente, as
prendem num circulo restrito de pesquisadoreseealiis, mantidas
longe do grande publico, acostumado a entendeatliten pela visdo
aristotélicd. Este tipo de literatura, despreocupada em agosdsetores

' A edigdo mais recente é a de Folke Gernert e dacdoset (2007). Também foram
consultadas as edig6es de Bruno Damiani (1969)Giadele Allaigre (1985).

2 Considera-se como o ano mais provavel de publicagére 1528 e 1530, com preferéncia
para 1528, mas apenas podemos considerar os estESRG-1534 como limites minimo e
maximo, pois ha referéncias no propRetrato ao Saque de Roma de 1527 e Francisco
Delicado revela que escreveuRetratono proélogo da edigdo de 1534 &oimaledq que
Delicado revisou (DELICADO, 2007, p. XXXV).

3 A edigéo facsimilar se encontra disponivel paitarte e visualizagéo na internet:
<http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveOra815606438432043621657/p0000001.ht
m#l_67_>; <http://www.cervantesvirtual.com/Ficha@btm|?Ref=10776>. Acesso em:
08/ago/2008.

4 A Poética de Aristoteles foi considerada durante muito tenapabra fundamental do
pensamento estético, passando a ser tratada cdmwata do canone. Assim, as correntes
estéticas, sobretudo as de inspiragdo classicarajmda perpetuar, ainda que com certa
deturpagdo e de uma maneira muito genérica, os idestotélicos, como a busca pelo “belo”,
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mais elitizados e poderosos da sociedade, normedn@yssui uma
liberdade de expressdo e de forma que cativa ardeithegando a
chocar o leitor mais desavisado - provocado, n@ @specifico do
Retratq pela naturalidade da narrativa, dos dialogos exgeessividade
e forma das figuras que o compdem, que por suangtiga a leitura
justamente em razdo deste desprendimento, destaredespacao
formal e moral.

uma impresséo de necessariedade de carga drard&gtamente relacionados com a ordem e
a simetria dos textos. Esta busca despreza, psigdmo os textos que ndo buscam este ideal,
que ainda perdura, tanto no que se observa no ctangnto do publico em geral,
devidamente acostumado a légica da literatura qun&em esta busca pelo ideal aristotélico,
quanto no discurso de uma corrente mais tradidginadle pesquisadores, que sustenta esta
l6gica, perpetuando o ciclo. Mimese e verossimifhacontribuem para a criagdo da obra
artistica, servem como uma espécie de ponto dengncentre origem e proposito final da
literatura. Para Pinciano, o uso da verossimilhgregenite uma recriacdo de qualquer parte do
mundo pelo artista e, considerando que esta récri@gruto de um desenvolvimento racional,
o texto literério seré didatico, inclusive maiifte, pois se conseguird a instru¢gdo por meio
do deleite (PINCIANGapudTINI, 2007, p. 36).
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Figura 1: reproducéo da capaRletrato de la Lozana andaluza

Temos, portanto, um livro escrito ndo para agradapublico
desacostumado ao bombardeio literario (decorreateerddo recente
invencdo de Gutenberg e pela consequente publicdeddiversos
livros, dos mais variados géneros, tamanhos e @atoge que até o
momento era tarefa extremamente cara e demorada)sim, pelo que
se pode inferir pelo contexto em que foi publicadon livro

23



aparentemente de entretenimento, de relato, quesexga inovagdes
literarias e grande trabalho estilistico e liter&to autor, demonstrando
seu profundo conhecimento da literatura da épogca bemo dos
classicos e de seus fildsofos, sobretudo dos geezamos.

E importante destacar o conceito de decoro dedindi1596),
espécie de equilibrio entre a linguagem dirigidaolreza e a classe
baixa, que resulta numa linguagem que utiliza ag¢fpios classicos
da obra literaria sem perder de vista 0 momenteepite e as adaptagdes
necessarias em decorréncia dele” (TINI, 2007, p. ¥ decoro
harmoniza tragédia e comédia, ao ensinar aos homerm€ncia e
valores familiares através do riso e do sofrime@taecoro trata de unir
mimese, verossimilhanca e erudicdo do artista, garantir a beleza e
perfeicdo do texto literario. Embora os efeitosd#dmoro se fizessem
presentes de forma mais consistente nas obragipoete notadamente
no Dom Quixotede Miguel de Cervantes (ibid., p. 34), nota-se que
Delicado teve o cuidado de inserir iRetrato uma linguagem bem
diversificada (culta, sobretudo nas partes prokgaepilogais, e bem
popular, sobretudo nas falas das personagens}igio-sie a um publico
que se supbe eclético. A linguagem utilizada Retrato demonstra
claramente esta preocupacao, ja que seu textoipmeswilibrio entre
as linguagens, com a ressalva de que seu objatraxe ndo ser o de
ensinar prudéncia e valores familiares aos homemso apregoa o
decoro (muitas vezes a parodia ao decoro é quabsessai).

Levando em consideracdo que Delicado afirmd&atratoque
0 publicou para remediar sua precaria situacamdiiea em Veneza,
considerar o livro como obra de entretenimento esti#o parece ser a
opc¢ao mais razoavel, mas é evidente que se tratandeecanismo de
disfarce a outras intencdes, articuladamente asitiespecialmente em
relacéo a religido.

Francisco Delicado autor do Retrato (publicado
anonimamente em Veneza), obra da qual me ocupa dissertacéo, é
um desses autores que sofreu um processo de niaagéa por parte
da critica, e que lhe enviou ao cerco de obrasidemnglas obscenas,
imorais, destinada a fazer parte de um grupo dasolestrito aos
estudiosos de literatura, pesquisadores, fildlagosEste € um caso de
esquecimento explicado em grande parte pelo panadigoralizante

® Nesta dissertagdo considera-se Francisco Delicadm o autor da obra, mesmo que esta
ainda néo esteja categoricamente confirmada piileacespecializada. Além destas pistas, ha
a afirmacgéo de Delicado, na introdugéo da edicaBridnaledo(1534) que revisou: “Yo [...]
compuse la Lozana en el comin hablar de la poliealucia” (ORTIZ, 1974, p. 14).
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norteador da critica literaria, construtora dadnisgrafia, reticente em
considerar obras com qualquer contetdo de cunhdedesdos padrdes
aceitos pela sociedade e pela critica ndo espzaali

O contexto da publicagédo deste livro (plena trawsida Idade
Média para o Renascimento, instalacdo da inquisgsi@anhola, que
culmina com o Edito de expulsdo dos judeus da HEspam 1492, a
recente descoberta da América e 0 consequente sumendominio
politico do reino espanhol na Europa e a invengémgirensa) o torna
ainda mais interessante, pois vemofRetratogrande ousadia literaria,
em muitos aspectos, bem como ousadia ao falar agkiransgressdes a
moral e ao catolicismo. Dentre elas, talvez a maévante seja a critica
ao catolicismo, que aparece em todo o livro, ostadiada ora explicita.
Delicado faz uso de um vocabulério livre de amamasais, retrata o
universo da regido popular de Roma como presensim, disfarces
nem eufemismos, levantando a questdo da sexualelatte erotismo
com naturalidade, sem deixar de evidenciar asGetaem intimas que
ocorriam entre membros da igreja catélica e agtiprzs de Roma, em
sua maioria, oriundas de outros reinos (precurstme<Estados-nacao),
principalmente a Espanha, em decorréncia da expulsa judeus da
peninsula ibérica. Neste sentido, outro escrit@ir® Aretino (1492-
1556), devido ao conteudo marcadamente obscenete gresente em
toda sua obra, também foi sistematicamente rotulddopoeta
pornograficq razdo que contribuiu para seu esquecimento durant
séculos. Segundo José Paulo Paes, isto explicaigodm estudo e
divulgacéo [da obra de Aretino] tém sido obstadws tanta freqiéncia
pelo filisteismo dos guardides, ostensivos ou diafios, da moralidade
oficial” (ARETINO, 1981, p. 21).

Delicado ndo assinouRetratq preferiu 0 anonimato devido as
abundantes referéncias ao judaismo presentes emotdgro e por
conter em suas paginas assuntos que poderiamoleaarbsponder
legalmente sobre eles: ha inUmeras mencdes aasmEsstjudeus, a
assuntos como prostituicdo, sexualidade e prinoipaie atividades
transgressivas do clero, além de possuir como garfando os bairros
populares de Roma e a maioria de seus personagenms gertencentes
as baixas camadas sociais, fato contrario ao quesgera ver nas
grandes obras, norteadas pelos principios aristmsél como as
peripécias de nobres, princesas e reis, sempmesgaardando de tocar
em assuntos moralmente inaceitaveis, como os oekadds ao sexo, as
pessoas das classes baixas e sem poder politiceaqmer@mico. Claude
Allaigre comenta sobre o anonimato de Delicado:
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Este anonimato, muy real, de la publicaciéon dio
lugar a varios comentarios, suponiéndose a veces
que Delicado no firmé su libro por miedo al
escandalo, o a las autoridades civiles vy
eclesiasticas, etc., pero no creo que los
argumentos alegados tengan una base firme. Para
mi, el anonimato del Retrato es un rasgo genérico
y semantico, y si no, ¢por qué no vacilo el autor
en revelar su identidad, seis afios més tarde, en el
prélogo delPrimaleér? (DELICADO, 1985, p.
149).

Aretino, assim como Delicado, abominava o pedenatisios
eruditos. NoRetrato ha, nas partes prologais e epilogais, tracos que
parecem trazer a ideia de pedantismo, que se tiesoadiatamente
apos uma analise um pouco mais aprofundada, dapguedbe-se que
Delicado na verdade escarneia dos pedantes ao cagir falso
pedantismo, debochando deles ao parodfé-los

A critica sobre dRetratoé encontrada mais frequentemente e
com mais profundidade fora da Espanha. Isto se @evitica destrutiva
de Menéndez Pelayo (MENENDEZ PELAYO, 1946, pp. 3%1),
como muito bem observa Juan Goytisolo no préloge @gcreveu para
La génesis artistica de la Lozana Andaluda José Hernandez Ortiz
(ORTIZ, 1974, p. 9):

Destino ejemplar el de La Lozana: obra

marginada de un espafiol marginado, desconocida
de sus contemporaneos a raiz de su andénima
impresion en ltalia, ignorada generacion tras
generacién hasta el descubrimiento del Unico
ejemplar por Gayangos, condenada de modo
inapelable por Menéndez Pelayo como ‘libro

inmundo y feo’, de ‘valor estético nulo’ y que

‘apenas pertenece a la literatura’, ha permanecido
en estado de hibernacion durante cuatro siglos y
medio sin lograr romper hasta hoy el corsé

® Para citar um exemplo: “Por tanto, digo que parzagd’este retrato y para murmurar del
autor, que primero lo deben bien leer y entensled, non legatur in escali§DELICADO,
1985, p. 487). Aqui a ironia delicadiana se fazspnée ao recomendar (em latim, idioma
restrito aos eruditos e frequentadores das esfqlas!oRetratondo seja lido na(s) escola(s), o
que alerta sobre o contetido do livro. Neste meskemplo nota-se a exigéncia de leitura
completa que Delicado faz de seus leitores ao fakadverténcia.
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petrificado de su crisalida (GOYTISOLO in.:
ORTIZ, 1974, p. 9).

O Unico exemplar conhecido dRetrato estd na Biblioteca
Nacional de Viena (Osterreichische Nationalbibkih Ortiz ressalta
gue desde a publicacdo &etratoaté meados do século XIX néo se
teve noticia de qualquer citagdo ou resenha do; Ilsomente em 1845,
Ferdinand Joseph Wolf menciona a obra em seu adaive La
Celestind. Em 1857 Pascual de Gayangos da ampla visibilidaolera
ao tirar-lhe uma coépia (ORTIZ, 1974, p. 12), detgreto interesse por
parte da critica, que “se ha ocupado de la obr@namimero moderado
de articulos mas o menos extensos, en introduccideda misma y en
unos pocos trabajos universitarios” (ORTIZ, 197413). Apesar desta
modesta producao criticaRetrato“ha gozado de un considerable éxito
editorial, ya que ha sido publicado 16 veces, ponénos, en espariol; 3
en francés y otras 3 en italiano.” (ibid.) R&tratorecebeu ainda duas
versdes teatrais, foi tema de poética, uma vels@&matografica, além
de um capitulo na producao televisiva espanhataPicarad

Os estudos que recebeu de diferentes enfoquesieasatiesde
a descoberta de Pascual de Gayangos, certamestdgivacam novos
pesquisadores a destacar outros aspectos pasitaa |

Os aspectos que procurarei abordar nesta dissertaediam
gue sofrer necessariamente um recorte, devido fiesildades que o
estudo de uma obra do século XVI — repleta deaitalmos e amostras
de outros idiomas e dialetos, além da natural dgéam linguistica e
sintatica— merece.

Tratarei de relacionar, em trés capitulos, algwsspbntos que
mais me chamaram a atencéo nesta tdo singulardésde o momento
em que passei a dedicar-me a ela. Dediquei umutagitclusivamente
as questbes da transposicdo e da oralidade, oateorplacionar os
elementos erdticos e religiosos e, por fim, um piggeutir a questédo do
exilio e sua aparicao rRetrato

No Capitulo | o objetivo foi observar sua pertinéncia como
artefato cultural hispanico no século XX com dwesiacdes dRetrato

" WOLF, Ferdinand. “Uber das Spanische Drama: L@€igla und Seine Ubersetzungen”, in.:
Blattern fir literarische Unterhaltungen, numeras3-217, Berlim, 1845, pp. 853-870.
Ferdinand Joseph Wolf (1796-1866) foi romanistapanista e lusitanista austriaco. Também
foi conservador da Biblioteca Nacional de Vienatédsichische Nationalbibliothek).

8 Além da versdo teatral de Rafael Alberti e do dildle Vicente Escriva, analisadas no
Capitulo |, temos a verséo teatral de Jeronimeezddozo (1977), e a versdo e o capitulo
dedicado a Lozana de Chumy Chumez (1983), cindastagrista e ensaista espanhol.
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para outros contextos e em diferentes linguagerfsme La Lozana
andaluza (1974), de Vicente EscrivA e a peca teatral Lozana
andaluza(1963) de Rafael Alberti, buscando entender defguea se
constituiram como obras a serem transpostas amaimeao teatro, de
acordo com o conceito deansposicdppassando também pelo conceito
deintermidialidade

A questdo da narrativa e da oralidade bem comaoetto de
movéncia de Paul Zumthor também foi discutida, deva sua
importancia para as sociedades antigas, sobretudwdieval, cujo
hébito da leitura coletiva e de sua representam@mu-se amplamente
difundido, desenvolvendo-seprincipalmente apds a invencdo da
imprensa.

Neste capitulo hd um estudo complementar sobre a
fragmentacdo das formas Retratoe em outros autores, como Pietro
Aretino, Bertolt Brecht e Giuseppe Arcimboldo. Estéimo utiliza
diversos elementos e suas formas, configuranded@sgerar uma nova
forma, ou sua sugestdo, transformando, reformanddefermando
continuamente os elementos, mostrando que a foraragéforca que
esta sempre a se movimentar, que dinamiza e dilegssignifica sem
ressignificar-se, modifica um conjunto pela mudahgaeu rearranjo.

No Capitulo 1l trato da relagdo entre erotismo, religido,
inquisicdo, feiticaria, trabalho e prostituicf@ra estabelecer a relacao
destes conceitos entre si Retratoe também o que se percebe presente
nas recriacoes de Escriva e de Alberti. Para t@atss0 por uma inicial
revisdo de conceitos, a partir da evolucdo histédo conturbado
convivio entre judeus e cristdos até o periodoatgsicdo entre Idade
Média e Renascimento, passando pelo surgimentoudaria (derivada
da deturpacao da feiticaria e da magia) e termimanch a instalacdo da
inquisicdo na Europa. Dentro do contexto de codagfo do
catolicismo, que acabou provocando intensas dispugigiosas,
emergem diversas crencas e religides (muitas jsteznes e que se
mantinham apenas em nivel local) como resposta posigo do
catolicismo, sendo rapidamente taxadas de heréisgtematicamente
reprimidas, desfeitas, absorvidas ou até aceitds patolicismo,
conforme a conveniéncia. O desdobramento destpsitdss religiosas
fez com que o poder e a igreja criassem a inquisigéicializando as
perseguicbes e buscando incessantemente culpadas tg#as as
mazelas sociais, além de consolidar a misoginiaperaeguicdo aos
judeus e associa-los cada vez mais ao diabo, gueéta teve sua
imagem sistematicamente construida pelos tedlagdtiaos. Depois de
revistos os conceitos e feita a revisita histééddaade Média, passo a
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analisar o erotismo, o trabalho, a mulher e a puoagio, para
finalmente estabelecer sua relacdo com todascstaties n®etratoe
nas recriagdes de Escriva e Alberti.

No Capitulo Il problematizo o conceito de exilio tomando por
base suas manifestacdesRetrato A discussédo do conceito de exilio
passa por uma revisdo do seu conceito tradiciomaimesmo do
contemporaneo, que associa o exilio a perda, d@@soé ao sofrimento,
como se estes representassem obrigatoria e inelvitemnte prejuizo ao
exilado, ignorando a liberdade que a experiénciaxdlbio pode fazer
emergir, pelo conflito que inevitavelmente provoua exilado, e sua
consequente abertura ao novo, ao diferente, a egstaDandlise
conceitual surge a proposta de considerar a pnoistgodo romance
exemplo do processo de passagenseateem-sia ser-a-si(a partir do
momento em que se viu forcada a refazer sua vidRema), termos
utilizados por Jean-Luc Nancy eBel ser singular plural(2006), a
partir de sua experiéncia do exilio, passando ¢istaissao da nocao de
sujeito questionada por Judith Butler.

E importante ainda destacar que trato aqui de Hesco
caminhos por investigar com mais intensidade, d& abRetrato a
novas leituras, incitando talvez outros pesquissgla darem-lhe a
merecida continuidade, sobretudo nos trés temaesdpaes propus neste
estudo: narrativa, erotismo e exilio.
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CAPITULO |
Recriacdes e transposicdes dretrato

Antes, pois, de perguntar como uma obra literaria
se situa no tocante as relagdes de produgao desgpo
gostaria de perguntar: como ela se situa dentrcsdeselacbes?
Essa pergunta visa imediatamente a funcéo exeprdaobra
no interior das relacdes literarias de producéouwtea época.
Em outras palavras, ela visa de modo
imediato a técnica literéria das obras.
(Walter Benjamin)

Desde sua descoberta e crescente interesse podpattitica o
Retrato de la Lozana Andaluzarviu de base para diversas recriacoes,
com transposicdes para o teatro e para o cinesuay, @ uma grande
gquantidade de edi¢cbes contendo estudos preliminbaés edicbes vém
acompanhadas de uma vasta quantidade de notascativps,
relacionadas aos mais diversos aspectos que aamtonecessarias,
principalmente informacdes historicas e linguistiakdado o periodo em
que foi publicado dRetrata Dentre estas recriacbes, duas receberdo
especial atencéo nesta dissertacdo: a transpbgieim o teatrd de
Rafael Alberti, escrita em 1963 e publicada um alspois, e a
transposicdo para o cinethale Vicente Escrivd, lancada em 1976,
filme integrante da “tercera vi&'do cinema espanhol.

9 Para Genette, a transposicdo é a transformagiéo(déerentemente da parddia, modificagcdo
minima ou reduzida a um principio mecanico; e dwestimento, tipo de transformagéo
estilistica): pratica dialdgica que resulta na pgém de objetos estéticos autbnomos, mantendo
entre o texto a ser transposto e o texto resultanta relagdo de transtextualidade, sem
prejuizo de sua individualidade (GENETTE, 198218).

10 Utilizo o termoversdoaqui por entender que Alberti procura criar su@pa obra tendo o
Retratocomo texto de inspiragdo, fazendo questéo de w@gch obra que o inspirou em sua
recriacdo. Trata-se de uma transposicdo da litarabo texto teatral, com posterior
representacao cénica.

11 Escriva teve um espaco destacado no cinema deitevia”. O sucesso de bilheteria do
filme tornou oRetratopopular na Espanha, em grande parte devido ao dpehu feminino,
caracteristica do periodo destape Vale destacar que no fim da década de 1970, deod
fim do franquismo e do consequente abrandamentegl@sséo sexual, @estapepode ser
comparado @dornochanchad&rasileira ou acine de ficherasnexicano.

2 José Enrique Monterde define assim esta tendédwiccinema do tardofranquismo:
“Moderadamente aperturista en los terrenos morablitico, [...] con una razonable factura
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A transposigcdo da literatura ao cinema e ao teaada uma
com suas particularidades, implicam sempre em gmrfisacoes,
enfatizando certos aspectos, distanciando de quattesando outros:

La transposicion supone una mirada sobre el texto
fuente, ya sea en sus aspectos tematicos o en sus
aspectos formales. Se suele producir un fenémeno
de reduccién y de legibilidad que confirma
estereotipos de lectura, sobre todo, en los casos d
textos literarios con gran tradicion de lecturas. S
embargo, puede ocurrir que la transposiciéon se
detenga a indagar aspectos que la lectura social no
registr6. Puede ser, entonces, que la transposicion
haga una lectura de ruptura con respecto al
metadiscurso establecido (PASERO, 2004, p. 72).

A transposicdo da literatura a outra arte combiriandaainda a
caracteristica de retirar do leitor a possibilidatie criacdo de suas
préprias imagens, tendo por isto um carater ingotet pois gera um
sobressalto, uma quebra no habito do leitor (PASERID4, p. 72).
Este tipo especifico de transposi¢do restringeuaspignificacdo da
palavra literaria, pois esta se vé presa a ima@®oorre dai o motivo
pelo qual se acredite que h& um empobrecimentoe ngsd de
transposicdo, afinal ha também uma hierarquia ksqci@ superpde o
livro ao cinema ou ao teatro. No entanto, a trasigfo consiste numa
forma especifica de producdo de sentido, ja quelidapem
ressignificacdo da obra transposta. Para Bermadessignificagéo é

determinada tanto por factoregmiologicosy
materialesde caracter forzoso (llevar una obra
literaria al cine, por ejemplo, implica un cambio
de lenguaje y de dispositivo), como por otros
eventuales, que aparecen cuando la posible
operacion transpositiva se demora en el tiempo o
se aleja en el espacio y es entonces modulada por
los intereses y representaciones de un nuevo y/u
otra cultura (por ejemplo ¢cuédles elementos

formal, poseedor de unos didlogos reconocibles quorcotidianeidad, ajeno a cualquier
extremismo ideoldgico o estético y, fundamentalmgmisibilista hasta la médula, la ‘tercera
via’ prefiguraba el espiritu de pausada y contetraiasformacién que empezaba a extenderse
ante la ineluctabilidad biolégica que conduciarabiel franquismo, y que sociolégicamente ya
venia determinada por las transformaciones delghkidargo de la década del desarrollismo.”
(MONTERDE apudMOLINA, 2010, pp. 85-86).
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desaparecerian y cuales se acentuarian en una
nueva adaptacion cinematografica teadame
Bovary? ¢y qué aconteceria en el caso de que se
tratara de una produccion de origen chino?)
(BERMUDEZ, 2008).

Estas duas recriagbes @Retrato concentram maior interesse
nesta andlise também porque fazem parte da prodalzimonada aos
classicos espanhois em periodo de grande censlextifoublicou em
Buenos Aires sua versao teatral durante o periedexdio, devido a
ditadura franquista na Espanha e Escriva lancoufisee apenas um
ano apos a morte do ditador, caracteristicas eta pgdida parecidas
as da censura que Delicado experimentou quand@puld Retratoem
Veneza, Itdlia, ainda que saibamos que, compamitiaas inquisicdes
europeias, a italiana foi das mais brandas. Noogol edicdo mais
recente ddretratq de Jacques Joset e Folke Gernert, a segunda enume
trés motivos principais que contribuiriam para quée/ro constasse nos
diversos indices inquisitoriais: “[...] a pesar dae su contenido,
abiertamente obsceno, deberia haberla hecho figomar todo
merecimiento entre los textos que persiguénBex de Pio IV”; “Del
mismo modo, tampoco se ordena proceder contrark aln cuando
incurre en uno de los delitos consignados éndexde Valdés de 1559,
a saber: el de la apologia o simple descripcidhadios relacionados
con la vida de los judios o conversos”; e “Tampetbecho de haber
sido publicada sin indicacion completa del nombed dutor, del
tipégrafo, etc., parece haberle supuesto problemasbra, pese a que
en losindicesespafioles de 1551 a 1559 [...] se condena atiaiceién
los libros que carecen de estos datos”. E no mirgstcanho que o
Retratondo figure em tais listas, devido a estar claraengrringindo
as trés proibicdes acima. Gernert, ao exemplifiatan o caso de um
livro publicado em 1526, cujo alvo eram os frargigis venezianos, e
que culminou com a destruicdo de quase todos oapees, propde
que, devido a voracidade com que o caso foi tratadmesmo tenha
ocorrido com dRetratq justificando, assim, a existéncia de somente um
exemplar na atualidade e o fato de que “[...] ngila posible hallar a
un lector de ese extenso periodo [da publicac&dRetmatoa meados do
século XIX] que afirme abierta u oblicuamente hdbé&to laLozand
(DELICADO, 2007, pp. XLIX-L). Assim, podemos creue] Delicado
teve os exemplares de seu livro destruidos pelsucanse a analogia
for correta, ou que ndo teve o sucesso esperad® @nublico e, por
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isto, ndo chegou a ser considerado perigoso, tdoas@ desnecessaria
sua inclusao nas listas, pela censura (ibid.).

O propésito de analisar especificamente estasrégaacoes €,
também, o de discutir a questdo da autoridadeakxXdestas recriacdes
e transposicdes, o teatro de Alberti recebeu andiar destaque pela
proximidade entre Alberti e Delicatfp inexistente entre Delicado e
Escriva.

Neste capitulo relaciono as recriagcbes Hetrato com o
entrelacamento entre midias, perceptiveis tantditza obraoriginal
guanto em suas recriagdes transpostas. Este eatralato de midias e
artes é o que entendo por intermidialidddgue noRetrato mistura
literatura com pintura e oralidade em midia impaeBara Cluver,

a combinagao de ‘artes e midias’ [...] bem como o
termo ‘intermidialidade’ [...] sugere a escolha
deste ou de outro nome bem semelhante para o
uso internacional. Intermidialidade diz respeito
ndo s6 aquilo que nés designamos ainda como
‘artes’ (Mdusica, Literatura, Danca, Pintura e
demais Artes Plasticas, Arquitetura, bem como
formas mistas, como Opera, Teatro e Cinema),
mas também as ‘midias’ e seus textos, ja
costumeiramente assim designadas na maioria das
linguas e culturas ocidentais (CLUVER, 2006, p.
18).

Os aspectos intermidiais (mistura de literatura qontura e
oralidade) presentes riRetrato conduzem o leitor a outras midias,
ambas relacionadas com o movimento: cinema e t2afista ilusdo de
movimento é alcancada por Delicado através do wsgatatextos
pictdricos (xilogravuras), distribuidos cuidadosateeao longo de todo
o livro, com diversas fun¢des, mas com a funcaomnuk unir literatura

3 Delicado era andaluz, de Coérdoba, assim como #lleeha a possibilidade de que tenha
sido judeu convertido e expulso da Espanha em 148%jo se refugiado em Roma
(DELICADO, 1969, p. 26).

4 A intermidialidade sera pensada a partir da leide Cliver, ou seja, como a mistura ou
coexisténcia de diversas artes em um Unico evemtendo-se de mais de uma midia e
podendo ser estas de qualquer natureza. (CLUVEFS)20

'® Esta indugéio a0 movimento ja havia sido percep@aVenéndez Pelayo em sua fatidica
critica ao Retrata “cinematografo de figurillas obscenas, que pabBaniendo muecas y
cabriolas, en didlogos incoherentes”. Chama atengéste trecho a referéncia ao
cinematografoe também o uso do verlpassar dando a impresséo de que o leitor assiste &
cena narrada (MENENDEZ PELAYO, 1946, p. 300).
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e pintura numa mesma midia, impressa, que, porvemagera uma
outra, similar ao cinema. O assunto mereceu destaque no estudo
preliminar da edicdo de Jacques Joset e Folke Gedwequal extraio
aqui a enumeracao e classificagdo sistematica gueitem um maior
detalhamento e visualizac&o deste processo:

Se trata de quince xilogravuras (dos de las cuales
se reproducen en dos ocasiones) y de veintidos
pequefios tacos o figuritafactotum (que se
repiten hasta cinco veces). Algunos grabados
parecen haber sido talladosx profeso para
nuestro texto, aunque la mayoria de las
ilustraciones hayan sido empleadas previamente
en otros impresos. Ademas hay otros elementos
decorativos que acompafian al texto, como una
pequefia granada (fol. A3r) o el busto de un
hombre (fol. A2r) [...]. Una gran parte del matkria
iconogréafico restante proviene de la edicion
pseudo-sevillana de la Celestina, impresa en
realidad en Venecia en mayo de 1523
(DELICADO, 2007, pp. XXXIX-XLII).
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Figura 2: reproducéo do folio A2. Figura 3: repro@io do folio A3r.
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Figura 4: detalhe de figurdactotum  Figura 5: detalhe de figuréactotum
do folio D3v. do folio J4r.

Esta ilusdo cinemética é alcancada através dous®glicado
faz da informalidade, representada pela tentatvasdrever as falas dos
personagens da mesma forma que ele ouviu em Rarescala da
particular dificuldade que o autor teve em repriesegraficamente os
sons, como 0s ouviu, de varios dialetos italiamasaldo e espanhol,
evitando influenciar nos didlogos, além do caratmipiente da
formacdo de uma gramética espanhola. Desta poueafeir@ncia
narrativa, limitada aos quatro primeiros mamotredossercdo do nome
do personagem que fala e de pequenos textos itdrgmii em cada
mamotreto (similares as acotacgdes), surge a engpnogimacao com o
texto teatral atual. Cabe lembrar que “o filmegbmsamente feito de
um grande numero de quadros fixp&{ures, cuja sequéncia de 24 por
segundo cria a ilusdo de movimentmoying picture (CLUVER,
2006, p. 55Y. Assim, a informalidade com que o texto é aprestnao
leitor, a escassa interferéncia narrativa, assad@addiversas imagens e
figuras criam a sensagdo de que estamos diantepdesentacdo do
texto. Gernert complementa que

Aunque estas asociaciones de texto e imagen se
pueden explicar desde lo novedoso de la

costumbre para los impresos italianos coetaneos
[...] resulta llamativo su empleo reiterado, que

llega al extremo de parecer inmiscuirse en el

desarrollo de la ficcion. Ese es el caso al firl d

* Em nota a este comentario Cliiver explica queata tla “percepcgéio do coragéo de todo
cinema”, do personagem Brunodiegs of the Roadde Win Wenders.
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mamotreto XLVII, donde Silvano se despide de
Lozana con las palabras ‘Contémplame esa
muerte’ (fol. k2r), que no tienen nada que ver con
el contenido de la conversacion previa entre
ambos personajes, y que se refiere explicitamente
al grabado delmemento mori(DELICADO,
20074, pp. XLVIII-XLIX).
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Figura 6: folio K2r, onde se verifica a relacdo gam-texto.

Acrescento ainda que provavelmenteRetrato tenha sido
escrito para poder, também, ser representado @i&do & um grupo de
ouvintes, pois a leitura era um acontecimento soSegundo Margit
Frenk, em estudo sobre a leituraDwn Quijote afirma que:
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La lectura era muchas veces un acontecimiento
social e involucraba al oido, a la vista, a la
percepcion de los demas oyentes y de quien leia;
ademas podia traer consigo la participacion de la
gente en el “espectaculo” de la lectura. La
invencion de la imprenta no cambié las cosas de
cuajo, como se pensaba hasta hace poco. De
hecho, la lectura oral de obras literarias continué
siendo muy comdun, en toda Europa, hasta los
siglos XVIII y XIX, como lo han comprobado
varios  estudios recientes (FRENK in.:
SAAVEDRA, 2004, pp. 1138-1139).

Como a leitura envolvia o ouvido, havia uma amliéneala

entre os verbokeer e oir: ler poderia ser usado como sindnimoodwir
0 que outro Ié em voz ajtau simplesmente representar a leitura em
siléncio. Devemos levar em consideracédo o fataugeagmaior parte das
leituras era em voz alta e de que este acontemmeoimalmente
deixava frente a frente grupos de pessoas de aqradtpsse social. Os
ouvintes ndo necessariamente eram analfabetos, sintaginava, tdo
somente ouviam pelo acontecimento em si, pelacgestido, porque
estavam acostumados a ouvir e ndo a ler. No enthatda uma
diferenca bem marcada entre a leitura oral e aréeiem siléncio: “lo
mas comun en ese tiempo [inicio do século XVII] gualeer, sin mas
aclaraciones, se referia a una lectura oral, ydmae queria aludir a
una lectura en silencio, se afiadia algo cpara sio en secretb(ibid.,
p. 1141). A leitura em siléncio era também comutiljizada para
recitar-se depois, frente a um grupo, o que se meonp transformando
a leitura em siléncio num recital de meméoria. Akfisto, outros verbos,
comodecir, recitar, relatar, contar, narrar e referir compartilhavam da
mesma ambivaléncia com o veteer (ibid., p. 1140).

A leitura em grupo era, a época, muito comum. Autai era
uma atividade que exigia do orador o conhecimergo atjumas
habilidades basicas, como uma boa expressdo chrdesznvoltura e
enorme capacidade de improvisar e alterar o tédtode forma a se
adequar ao grupo de ouvintes e ao ambiente sanigjue se encontra.
Para Michel Moner, Cervantes adotou um estilo quésado,
semelhante aos narradores populares, profissiooaisndo, que
passavam sem problemas do estilo direto ao indigtoas flexionando
a voz, interferiam com precisdo no relato, recorradigressdes, entre
outras técnicas (MONERapud FRENK, 2004, p. 1143). Moner
Verificou também que tais caracteristicas ja s@®navam “en ciertas
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obras anteriores a Cervantes, como los libros dallezias, las cronicas
medievales|la Celestinala Miscelaneade Zapata” (ibid.). Falta nesta
relacdo a mais falada das obras anteriores a QesvayRetratq cujo
desconhecimento se evidencia mais ainda quandd Ftetalha as
caracteristicas da oralidade em Cervantes:

Moner encuentra otros rasgos del arte cervantino
gue proceden evidentemente de ese mundo oral,
tales como las intervenciones del narrador,
consistentes en exclamaciones, preguntas,
paréntesis enfaticos; las interpelaciones al lector
solicitando su participacién y su complicidad; el
‘veis aqui’, que hace visibles las escenas, los
adverbios demostrativos y otros giros y férmulas
empleados por Cervantes” (ibid.).

Todas as caracteristicas destacadas por Moner gp&i&entes
no Retratg de forma bem elaborada e refinada por Delicado,
demonstrando que Moner ou desconhe&etratoou ndo o considera
passivel de mencionar-se. De qualquer forma, doostue Cervantes
escrevefalandg assim como Delicado ja havia feito cerca de 8fsan
antes, além de aperfeicoado a técnica da intromidedautor em sua
prépria obra.

Derivada da leitura coletiva, a performance possmia
dificuldade que €, para Paul Zumthor, a de entemoerna atualidade,
suas particularidades na Idade Média (conjunto xgeeesdes orais,
musicais, teatrais e corporais diversas), e resdato de que

A leitura desses velhos textos a qual nos
entregamos coloca em  jogo, bastante
aproximadamente, as mesmas faculdades fisicas e
intelectuais que a leitura de obras
contemporaneas: a vista e também tudo o que isso
implica —atitudes corporais tanto quanto
procedimentos de recepcdo e de combinacdo
mnemonicas—ossoshabitos préprios de leitura...
até a forma e, talvez, o macio de nossos assentos!
O que tenho diante dos olhos, impresso ou
manuscrito, é apenas um pedaco do tempo,
coagulado no espaco da pagina do livro [...]
Deveriamos, na interpretagdo de um texto em
particular, levar em conta um elemento de sua
movéncia ainda que seja quase impossivel
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presumir a amplitude das vibra¢des e, mais ainda,
medi-las. Da palavra ao escrito, ou vice-versa, ha
uma descontinuidade (ZUMTHOR, 1993, pp.
220-221).

Grosso modo o conceito de movéncia citado acimaiedagdo
entre alegibilidade de uma obra e suaudicdo e visdq que ndo sao
simétricos: a voz em preformance extrai a obraaliaando-a. Desta
atualizacdo da obra surge a movéncia, pois a ddnfarmatizada em
determinado momento € variavel a cada nova perfwejassim como
a voz que participa de sua execucgao. Ja a obraapeom com seu
sentido global e sequéncia mantidos (SALLES, 20Dgvido a esta
impossibilidade de reconstituir a performance déerd@nada obra,
Zumthor afirma que “o medievalista fica preso numudo vicioso. Ele
registra com os olhos aquilo que foi destinado a parcepgéo conjunta
do ouvido, da vista, do proprio toque —a uma cesest (ZUMTHOR,
1993, p. 220). Além desta relacdo, cabe mencioaanbém a
importancia do gesto, amplamente discutida por Bamtafirmando:

A palavra pronunciada ndo existe (como o faz a
palavra escrita) num contexto puramente verbal:
ela participa necessariamente de um processo
mais amplo, operando sobre uma situagéo
existencial que altera de algum modo e cuja
totalidade engaja os corpos dos participantes.
Marcel Jousse, ao cabo de vinte anos de pesquisas
e de tentativas de descer as proprias raizes da
espontaneidade expressiva, colocava como
indissociaveis o gesto e a palavra, num dinamismo
complexo que ele chamawa&rbomotor(ibid., p.
244).

Em relacdo a importancia do gesto na ldade Médiasidero
importante destacar que também se faz presenRetratq através da
utilizagdo de uma figurdactotum ainda hoje muito utilizada em
diversos meios: o dedo indicador. Nao foi localzagialquer estudo
relacionando os assuntos, mas € patente que o ‘idddador”, tdo
recorrente noRetratg possui uma fungdo, e esta é provavelmente
gestual.
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@CAqui comlen¢a la Tercera paree del Retrato/y feran mas graciofas cofas que
lopafado . Como tainoa cafa y afelto fcolo que traya:las fobic dichas / y
como fe fueron/y fucriado concllas / y que dofola y conraua todo
loque anfa mmelhrcﬂnnfu traro/qquerta comengar Jy de
&G aquia dclante ledaremosfin,  Mamotreto, XL, 2

Logana,
Gou queme Aremange/ aponer tratoen mi cafa:vale roda carof andar
pl&pm:&oupmmmuuﬂu putas/que defpues yo fabze loquetéga
dehager. Griega, JMiramela qual vienc g le du:{;u.u baruas| narizes de me
mio

dalla,Lo)Parege mi cafs aralaya deputas:Mas pufe Guoonic diftes, Tulia)

Figura 7: detalhe do folio H4v, onde a figfiaatotumdo dedo indicador
aparece trés vezes.

Na figura acima, Delicado abusou do uso da figuwadddo
indicador, utilizando invertida uma vez. Chamaenefio o fato de que
esta figura se repete nos inicios dos mamotretpsyrtr do XXXIl e
também antes da fala de alguns personagens, cqnipda Lozana.
Sua presenca ainda esta por ser decifrada, masspodan indicador
gestual, cuja funcdo poderia ser a de indicar Inseiste e de forma
imediata ao leitor/orador onde inicia a fala. Zuonttelembra o

belo Poéme moralde Liege, de cerca de 1200,
[que] traz a anotacdo do gesto, do dedo pelo qual
o intérprete marca o ritmo de seu relato [...]. Mas
as cancoOes de gesta ndo sdo as mais privilegiadas
nisso. Os romances também ndo sdo menos ricos
de marcas semelhantes. Apontei, em outra parte, o
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caso dos didlogos desprovidos de mencéo textual
explicita das trocas de interlocutor (ibid., p. 45

O Retratose encaixa perfeitamente no exemplo dos “didlogos
desprovidos de mencao textual explicita das tramsdnterlocutor”
mencionado por Zumthor, o que demonstra a impdeéade tais
marcacgfes, das imagens, tanto das miniaturas qudagograndes
ilustracdes, bem como permite supor a que a marckedo se refere ao
ponto de reinicio estratégico de leitura, bem caneaisténcia de outras
marcas ainda néo decifradas.

Temos, portanto, um contexto em que leitura e tigar&ram
comuns. No textoO Narrador, Benjamin identificou dois grupos
principais de narradores: o que muito viajou eanag historias vividas,
grupo representado pelo esteredtipo do marinheineecciante, e o que
sem viajar conhece como ninguém suas histériaadicfies, grupo
representado pelo estere6tipo do camponés sedergahire estes dois
grupos, Benjamin afirma que o sistema corporatiedisval contribuiu
para sua interpenetracao, onde o mestre sedergégotinha sido um
aprendiz ambulante antes de se fixar em sua atrizo estrangeiro, e
os aprendizes migrantes trabalhavam na mesmaafiBissim, o saber
que vem de longe encontrava menos ouvintes do guerenacdo sobre
acontecimentos préximos (BENJAMIN, 1994, p. 19%teEsaber que
vem de longe, do longe especial das terras essanobado longe
temporal contido na tradicdo “dispunha de uma a&dde que era
vélida mesmo que nédo fosse controlavel pela expaaé (ibid.). A
narrativa ndo possui espirito plausivel como arinégao, ja que muitas
vezes recorria ao miraculoso. A informacgdo “parssmecompreensivel
‘em si e para si’. Muitas vezes ndo é mais exataagurelatos antigos
(ibid., pp. 202-203)". Se a arte da narrativa éehgjra, a difusdo da
informacao é decisivamente responsavel por essimidgibid., p. 203).

A hip6tese de que Retratotenha sido publicado prevendo e
até objetivando sua representacdo se fortaleceoasiderarmos a
necessidade do ser humano em comunicar suas exgpasiésempre
presente nas sociedades e que entra em declitmmjente com o
declinio da narrativa que, segundo Benjamin, oootmm o surgimento
do romance, ja que ele “ndo procede da tradic8onera a alimenta”
(ibid., p. 201). A perda da capacidade de narréd eietamente
relacionada também a perda da capacidade de acumslabretudo, de
trocar experiéncias:
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€ a experiéncia de que a arte de narrar esta em
vias de extingdo. Sao cada vez mais raras as
pessoas que sabem narrar devidamente. Quando
se pede num grupo que alguém narre alguma
coisa, 0 embaraco se generaliza. E como se
estivéssemos privados de uma faculdade que nos
parecia segura e inalienavel: a faculdade de
intercambiar experiéncias (ibid., pp. 197-198).

O toque singular d&etratofica por conta da forma com que
Delicado transpde ao papel sele¢cdes dos didlogadas, procurando
reproduzir neles a fala da mesma forma como ouviwlecando na
boca de alguns personagens narrativas tipicasad&do ordl’. Sob
este aspecto, Betratotorna-se um exemplo da interpenetracdo entre os
dois grupos, mencionada por Benjamin. Rietrato pode-se perceber a
troca de experiéncias entre 0s personagens atdavésirrativa, ainda
gue ndo seja este o foco dos didlogos. Para memciepenas um
exemplo cito o trecho em que Lozana conta a ogi@stitutas como
chegou em Roma:

LOZANA. — [...] Y cuando sabréis cémo ha
pasado la cosa, os maravillaréis, que no me faltaba
nada, y agora no es por mi culpa, sino por mi
desventura. Su padre de un mi amante, que me
tenfa tan honrada, vino a Marsella, donde me tenia
para enviarme a Barcelona, a que lo esperase alli
en tanto que él iba a dar la cuenta a su padre; y
por mis duelos grandes, vino el padre primero, y a
él echd en prision, y a mi me tomé y me desnudé
fin a la camisa, y me quité los anillos, salvo uno,
que yo me meti en la boca, y mandéme echar en la

" por exemplo, Lozana narra a lenda que deu fanuaméceiro ao rio Tibre: “Has de saber
gue esta agua que viene por aqui era partida eahasipartes, y el emperador Temperio quiso
juntarla y que viniese toda junta, [...] y hizo gleemilla a milla pusiesen una piedra, escrita de
letras de oro su nombre, Temperio, y andaban dbkamibres en la labor cada dia. Y como
los arquimaestros fueron a la fin que llegaban #aQsberina, antes que acabasen, vinieron
que querian ser pagados. El emperador mandé cesgasan fin a [hasta] entrar en la mar;
ellos no querian porque, si acababan, dubitabgnddes vino, y demandaron que les diese su
hijo primogénito, llamado Tiberio, de edad de diezcho afios, porque de otra manera no les
parecia seguros. El emperador se lo dio, y porpziree mandé soltar las aguas, y ansi el agua
con su impetu los ahogé a maestros y laborantEkipay por esto dicen que es y tiene razén
de ser carnicero Tiber a Tiberio” (DELICADO, 19§5,424). Em nota de rodapé Claude
Allaigre menciona que a edi¢cdo de Bruno Damiamejacionou a explicacdo de Lozana com
um fundo lendario tradicional.
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mar a un marinero, el cual me salvé la vida
viéndome mujer, y me vistieron y me trajeron a
Liorna (DELICADO, 1985, pp. 200-201).

Assim temos a presenca da narrativa como forma de
intercAmbio de experiéncias, dispersa pedtrato Importante destacar
que a oralidade se faz presenteR&tratocom muita intensidade, ainda
que ndo houvesse qualq@guipamenta@ue possibilitasse armazenar a
voz, como dispomos atualmente de ampla gama de patsileis de
armazena-los. Zumthor lembra que “toda voz emanandecorpo, e
este, numa civilizagdo que ignora nossos procedosete registro e de
reproducdo, permanece visivel e palpavel enqualatoéeaudivel”
(ZUMTHOR, 1993, p. 241). E como se Delicado tivessatado
armazenar as vozes em livro, isto sim possivebgragecente invencao
da imprensa. Assim, paradoxalmente, a oralidade,aoideia de
oralidade, se faz presente em livro: “Los didlodeda Lozana imitan
un ‘acontecimiento oral real” (DELICADO, 2007, pVL). Sobre este
aspecto, percebe-se que Delicado “se entregd axda tle ‘transcribir
fielmente la vulgaridad del habla cotidiana’ paneproducir la
naturaleza’ [...], y asi representar con fidelideldmedio ambiente
linglistico de la Roma papal de principios del si?VI (ibid., p.
CVI)", mas ndo podemos deixar de perceber que esttenso
“realismo” pode ser um “seudorealismo que se ercien un texto
fuertemente estilizado [...]; una lectura purameaetdista delRetrato
equivaldria a detenerse en el primer piso de uficiedien el cual
dificiimente se podria entrever el techo” (IMPERERLapud
DELICADO, 2007, p. LXXXIV). Assim, Delicado simulauma
realidade através do recurso da onipresencga, ifvgbs®or si so, e até
hiperbdlica, como no mamotreto XIV justamente amdgrimeiro
encontro carnal entre Lozana e Rampin, cena eno dugtor retoma
a palavra, como se estivesse no mesmo ambientetdAu- Quisiera
saber escribir un par de ronquidos, a los cualespeatt® él v,
queriéndola besar, despertd ella” (DELICADO, 1985235). Assim,
“Delicado cumple de manera ludica la promesa gme én el Prélogo
de contar sélo lo que oy6 y vio” (DELICADO, 2007 ,@XXII).

Para Benjamin, o livro, por conter o romance, @sponsavel
direto pela morte da narrativa justamente pelotafesnto da dimenséo

'8 Delicado tomou o cuidado de diferenciar o persemaghutor do personagem-narrador,
denominado Auctor, diferenciados somente pelaa@rgi que ambos aparecem com precisao
de acordo com a funcdo dentro do contexto. No ekemifado, trata-se do personagem-
narrador, Auctor, sem participagdo no dialogo oagémo.
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utilitaria — sobretudo via conselhos — tdo ineremie narrativa
(BENJAMIN, 1994, pp. 200-201). Interessante percepe oRetrato
nao € um romance nem uma narrativa, mas se aprorinia do texto
teatral. Para Benjamin, a diferenca entre a naar&io romance € bem
clara:

O que separa o romance da narrativa (e da epopéia
no sentido estrito) € que ele esta essencialmente
vinculado ao livro. A difusdo do romance s6 se
torna possivel com a invengdo da imprensa. A
tradicao oral, patrimdnio da poesia épica, tem uma
natureza fundamentalmente distinta da que
caracteriza o romance. O que distingue o romance
de todas as outras formas de prosa — contos de
fada, lendas e mesmo novelas — é que ele nem
precede da tradicdo oral nem a alimenta (ibid., p.
201).

Foi o sistema corporativo medieval que aperfeicacarte de
narrar, através dos artifices, que associavam ‘lersalas terras
distantes, trazidos para casa pelos migrantes,cceaber do passado,
recolhido pelo trabalhador sedentéario” (ibid., @9l Percebe-se o
trabalho do artifice por todo Retratd®, mas Delicado deixa bem claro
gue no livro procurou retratar a0 maximo os aspertais de Lozana.
As partes epilogais deetratosugerem que de fato existiu a personagem
Lozana e que o livro € um enorme retrato da viddadespanhola de
origem andaluza e dos fatos ocorridos com ela emaR¢Y porque
este retrato es tan natural, que no hay personahayee conocido la
sefiora Lozana, en Roma o fuera de Roma, que nolargaser sacado
de sus actos y meneos y palabras” (DELICADO, 19§5,171-172).
Apesar da énfase com que Delicado afirma dRetoatoescrito a partir
de tudo que viu e presenciou de Lozana, ele meambé&m esclarece,
na parte epilogalArgumento en el cual se contienen todas las
particularidades que ha de haber en la presentaofpne

¥ Lozana é a personagem mais eloquente nesse semitando suas experiéncias ao longo
de todo o livro e que também demonstra conhecindasdradicdes locais, possivel gracas aos
anos em Delicado residiu em Roma (ha verdade espgsiéncias provavelmente ocorreram

com Delicado, que, em sendo assim, utiliza Lozaara parra-las como se fossem suas). E
importante ressaltar que Lozana néo foi migrants sim expatriada, provavelmente como

Delicado.
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Todos los artifices que en este mundo trabajan
desean que sus obras sean mas perfectas que
ningunas otras que jamas fuesen. Y vese mejor
esto en los pintores que no en otros artifices,
porgue cuando hacen un retrato procuran sacallo
del natural, e a esto se esfuerzan, y no solamente
se contentan de mirarlo y cotejarlo, mas quieren
gue sea mirado por los transelntes y circunstantes,
y cada uno dice su parecer, mas ninguno toma el
pincel y emienda, salvo el pintor que oye y ve la
razon de cada uno, y asi emienda, cotejando
también lo que ve mas que lo que oye; lo que
munchos artifices no pueden hacer, porque
después de haber cortado la materia y dadole
forma, no pueden sin pérdida emendar (ibid., pp.
171-174).

Assim, Delicado deixa claro queRetratoé uma obraintada
equiparando o ato de escrever com o de pintao-fistrato, retrato-
livro. Se o pintor se esforga em retirar do natseal retrato, da mesma
forma deve agir o escritor. Esta postura esta essigfo a de Fernando
de Rojas, autor d@elestina que baseia sua obra na politica do amor
cortés, idealizado, que contrapfe constantememt®ar cortés com o
amor popular, real, envolvendo os criados dobres enamorados
apresentando-os como isentos de valores moragpma recepcao do
amor e do sublime. A partir desta ruptura com stacratico Delicado
antecipa, de forma indireta, que Retrato o popular ser4 o foco
principal, satirizando assim o amor cortés. Em udiet desta
aproximagdo com aspectos relacionados ao popular @&gumas
caracteristicas picarescas presentes Rwuiratq varios estudiosos
propuseram considerarRetratocomo marco da literatura picaresca, ja
que

cabe decir que al igual que ocurre en la novela
picaresca, ld.ozanaensarta episodios a través de
la figura de la protagonista [...]. Se pueden
establecer, ademas, ciertos paralelismos en lo
referente al origen familiar de los protagonistas,
tales como la baja extraccion social de los padres,
su moral dudosa y un fallecimiento temprano.
Ademés, Lozana anticipa caracteristicas de la
mujer picara —la independencia, la astucia y la
falta de escripulos a la hora de aprovecharse del
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préjimo— que conocemos por obras corba
picara Justina(1605) de Francisco Lopez de
Ubeda,La hija de la Celesting1612) de Alonso
Jeronimo de Salas Barbadillo (DELICADO, 2007,
pp. LXXIX-LXXX).

No entanto, a falta de alguns elementos basiaosiahresca
no Retratq como o fato de Lozana ndo narrar em primeiragaessde
maneira retrospectiva sua vida, ao contrario dofgmem Lazarillo de
Tormes e Guzman de Alfarache, conduziu ao entemdomgue o
Retratoestava localizado entre a celestinesca e a paagrieeluida, por
alguns estudiosos, na pré-picaresca. Jacques Jedeica o
distanciamento ddretratoem relacdo a picaresca ao afirmar em seu
estudo preliminar a sua edicado que

A la verdad, de novela nuestro texto sélo contiene
brotes y de picaresca sélo lo mas superficial: el
dialogo de la mayor parte de su escritura y la
ausencia de la forma autobiografica bastarian para
alejarlo de un género cuyo verdadero prototipo
esperaria unos veinte afios mas para salir a luz con
Lazarillo de Tormes (DELICADO, 2007, p. XIV).

Contudo, oRetrato contribuiu para o surgimento da picaresca,
pela antecipacdo de algumas das caracteristieamsiacima. O fato de
muitos pesquisadores localizarenRetrato como precursor, fundador
da picaresca, ou até negando quaisquer carac@asigicarescas, apenas
evidencia a impossibilidade de se aplicar com rigentifico
caracteristicas que permitam taxativamente suaséol ou exclusdo
nessa ou naquela corrente literaria (por isto anigéb de limites
precisos e, por extenséo, de situar obras cujeédatndo contenha de
maneira explicita tais limites, € questionavel).

Se no periodo de transicdo entre Idade Média edRenento
houve a interpenetragdo destes dois grupos fundaimele narradores
propostos por Benjamin (0 viajante que retornarearsuas experiéncias
e 0 camponés sedentario que conhece a fundo stésds e tradices,
podendo narra-las), e que foram aperfeicoadas peifises, o declinio
da arte de narrar as experiéncias esta diretamelateionado com a
evolucdo das forcas produtivas e da perda da daoensilitaria
implicita nas narrativas. Para Benjamin, a utileldd narrativa
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pode consistir seja num ensinamento moral, seja
numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou
numa norma de vida — de qualquer maneira, 0
narrador € um homem que sabe dar conselhos [...]
O conselho tecido na substancia viva da existéncia
tem um nome: sabedoria. A arte de narrar esta
definhando porque a sabedoria —o lado épico da
verdade— esta em extingdo (BENJAMIN, 1994, p.

200).

A primeira vista, oRetrato contém umensinamento moral
basico e muito evidente, que € o castigo divino sgieabateu sobre
Roma devido a sua completa perversao moral. NoEnta narrativa de
Delicado oculta o que poderia chamar de outrosnamgntos, muito
distantes do moralmente aceito, passando por qoastentos
religiosos e por criticas a medicina, ao direit@ dierarquia social
fundamentada na riqueza e na nobreza, como o0 amésc

Nas paginas doRetrato vemos Lozana diversas vezes
aconselhandooutros personagens, muitas vezes através do uso de
adaptacdes de ditados populdtes

Nas péaginas introdutérias de sua edicdo, Claudaighd
(DELICADO, 1985, p. 24) chama a atencao para odatque Delicado,
no Prélogo, encomenda “a los discretos letores el placersgjgajue de
leer a la sefiora Lozana les podra sucedergeSajosignifica “placer
en compafia, placer social” (COROMINABUdDELICADO, 1985, p.
24), chegamos a conclusao qué&etrato estava escrito também para
este fim. Além disso, hd a presenca de pinturaseealdgumas
xilogravuras que, em certos momentos, ilustram e qutexto ja
informa, as vezes o complementa e em outras lhesatdido,
contribuindo para a compreensdo geral do texto ma pa efeito
cinematografico supostamente almejado. Assim, agéms serviriam
tanto para dar uma ideia rapida do contexto imediatleitor a fim de
auxilia-lo no momento da leitura quanto para sem@stradas ao grupo,
ilustrando o que acabava de ser lido (podendowind acompanhada
de representacfes). NRetratohd uma passagem em que a presenca da
oralidade e a recorréncia de seu uso tornam-seusaisis:

20 para ilustrar, menciono dois exemplos. A epigafenamotreto LV j& antecipa que Lozana
dard um conselho: “Cémo la Lozana vido [viu] vemir joven desbarbado, de diez y ocho
afos, llamado Coriddn, y le dio este consejo conpm su enfermedad.” (DELICADO, 1985,

p. 433). No mamotreto LIV temos Lozana inicianddiélogo aconselhando Divicia sobre
como lidar com os homens: “jOh, Divicighiste nunca decir entre col y col, lechuga?” (jbid.
p. 426).
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SILVANO. - Porque su castisima madre y su
cuna fue en Martos, y como dicen: no donde
naces, sino con quien paces, sefiora Lozana, veo
gue viene gente, y si estoy os daré empacho.
Dadme licencia, y mird cuando mandais que
venga a serviros.

LOZANA. — Mi sefior, no sea mafana ni el
sabado, que terné priesa, pero sea el domingo a
cena, y todo el lunes, porque quiero que leéis, vos
gue tenéis gracia, las coplas de Fajardo y la
comedia Tinelaria y a Celestfiaque huelgo de

oir leer estas cosas muncho.

SILVANO. — ¢ Tiénela vuestra merced en casa?
LOZANA. — Sefior velda aqui, mas no me la leen
a mi modo como haréis vos. Y traé vuestra
vihuela y sonaremos mi pandero (DELICADO,
1985, p. 399).

Podemos inferir que a leitura em voz alta reforgasvafeitos,
contando com a ajuda do leitor. Além da expli@fanéncia a oralidade,
em nota Allaigre chama a atencdo para a possivdligaidade
Celestina/Lozana, uma vez que, apés Lozana memciods obras,
Silvano apenas se refere a Ultima em sua répliaaCelestina e
Lozana, outra vez de forma ambigua, responde “vatgd’, podendo
tanto fazer mencdo a obra quanto a presenca figcaCelestina
(metaférica, simbolizada por Lozana), manobra queloea a
popularidade de Celestina & época e as vinculaomeafinequivoca.
Este trecho ainda insere a possibilidade de queesea, durante as
leituras, um acompanhamento musical, matizandepesentacdes —
nao sem explorar a ambiguidade sexual que os tefwiogela” e
“pandero” remetem, ao aludir aos 6rgdos sexuaisinfeas e
masculinos, respectivamente (DELICADO, 1985, p. 24)

A oralidade é percebida riRetratopela forma da escritura de
Delicado, direta e informal, aproximando-se ao méxta fala popular
romana do periodo, muito influenciada pela presedeapessoas
provenientes de vérias regibes, sobretudo da Eapamvido ao
aumento a perseguicdo dos judeus, que culminou eoedito de
expulséo dos judeus em 1492.

2L Como é conhecidaEragicomedia de Calixto y Melibgde Fernando de Rojas (1499).
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Assim, temos a transposicdo da literatura em @adide em
movimento no limiar com o texto dramatico. Destséfu dupla surge a
iluséo de que a histéria esta acontecendo no exateento da leitura:
mais cinematografica em relagdo a movimentacadndagens e mais
teatral em relacé@o a oralidade do texto. Depresad@mbém que esta
sugestao de movimento exige extrema atencao, perg@ouvinte, aos
fatos narrados pelo orador, pois as partes explsainormalmente
presentes nos livros (narrativa) estdo presente®rse nas primeiras
paginas, desaparecendo gradualmente até ficarertaess epigrafes
dos mamotretos. Esta auséncia de narrativa obrigavinte a transpor
0s acontecimentos a sua imaginacdo, onde deve naaafiime
alimentado pelos sucessos narrados e pelas pivistas.

Uma andlise do contexto histérico espanhol nos iperm
entender algumas dificuldades e certas solu¢besntadas pelos
recriadores em cada recriacdo de Lozana. A midkigtes presente no
Retratotorna ainda mais complexo o processo de transgmsie uma
obra do século XVI & realidade das décadas de 1960-

A Espanha enfrentou uma forte ditadura e gerou festacoes
contrarias que serviam para denunciar e resistitabdo minimizar seus
efeitos na populacao, e buscar uma maior conszaedtd. O periodo da
Il Republica possuia um carater mais idealistas foi conquistado
através da luta dos sindicalistas, dos estudardes atelectuais apos o
governo ditatorial de Primo de Rivera (1923-1930):

Es cierto que el cambio de régimen, en 1931,
nacia con base en las elecciones, huelgas y
politizacién de una clase media que resultdé en un
gran consenso social, pero los acuerdos politicos
no han podido resistir mucho tiempo frente a las
discusiones que intentaron cambiar siglos de
poder aristocratico. [...] Derechos politicos fuero

concedidos, como el derecho de voto a las
mujeres, y se rebajo de 25 a 23 la edad electoral.
[...] Esas actividades formaron parte de los
impulsos liberales, creados durante la Republica,
bajo el influjp de la Institucién Libre de

Ensefianza, cuyo idealismo krausista invadia y
conquistaba viejos espacios oligarquicos y
clericales en busca de consolidacion artistico-
cultural de los pueblos perdidos del pais. Eso
provocaba reacciones inmediatas con la formacion
de grupos politicos que se proponian a preservar
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tales regalias (DINIZ in.: PEREIRA, 2009, p.
181).

No contexto ditatorial espanhol se insere a obraAbberti,
visdo, interpretacdo, recriaddcdo Retrato de Delicado, escrito em
1963, publicado um ano depois e somente encenad®&m

Vamos tratar aqui do processo de transposicdo da um
linguagem para outra, ou de umacriagdq considerando as
dificuldades encontradas pelo recrigdoe tratar, paralelamente, da
questado da autoridade textual.

Muitos escritores e dramaturgos se deparam com esta
dificuldade quando se langcam ao desafio de proppmavo texto a
partir de outro. Encarar este desafio traz congiga ideia dearga de
submissaajuase inerente, como se 0 novo texto ou produstiesse
sempre numa posi¢cdo de inferioridade ao originalfexto base. Ao
transpor uma obra de uma linguagem a outra, cadmrideve observar
as particularidades de ambas, analisa-las, faaersdis escolhas e
adequar tudo o que lhe for perceptivel numa lingmagara que tais
percepgbes sejam mantidas na outra. Veremos qaecastepcdo de
adaptacdo esta ultrapassada, como sugere Patnite Para quem a
adaptacgédo faz parte das atribuicdes do dramaturgo:

22 Esta polémica engloba véarios pensadores, e podxemplificada a partir do conceito
de dramaturgia, que, para Patrice Pavis, é, nea®ido mais classico e genérico, a “arte
da composicéo de pegas teatrais”; porém, atualmemienceito de dramaturgia se amplia
e “abrange tanto o texto de origem quanto os nmeE8a&os empregados pela encenagéo”
(PAVIS, 1999, p.113), inserindo nesta composic@ieeacrituraa partir de outros textos.
A dramaturgia, enquanto atividade do dramaturgon$este em instalar os materiais
textuais e cénicos, em destacar os significadosplesws do texto ao escolher uma
interpretagdo particularem orientar o espetaculo no sentido escolhidd.Oramaturgia
designa entdo o conjunto das escolhas estétictegicas que a equipe de realizacéo,
desde o encenador até o ator, foi levada a fadsd’) Por sua vez, Robert Stam atesta
que em geral os discursos em relacédo a recriagdbasdiante moralistas e depreciativos,
mencionando termos como: ‘infidelidade’, ‘traicdo’deformacéo’, ‘violacéo’,
‘vulgarizagdo’, e ‘profanacdo’ como algumas dasmi@ms de se referir sobre recriagdes.
(STAM, 2006, pp. 19-53). Assim, a polémica esta tmunais centrada no mau
entendimento que sistematicamente se fazem det@endo a pensar nos termos
moralistas e depreciativos citados por Stam muigdsngque como uma nova criagéo
(recriacédo), dissociada da obra original em todosemtidos, mantendo apenas parte da
ideia original da qual se valeu. Stam acrescen&aagindustria filmica muito contribui
para a manutencdo deste preconceito, principalmpete producdo de recriacdes
oportunistas que se valem da notoriedade alcaraldaobra original para garantir seu
sucessdibid., p. 21).

2 Recriador deve ser entendido como autor da noke akesmo que a referéncia ao original

seja evidente. A questdo do aspecto original 9ecaitiia posteriormente.
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A adaptacdo também designa o trabalho

dramatdrgico, a partir do texto destinado a ser
encenado. Todas as manobras textuais
imaginaveis sdo permitidas: cortes, reorganizacédo
da narrativa, ‘abrandamentos’ estilisticos, reducéo
do numero de personagens ou dos lugares,
concentragdo dramatica em alguns momentos
fortes, acréscimos e textos externos, montagem e
colagem de elementos alheios, modificagdo da
conclusao, modificacdo da fabula em funcdo do
discurso da encenacdo. A  adaptagéo,

diferentemente da traducdo ou da atualizacao,
goza de grande liberdade; ela n&o receia modificar
o sentido da obra original, de fazé-la dizer o

contrario (cf. as adaptagdes brechtianas
(Bearbeitungen) de Shakespeare, Moliére e
Sofocles e as ‘tradugdes’ de Heiner Miller como a
de Prometeu). Adaptar é recriar inteiramente o

texto considerado como simples matéria (PAVIS,

1999, p. 113).

Por sua vez, o diretor de cena Cipriano Rivas €fegem
Como hacer teatfd, demonstra uma postura mais dirigida & renovacéo

24 O editor e filho de Rivas Cherif, Enrique de Rivagresenta um breve histérico das
atividades e trajetorias de seu pai, na Introdwgidivro: “En la vida cultural, activisima y
polifacética de Cipriano de Rivas Cherif (Madri891 — México, 1967), el teatro es la entidad
de mayor cuantia. No se puede definir sino coméngica pasion por el arte de Talia la que
sustenta su existencia desde los afios de la aeio@@acen el Colegio Alfonso Xl de San
Lorenzo del Escorial, su actividad de promotoratetéatros de vanguardia de 1919 a 1929, su
intervencion renovadora en compafiias profesionales, esfuerzos por la creacion de un
Teatro Nacional, hasta los afios transcurridos éeeal de El Dueso en Santofia (Santander)
donde funda un Teatro Escuela en el que de 194Rl%, & la cabeza de un grupo de presos
politicos como él, monta veinticinco obras de tegtforma profesionalmente a varios actores.
Los dltimos veinte afios de la vida de Rivas Ch@#47-1967), al amparo del exilio en
México — con una larga estancia en Puerto Ricorg bteve en Guatemala — testimonian
también sobre su actividad, mas que incansablenienible, pues cuando circunstancias
adversas no le permiten ejercer su profesion @etdir escénico, da rienda suelta a su pasion
con actividades afines: representaciones <<a soBullili>>, cursos sobre teatro en diversas
instituciones universitarias, formacion de gruphticos jovenes, o una ingente dedicacion
a la critica y a la historia del teatro, reflejagta mas de quinientos articulos publicados en
periédicos de México” (RIVAS CHERIF, 1991, pp. 9}10

2 Muitos capitulos do livro foram escritos na décdda80 ou 40 e sua publicagdo ocorreu nos
anos 90 por seu filho. Como n&o é um livro todaiesao fim do século XX, o material é
heterogéneo. Assim resume a histéria do livro Erride Rivas: “Cipriano de Rivas Cherif lo
escribio en el Penal de El Dueso de Santofia, del §unio al 27 de julio de 1945, mientras
estaba incomunicado en una celda de castigo y &tomalt régimen de ‘rancho seco'. [...]
Rivas Cherif, que llevé consigo el manuscrito a Méxen 1947, cuando por fin se le permitié
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da cultura teatral na Espanha, sempre tentandoulama classe
trabalhadora ao mundo cultural, seja através dperativas de autores
e da popularizacdo do teatro mediante apresentagdaslivre:

Esta primera aparicion del director de escena
Rivas Cherif, bajo los auspicios de la Escuela
Nueva de sesgo socialista, que propugnaba la
creacion de vinculos entre el mundo de la cultura
y el de los obreros, afiade un matiz a la por
entonces ya cumplida formacién de Rivas Cherif
inclinada decididamente a renovar la escena
espafiola, pues lanza ya la idea de realizar
cooperativas de actores y autores que presenten
una alternativa a la explotacion comercial por
parte de empresarios interesados soélo en el
negocio, asi como un proposito de reeducar al
publico y de ampliarlo mediante grandes
espectaculos al aire libre. Por aquel entonces es
cuando Rivas Cherif afirma en un articulo
publicado erLa Pluma en abril de 1920, que “el
teatro es ante todo una accién social y, por kllo,
suma expresion artistica” (RIVAS CHERIFF,
1991, pp. 11-12).

Apesar de ndo se aprofundar na questdo da recriagfal,
Rivas Cherif parece considera-la naturalmenteugiot atribuindo a
recriacdo como caracteristica do teatro espanholekterto abaixo
nota-se, no entanto, que ele prefere o uso de ¢temmw, Muito mais
préximo da recriagéao:

Me estrené, como tal cosa, dom prudencia en la
mujer, de Tirso de Molina, refundid&®
discretamente por Cristébal de Castro, pues que
no habia tocado a la variedad en la sucesion de
escenas y cambios de lugar que constituye una de
las caracteristicas del teatro espafiol, para rassotr
clasico. Un decorado simplicisimo, a base de

salir de Espafia, se habia propuesto reescribirobséa que habia redactado enteramente de
memoria, sin apoyo documental alguno, como tamb&habia propuesto dar continuacion a
su Teatro Escuela de Arte en las mexicanas tiewagedoras del exilio espafiol” (ibid., pp.
17-19).

% O uso do termeefundida ja demonstra claramente a percepgdo de uma hosawn novo
texto recriado.
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cortinas y fondillos, facilitdé las mutaciones sin
menoscabo del ritmo draméatico correspondiente a
la representacién adecuada (ibid., p. 65).

E importante ressaltar que Rivas Cherif sempre dwsa
renovacdo da cultura teatral na Espanha tendo aomalos pilares
basicos de sua personalidade o conceitdigisidade teatrgl que nada
mais era do que sua fidelidade a ideia teatrall@edoaseada em seu
apego a pureza do ato teatral em si. Talvez ingnasio pelo momento
historico de relativo desenvolvimento do teatro rescimento dos

movimentos

socialistas, demonstra maior interess® 6eu

desenvolvimento, buscando uma revalorizacdo cédas classicos
espanhois, associando dentro do possivel ao seenpee tentando
extrair destes classicos elementos que permitigsditizar e “reeducar”

seu publico:
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Indudablemente en el teatro como “instrumento de
hacer un gran bien”, se sitta la linea profesional
de Rivas Cherif en tanto que investido de una
vocacion misionera que, en su época, él ve
contrapuesta al teatro comercial el cual,
arrastrando desde el siglo XIX se instaura en el
XX bajo la égida de los “afios bobos”, o sea de
una apatia, un conformismo y un adocenamiento
de signo mortal. Contra este conformismo de
autores, publico y empresarios —en cierto modo
con un antecedente en la conocida actitud de Lope
de Vega [depreendida da declaragdo: “Y pues lo
paga es justo...”]- levanta todo un programa
conceptual Rivas Cherif, que es el que animara su
obra intangible de director artistico: a la realida
de un publico de gusto arbitrario y estragado que
manda, o sea, de un ‘“teatro para el publico”
contrapone el ideal del “pUblico para el teatro”, y
al objeto tradicional del halago del publico por el
teatro, enfrenta el concepto de teatro como “fiesta
del espiritu”, al servicio Unicamente del “arte de
verdad”, como consecuencia directa de la idea de
que “el teatro artistico se funda en la verdad
asequible por la belleza artistica en el ejemplo
dramatico” (ibid., p. 13).



Em passagens d&mo hacer teatr®Rivas Cherif deixa claro sua
postura favoravel a renovacdo teatral, sem preja&aevitalizacdes
cénicas dos classico%ontaran siempre para mi tanto o mas que
revalorizacion escénica de nuestros clasicos. Mtogestima con mi
deber, que a un director de teatro le cumple, ol la interpretacion
de los poetas contemporaneos” (ibid., p. 68). BstEcionamento de
Rivas Cherif é fruto de sua percepcaopdblico para o teatrpcomo
mencionado acima, levando em consideracdo quei@alimcado dos
classicos deve vir acompanhada desta perspectvad& entraria no
circulo vicioso do negécio teatral, onde todos tém papel bem
definido e restrito: seria a manutencaoteatro para o publicpapenas
acrescido de nova roupagem. Rivas Cherif mostr@aesgre contrario
a este tipo de teatro. Num periodo em que alguemias do teatro
comecam timidamente a surgir, ndo é de se estranbacasso debate
tedrico no livro de Rivas Cherif, ainda que se pogslumbra-lo, muito
a partir do contato intelectual com Edward Gordorrai@;
principalmente através da leitura da revista deadddne masKibid., p.
10):

a

el ideal escénico de Rivas Cherif, por lo que toca
al director de teatro, se cifraba en la perfecdiéin
hecho teatral en si, y en la fidelidad a la obra qu
montaba, por lo que cualquier transgresiéon al
texto o a su autor le era ajena, y su intervencion,
el dia de los estrenos se podia sélo adivinar, que
no palpar, en la armonia de los actores,
decoradores, tramoyistas y en el ritmo del texto
escrito traido a la vida fugaz y al mismo tiempo
eterna del escenario, para lograr el repetido
milagro de la simbiosis entre actores y
espectadores, unidos en la catarsis que soélo el
teatro puede crear (ibid., p. 17).

Esta posicéo parece ser oposta a de Pavis, nd@garos que
ressaltar a distancia temporal que ha entre elésy do fato de que
Rivas Cherif tratava igualmente decriagbesou de obra®riginais -
insistia na ideia da fidelidade, mas sem deixar coasiderar a
importancia de efetuar mudancas que, de certa fammnpanhassem
as transformacgfes das técnicas que ocorriam naa.éf@rtamente o
entendimento de Rivas Cherif sobre a questdo ddidatle era o que
hoje se consideraria tradicional ou até mesmogedd. Nem por isso
sua concepcao geral sobre o teatro seria tradloianeetrégrada. Pelo
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contrério, suas agbes e seu trabalho sempre foramados pela luta
contra o “negocio teatral”:

Efectivamente, mi idea del Teatro-Escuela,
limitada a la orientacion individual de los alumnos
en pro de una obra comun bajo el siglo del Arte,
presupone una intencion contraria a la tan
crudamente manifiesta por Lope de Vega [...] 'Y
pues lo paga es justo’. [...] No, nuestro criterso

el contrario. El teatro es una fiesta del espiritu;
[...] El teatro comercial vende un producto
elaborado a gusto del publico y procurando
halagarle. El teatro artistico se funda en la \@rda
asequible por la belleza artistica en el ejemplo
dramatico. [...] Asi, pues, nada de teatro para el
publico. El publico para el teatro: Y el teatro gar
el arte de verdad (ibid., pp. 331-332).

S6 depois, quando Rivas Cherif esteve presoEémuesoe

dirigiu El alcalde de Zalamede Calderén de la Barca, passou a recriar
em todos os sentidos, percebendo que, na verdadanegira de dirigir
ndo precisa ser necessariamente tdo rigida, guidelidade ao texto
original ndo seria um crime, que transgressdesizoae matizam uma
representacéo. Durante o processo de preparaciu addenco (formado
exclusivamente por detentos d# Dues), Rivas Cherif tratou de
mostrar que ouviria e analisaria todas as suge&lfgse suas ideias
poderiam ser rejeitadas, mostrando muita sensbiéiddemocratica.
Este trecho do relato de Rivas Cherif ilustra cama percepcéao foi se
moldando, conforme a necessidade de efetuar aagdlés ia surgindo:
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Y ¢sera desde luego asi como quedara la nueva
disposicion escénica deAlcalde? Puesto que
respetando la integridad del texto literario de
Calder6n, nos damos a una interpretacion
diferente de la que suponia el autor para los
corrales de su tiempo y el refundidor para los
teatros de nuestros dias, y ya que nuestras
pretensiones se fundan en la adecuacién del ritmo
a la accioén en verso calderoniano al propio de la
visualidad cinematografica moderna, a esa
velocidad espectacular de pantalla (ibid., p. 246).



Mesmo sabendo que cada texto produz em seu lesjpectador
emocoes e reacdes diversas e Unicas (fato quégimspossibilitaria a
qualquer recriador transmitexatamenteo contelido da obra original
mantendo suas caracteristicas), o recriador daveossideradautor
da obra final, pois foi a partir de suas observagfie a criou. Se a ideia
de representacdo do texto Betratofosse considerada na integra, a
enorme gquantidade de mamotretos e de personageigraidade de
ambientes e a propria época em que estd ambieat&mtaaria quase
impossivel. O texto teatral recriado por Rafael ey La Lozana
Andaluza torna viavel a representagéo teatralRfdratq mas nao se
pode considerar como sendo representacdo do pieptiatq pois se
trata de outra obra, recriada a partir daquela. fisneira mais
contundente pensa Gordon Craigiaimlety otras obras de Shakespeare
poseen una forma tan vasta y completa al ser lgigasio pueden sino
perder muchisimo cuando se nos presentan despudmbie sido
sometidas a tratamiento escénico” (CRAdGud SANCHEZ, 1999, p.
85). Assim, para Gordon Craig, Hamlet ficou conmletcabada assim
gue Shakespeare escreveu a Ultima palavra, e aétmicionarmos
gestos, cenografia, dancas e figurinos equivabsiauar que a obra esta
incompleta e que precisa destas adi¢fes (id.).ibid.

Pensar nas obras draméticas como pré-requisito para
existéncia do teatro € uma das contesta¢cfes d@GOmiig, que sugere
que “el teatro no puede depender eternamente @e tera obra que
representar: tiene que representar al mismo tieolypas de su propio
arte” (id., ibid.). A ideia de que o teatro sO pddeer sentido se for a
interpretacdo de obras dramaticas e a de que sévdabm se for a
representacdo de obras draméticas consagradas uagtionada por
Gordon Craig. A seguir, comenta sobre o trabalhintiyprete teatral,
considerando a importancia de seu trabalho e depmraepcoes:

Su trabajo como intérprete de la obra del autor
dramatico consiste en algo asi como esto: toma la
copia de la obra de las manos del autor dramatico
y le promete interpretarla fielmente como se

indica en el texto. Entonces lee la obra, y durante
la primera lectura aparece claramente ante él todo
el color, el tono, el movimiento y el ritmo que el

trabajo debe asumir. [...] Entonces deja la obra de
lado por algin tiempo, y mezcla en la paleta de su
imaginacion (por utilizar una expresion pictérica)

los colores con las impresiones que le ha
provocado la obra. De modo que cuando vuelve a
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sentarse por segunda vez para releer la obra, ya
esta rodeado por una atmdsfera que él propone al
texto. Y al final de la segunda lectura se
encontrard con que Sus impresiones mas
definitvas se  habrdn visto clara e
inequivocamente corroboradas y que algunas de
sus impresiones, menos positivas, habran
desaparecido (ibid., p. 87).

Este processo de criacdo a partir de outro textbdan ocorre
com os tradutores, que somente ha pouco tEnfipmm oficialmente
reconhecidos comariadores da obra traduzida ou versada, sendo
atualmente obrigatério informar o nome do tradatoreferir-se a uma
traducéo sua.

O filme La Lozana andaluza (1974) de Vicente Escriva

O filme de Escriva pertence ao periodo conhecido na Espanha
como destape e suas produgdes entram no rol de produtos astéti
basicamente comerciais, aderidos a postura conkzeavde manutengéo
das relacdes de género e que, salvaguardadas idasdevoporcoes,
poderiam, de algum modo recordar o tipo de apeloebmnte a
producdes da pornochanchada brasileira, emboravesse algumas
pequenas transgressdes de ordem moral, como a&xibia nudez
feminina. Este dado caracteriza bem o estilo daagi®n que dRetrato
recebeu aqui, caracterizada pela exibicdo levengmgpudorada do nu
feminino e da sutil contestacdo aos dogmas rebgiak matrimonio
(cf. MOLINA, 2010).

Como o franquismo submeteu o0s espanhéis a uma forte
repressdo civil e politica, com reflexos nos coswinsociais, via
repressdo moral, facilmente perceptivel nas praghichimicas e
impressos de grande circulagdo do perioddestapeserviu para dar
inicio ao processo de enfrentamento a esta represséinema, tratando
de incluir cenas relativamente mais ousadas egtialmenos formais e
mais populares, que incluiam a aparicdo do nu femie o uso de
termos considerados vulgares, quase sempre mantelad@o com o
sexo, evitados com veeméncia durante a ditadurgm abo
guestionamento sutil de alguns dogmas da igrejélicat como o

" Desde a homologacao da Lei 9.610/98, artigo @RanXI, em 19 de fevereiro de 1998.
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casamento. Os diretores diestapeusaram de certos artificios ou
desculpas para a exibicdo do nu feminino, o quangaraos filmes do
género grandes bilheterfi® consequente repercussdo na midia, sem
escandalizar muito os setores mais retrogradosritapos espanhais,
driblando os esquemas da censura espanhola. Escriva

realiza una pelicula mitad picante y mitad
romantica que encajaba a la perfecciéon en los
mesurados parametros del cine de la ‘tercera via’:
la burla final a don Sancho y la feliz escapada de
los enamorados podia complacer, en efecto, al
sector mas tradicional del publico, en tanto que la
ausencia de castigo y la legitimacion de una
relacién en la que la palabra ‘matrimonio’ ni se
pronuncia podia dejar medianamente satisfecho al
espectador mas progresista, que pudo disfrutar de
las ‘escenas verdes’ de la pelicula y que podia
sentir mas simpatia hacia la ‘marginalidad moral’
de la pareja protagonista (MOLINA, 2010, p. 94).

Figura 8: cena da nudez de Lozana (atriz italiaagd/Rosario Omaggio).

% Sobre 0 sucesso deste filme em Madrid, o joEidPais publicou uma nota que néo por
acaso comega exaltando a atriz que interpreta bBoZBtaria Rosaria Omaggio, encantadora y
sugestiva actriz, es la protagonista de la estupeida espafiola ‘La lozana andaluza’. La
extraordinaria superproduccién de Vicente Escrijée esti batiendo, segln las estadisticas,
todos los récords de taquilla en Madrid, frenteaa grandes producciones extranjeras
actualmente en las carteleras de nuestra cagitBORDA, 1980).
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Inserido neste contexto, a personagem Lozana dév&siEo
poderia manter as caracteristicas da Lozana deddeli principalmente
sua astlcia, autonomia, determinacéo, independé@naigeligéncia, o
que desagradaria os setores mais conservadordglicope certamente
ndo receberia o destaque da midia - como a cersi@&eu sua
influéncia durante quatro décadas, a grande médiiez ndo estivesse
suficientemente preparada para transgressdes mafisngas: era a
sombra ainda muito presente do franquismo. Ficdeet® a distorcdo
de postura da Lozana de Delicado para a Lozanasdev, aspecto
crucial de sua transposicdo, posto que o papel rdagonista no
Retratoia diretamente contra a postura feminina (passieaéstica,
reprodutora e servical) que o governo conservagparéol, aliado as
setores retrogrados da sociedade, gostariam, s&ganmanutencdo do
que ja se verificava nas ruas seja pelo reforcargpiesentaria. Sobre a
diferenca de postura destas duaganas Molina destaca, no primeiro
encontro que tiveram Rampin e Lozana no filme, que:

la independiente y decidida Lozana de Delicado
ha sido sustituida por una mujer-objeto del deseo
masculino y el dialogo ambiguo y sutil ha sido
silenciado por la obviedad de un cuerpo reducido
a icono y puesto en escena Unicamente para ser
contemplado. [...] S6lo pretendo, deteniéndome un
poco en la escena, que, como he dicho, ha dado
cierta ‘celebridad’ a esta pelicula, ver los
mecanismos que un idealizador de los setenta
debia utilizar para la expresién de un erotismo que
en Delicado brota sencilla y espontdneamente del
dialogo (ibid., p. 89).
Molina aponta que o filme de Escriva é um filme de
inspiracdé’, e ndo uma adaptacdo, uma vez que o proprio Bscriv

% “La pelicula de inspiracién anuncia de entrada gbea nueva, una auténtica creacion
cinematogréfica. Presentandose como inspiradamptexto, significa que éste es su origen, su
punto de partida, pero también que toma sus dismde él, buscando autonomia. La
referencia al escrito original se limita a habelvasguardado uno o varios aspectos
primordiales, lo bastante explicitos como para frecer duda alguna en cuanto a la obra
madre, pues se trata, en este caso, de sefialafiliaci#®n: el realizador se embarca en

variaciones personales sobre lo que ha retenithoe 30 mas interesante para él de la creacién
literaria. De esta manera asistimos a la nuevizatibn de uno entre varios de los aspectos
éticos fundamentales, pero también a veces deitami@restético esencial, desarrollado con
nuevas opciones éticas y estéticas” (JAIMEAMOLINA, 2010, p. 90).
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insere, nos créditos iniciais, a seguinte inforra¢&ersién de la
inmortal novela del vicario del Valle de Cabezupkdre Francisco
Delicado y refundicién de textos de Rojas, Salab&dillo y Arcipreste
de Talavera”. Assim, Molina conclui que “no estamoges, ante una
adaptacion sino ante unaersionde un texto como fuente primaria de
inspiracion, que es, ademas, uatundiciénde otros tres” (ibid., p. 90).
Resultado das diversas restricdes que os diretliredestape sofriam,
Escriva acabou convertendo “las aventuras de Logd®a@mpin en una
‘comedia romantica’ basada en el viejo argumentdéaderostituta que
se redime por amor, partiendo para ello de un djgste La hija de
Celestinaal que también, por cierto, aplica importanteshias”

Uma mudanca significativa que efetua Escriva enrecdacao
€ a mudanca de postura que se nota em Lozanangastauma ativa e
determinada mulher, astuta e inteligente, que nomarde toma a
iniciativa das a¢cbes em uma mulher passiva quelsaete as estruturas
sociais e morais normalmente comandadas pela figumaculina,
limitando-se a se mostrar levemente contestad@aejuéncia abaixo,
onde é recriada a cena da cama, Rampin, diferenterde que ocorre
no Retratg € quem comanda as a¢des e seduz Lozana, tomando a
iniciativa das acfes e Lozana se limita a mostraa deve recusa
(inerente ao jogo da seducdo) para depois aceitar passividade as
investidas de Rampin. Interessante neste aspeet@sjpenitenciais
prescritos extraoficialmente pela igreja catdliealdade Média ainda
perduram: “a Igreja prescrevia a forma apropriagaaetacdo. A Unica
forma permitida era a que se conhece hoje em di® ¢a posi¢cdo do
missionario’, frente a frente com o homem por cex@mulher embaixo
[...] determina que o homem deveria ocupar a pos@é@minante”
(RICHARDS, 1993, p. 40). A posicdo dos dois na cand® €
exatamente a do missinario, mas evidencia a suionida mulher em
relacdo ao homem pela passividade. Para Pierrali@ouir

Se a relacdo sexual se mostra como uma relagéo
social de dominagédo, é porque ela esta construida
através do principio de divisédo fundamental entre
0 masculino, ativo, e o feminino, passivo, e
porque este principio cria, organiza, expressa e
dirige o desejo — o0 desejo masculino como desejo

30 Os penitenciaisou livro de peniténciasjudavam os padres da Idade Média a se decidirem
sobre a gravidade dos pecados e como lidar omwetesespécie de codigo do comportamento
sexual. A confissdo e a peniténcia garantiam oraleneclesiastico e a disciplina do laicado
(RICHARDS, 1993, p. 38).
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de posse, como dominacgdo erotizada, e o desejo
feminino como desejo da dominagdo masculina,

como subordinacdo erotizada, ou mesmo, em
Ultima instancia, como reconhecimento erotizado

da dominacdo (BOURDIEU, 2011, p. 31).

Figura 9: na cena da cama na recriagdo de EsdrivZana se mostra passiva.

E esse desejo feminino como desejo da dominag&outiras
gue se percebe na recriagcao de Escriva, retiramgoodagonista uma de
suas caracteristicas mais marcantes: a indepeadéviolina aponta
ainda que

mientras  Delicado  elabora  un retrato
voluntariamente realista que inaugura lo que
modernamente conocemos como  técnicas
behaviouristasa partir de un ambiente que conoce
muy bien, Escriva ha de valerse de la estratagema
de la inspiracion literaria para expresar el
erotismo de una manera ‘moderadamente’ abierta.
Delicado parte de la realidad, Escriva de la
literatura. Por esa razon, el primeatrata lo que
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ve y el segundanaquilla lo quelee (MOLINA,
2010, p. 94).

E importante ressaltar que Escriva, apesar de txlasstricbes
morai$® sofridas por seu filme, conseguiu, segundo Mdftrensmitir
en el espectador la sensacion de un goce sexupactdo, reiterado y
muy celebrado. [...] Nos encontramos, sin embaagte un erotismo
edulcorado no sélo por la conversacion de car&maetimental que
mantienen los personajes entre las sabanas” (jpi®9). Além disso,
destaca também outros procedimentos, como a meésicdorma de
“romantica’ balada o la interpretacion de los atorgue se abrazan y
miran con una impostada ternura que nada tiene vguecon la
espontdnea y desenfadada celebracion del sexo Ipsexe que
encontramos en Delicado y Aretino” (ibid.).

Em Pietro Aretino e em Delicado encontramos ediebacao
sem amenidades que disfarcem o sexo e seus pra3egmdo José
Paulo Paes, a linguagem crua e direta de Aretimoafgrincipal
responsavel “pela clandestinidade em que viveundeliguatro séculos a
poesia erdtica de Aretino, enquanto a de outrosapoge linguagem
menos direta péde circular com relativa liberda@ddRETINO, 1981, p.
28). Escrivd ameniza a linguagem de Lozana enamtre Retratq
retirando da boca dela o vasto repertério de ditadconhecimento que
demonstra para reduzi-la quase a mulher servil, dieb®e e
estereotipada da nobreza medieval-renascentidia: amsenizacdo da
linguagem e das acdes &Retrato possibilitaram a Escriva alcancar o
sucesso de seu filme —caso contrario, nao terisihiliade, devido
justamente aos aspectos morais conservadores deéma. Tal
amenizacdo da linguagem, independéncia nas aclesasto
conhecimento, muitas vezes representado por adégmsvérbios, é
justamente o que Delicado faz questdo de incluifatea de Lozana.
Além disso, Escriva transforma a astlcia e intaligg de Lozana em
pura malandragem capitalista, como se ela apenasgasse o lucro e
seu proprio bem-estar. Posicdo bem diferente tepana noRetratq
como destaca Ortiz:

3L A titulo de exemplo, toda referéncia ao 6rgdo akmasculino ou ao orgasmo foi eliminada
ou suavizada e as alusfes ao coito passaram eof@idas principalmente por Rampin, que se
converte em protagonista das agfes sexuais. A bodanDelicado é, ao contrario da de
Escriva, protagonista das ag8es sexuais e praof@naresinua a maior parte das referéncias aos
6rgdos sexuais.
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La Lozana andaluza mantiene un contacto
humano y personal y es aqui precisamente donde
vierte toda su inteligencia y experiencia. Sus
relaciones consisten en el intercambio de su ordir
y tramar por presentes. Por lo general pedia
alimentos, ropajes y enseres para la casa. Su
conducta, contraria al dinero, concuerda con una
ideologia no capitalista que miraba las monedas
como un mal social que venia a acabar con un
intercambio mas basico y ‘natural’ en el que se
relacionaban los hechos humanos y los productos
de la naturaleza, todo ello situado al mismo nivel

(ORTIZ, 1974, p. 75).

Além desta negacéo ao capitalismo em prol do eszcgmio e
simples, Lozana apresenta caracteristicas bemsafp@iceptiveis na
critica que deixa transparecer a duas instituisdegis, a medicina e o
direito, muitas vezes acompanhada das inUmer&sasrét moral sexual
e ao comportamento dos clérigos. Neste breve trdgRetratq onde a
personagem Pelegrina, visivelmente gravida, pedsetioso a Lozana
sobre como fazer para engravidar, fica bem evidenteritica ao
catolicismo e & medicina:

PELEGRINA.- Sefiora, no, mas si vos, sefiora
Lozana, me supiésedes decir con qué me
engravidase, yo's lo satisfaria muy bien, que no
deseo en este mundo otro.

LOZANA.- jAy, anima mia enzucarad&écipe

lo que sé que es bueno, si vos lo podéis hacer.

Toma sabana dfaile que no seajuebradg y
halda de camisa de clérigo macho,

recinchandolas a las calderas con ufias de

sacristan marzoling y veréis qué hijo haréis
(DELICADO, 1985, p. 469F.

Cabe acrescentar aqui que a visdo de Delicado Ewécea
medicina é de ceticismo, consequéncia légica déveérsituacdo em

32 Allaigre comenta em nota os termos destacadost@itoi Récipe termo que os médicos
utilizavam no inicio da receita, onde Lozana iraniztermo, aplicando sem ser médicaile
gue no seajuebrado que ndo padece de hérnia no escroto, ou sejaalseente saudavel;
sacristan marzolino estd formada aqui uma trindade de homens ligadagreja, com
particularidades relacionadas ao sexo. Allaigréagesquemarzolinofaz referéncia ao més de
margo, més propicio a germinacao nas plantas, gmshnimais e no homem.
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gue havia muitas epidemias e doencas incuraveigIgOR974, p. 81).

Durante uma conversa entre o personagem Cirlgitmzana, ele

admite inclusive que os médicos nado sé procuramrésgcom doengas
para que possam aferir mais, cooptados que foréangp@éancia que a
recente pratica da medicina poderia proporciores;lltomo também
enganam as pessoas que os procuram. Uma das séplit@zana
demonstra claramente isto, além de admitir quetagfdbém consegue
cura-los:

Digo que me habéis llevado de las manos mas de
seis personas que yo curaba que, como no les
duelen las plagas con lo que vos les habéis dicho,
no vienen a nosotros, si no duelen las heridas,

metemos con que duelan y escuezan, porque vean
gue sabemos algo cuando les quitamos aquel
dolor (ibid, p. 453).

E importante observar que no mamotreto X)X4/personagem
menciona o fato de que Lozadi& as pessoas, enfrenta os médicos
porgue da conselhos e receitas curativas baseada&sguilibrio que
adquire entre os conhecimentos do senso-comunglamigria popular
e uma boa dose de ousadia, como a propria Lozpigaer Rampin:
“La melecina ha de estar en la lengua, y aungueepéis nada, habéis
de fingir que sabéis y conocéis para que ganéis etgno hago yo, que
en decir que Avicena fue de mi tierra, dan créditmis melecinas”
(ibid., p. 304).

J& a critica ao Direito € menos enfatica e est4 dihiida em
todo o Retratg mas Lozana demonstra claramente sua opinido a
respeito:

LOZANA.- Estos dos que vienen aqui, si
estuviesen en sus tierras, serian alcaldes, y aqui
son mandatarios, solicitadores qu'emplazan, y si
fuesen sus hermanas casadas con quien hiciese
aquel oficio, dirian que mas las querrian ver putas
gue no de aquella manera casadas, porque ellos
fueron letrados o bueitres de rapifia. Todo su saber
no vale nada, a lo que veo, que mas ganan ellos
con aquellas varillas negras que con cuando
estudiaron en jure. Pues yo no estudié, y sé mejor
el jure cevil que traigo en este mi canastillo que
no ellos en cuantos capitulos tiene el jure cevil y
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criminal; como dijo Apuleyo: bestias letrados
(ibid., p. 457).

O personagem Autor também manifesta abertamerde su
opinido sobre qure cevil mencionado varias vezes duranfReatrato

AUTOR.- Pensa que llorardn los barbudos y
mendicaran los ricos, y padeceran, los susurrones,
y quemaran los pulblicos y aprobados o
canonizados ladrones.

COMPANERO.- ¢, Cuéles son?

AUTOR.- Los registros del jure cevil (ibid., p.
299).

Allaigre comenta ainda que a relacdo entre os t&rmo
“canonizados ladrones” e “aves de rapifia” sdo pejars que ilustram
a opinido de Delicado sobre o direito,jore cevil(ibid., p. 75).

A critica aos costumes sexuais esta espalhada golor ¢
Retrata Para exemplificar um deles, destaco a distinc&ofaz Lozana
sobre servos e amos e a utilidade de cada um pauther:

PELEGRINA.— Decime, sefiora Lozana, ¢qué
quiere decir que los mozos tienen mas fuerza y
mejor que sus amos, por mas hombres de bien que
sean?

LOZANA.- Porque somos las mujeres bobas.
Cierta cosa es que para dormir de noche y para
sudar no’s hacéis camisa sotil, que luego desteje.
El hombre, si estd bien vestido, contenta al ver,
mas no satisface la voluntad, y por esto valen mas
los mozos que sus amos en este caso. Y la camisa
sotil es buena para las fiestas, y la gorda a la
continua; que la mujer sin hombre es como fuego
sin lefia. Y el hombre machucho que la encienda y
gue coma torreznos, porque haga los mamotretos
a sus tiempos. Y su amo que pague el alquilé de la
casa y que dé la saya. Y ansi pelallos, y popallos,
y cansarlos, y después de pelados, dejallos enjugar
(ibid., pp. 470-471).

Esta funcdo do homem fica também ilustrada pelaep@

ambivalente do personagem RampinRetrato criado e amante, servo
e amo. No trecho acima fica bem evidente que oopa® vista
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feminino, com Lozana como porta-voz, € o tom gdoaRetrato— em
tempos em que o papel da mulher nobre era socitnienitado a
acompanhar o marido nos eventos ou restrito a espagitados, como
igrejas e cortes, e o papel das demais era substrvi deve-se ter em
conta que a referéncia a mulher nesta época estardente definida
pelo rétulo social que lhe é imposto, sendo comadie positivamente
perante a sociedade quanto mais passiva for sagaatle considerada
negativamente quanto mais ativa for sua atuacasteNaspecto a
postura feminista de Delicado surpreende ndo sopmiodo em que se
publica — e tacitamente a defende— mas também iptdasidade e
profundidade que atinge.

A astlcia e habilidade capitalista da Lozana deriEscé
distorcao extrema da postura altruista da Lozandel&ado, que
funcionava por trocas de presentes e/ou produtos pariados servigos
prestados, e seu usufruto era sempre compartileatte os seus, em
escassissimos contatos diretos com moedas. E anfressaltar que o
sistema capitalista vinha se consolidando, e dmsento de isolamento
e rejeicdo que a classe mercantil (predominantemenstituida por
judeus) enfrentava, gracas a duradoura proibicAoistea e a visao
frequentemente reiterada de que a avareza é deaados os males e
de que o mercador raramente ou nunca € capaz ddaagr Deus
atrapalhava muito o desenvolvimento do comérci€HARDS, 1993,
p. 63). Na literatura temos o classico esteredtipqudeu comerciante e
usurario emO mercador de Venezde William Shakespeare, que ndo
s6 ilustra a demonizacédo do dinheiro, e sua coestguransferéncia ao
judeu, como também os muitos preconceitos quedesifisofriam para
tentar conviver em Veneza.

Por fim, o personagem Rampin, que Retrato exercia dupla
funcédo, foi transformado por Escrivd em personagémo da trama,
protagonizando as agfes sexuais e tomando aticutfeothem da casa”,
contrério a passividade com que ele atudRetrata Esta inverséo de
funcdes verificada no filme reflete a restriciopemsamento dos anos
setenta na Espanha franquista, evidenciado natearacao de Lozana:
mulher independente, inteligente e astuta em mulihegpendente,
passiva e objeto sexual, com o Unico ingrediebtrtrio explicito em
sua renulincia ao casamento e a apologia ao amamdgsemissado.
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A peca teatralLa Lozana andaluza (1963) de Rafael Alberti

Rafael Alberti esteve exilado desde 1939, duramgeesra civil
espanhola, tendo que se refugiar na Franca, imergk, passando pelo
México, Argentina e terminando o ciclo em Romalidtaem 1977.
Deixando Buenos Aires devido a discriminac@es dafrino periodo que
antecedeu o0 golpe de Estado na Argentina, exatamer&no de 1963,
Alberti seguiu para a Itdlia. Roma teria sido giregado para a escrita
de sua obra. A cidade que pode ter sido um destinmm aos dois
andaluzes, elo emocional que vincula a cidade & elque pode ter
desencadeado a retomada do projeto de Albertijadic com a
publicacdo da peca em 1964 e tendo que ser abattadtto ao exilio.
Em seu longo periodo de exilio (1939-1977) teveysasmilitante na
didspora republicana, publicando muito material caferéncias ao
periodo da ditadura de Francisco Franco, que telegoiem 1939 e
durou até 1976, um ano apos a morte do ditadoiseatides do retorno
de Alberti.

O que se pretende nédo é destacar as semelhangasa &itura
de Alberti e o texto de Delicado, mas destacaifageticas, para, assim,
consolida-las como uma obra prépria.

Esta peca foi escrita em 1963 e a negacgdo a cultuminante,
ao direito, a medicina e a religido é explicitaéraldisso, o fato de
Lozana trabalhar como prostituta, perfumeira e roleaa, mas
raramente manipular dinheiro (da mesma forma queRetratg,
preferindo a troca, caracteriza uma postura muitis nproxima do
pensamento comunista.
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Estreno de «La Lozana Andaluza» de Francisco Delicado, en la versién de Fafael Avlbem'. L;;;;
cién de Carlos Giménez. Rafael, durante su intervencién en el Prologo (Madrid, Septiembre, A

Figura 10: na estreia d& Lozana Andaluzalberti intervém em sua obra,
como Delicado.

A maior concentragdo de textos considerados subwersle

Alberti ocorreu no periodo anterior a Guerra Ciagpanhola (o poema
“Un camarada grita en la calf®’ com forte contetido comunista, foi
descoberto em Moscou por Angel Luis Encinas em E9@@blicado na
revistaNatural, Encinas estima que o poema seja de 1933). A ddra
Alberti sempre esteve relacionada com a subvers@wmista e com a
contestacdo politica que |Ihe é intrinseca. Prowstadeelagdo e do
consequente incémodo que ainda hoje causa ao poderser vista na
recente retirada do nome do poeta do principatdedd cidade de
Huércal-Overa (Almeria, Espanha), desde 26 de mdeca012, como
informa o Diario Liberdade - portal anticapitalista de Galiza os
paises luséfonos

3 Disponivel em: http://www.elcultural.es/articulmp.aspx?id=5997. Acesso em:

21/set/2011.
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A ultradireita do PP [Partido Popular], que so6
escolhérom quatro em cada dez locais com direito
votar, retirou o nome ao principal teatro da cidade
gue era o do poeta Rafael Alberti, universalmente
reconhecido como um dos maiores poetas de
sempre em lingua castelhana. Com Federico
Garcia Lorca (assassinado no seu dia nas maos
dos ‘pais’ do atual PP, o bando franquista) foi o
principal poeta da chamada ‘geragcom do 27’.
Domingo Fernandez, presidente da Camara
Municipal, di que o nome do teatro “nom vende
bem a cidade” e que “nom todo tem que ter nome
de esquerda”. Para Fernandez, nom chega que
Alberti seja um dos maiores poetas andaluzes de
sempre, universal e mundialmente reconhecido:
“nom tem vinculagom direta com o concelho”,
que tem 18.000 habitantés
O texto teatral de Alberti € marcado pelas intagmtes,
conclusdes e sensacdes produzidas pelo estudora i@oRetrata Ele
efetua, em sua recriacdo, diversas altera¢cfes tdumarprocesso de
transposicdo ao teatro. Algumas delas serédo adatisaseguir.
Alberti ndo s6 mantém tracos do pensamento conaueistseu
texto, como também os expde, potencializando-csa Rede ter sido a
principal motivagcdo de Alberti ao modificar completente seu texto:
no Retratg o Saco de Roma determina a aposentadoria de &aran
Lipari; naLozanade Alberti as mulheres de Roma e alguns homens
travestidos, inclusive Rampin, comandadas por Lapz@mtam libertar a
cidade do ataque usando o sexo como defesa, simdibertacdo
através do uso do corpo. Alberti converte Lozana stmbolo de
liberacdo politica e moral, evidenciando uma tomdegposicdo bem
marcada, seja pelo carater politico ou libertario:

El verdadero triunfo de Lozana es también el
triunfo colectivo de las mujeres cortesanas,
quienes, al hacer de sus cuerpos el Ultimo baluarte
de Roma, espacio de libertad, desplazan los
limites de la guerra y de la muerte. [...] las gae
triunfan enLa Lozana andaluzale Alberti son

34 Disponivel em: http://www.diarioliberdade.org/niavantifascismo-e-anti-racismo/25979-
pp-teatro-nom-se-deve-chamar-rafael-alberti-porue-todo-tem-que-ser-de-esquerda.html.
Acesso em: 04/maio/2012.
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cortesanas de todas naciones, una especie de
internacional de la marginalidad, en camino de la
liberacién social (JOSET, 1999, p. 188).

Alberti utiliza o poder do sexo feminino, modifickm e
revitalizando o sentido dBetrato O poeta espanhdirinca com um
costume contemporaneo, ao travestir dois persosagasculinos,
Rampine Can6nigg no final de sua peca, ressaltando a importarzia d
género sexo feminino, transformando a sexualidadeusive em
simbolo de uma possivel salvacdo da cidade, aléatmscentar certa
dose de humor & cefiaNeste caso, é possivel enfocar na leitura da obra
a presenca de caracteristicas do feminismo condmigie de liberacao
sexual e de tragcos do comunismo como sinénimobdeal¢do politica,
fundidas nesta Unica acao de Lozana.

Alberti esclarece alguns pontos de smerpretacad® do
Retratona pequena introducéd.a Lozana

He procurado dejar en esta mi interpretacion

escénica la preocupacion de la Lozana por unir a
sus servicios de amor su deseo de ser (til

curandera para quienes se acercan a pedirle
consejos y recetas de unglientos y pomada, pero
también medicina de palabras, de agudezas, de
halagos propios de su gran labia andaluza. [...] No

% N&o somente de humor, mas também a representagéinalinverséo que Bourdieu ja havia
observado na sociedade em que fez suas observagiss|a, que diz que o homem que passa
a viver na casa da esposa ‘se faz de esposa'yfzicomo uma mulher, isto é, um objeto [...],
todo o grupo vé com voluntaria indulgéncia os stibggos que a familia humilhada pée em
acao para salvar a aparéncia de sua honra e, ndangdpossivel, a do ‘homem objeto’ que,
anulando-se como homem, pde em questdo a honmndbafque o recebe” (BOURDIEU,
2011, p. 56). Alberti tira proveito também das agad de exibigdo de bravura, tho comuns no
universo masculino, “que encontram seu principeragoxalmente, noanedode perder a
estima ou a consideracdo do grupo [...] e de seeweetido a categoria, tipicamente feminina,
dos ‘fracos’, dos ‘delicados’, ‘dos mulherzinhadglps ‘veados’. Por conseguinte, o que
chamamos de ‘coragem’ muitas vezes tem suas rafeesma forma de covardia” (ibid., p.
66). Na peca, Alberti explora essa questdo, e sapr@rias mulheres que se burlam da
situacdo de vestimentas femininas que utilizam amdns, através de comentérios sobre a
situacéo, reforcando, por analogia, a conduta niaacti(Se ha hecho de noche. A lo lejos se
oyen disparos de arcabuces. Entra, presuroso, ea da laLOZANA, el CANONIGO. Viene
disfrazado de mujer CANONIGO.- jPor vida de Santa Nefixa, hermosafogas, que no os
puedo dar las buenas noches porgque no puede aesréguie llego!Se quita la toquilla y la
peluca. Risas y burlgs.CLARINA.- jLindo venis, sefior Canénigo! LOZANA.{Vaya
vestimenta, sefior!” (ALBERTI, 1964, pp. 74-75).

% A utilizagdo do termointerpretagdo por Alberti demonstra uma vontade de fuga do
desgastado termadaptacao
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ha sido tarea facil para mi someter a tres actos de
teatro este complicado y singularisimo libro de tan
dificultosa lectura, retrato hecho tan a lo real y
vivo, que si el lenguaje popular en que esta @scrit
nos lo aleja, el realismo directo de su verdad
social nos lo acerca y actualiza (ALBERTI, 1964,
pp. 11-12).

Jer6bnimo Lopez Mozo afirma que Alberti presta uma
homenagem a Roma ao torna-la protagonistaadeozana baseado na
prépria afirmacéo do poeta: “La verdadera protaganés la ciudad de
Roma. Es Roma la que mueve toda la historia. UmaaRextrafia, de
Papas, de personajillos, de rufianes, de progiititi A Roma
retratada por Delicado no inicio do século XVIUgb de Lozana, € a
mesma que tdo bem acolheu o andaluz Alberti, geedidica a
adaptacédo teatral da obra do clérigo cordobés EIQO899, pp. 179-
180). Um exemplo claro desta dedicagdo a cidadeRdma é a
preocupacao que Alberti demonstrou ao descreves, didascalias
pertinentes, aspectos da cidade eterna, procurtaldez recuperar
aqueles descritos por Delicado, principalmente #agip popular:
“Mientras dialogan, se oye, ya cercano o lejanoumlor confuso de la
ciudad [...] Aumenta el rumor de la ciudad, llendswl las ventanas de
cabezas de mujeres que gritan, hablan y se haéas”"s@ALBERTI,
1964, p. 27).

As indicagOes textuais foram seguidas na encerdaidozana
de Albert?®, embora o resultado esperado, tanto pela critieatq pelo
proprio Alberti, tenha ficado muito abaixo da expéea:

La critica madrilefia fue severa, mas con la puesta
en escena que con el autor, con el que se mostré
respetuosa. De aquella se dijo que la escenografia
estaba lejos de reflejar la Roma vital sugerida en
el texto. Concebida por Asdribal Meléndez como
una especie de cesto para la ropa que se multiplica
en diversos tamafos hasta rodear el escenario,
Lorenzo Lépez Sancho hizo el siguiente
comentario: ‘El presuntuoso ambito escénico [...]
entra a saco en la estética entre renacentista y
medieval que convendria a la obra. Sus elementos
rodantes y autotransformantes cilindricos, asi

5" MONLEON apud LOPEZ MOZO, 2003.
38 A estreia ocorreu em 20 de setembro de 1980, atsaTBlaravillas de Madrid.
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como el fondo del escenario, podrian sugerir una
urbe como Nueva York, Caracas o Benidorm,
pero jamas la Roma caravaggiesca del padre
Delicado’ (LOPEZ MOZO, 2003).

A critica a encenacdo davzanade Alberti mostrou-se mais
preocupada em encontrar as divergéncias entre aligize seu texto,
recriacdo ddretratode Delicado, e original. E possivel que se o texto
de Alberti ndo tivesse se “baseado em nenhum qudregcepcéao fosse
bem mais generosa em acolher o trabalho cénicecapezo. Vé-se
aqui o preconceito em relacdo a recriagdo, poienscs intuitivo de
inferioridade da arte visual em relacéo a litemtprende a analise da
representacdo ao que continha original. Neste caso especifico, a
critica vinculou a encenacédo da peca ao texto dprior Alberti, sem
levar em conta que foi escrito dezessete anos a&ntpse, portanto,
necessitaria de atualiza¢des circunstanciais. Rari®bora com esta
nocao quando diz: “A encenacdo nao € a realizaéa@a de uma
potencialidade textual. [...] N&o consiste em etremnsignificados
cénicos que repetiriam de maneira necessariamedtsmdante, aquilo
gue o texto ja estaria dizendo” (PAVIS, 2008, p. 24

A escolha da cidade de Roma ndo foi somente frat® d
coincidéncias historicas entre os dois autoreslarels Alberti celebra
Roma pela liberdade, qualidade mais que suficipata que o poeta
desterrado peléranquismolangcasse mao desta metafora. A importancia
da cidade ndretratoja foi destacada por José A. Hernandez Ortiz (cf.
ORTIZ, 1974, pp. 93-127), tragando uma bela congéarantre a falta
de mencdo ao lugar onde ocorre a acdolLentCelestina que bem
poderia ocorrer em qualquer cidade espanholagte@incia do espaco
romano noRetrato de Delicado. A Roma do inicio do século XVI
acolhia pessoas de diversas nacionalidades, deataeate os judeus
convertidos oriundos da Espanha. A cidade acolh@as, sobretudo
por sua fama de permissividade e liberalidade, ceenpercebe na fala
de Silvio, personagem dRetrato

SILVIO.- Pues por eso es libre Roma, que cada
uno hace lo que se le antoja ahora, sea bueno o
malo, y mird cuanto, que, si uno quiere ir vestido
de oro o de seda, o desnudo o calzado, o
comiendo o riendo, o cantando, siempre vale por
testigo y no hay quien os diga mal hacéis ni bien
hacéis, y esta libertad encubre munchos males.
¢ Pensais vos que se dice en balde por Roma
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Babildn, sino por la muncha confusion que causa
la libertad? ¢No mirais que se dice Roma
meretrice, siendo capa de pecadores? Aqui, a
decir la verdad, los forasteros son muncha causa,
y los naturales tienen poco del antiguo natural, y
de aqui nace que Roma sea meretrice y concubina
de forasteros vy, si se dice, jguay quien lo dize!,
haz tu y haré yo y mal para quien lo descubrid.
Hermano, ya es tarde; vamonos y haga y diga
cada uno lo que quisiere (DELICADO, 1985, pp.
298-299).

Os bairros pobres proliferavam. Sem trabalho daptw, fonte
de renda, a populagdo sobrevivia prestando toda sler servicos a
classe dominante e entre si. Um dos mais recos@mgea prostituicao,
atividade que Lozana e muitas outras mulheres,etsahy judias
espanholas, mas também oriundas de diversos gréoiEos
exploravam para sobreviver.

Delicado retratou a fala da populatidal como escutava,
incluindo os italianismos e suas diversidades Istiras, tentando
reproduzir a agitacdo que certamente encontrou idade e que
contribuia para dar-lhe a ja mencionada fama.

O fim da Guerra Civil Espanhola permitiu o retod@Alberti &
Espanha e a possibilidade de encenar sua LozampezlKozo, em
busca das razfes que o levaram a retomar estéopnojenciona uma
entrevista que Alberti concedeu a Manuel Bayo ei®19

Hice La lozana andaluzaporque siempre me
habia fascinado esa obra tan extrafia qué
técnicamente es una de las novelas mas modernas
gue se han escrito. [...] Hasta que no me &pe
lozanade memoria no hice la versién que era muy
dificil pero creo que me sali6 muy dinamica y
muy teatral’.

Durante o periodo anterior a estreia, Alberti sestrawa
entusiasmado com a iminente realizagdo de umatehtal pela qual
nutria especial carinho. Assistia aos ensaiogdnoizia no texto original
-escrito em 1963 e defasado em muitos aspectosnaalificacbes

% Segundo o proprio Delicado: “solamente diré lo g vi* (DELICADO, 1985, p. 169).
“BAYO apudLOPEZ MOZO, 2003.
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solicitadas e até representou um personagem- Alleerto papel do
laudistg talvez inspirado num paratexto ldazanade Delicado:

La ‘reduccion’ de personajes tampoco impide la
invencion de un actor nuevo, el ‘laudista’, que
inaugura la representacion ‘recitando,
acompafiandose, en sordina, con su ladad’ (p. 19).
De verificarse que Rafael Alberti hubiera
consultado una edicién deRetrato con los
grabados de lgrinceps de Venecia, se podria
pensar que la fuente que le inspird el personaje
fuera la ilustracion del mamotrétd. VIl (f°. 45r)

gue representa a tres galanes rondando la casa de
Lozana: el del centro toca el ladd. Sin descaitar n
mucho menos esa posibilidad, no me extrafiaria
gue un juego de palabra entrara de por medio en la
irrupcion del ‘laudista’ sobre escenaldelLozana
Andaluza La epistola que abre la obra de
Francisco Delicado termina con una declaracion
de su propdsito que fue de ‘traer a la memoria
munchas cosas que en nuestros tiempos pasan,
gue no son laude a los presentes ni espejo a los a
venir' (p. 170). Tal vez el latinismo laude,
‘alabanza’, le sugiri6 a Alberti empezar con una
‘loa’ recitada por un ‘laudista’. En efecto el
mismo texto de la cancién entonada por el nuevo
actor da la clave de la innovacion. Ya el estabill
(‘Amigos, ésta es cancion / para pediros perdén’
basta para conectar @itroit de La Lozanade
Alberti con la ‘loa’ que, consabido es, iniciaba la
representaciones teatrales del Siglo de Oro)
(JOSET, 1999, p. 183).

41 Mamotretoé o nome que Delicado deu aos capituloRewata Este termo polissémico &,
segundo o proprio Delicado, “Libro que contieneedbas razones o compilaciones ayuntadas.
Asimismo porgque en semejantes obras seculares detseponer nombre ni palabra que se
apertenga a los libros de sana y santa doctrimatgmto, en todo este retrato no hay cosa
ninguna que hable de religiosos, ni de santidadoniiglesias, ni eclesiasticos, ni otras cosas
que se hacen que no son de decir.” (DELICADO, 198%75).
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Figura 11: detalhe do folio M1r: possivel inspiractlaudistade Alberti.

Ao representar daudistg Alberti fez uma espécie de ponte
entre a obraoriginal e suavision reforcando pontos que julgou
importantes e ao mesmo tempo trazendo a referéndeatro d&iglo
de Orq pois faz clara referéncial@a que dava inicio as representacdes
deste periodo.

Devido a complexidade narrativa &Retratq a eliminacdo do
autor, como ja dissemos, evitou a necessidade dazese manobras
arriscadas para manutencao da narrativa, correndocde confundir a
exaustdo seu publico - fato observavel Retrato -, simplificando e
transferindo esta funcdo éaudista A opinido de Molina a respeito da
supressao do personagem-autor é bem diferentepg@miela:

poco le hubiera costado a Alberti incluir a un

personaje mas haciendo las veces de ‘autor’, pero
ni uno ni otro [nem Escriva nem Alberti] parecen

interesados, en sus respectivas ‘adaptaciones’ o
‘versiones’, en ocuparse de ningln otro aspecto
qgue el del argumento propiamente dicho, como
excusa [...] para convertir en Lozana en icono de
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liberacién no tanto sexual como moral (MOLINA,
2010, p. 101).

Umas das principais dificuldades encontradas pteril ao
escrever sud.ozanafoi lidar com a impressionante quantidade de
personagens dRetrato(125, segundo o préprio Delicado esclarece em
suaepistold. Alberti resolveu o problema reduzindo drasticateeesta
guantidade e distribuindo os demais personagems, remmea-los, a
figurantes que apenas tém a funcéo de simboliagitacdo da cidade,
como descrito logo apos a relacdo de personagepsgda “Gentes de
las ventanas, mujeres, soldadesca” (ALBERTI, 19648). Também
houve uma espécie de fusdo entre algumas persaageno observa
Joset (JOSET, 1999, p. 182), é o0 caso da camisendnd/ puta
andaluza que na obra de Delicado aparece com doiese provoca
uma confusdo no entendimento, pois Marina Hernagdeanfundida
com Teresa de Cérdoba. Nabzana de Alberti, a personagem se
apresenta como “Marina de Montoro”, aproveitanddnformacéo
presente n®etratoe desfazendo a ambiguidade.

Também se pode considerar que Alberti compensoprassao
do personagenmfutor, apesar de sua relevancia na obra, trazendo a
figura dolaudista que interage no inicio do espetaculo com a pfétei
O poema que taudistadeclama no inicio do primeiro ato mostra um
discurso que tem duas func¢des principais: chanseragdo do publico
mediante uma interpelagdo direta (Amigos) e anudoicespetaculo,
destacando oealismode seumamotreto(son cosas que en la vida /
sucedieron), relacionando sua obra com as form&sadro barrocol‘a
Lozana andaluzdue también un intento de ‘restaurar’ la dramdgurg
del Siglo de Oro en cuanto esta le ofrecia un massiuctural
correspondiente a las expectativas del publicoodesésenta” (ibid., p.
183).

No que tange a concentragcdo espacial, Alberti vesola
questdo retirando as perambulagdesLozana pela Andalucia e pelo
Mediterrneo, o que explicava a enorme sabedorigrdtagonista.
Todos os trés atos ocorrem em Roma, mas o segtmdolare a maior
parte dos acontecimentos Betratg onde Lozana aparece na casa de
varias pessoas. A cena descrita no prélogo acontem®o nos
primeiros mamotretos dd&etratq “en Sevilla, y luego en Roma”

“2 Nos espetaculos do teatro classico espanhol lagidicara, que era um género de andncio
espetacular que narrava o que iria suceder na Refael Alberti utiliza-se desse género no
prélogo. Federico Garcia Lorca também usou musto &@n sua dramaturgia.
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(ALBERTI, 1964, p. 8). No primeiro ato Alberti rata uma Roma
desorganizada, alvorocada pelo vaivém incessargesimas, da mesma
forma que Delicado descreve (mamotretos V-XVIIl)vélocidade das
cenas e o deslocamento dos personagenReti@to (direcionados e
esclarecidos pelas epigrafes, que por sua vez iposstuncdes
narrativas), foram transpostos a cena através garmsicdo dos
elementos cenogréficos.

O segundo ato apresenta um cendrio simples, descleva
casa de Lozana no inicio da sua vida em Roma:

Casa de la LOZANA. Alcoba grande. Ventana al
fondo. Puertecilla lateral izquierda. Cama, a la
derecha, mirando al publico. Mesa. Un gran
cofre. Uno o dos banquillos. Sobre repisas y por
los rincones, morteros, redomas, orinales, tarros y
potes de diversos tamafos. En todo, aspecto de
pobreza, pero gracioso y limpio. Puerta y ventana
ancha y baja al exterior. A derecha e izquierda del
primer término de la escena, bastidores altos,
también con ventana (ibid., p. 40).

Figura 12: detalhe do folio H4v, idéntico & desimicle Alberti da casa de
Lozana.
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O paratexto presente no mamotreto XLI (figura agimae da
inicio a Terceira Parte d@etratg também aparece na segunda pagina
da edicdo facsimilar e provavelmente serviu de baem@ Alberti
descrever a casa de Lozana. No entanto, as caseaslajwisita nédo
aparecem:

Asi como el primer acto, el del descubrimiento del
bullicio romano, exigia un decorado proliferante,
el de la instalacion y primeros pasos de Lozana en
la carrera, requeria la dimension simbdlica de un
espacio Unico, con ‘aspecto de pobreza, pero
gracioso y limpio’ (JOSET, 1999, p. 185).

Para Joset, a divisdo em um prologo e trés atosrgentembra
a organizacdo ddretratg pois had énfase na fase de instalacdo e
primeiros passos de Lozana, englobando a quasédadia dos
mamotretog.

Com o subtitulo de sua obrslamotreto en un prélogo y tres
actos Alberti mantém a referéncia a polissemia e adid®mnicial da
palavramamotret3* do Retratoe ao mesmo tempo a atualiza, forcando
uma evidente inversdo em seu sentido, pois sedeatan texto teatral
relativamente curto (75 paginas). Segundo Josdigril “operé un
nuevo salto cronolégico al recurrir a un modelo ggo que no
coincide en sincronia con la obra adaptada (elote transicion entre
Edad Media y Renacimiento), pero si, con el, pyesto, de la comedia
barroca”. Joset considera ainda que a opcéo detiAlbe

habia de ser compatible con la modernidad del
adaptador y el ‘horizonte de expectativas’ del
publico de los sesenta. Por lo tanto extrae de una
obra que consideraba probablemente como una
especie de novela dialogada la dimension
escénica (‘didlogos’, ‘saltarinas secuencias
cinematograficas’), doblegandola de tal forma que

430 prélogo corresponde aos paratextos iniciaiReimatoe aos mamotretos I-1ll; o primeiro
ato corresponde aos mamotretos IV-XVIIl; o seguattbaos mamotretos XIX-LXV, com a
utilizac&@o da técnica de collage; o terceiro atoréderéncia ao Saco de Roma, sem qualquer
semelhanca comRetrato(JOSET, 1999, pp. 185-186).

4 Além do sentido descrito por Delicadoamotretosignifica, atualmente “armatoste u objeto
grande y embarazoso. Libro o legajo muy abultadimcipalmente cuando es irregular o
deforme” (ibid., p. 180).
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integre el programa o codigo genérico del teatro
espafiol de su generacion, a la vez respetuoso de la
gran tradicién del Siglo de Oro (de ahi las formas
barrocas de su adaptacién) y atenta al ‘realismo
directo de [la] verdad social’ que una lectura
ideologizada del Retrato podia recuperar con
facilidad (ibid., p. 181).

A peca demorou dezessete anos para subir ao palopo
demais para alguém que sentia enorme afeicdo aooigiaal e sabia
gue “si el teatro no se estrena simultaneamenteuado tU lo haces, las
cosas, queramos o no, envejecen” (LOPEZ MOZO, 206D8)motivos
que levaram Alberti a abortar o projeto de encéadrozanagpodem ser
entendidos se analisamos as circunstancias da épocgie viveu e as
dificuldades pessoais pelas quais passava o ditorentanto, mais
importante que entender os motivos que o levaraabandonar o
projeto nos anos sessenta e setenta, é entendeeporetomou. Lopez
Mozo propde que a recuperacdo do projeto se devewdanca de
cenario politico que se aproximava na Espanha erfilse encontrava
exilado na Argentina e vislumbrou, devido ao fim@aerra Civil na
Espanha, seu retorno. Além do mais, 0s passos ldmfze da propria
Lozana em muito coincidem com seus proprios passos.

A Lozanade Alberti €, pois, recriacdo dazanade Delicado,
que por sua vez deriva dea Celestina num ciclo interminavel que
permite vislumbrar que um texto, e por analogialgquex criacao,
sempre derivada de algo ja existente, inevitavelmekste ciclo
representa a propria impessoalidade da escritaigum autor jamais é
original. Giorgio Agamben, provocado pelo textoMiehel FoucauliO
que € um autor@escreve:

la funcién-autor aparece como un proceso de
subjetivacién a través del cual un individuo es
identificado y constituido como autor de un
determinado corpus de textos. De alli que, de este
modo, toda indagacion sobre el sujeto en cuanto
individuo parece tener que dejar lugar al régimen
qgue define en qué condiciones y bajo cuales
formas el sujeto puede aparecer en el orden del
discurso (AGAMBEN, 2005, p. 85).

Assim, ndo fosse o principio funcional mencionadp idichel
Foucault que impede a livre circulagcdo, manipulagémmposicéo,
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decomposicdo e recomposicdo da escritura, ndo ihagequer a
separacdo de sujeito-autor e de funcéo-autor nedsate:

el autor no puede sino permanecer, en la obra,
incumplido y no dicho. El es lo ilegible que hace
posible la lectura, el vacio legendario del cual
proceden la escritura y el discurso. El gesto del
autor se atestigua en la obra a la cual, acaso, da
vida como una presencia incongruente y extrafia,
exactamente como, segun los tebricos de la
comedia del arte, la burla del Arlequin interrumpe
de manera incesante las vicisitudes que se
desarrollan en la escena y obstinadamente deshace
la trama (ibid., pp. 90-91).

E o gesto do ilegivel autor, o gesto imprevistgue mantém a
trama tdo deliciosamente viva, pois joga incessasée com
pensamento e sentimento do leitor, fazendo-o per@amipelo texto.
Assim, conforme Agamben, autor e leitor se relamorcom a obra
somente na condi¢éo de inexpressados. O texteen@outra luz sendo
aguela opaca que irradia desta auséncia (ibid.).

Por esta via, o texto de Alberti legitima as madadelicado,
mas se perde em alguns de seus passos, explicibansieus proprios.
Como nos atenta Agamben acerca do texto foucanjtidan huella del
escritor esta sélo en la singularidad de su auseadl le corresponde el
papel del muerto en el juego de la escritura” (jbid. 85). A
interpretacdo de Alberti foi escrita em 1963, “eénsito entre dos
fondeaderos de su larga navegacion de exiliadoainero en tierra’
iba redactando su diario de a bordo a manera deitgjmal puerto de
llegada: Roma” (JOSET, 1999, p. 179). Vale dizee gara Alberti a
interpretacéo se trata de umiaion, como vemos neste trecho do artigo
de Lépez Mozo:

Su entusiasmo era grande [de Alberti em dirigir o
espetaculo], tanto que, en las declaraciones
previas al estreno, no ahorré elogios para quiénes
habian contribuido a poner en pie la obra. Detalle
tan curioso como significativo es que ésta se
anunciara, no como ‘version’ de Alberti, sino
como ‘vision’ lo que atribuia a su trabajo un tono
mas creativo y poético (LOPEZ MOZO, 2003).
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Assim, percebemos uma grande mudanca de foco agéceho
Retratode Delicado, pois manteve as caracteristicas maisantes da
Lozana delicadiana, acrescentando apenas algumasterésticas
modernas a pega, como o realce as acdes das nsutharpresenca de
homens travestidos, dando a elas o papel de prosag® na defesa da
cidade através da liberacéo sexual. Em oposi¢camzana de Escriva, a
Lozana de Alberti era dona de si, inteligente etastadepta do amor
livre e avessa a passividade feminina.

Com base no texto “A morte do autor”, de RolandtlB=g
(BARTHES, 2004, pp. 65-70), o conceito @eriacdo se fortalece, se
levarmos em consideracdo o que ele diz sobre ocetpath voz numa
obra. Questionando sobre a autoridade da voz iwarram Balzac,
Barthes mesmo conclui, a respeito da autoria daefal questao:

Jamais sera possivel saber, pela simples razédo que
a escritura é a destruicdo de toda voz, de toda
origem. A escritura € esse neutro, esse composto,
esse obliquo onde foge o nosso sujeito, o branco-
e-preto onde vem se perder toda identidade, a
comecar pela do corpo que escreve. [...] A voz
perde a sua origem, 0 autor entra na sua propria
morte, a escrita comega (BARTHES, 2004, p. 65).

A escritura é a destruicdo de toda voz e de todgeror
qualquer recriacdo se trataria de nova obra, imdbpge do grau de
proximidade com a obra consideramginal. Voltemos a Robert Stam,
quando este lembra que “o ‘original’ sempre se leeymrcialmente
copiado de algo anterior” (STAM, 2006, p. 22), e aignifica dizer
gue nao ha originalidade, somente recriacbes; Adautor, h4 escrita:
“O autor € uma personagem moderna, produzida, sem dividappsa
sociedade na medida em que, ao sair da Idade §léfliala descobriu
0 prestigio do individuo” (BARTHES, 2004, p. 66)st& prestigio do
individuo ainda néo existia na época da publicadddretratq nédo
havendo motivo para Delicado se expor a inquisigiimana caso
assinasse sua obra. Ainda assim Delicado apresespalhado em
diversos mamotretos, pistas que indicam que faitoraloRetrato O
préprio Delicado desfez a duvida anos mais tardeygvelmente ja
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seguro de qualquer represalia institucional, adimoar que foi o autor
do Retrata

Interessante observar que uma modificagdo impertqme fez
Alberti foi a supressao do personagguior.

De hecho el Autor de la primera Lozana no sélo
es un personaje de la diégesis, al mismo nivel que
los demas, como en obras anteriores, v. gr. las de
Diego de San Pedro, sino que aparecen en ‘el
mismo proceso de la escritura, de la enunciacion.
En este sentido [...], Delicado ha de considerarse
como precursor de Cervantes y aun de toda novela
moderna’ (BUBNOVA apud JOSET, 1999, p.
186).

A supresséo do autor alude a morte do autor. Supsgeno
personagem-autor, o narrador e até mesmo o autisr Atberti criou
uma nova obra, também sem autor, sem dono. Aqupeessao esta
longe de ter sido uma decisdo casual de Albenta Paset, descartando
a hipétese absurda de que Alberti ndo houvesselpdaca importancia
historico-literaria do recurso narratologico preearo texto base de sua
recriacdo, o0 que acarretaria na perda da mais seal@ntribuicdo
narrativa de Delicadd Alberti optou pela supressdo dautor por
questdes de praticidade (ibid., p. 186).

Lozanaé a personagem que abalou as estruturas de Roma no
inicio do século XVI, ndo importa quem o diga, eme gpoca se
represente, qual foi seu fim nem se existiu de, fa¢ofoi criagdo da
imaginacdo de Delicado ou salter ego Sua forca consiste na
inteligéncia, audacia e perspicacia latentes, natestacdo as
instituicbes, ndo importa o lugar, 0 ano, 0 me® ferma em que isto
ocorra.

Quando Menéndez Pelayo atacou Francisco Delicado,
considerou ai inteiramente que a obra estava \@dauao autor. Seu
preconceito em relagéo aos judeus, para citar apenaexemplo, ficou
evidente, suas concepc¢des cristds deram vazdevew & eleger a obra
de Delicado como um livro obsceno, desprezivel,uimtio a
transposicdo dessas caracteristicas ao autor. (Batiees nos diz é

5 Esta contribuic&o foi a participacéo do personagatar, que intervém na obra diretamente
(inicialmente como narrador, até transformar-seadgalmente, em personagem-autor),
construindo a histéria em conjunto com os demaisgpagens. Este personagem se chama
Autor.
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justamente o contrario. Este discerne muito benitea; dizendo que
ela

consiste ainda, o mais das vezes, em dizer que a
obra de Baudelaire é o fracasso Homem
Baudelaire, a de van Gogh é a loucura, a de
Tchaikovski é o seu vicio: a explicagdo da obra é
sempre procurada do lado de quem a produziu,
como se, através da alegoria mais ou menos
transparente da ficcdo, fosse sempre afinal a voz
de uma s6 e mesma pessoaaudor, que nos
entregasse a sua ‘confidéncia’ (BARTHES, 2004,
p. 66).

A relevancia entdo, com Barthes, deve ser daddra em
guestao, pois ela jachitra. Desta forma, o leitor ou o espectador podem
ser também autores, suas leituras jaosfias obras

As recriacdes d®etratoe suas relacdes intermidiais analisadas
puderam dar uma pequena mostra de seus efeitogrdam no sentido
de desierarquizar as artes, rompendo a ideia delguenas sdo mais
importantes que outras e fortalecer a ideia deegt&# em contato, ja
seus limites estdo cada vez mais escassos. Edéntien se torna mais
evidente na atualidade, com influéncia da constameovacao
tecnoldgica no meio artistico.

A questdo da autoridade textual foi discutida notide de
tentar fortalecer o entendimento de Agamben, Fduedarthes de que
o autor de determinada obra ndo a torna mais owsnieeressante,
pior ou melhor em qualquer sentido, mas sim queéglar si prépria,
pertence ao leitor que a Ié no momento em quea&déda vez outra a
cada leitura, ndo importando quem a escreveu. &saciacao autor-
obra €, evidentemente, inerente ao processo d#uescro que se
guestiona aqui sdo as consequéncias diretas etasligue esta relagéo
causa, sobretudo se levarmos em conta a enormia ea@omica que
envolve esta relacéo, baseada no poder destaaassmci
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O Retrato comofragmentacado das formas

Podemos considerar que a forma com que Delicaddiudio
Retratg em mamotretos, ja representa uma ruptura conmtincm, uma
forma fragmentada de expressdo, sobretudo se pssajue cada
mamotreto possui um sentido isoladamentangbémem conjunto com
0s demais — alguns podem inclusive ser lidos imdgetemente da
sequéncia estabelecida sem prejuizo para o todubida Segundo o
autor, cada mamotreto surge a partir das brevemagies que fez,
motivo que justifica a utilizagdo do termo no inicla Primeira Parte:
“Comienza la historia o retrato sacado del jurdlageatural de la sefiora
Lozana, compuesto el afio mil y quinientos y vesteuatro, a treinta
dias del mes de junio, en Roma, alma cibdad; y cbata de ser
partido en capitulos, va por mamotretos porquesarefnte obra mejor
conviene” (DELICADO, 1985, p. 175). Delicado coresiou mais
conveniente dividir sua obra em mamotretos e n&o capitulos,
justamente porque cada mamotreto € independentie per lido
aleatoriamente, além das outras questdes que o tratita. Allaigre
observa que Delicado brinca com o vocahtalola na parte prologal
Explicit: “No meti la tabla, aunque estaba hecha, porgieebesta por
tabla” (ibid., p. 487). Com o sentido de indicey e#ia necessario incluir
umatabla, pois o prépricexplicit funciona comdabla, esclarecimentos
bem pontuais que Delicado faz sobreeirato Assim, fica acentuado o
“carater de desordenado cuaderno de apuntes gqutarésl conjunto de
mamotretos” (ibid., p. 25) que compdd&etratq permitindo sua leitura
fragmentada e trazendo outra significacdo ao tef(desordem de
anotacdes). Para Allaigre, tal orientac@o contideErplicit sugere a
livre leitura, a quebra da sequéncia l6gica tradiai: “La Gltima frase,
relativa a latabla, que pretende que Ekplicit (estg es suficiente para
orientarse (estoy por decir ‘navegar’) por entre déscollos del texto”
(ibid., p. 26). Esta inducéo a leitura fragmentqda Delicado insere no
Explicit permite pensarmos no sentido individual de cadadp neste
caso de cada mamotreto, pleno de sentido, compsgmtaos maiores
pela juncdo de cada um deles. Esta descontinuidadelacdo de
independéncia entre as formas também esta preserddista italiano
Giuseppe Arcimbold, que compds diversos retratos em que elementos

4 Giuseppe Arcimboldo (1527-1593), pintor italianaeqgse tornou célebre (apesar do
esquecimento de cerca de 300 anos) pela utilizagd®ementos que correspondem ao tema
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de dimensbes menores séo pintados de forma augesafigura Unica, a
partir da juncdo destes elementos. Em sua sérietdgosEstactes
Arcimboldo preocupou-se em utilizar elementos quaivessem
relacionados a cada uma das estagfes do ano,qroplex

A arte de Arcimboldo também permaneceu adormecioiap a
de Delicado e a de Aretino, por varios séculosa par redescoberta no
inicio do século passado, de maneira bastanteriogste

O nome de Arcimboldo é citado pela primeira vez
pelo historiador de arte sueco Olof Granberg. Em
1902, ele publicou um guia do castelo de
Skoklosters, onde estdo conservados os quadros
enviados de Praga na época do saque de 1648.
Granberg cita Arcimboldo como o “o ministro dos
jogos de corte de Maximiliano”, autor de “quadros
de mau gosto, mas que eram muito apreciados
numa certa época”’ (P1ZZ0, 1997, p. 6).

Dois anos depois, uma fotografia Bibliotecéario foi levada a
Franca, chegando a servir de inspiracdo a Picams0 qRetrato de
Daniel-Henri Kahnweilley de 1910, obra em que “o esquema de
conjunto da composi¢cdo bem como os detalhes dadosab da méo
direita correspondem exatamente a pintura de Amlgat (ibid.).
Somente a partir desta constatacdo que o artisestiocdado com certa
intensidade, “mas ainda n&o foi organizado um egthtompleto das
obras que se pode com toda a certeza atribuif élatd).

retratado em suas composicdes, quase sempre eOdie frutas, legumes e animais,
principalmente, reformando e ressignificando aomeetempo.
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Figura 13:Primavera Figura 14Verao

Figura 15:0utono Figura 16inverno
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Nota-se em todos estes quatro retratos a presEnegementos
relacionados também a marca real ou imperial,\&lasa Maximiliano,
sucessor de Ferdinando | na corte de Viena, ondenBoldo havia se
mudado poucos anos antes. Em Viena Arcimboldo lirabacomo
retratista oficial e copista. Vale a pena reproduziexplicacdo do
erudito e historiador milanés Baptista FonteiugnBr{Giovanni Battista
Fontana), contemporaneo de Arcimboldo, sobre e sde retratos
Estacbes

NasEstacOesas épocas do ano correspondem aos
quatro elementos (ar, éagua, terra e fogo),
formulados por Empédocles e desenvolvidos na
cosmologia aristotélica. Aos quatro
temperamentos (sanguineo, colérico, melancolico
e fleumatico), que equivalem aos quatro humores
(sangue, bilis amarela, bilis negra, fleuma),
estudados  anteriormente  por  HipOcrates,
correspondem as quatro idades do homem: a
primavera jovem e lidica, com carater sanguineo;
o verdo maduro, inflamado e colérico; o outono
envelhecido e melancélico; o inverno idoso e
fleumatico. Sdo quatro retratos dos Habsburgo,
gue, dominando o tempo e as coisas, tém a
possibilidade de se reconhecer em cada uma das
estacOes e em cada um dos elementos (ibid., p. 4).

Além desta série, Arcimboldo deixou diversos autietratos, na
maioria das vezes ressignificando pequenos elesgute formam, na
visdo afastada, uma Unica imagem. Arcimboldo tamidésenvolveu
técnicas artisticas inovadoras, como as imagenkslpomposicdes
que de um lado formam uma imagem e invertida formara outra) e a
pintura antropomorfica (animagdes simbidticas dareaa com formas
humanas) (ibid., p. 6).
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Figura 17:0 Verdureiro

Figura 18:0 verdureiro(invertido)

Figura 19:Terra
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Por sua parte, Pietro Aretino, artista conteidpeo de
Delicado, comp6s seuSonetos Luxuriosopara tornar mais poeético
uma série de quadrocenciososque o artista e arquiteto Giulio
Romano pintou. José Paulo Paes resume assim amsténcias do
surgimento doSonetos Luxuriosos

Em 1524, ou quiga um pouco antes, Giulio
Romano, o mais famoso dos discipulos de Rafael
[...], resolve executar, para sua propria divesfo

de seus amigos —era homem dado a partidas e
brincadeiras— uma série de quadros que
representavam, nas palavras reprobatorias de
Vasari, “todos os diversos modos, atitudes e
posicbes com que os homens despudorados
deitam-se com as mulheres”. Tais quadros
obscenos ficaram logo conhecidos dos artistas de
Roma. O interesse por eles despertado induziu
Romano a torna-los acessiveis a maior nimero de
admiradores, pelo que autorizou ele o gravador
Marcantonio Raimondi a reproduzi-los e vendé-
los. [..] Ao que parece, porém, a pressa em
ganhar dinheiro levou Raimondi a vender as
gravuras libertinas sem nenhuma discri¢cdo e logo
chegavam aos ouvidos das autoridades papais
reclamagbes de pessoas indignadas com a
imoralidade delas. Raimondi foi preso e Romano
s6 escapou da cadeia porque, a essa altura,
achava-se em Mantua trabalhando no depois
célebrepalazzo del Tdo marqués de Gonzaga.
Sendo Raimondi amigo de Aretino, de quem alias
fizera o retrato, este, valendo-se da sua condigc&o
de favorito de Clemente VII, intercedeu junto ao
pontifice e conseguiu a libertagdo do gravador
(ARETINO, 1981, pp. 21-22)

Apo6s o incidente envolvendo os quadros licenciogostino
conheceu-o0s e relatou em carta suas impressoenedes: “Depois de
conseguir do Papa Clemente a libertacdo de Maniantaeio-me o
desejo de ver as figuras [...]. Vendo-as, fui iregfn pelo mesmo
espirito que levou Giulio Romano a pinta-las [.(iid., p. 22). Aretino

47 A referéncia de Vasari ndo pode ser localizadsé Raulo Paes apenas menciona que foi
“citado por C. Antoniade erfirois Figures de la renaissance: Pierre Arétin, Gardin e
Benvenuto Cellin{Paris, Desclée de Brouwer, 1937, p. 53).
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afirma entdo que se divertiu escrevendo 0s songtes,passaram a
figurar abaixo de cada pintura, dedicando a indecer®moria deles “a

todos os hipdcritas, pois ndo tenho paciéncia parauas mesquinhas
censuras, para 0 seu sujo costume de dizer acs qlteondo podem ver
0 que mais os deleita. Que mal haverd em conteraplahomem a

possuir uma mulher? Serdo os mesmos animais mes lgque nés?”

(ibid.). Prossegue sua argumentacao afirmandohguedrece

que aquela coisa que a Natureza nos da para
perpetuar-nos deveria ser usada a volta do
pesco¢co como berloque e no chapéu como

medalha [...]. Ndo é mister ocultar 6rgdos que

engendraram tantas belas criaturas. Seria antes
mister ocultar nossas maos, que nos dissipam o
dinheiro, fazem juramentos falsos, emprestam a
juros usurarios, torturam a alma, ferem e matam

(ibid., pp. 22-23).

Assim, um ano apés o escandalo dos quadros, aurgios
Sonetos LuxuriospLomo uma espécie de legenda ou distico para os
quadros de Romano. Infelizmente, os quadros epasdecdes gravadas
por Raimondi, que inspiraram Aretino a escrever smnetos,
desapareceram.
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Soneto 9
Pietro Aretino
Fodamos, meu amor, fodamos presto,
Pois foi para foder que se nasceu,
E se amas o caralho, a cona amo eu;

Sem isto, fora o mundo bem molesto.

Fosse foder apos a morte honesto,
“Morramos de foder!” seria 0 meu
Lema, e Eva e Adao fodiamos por seu

Invento de morrer tdo desonesto.

E bem verdade que se esses tratantes
Nao comessem do fruto traidor,
Eu sei que ainda fodiam-se os amantes.
Mas caluda e me enfia sem temor
Esse pau que a minha alma, em seus rompahntes,

Faz nascer ou morrer, dela senhor.

E se possivel for,
Quisera eu por na cona estes colhdes

Que de tanto prazer sdo espides

Os Sonetos Luxuriosoeasceram sob o signo do escéandalo e
ficaram estigmatizados como obscenos, contribuipda que seu

48 ARETINO, 1981, p. 57. Este soneto traz uma “oagiinterpretacdo do pecado original’,
como José Paulo Paes afirma em seu ensaio cétpAmina 31.

92



“esquecimento” fosse perpetuado, esquecimento estedurou pelo
menos quatro séculos, da mesma forma e pelos meBmtgos
principais (referéncias sexuais e censura mora)oiRetrato

Na atualidade, temos o dramaturgo e poeta aleméawlBe
Brecht que em 1955, no contexto do pds-guerra dads&X, retoma a
arte da montagem. Ele publicou Kriegsfibel espécie de atlas
fotografico da guerra, criado no exilio, em quesparseguir a sequéncia
da Segunda Guerra Mundial: “Guerra de Espafia, &derconquista de
Europa, denuncia de los principales responsabless, nextension
imperialista de la guerra, contra-ofensiva de ltadds, retorno de los
prisioneros” (DIDI-HUBERMAN, 2008, p. 38). Em certaedida, a
forma de montagem é muito parecida com a que Didaz uso,
dando origem a seus mamotretos, a partir das bravewmcdes que
fazia. Segundo Didi-Huberman, Brecht “empez6 er01@decisamente
en la época en que confiaba a Biario de trabajo que, en el
‘intermedio’ impuesto por el exilio, no servia mgse para recortar
imagenes de prensa y componer algunos ‘pequefigsaepEs’ de
cuatro versos” (ibid.). Brecht teve sua obra negpai@a edicdo por
algumas editoras e acaba publicando por contaiprédmrecepcéo do
publico nao foi favoravel. Segundo Didi-Hubermasteemenosprezo
pode ser justificado porque os sobreviventes de guwra querem
esquecer o quanto antes todos seus aspectos dsloppscurando um
falso e relativo estado de paz (ibid., p. 40).
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REFUGEES WITHOUT REFUGE

Und viele von uns sanken n:h den Tfisten

Nach langer Nacht beim ersten frtthen Ticht.
S3ie k#mzen, saglten wir, wenn sie nur wilssten,
Denn dass sie wussten, wussten wir noch nicht,

Figura 20: fotoepigrama em que se pode observiarcalacéo entre
imagem e texto. Traducdo livre do poefarto das costas muitos de
noés caimos/ A primeira luz da manha apés uma longa noitéEles
vieram, como dissemos, se eles soubesgdPorque eles sabiam que

nao sabian’,

As montagens que Brecht realizou nesta obra emonagt
parecem as de Aretino, principalmente pela formegiem em cima e

49 Disponivel em:
http://digitallibrary.usc.edu/cdm/compoundobjectiection/p15799coll58/id/145/rec/2.

Acesso em: 22/abr/2013.
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poema embaixo), e aos paratextos de Delicado, ipainoente pela
forte relacdo entre imagem e texto. O ato de varcuma imagem
(fotografia da guerra, neste caso) a um texto pakra seu efeito, o
dialetiza:

La fotografiadocumentasin duda un momento en

la historia de la Guerra del Pacifico, pero, una ve
montada con las otrasy con el texto que la
acomparia, induce eventualmente una reflexién
mas avanzada sobre los envites profundos de la
entrada americana en la guerra contra el eje
Berlin-Roma-Tokio. Ruth Berlau [na
apresentacao] ofrece otra indicacion valiosa sobre
el proyecto de l&Kriegsfibel si ver nos permite
saber e, incluso, anticipar algo, del estado
histérico y politico del mundo, es que el montaje
de las imagenes funda toda su eficacia en un arte
de lamemoria(DIDI-HUBERMANN, 2008, pp.
41-43).

Sobre aKriegsfibe| Didi-Huberman destaca que ndo se pode
compreender a posi¢cao politica assumida por Berohtelacdo a guerra
sem se analisar aecomposicdo formalque realiza a partir dos
documentos que dispde, por isso devemos cons@airiggsfibelcomo
uma espécie dinguagem em imagerto acontecimento, por sua vez
procedente de uma re-tomada de imagens (ibid5)p Eéta linguagem
em imagens deve ser lida, pois as imagens “no e dhada, nos
mienten o son oscuras como jeroglificos mientras o se tome la
molestia de leerlas es decir de analizarlas, descomponerlas,
remontarlas, interpretarlas, distanciarlas fuera ks ‘clichés
linguisticos’ que suscitan en tanto ‘clichés vissal (ibid., p. 44).
Assim, os fotoepigrama¥ de Brecht podem ser considerados uma
retomada de uma tradicdo poética, bem a feicdo @avhjetivo da
Kriegsfibel e adequado as necessidades circunstanciais ireposia
exilio. Para Didi-Huberman:

%0 Brecht formulou este novo conceito poético a paiforma utilizada pelos antigos gregos

no marmore de seus sepulcros, estilo funerarioepoeléncia, além de outras vantagens de
carater pratico, como a simplicidade e a variag&forca de concentracdo e o carater portatil
que o convertia em arma: uma verdadeira arma poétictra toda politica das armas. Destaco
ainda a definicdo de epigrama de Scaliger, citaeDli-Huberman, que ressalta que € uma
dialética breve que cabe em “un poema que conlgesienple indicacion de una cosa, persona,
accion, o que deduce una conclusion a partir daipas, y esto a través del mas, el menos, el
igual, el diferente, el contrario” (DIDI-HUBERMAN2008, p. 53).
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Informe poético de una guerra ‘expuesta’ por un
hombre en el exilio, l&riegsfibel se ofrece asi
como una travesia cronoldgica, deliberadamente
épica de todo ese periodo [...] Brecht, primero,
asume ostensiblemente el sentido primitivo y
funerariodel epigrama: en toda kxiegsfibel hay
muertos que nos hablan, tumbas que se dirigen a
nosostros —aunque sOlo sea por esta Unica
indicacién en una tumba militar: ‘desconocigg’
cruces plantadas en el suelo, pero en las que un
guante, abandonado ahi por inadvertencia, erige
un dedo acusador hacia el cielo (ibid., p. 55).

As formas exiladas se libertam da amarra impodtagmnjunto macro,
tornam-se independentes desta forma principal. @eiderarmos o
exilio como possibilidade de liberacdo de sentidssformas exiladas
representam formas livres, deslocadas de seu agiatico de sentido
apenas em conjunto com outras sem sentido prdpraeslocamento e
a ressignificacdo permitem as formas transitar @gpacos novos,
gerando sempre novos sentidos e percepgles, conio Inem
percebemos em Arcimboldo e em Delicado, como fimetambém
Aretino e Brecht ao dialetizar imagem e texto.
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51 Disponivel em:
http://digitallibrary.usc.edu/cdm/compoundobjectiection/p15799coll58/id/145/rec/2.
Acesso em: 02/maio/2013.
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CAPITULO I
Erotismo, crencgas e trabalho

O erotismo tem para os homens um sentido que alagem
cientifica ndo pode alcangar. O erotismo s6 pode se

objeto de estudo se, em sua abordagem, for o hanabuordado.

Especialmente, ele ndo pode ser abordado indep¢smiente

da histéria do trabalho, independentemente da histidas religides.

(Georges Bataille)

Inicialmente faz-se necessario uma revisita acestmtmedieval
e como se forjou o catolicismo e de como o trahadispecialmente a
prostituicdo, foi se desenvolvendo, até o periodopdblicacdo do
Retratg com a finalidade de fundamentar a questdo ddserottanto
no livro de Delicado quanto em suas recriagfesrehado o que cada
um dos recriadores enfatizou, restringiu, supriotitampliou.

Proponho, a partir dos topicos que se seguemcesten a uma
parte especifica da histéria do judaismo e doiamismo, até o ponto
em que se cria a base do cristianismo, muito infizglo pelo judaismo,
devido a sua importancia riRetratoe pelo fato de que elas ainda se
encontravam, no periodo de publicacdo do livro, eomfronto
ideoldgico e social. Concomitantemente, e devidoodsolidagdo do
poder da igreja catdlica e do catoliciShodestaca-se a bruxaria,
derivada da magia e da feiticaria. Tais fendmendspsdem ser
entendidos se analisadas as circunstancias de reaus feudo ou
monarguia nacional, masm termos geraisurgiram, ou se acentuaram,
como resposta a imposicdo do catolicismo. Por ifboam
sistematicamente combatidas pela igreja catéliobmicando com a
criacdo da inquisicdo, que confere um carater legalcombate as
heresias e ao paganismo. Todo o processo, inclasileedemonizacéo
dos judeus via associacdo a heresia, ocorreu eaiosiea Idade Média
e possuem reflexos riRetrato Lozana é de origem judia, prostituta e
também conhecedora de praticas normalmente ataib@ids feiticeiros
e de técnicas relacionadas a estética femininataAdiferentes oficios
préprios do género como os de curandeira, cozmheirparteira.

52 A Igreja Catdlica Apostolica Romana surgiu do Giso Oriente no século XI, que dividiu
a igreja cristd em dois grupos (o outro se chamgjadOrtodoxa de Constantinopla). Com o
passar dos anos, outros grupos se desligaramaja ilgr Roma, como a Igreja Luterana.
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Podemos notar que as caracteristicas da protagoréist sdo casuais,
muito pelo contrario, todas elas foram selecionadédadosamente por
Delicado, conhecedor dos preconceitos e persegyicé@npondo
Lozana com uma carga bastante representativa desiasi sociais de
fim da Idade Média. Ela se mostrou uma porta-vatdmde eloguente
dessas minorias, expressando um intrinseco cadtastatorio.

A andlise das questbes propostas se limitou atodmerque
permite a percepcao de seus ecoRetvata

A pugna entre Cristianismo e Judaismo n&etrato

O temada histéria das religides é considerado aqui ar ot
surgimento do cristianismo e em sua relacdo e emnedm o judaismo,
devido a sua importancia rRetrato Foram as divergéncias religiosas
do catolicismo em relagdo as crencas e seitasslage facilitaram e
aceleraram o crescimento da magia e da feiticati@, chegar ao
conceito de bruxaria, considerada grave heresigeecgntribuiu para a
posterior implantacdo da inquisicdo. De uma marssiante resumida
Luiz Roberto Lopez descreve a situacdo dos judentgesado
cristianismo:

Nos tempos da Grécia e de Roma, as restricdes
aos judeus ndo eram de fundo econdmico, como
ocorreria mais tarde. Elas tiveram origem
religiosa e comportamental. A circuncisédo era
alvo de zombaria. [...] A abstencdo da carne de
porco ndo era compreendida. O monoteismo era
distorcido através de callnias, como a de que os
judeus praticavam o infanticidio e adoravam a
cabeca de um asno. O povo judeu era visto como
insociavel e malcheiroso (LOPEZ, 1993, pp. 63-
64).

E notdrio que o cristianismo utilizou grande patefé judaica
no embasamento da sua fé, exemplo disto € o préfntgo
Testamento, que contém escritos anteriores a Ggisjae ja vinham
sendo adotados pelo judaismo. O surgimento ddagistno fez com
gue fossem abandonadas as acusac¢des de adorat@ga ade asno e de
assassinio ritual, mas surgiu a de que o judew fdsponséavel pela
morte de Cristo. Assim, a “relacdo cristianismadjistho tornou-se
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ambigua, pois, no fim das contasjudeuera o ‘irmao mais velho’ do
cristdd’ (ibid., p. 64). A existéncia dos judeus, o poestemunha, era
necessaria, pois comprovava as verdades crist&ssun@acondicdo de
inferioridade(ja que foram considerados os responséaveis pela rdert

Cristo) acabou ganhando propor¢bes cada vez maismsetudo
quando:

0S primeiros ascetas cristdos se irritaram com o
otimismo judeu acerca do dever da procriacao e,
retomando idéias de Tacito, passaram a acusa-los
de devassidao, as vezes com uma linguagem
virulenta, como o fez S. Jo&o Cris6stomo. O novo
antijudaismo entendeu que o judeu devia expiar 0
pecado da morte de Cristo e retirou muito de sua
linguagem do discurso irado dos profetas do
Velho Testamento (ibid., p. 64).

Ressalte-se que, no trecho acima, ja se perceba gelacéo
entre o judeu e a devassiddo foi sendo forjadaamtigas ideias de
Tacito, por exemplo, refor¢cadas pekimismo judeu acerca do dever da
procriacda O cristianismo foi se fortalecendo até se imgar,no
periodo final do Império Romano, no século V. Agiéb judaica era
tolerada, mas os judeus passaram a sofrer restmgdeida civil: foram
proibidos de se casar com cristdos, de servir oci®, de exercer
cargos administrativos e praticar a advocacia. ese entdo um
periodo de agressGes mutuas entre 0s grupos, canmtemalo de certa
trégua entre os séculos V e IX. A partir do fim géculo IX a
persegui¢cdo aos judeus adquiriu novo impeto:

Querendo solidificar sua hegemonia pela unidade
monolitica da fé, a Igreja voltou a mostrar o judeu

como um inimigo da cristandade e contra ele

canalizou rancores e histerias coletivas. Os judeus
foram acusados de ajudar os mouros a ocupar a
Espanha e os normandos de ocupar o norte da
Franca. [...] Desencadeado o fanatismo religioso

na Europa, as Cruzadas (1096-1270) também
estimularam o fanatismo antijudaico (ibid., p. 65).
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Figura 22: os judeus na base da hierarquia soe&dlaval.

Muitos massacres de judeus ocorreram antes da iRrim&a
Segunda Cruzada (1096 e 1147, respectivamente) &eias cidades
europeias devido a esse fanatismo. Diante destacéib, a Igreja se
mostrou desarticulada e sem uma estratégia defiaidans papas e
personalidades eclesidsticas condenaram as pa&deguie o
antijudaismo gratuito que se espalhava sem conpela Europa,
lembrando que era pecado humilhar o judeu coneerpdr exemplo,
entre outras alegacdes; por outro lado, havia es@pmo foi o caso de
Sdo Tomas de Aquino, culparam os judeus pela pdalaSanto
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Sepulcro, condenaram-nos a servidao perpétua ardexh ser direito
da Igreja dispor dos seus bens (ibid., p. 65). Binas de Aquino foi
um dos principais te6logos da Inquisicdo, colabonousentido de
indicar uma postura a igreja catblica e forneceurmaantos que
justificavam a intolerancia: “por meio &umma Teologicapoiado no
raciocinio l6gico de Aristételes, procurou explics dogmas da fé”
(ibid., p. 40). Muito habil em suas argumentacd®&p Tomas de
Aquino assim explica as razdes de Deus que peamitd surgimento
das heresias: “a existéncia do mal é uma necesspiad se distinguir o
bem, sendo que a extirpacdo do mal refor¢ca o beben®se nutre do
mal como o ledo do asno” (ibid., p. 4Ihteressante que € abertamente
reconhecida por ele a necessidade da existéncimalp como um
sustentaculo do bem.

Diante da falta de uma postura clara da Igrejesemgimentos
antijudaicos foram aumentando significativamentevidie a varios
fatores sociais e histéricos. Retornaram os mitbagbassinio ritual e
novas acusagdes surgiram, como a de profanacdo 6dta he
envenenamento dos pocos de agua em conluio coapasbs (ibid., p.
66).
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Figura 23: massacre de judeus acusados de enveg@ioane pocos.

Além disto, a construcédo do estere6tipo do judessmciou ao
diabo: chifres, orelhas de porco, barba de bod eaodor pestilento.
Houve ainda a questéo dabatjudeu, que “foi identificado com o das
feiticeiras e ambos eram considerados uma orginisat com fins
conspiratorios contra a cristandade” (ibid., p..60) cotidiano dos
judeus foi se tornando cada vez mais dificultadbggando a
humilhacdo publica diaria, determinada por variamcdios que
obrigaram os judeus a usar marcas distintivas inalsaasa, chegando
ao extremo na Pérsia (século XVI), onde sé podesain de casa
carregando nas costas uma tora de madeira. Tamdbé&aahconfinagao
em guetos®, “simbolo da separacdo histérica entre os judeus e

53 parece que este procedimento se iniciou em Spi@4}, quando o bispo Ridiger quis
cercar o bairro dos judeus com muros para quetantesda populagdo ndo os importunasse
(LOPEZ, 1993, p. 67).
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cristandade, instrumento de autoprotecdo e pres@mvde tradicoes
culturais numa época de preconceitos e persegui(ibas, p. 67). No
Retratg o bairro de Pozo Blanco, localizado na perifeiia Roma e
onde residia Lozana, era conhecido por acolhespanhois fugidos ou
expulsos da Espanha pela inquisicdo: um resquéiguéto, agora sem
muros. Aqui vale a pena refletir sobre o fato de qu

0 gueto material transformou-se em gueto mental

- um estado de espirito marcado pelo fatalismo,

conformismo, conservantismo, autocomiseracéo e

progressiva degradacdo do senso de dignidade e
auto-estima. Um prolongamento desse gueto

mental pode ser encontrado, residualmente, no
judeu que conserva 0 mito de que ser judeu é ser
diferente, de alguma forma, do resto da sociedade.
Na origem disso se encontram fatos do passado,
mas a evolugdo dos tempos denunciou o mito da
diferenciacao (ibid., p. 67).

Assim, o povo judeu foi sofrendo, durante séculos,
humilhacBes, perseguicbes e preconceitos de toda. deolado do
convivio social nos guetos, passou a ter que gaggio para deixar a
cidade e ainda viu recair sobre ele mais uma ag@osat de avidez,
ganancia e vocacao parasitaria (ibid., p. 67). &ebta acusacéo, pode-
se dizer que, em razéo da didspora, os judeusrimdgquhabilidade nas
relacbes econdbmicas internacionais. Além dissddade Média feudal
um judeu ndo podia ter servidores cristdos e nams ibedveis. Desde o
século XIV a perseguicdo e a discriminacdo forcarempratica os
judeus a se converterem ao catolicismo. Os codesrtiforam
sistematicamente acusados de praticas judaicas.cEen fiscalizados
rigorosamente, com o objetivo de descobrir se segusua antiga
religido as ocultas, para que seus bens fosseriscatbs’. Os judeus
também sofriam extorsdes por parte dos senhordsifgwma vez que
ndo possuiam recursos financeiros, expulsavandesigude suas terras,
confiscavam seus bens e permitiam o0 seu retorndugrae nova
acumulacao, para uma posterior extorsao (VARGAS020. 170).

* Em 1636, a Inquisicdo acusou de heresia o bamgMginuel Fernandez Pinto, a quem o rei
Filipe IV devia 100.000 ducados. Ap6s a acusacgadnaaisicdo extorquiu-lhe 300.000
ducados; entre 1678 e 1691, ap6s uma violentagquecs® aos judeus, com trés deles sendo
gueimados vivos e trinta e quatro garroteados,oofiscos renderam a soma de 2.500.000
ducados (LOPEZ, 1993, p. 100).
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Some-se a isto o fato de que viviam sob a constante
possibilidade de serem expulsos, entdo era nei®gzaum patriménio
facil de carregar consigo. Esta necessidade apam@detratq pois
Lozana chega a Roma gracas a venda do anel deqoaroonseguiu
trazer escondido na bagcguando foi expulsa pelo pai de Diomedes,
primeiro marido de Lozana. Ela vendeu o anel nadgdde Liorna,
conseguindo dinheiro suficiente para poder chedg@oraa e se instalar.
O relato deste episddio apareceRairatoa partir de duas perspectivas
narrativas: primeiro € a prépria Lozana quem relat&pisodio as
prostitutas espanholas (transcrita a pagina 29oideé a versao do
narrador (transcrita a pagina 128). Delicado expidsforma de relato, a
dupla submissdo que a mulher judia sofria: a imir@@de ser expulsa a
gualguer momento, mesmo que no caso fosse pelai@répgro. O
carater de denuncia social é frequenteRetratg embora ndo pudesse
ser explicito, pela possibilidade de censura, apado, por isso,
encoberto por um tom burlesco e irbnico. Da leitdoa dois relatos
pode-se perceber o poder patriarcal, representildgppi de Diomedes
(prendeu o préprio filho e mandou matar Lozana&@matle evidenciar o
carater misdgino medieval. O relato do episédi@ sedeflagrador da
mudanca de atitude de Lozana perante a vida, coenovesa
especificamente no Capitulo III.

A transformacé&o do paganismo e da bruxaria em herés

A heresia era tudo o0 que contrariava 0 pensametasi&stico.
A definicdo do bispo Roberto Grosseteste, no sé€lilpé a seguinte:
“uma opinido escolhida pela percepcdo humana, &emtd Sagrada
Escritura, publicamente admitida e obstinadamenifendida”
(RICHARDS, 1993, p. 53). Durante os primeiros sésutla Idade
Média, a igreja pouco se incomodou com as hereSipgndo a
sobrevivéncia era a primeira prioridade, quandocéedade permanecia
estatica, na defensiva contra ataques vindos gada@xteriores e havia
pouco tempo para a experiéncia religiosa ou patabate intelectual”
(ibid.). Porém, a expansao urbana, o revigoramectnémico e o
despertar espiritual proporcionaram um surto dedaiile intelectual e
uma efervescéncia religiosa, que dinamizaram érfastla religido e da
politica na Europa. Jeffrey Richards resume assta periodo, bem
como deixa bem claro quais os problemas a seremergéadios, de
acordo com a percepcédo do Estado e da igreja:
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Dois fendbmenos chave do periodo central da
Idade Média, as cidades e as monarquias
nacionais, compartilharam com um papado cada
vez mais autoritario o desejo de lidar com
dissidentes e desviantes. O préprio fato da
ascensdo das cidades chamou a atencdo para os
problemas de salde e higiene (leprosos),
moralidade publica (prostitutas e homossexuais),
competicdo econdmica (os judeus) e uniformidade
religiosa (judeus, hereges, bruxos), cada um dos
quais significativos quer para as autoridades, quer
para o publico, ou para ambos (ibid., p. 25).

Assim, vemos que a igreja viu-se obrigada a eneaoguosicao
gque agora surgia com mais vigor e se mostrava uneaga real ao seu
dominio. O surgimento da heresia (e dos movimehé&séticos) pode
ser considerado reagdo natural tanto ao descomenta que a
imposicdo sistematica do catolicismo por toda aoparfez surgir
guanto pela maneira com que o clero a praticavaa dmélise mais
detalhada permite observar que até o século Xl oswitlos
representantes do catolicismo mostraram-se covaipti(venda de
indulgéncias, casamento de clérigos, impudéncizleim etc), o que
reduzia a aceitacdo do catolicismo (considerandoatdsdes dos
clérigos, que pregavam uma coisa e na praticanfapiaoposto) nas
cidades emergentes, fazendo surgir pequenos madseda oposicao,
ou heréticos, que, de modo geral, pregavam umnetapns valores
fundamentais do catolicismo, como a negacdo az&eeaos prazeres
da vida.

Uma sucessao de papas reformadores conseguiu caodifita
situacdo, transformando o papado numa instituicidonanguica
organizada, burocrética e legalista, com o clansfiormando-se numa
casta fechada e exclusiva (ibid., pp. 53-54). Maso i acabou
evidenciando que a igreja estava mais preocupadaneiguecer e se
politizar do que estar proxima de seus fieis eetrétres esperancas e
apaziguamento. Os primeiros movimentos heréticagiram entdo
numa tentativa de renunciar de uma vez s6 a higeas) aos rituais
formais que a igreja cada vez mais aperfeicoawarttiando os fieis
tanto do texto da Biblia, sempre lida em latim, oaa valorizacéo do
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altar, mais distante e elevado dos ffei§oi a recusa da igreja em
aceitar e reconhecer esta tentativa que transforseos adeptos em
hereges. Sobre a heresia, € importante considaeaela foi fruto de
dissenséo religiosa e, em sua maior parte, dend@seeligiosa popular
(ibid., p. 55), e ndo uma descrenca anticristai tho impulso cristdo
fundamentalista da mais pura espécie para voltaverdlade do
evangelho, ao estilo de vida dos apoéstolos e aagduit de Cristo”
(ibid.). Entdo, se o pensamento eclesiastico estevidado ao
enriguecimento e a politizacdo, qualquer discordammesmo sendo
pelo retorno & verdade do evangelho, deveria smbatida. Aqui se
torna patente que o clero e toda sua organizadéae burocratizada
ja ndo seguiam seus proprios mandamentos mordisos,émuitos ja
estavam familiarizados com a riqueza matéti@ o celibato era
normalmente desrespeitado, inclusive através dmdrecia as casas de
banho e bordéié Diante destes movimentos de dissens&o religesa,
igreja precisou organizar uma reacao:

A heresia foi sistematicamente combatida, através

de trés estratégias principais: persuasao, regressa
e satanizagdo: a persuasdo envolvia um programa
de pregacbes e conversdo através da atividade
missionaria. A repressdo estendia-se desde a
imposicéo de peniténcias até a morte e o exilio. A

satanizacdo envolvia promover propaganda que

estigmatizasse 0s hereges como desviantes
sexuais e orgiasticos (ibid., p. 60).

% Os rituais catélicos objetivavam consagrar a @&g@mo Unica interlocutora dos homens
junto a deus: “o lado ininteligivel e aparentememisterioso dos rituais e o uso da lingua
latina valorizavam a missa e o seu oficiante. {thldfngua do saber e do sagrado, passou a ser
visto como o modo de o sacerdote se comunicar codiviralade. Como s6 ele sabia latim, tal
monopodlio lhe conferiu importante exclusividade eoojunto dos rituais se tornou aparato de
poder” (LOPEZ, 1993, pp. 22-23).

% Sobre este assunto, ha de se ressaltar que feAagtclesiastica era hostil as cidades, ao
dinheiro e as profissGes urbanas. Até o final dmleéX, o orgulho era considerado o mais
sério dos sete pecados capitais, mas no séculmiXdubstituido pela avareza. [...] Pedro
Lombardo dizia que os negociantes ndo podiam eeadeu trabalho sem pecar. [...] O tema de
Cristo expulsando os vendilhdes do templo prolifesistematicamente nos sermdes. A usura
era regularmente denunciada pelos concilios dglgrer pregadores e tedlogos. Uma imagem
comum e recorrente na cultura popular deste pedoal@ de pessoas ou animais vomitando
moedas, associando deste modo dinheiro e imundRIEHARDS, 1993, p. 80).

% O desrespeito ao celibato era tdo comum que acebando tema frequente do humor
popular, ja que “se esperava que todos os homensasados fornicassem, e os pais e maridos
preferiam que clérigos jovens e bonitesassenas prostitutas em vez das mulheres de suas
familias” (RICHARDS, 1993, p. 123, grifo meu).
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A aplicacao desta estratégia pela igreja obtesitosfimediatos,
através das cruzadas contra os hereges que skagapapela Europa e
logo a seguir através da inquisicdo. O objetivo imiguisicdo era
“estabelecer a culpa ou a inocéncia através dasodanterrogatorios, e
tentar persuadir os infratores a retratar-se. &mafsassem, entregavam
os infratores as autoridades seculares para pur(ibéh, p. 66).

A heresia e outras armas contra a inquisi¢ao

Antes de penetrar no dificil terreno da bruxadi feiticaria e da
magia na ldade Média, torna-se necessario distiaguiainda que nao
seja possivel delimitar com exatiddo cada uma dglague a confusao
entre os termos é generalizada (seu uso variasaatdo com a regiéo e
com a intensidade com que se queria imputar detadai culpa em
alguém), perceptivel tanto nos registros dos psosesiedievais quanto
na literatura especializada sobre o assunto. Aasdan, podemogelo
menos entender as diferencas basicas e, através delz@pela qual
se tornaram conceitos intercambiaveis durante eapatos séculos e
tratadas quase que como sinbnimos na atualidade.

A diferenca que Jean Palou considera entre maggitigaria
(“a magia é a arte de comandar as for¢as do nfieitigaria, a deentar
comandar as mesmas forgas”) (PALOU, 1988, p. liip gneu) ja
permite perceber a relacdo entre a magia e o paa@rocéntrico,
relacdo até hoje perceptivel, em que o0 mago oucmagendo um
homem conhecedor da magia, aplica habilmente sn&# sua ciéncia,
com total controle da situacdo. Por outro lado, edickira, que
invariavelmente é a representacdo da mulher idosaviye sozinha
preparando feiticos para tentar disseminar 0 mate® sucesso ou
fracasso raramente é representado, 0 que se exmdilea propria
definicdo de Palou de que a feiticaria é uma tieatate controlar as
forcas do mal. O mago ou magico era consideradcehone ciéncia,
iniciado nos grandes mistérios, ao passo queioded era um aprendiz
das aldeias, iniciado nos pequenos mistérios: “giané a ciéncia dos
que sabem e a feiticaria a aproximagdo dos quergmst de saber”
(HANCIAU, 2009, p. 76).

J& a bruxaria € uma espécie de variante da féiticarrgida da
associacao da feiticaria a heresia (através desist@natica associagdo
com o diabo), incentivada pelo catolicismo, compliea Lopez, que
curiosamente inicia a frase falandofdgicaria e finaliza com o termo
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bruxaria: “no comeco, a préatica da feiticaria ndo era ifieatia com
heresia e sO passaria a sé-lo quando surgiu uneitbmovo — o culto
ao diabo, ou demonolatria —, possibilitando, entdenquadramento da
bruxaria como crime religioso” (LOPEZ, 1993, p. 43bmo a feiticaria
ja existia, e era considerada inferior em relacé@agia, a associacdo da
feiticaria com a bruxaria ficou mais facil de acm#r (embora esta
associacdo também tenha ocorrido com a magia) simelupela
conveniéncia da associacao para a igreja catdlica:
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Russel argumentou que a bruxaria existia na
Europa ha muito tempo antes do cristianismo.
Todavia, quando o0 cristianismo assumiu o
controle, tornou-se cada vez mais associada, nas
mentes tanto de seus praticantes quanto de seus
opositores, com o espirito do mal da teologia
crista, o Diabo, culminando, no século XV, com o
desenvolvimento do saba dos  bruxos
(RICHARDS, 1993, p. 84).



Figura 24: representagéo do saba.

A tese de Jean Palou sobre a feiticaria € a deelguéeclode
sempre em paises conturbados por guerras civis xtrnas, por
catastrofes naturais ou por medos seculares, ersgirsdem tempos
antigos, que renascem das cinzas” (PALOU, 1988),pconferindo as
crises sociais um papel determinante no surgimemi@ importancia da
feiticaria: “a feiticaria €, em si mesma e em sef@tos, apenas um
aspecto das crises sociais. Nao fora por iss@ serisiderada apenas
um fendmeno ridiculo, no maximo um pretexto literdou artistico”
(ibid., p. 8). Sobre o surgimento da feiticarigrd®alou afirma que

€ bem provavel que a feiticaria tenha tido duas
origens. Uma seria a transmissdo, por via da
tradicdo oral, de velhas religibes da Antigiidade
gue se curvaram diante da propagacdo do
cristianismo, mas que este jamais conseguiu
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eliminar totalmente. Assim, em face da religido
dominante celebrada abertamente, manteve-se
através dos tempos um culto recdndito as
divindades vencidas. Havia nisso uma revolta
religiosa. [...] Ao mesmo tempo, tratava-se de uma
revolta social. O saba é parddia do catolicismo e
invocacdo dos deuses mortos. E igualmente
caricatura dos usos sociais (por exemplo, o rito de
adoracdo) e apelos as forgcas do mal para encontrar
enfim a felicidade na Terra (ibid., p. 11).

Apdés constatar a enorme quantidade de processadvendo
castigos aos feiticeiros e que a Europa foi coljgotafogueiras, Palou
atesta que “O mundo judiciario - eclesiastico oigde- acreditou,
desenvolveu a feiticaria”. Dai o uso do termo briaasurgiu,
relacionando feiticaria com bruxaria e também condiabo. Palou
destaca a postura da igreja em relacao a feiticaria

A Igreja, ao longo do tempo, variou de opiniao
quanto a feiticaria. Até o século XIlI, exclusive,
ela se mostrou calma e generosa em relacdo aos
feiticeiros e feiticeiras. Depois, houve uma slbita
mudanca [...]. Ela assume entdo uma face severa
e, mais tarde, no século XV, uma expressao
terrivel. Acende incontaveis fogueiras, exceto, por
incrivel que parega, na Espanha e na ltalia, onde

impera a Inquisicéo (ibid., p. 37).

Assim, a feiticaria, antes tolerada, passou a exeivélmente
perseguida, juntamente com as heresias religiosas gudeus. A
tendéncia das autoridades a encarar a feiticaparta deste momento,
identificada também por bruxaria, pelo seu carassociado ao
diabdlico pela igreja catélica) como uma heresdaverdade “confirmou
0 desenvolvimento da bruxaria como um culto refigialternativo,
enquanto a perseguicdo assegurava sua transfornrmagéa seita
clandestina estruturada, completa, incluindo reamifsecretas”
(RICHARDS, 1993, p. 84). No decorrer da historia alistianismo a
magia foi sendo, gradativamente, encarada como adrdiabo, uma
forma de heresia e um lapso de fé. Mas, na sedgumetade do século
XV, a heresia e a apostasia das bruxas tornaramksd mais
deliberadas, organizadas e ameacadoras para adaseiesendo
reconhecidas como uma forma nova e especialmentdgenta de
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heresia” (LEVACK, 1988, p. 8). Esta associacaoeshtuxaria e heresia
decorre do fato de que a bruxaria misturava elevsede tradicbes
pagds com um espirito incipiente de oposicdo abiamismo, parecido
com o que inspirava as heresias de carater raigidsuve, ainda, uma
propaganda sistematica posta em pratica pelosiatdhedievais no
sentido de satanizar qualquer movimento dissideotap foi o caso da
bruxaria. A propaganda consistia em fazer as mesaegacdes contra
0s hereges e contra 0s bruxos, estigmatizandorog hereges, e que na
segunda metade do século XVI e inicio do XVIl culmi com a
chamadaaca as bruxas

Figura 25: mulher acusada de bruxaria prestes gusémada.
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O surgimento da bruxaria também esta intimametdeiomado
com a consolidacao do cristianismo, que foi rapilam absorvendo as
inlmeras crencas e religibes existentes por todaEuropa,
principalmente, conforme a conveniéncia:

O cristianismo esforcou-se ao maximo para
absorver o paganismo e negar a magia paga,
assumindo os dias sagrados e as festas pagas,
apropriando-se dos lugares sagrados pagdos e
construindo igrejas neles, transformando as
divindades pagéds em santos. Mesmo o Diabo de
chifres e cascos da mitologia cristd pode ser
identificado ao deus pagdo Pa ou ao Cernunnos
dos celtas, que desse modo encontra lugar na
imagem de mundo cristd (RICHARDS, 1993, p.
84).
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Figura 26: o ser adorado com chifres que deu origeepresentacéo do diabo.

Estas religides eram identificadas normalmente aadtulo de
pagas Este termoge naturalmente seus derivados, projetam sobre os
pagdos uma carga enganosa, dando a entenderseuepagao
significasse negacao ao cristianismo, quando radaderapenas denota
0 desconhecimento (e ndo a negacéao), do cristianiSomo a igreja se
uniu ao poder politico, ganhou forca e participon distema
institucionalizado de dominacao feudal, acabou @arendo este poder
entre os séculos V e IX, impondo a unidade ritualigcando unir, num
todo homogéneo, as diversidades religiosas lodgigja e Estado
estabeleceram uma identidade de interesses em leesia passou a
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identificar-se com crime politico e vice-versa. Aidade religiosa
tornou-se um instrumento ideoldgico a servico da emigéncia politica
(LOPEZ, 1993, pp. 21-22).

E neste contexto de maior combate as manifestesiizais e
religiosas que de alguma forma ameacavam o podégrd@ que a
bruxaria, fenbmeno que se disseminou por toda apauMedieval e
que é um exemplo bem singular destas manifestagiespRetratoé
publicado. Vale lembrar que Lozana apresenta algurasacteristicas
atribuidas a feiticeira/bruxa, além de possuir erigjudia e de ter
gualidades culinarias e conhecimentos de mediaharal (ambos com
facil associacéo a feiticaria/bruxaria). O uso boeana faz do feitico é
relativamente pequeno, pois a maior parte da svidate noRetrato
esta relacionada com a prostituicdo. No entanteaha se mostra bem
consciente da ineficacia de seu uso, como vemasamaotreto LIV, na
réplica de Lozana ao perceber que a personageridagreditava que
seu amante ndo a abandonaria apenas porque estaitgado

LOZANA.- lAndate de ahi, puta de Tesalia, con
tus palabras y hechizos!, que mas sé yo que no tu
ni cuantas nacieron, porque he visto moras, judias,
zingaras, griegas y cecilianas, que éstas son las
que mas se perdieron en estas cosas y vi yo hacer
munchas cosas de palabras y hechizos, y nunca vi
cosa ninguna salir verdad, sino todo mentiras
fingidas (DELICADO, 1985, p. 427).

A mudanca de postura da igreja em relagédo a fa#igeorreu

a partir do século XIll, devido a dois fatos novossurgimento das
heresias orientais e o0 celibato eclesiastico, geetosnou geral:
“observa-se entdo, simultaneamente, uma reacamsildecontra o
perigo externo e ofensiva em face da obsessadvlque a feiticaria
representa em seu mais alto grau, naquilo que modeé erético e de
exaltacdo paga da carne” (PALOU, 1988, p. 37). Eedgdo contra as
heresias, a bruxaria e o judaismo veio através ndtalacdo da
inquisicdo. Quanto mais a sociedade era convemgdsua impoténcia
contra osagentes do malmais a mesma sociedade era induzida a crer
que havia a necessidade de criagdo de um instramgortessor que a
defendesse. Necessidade que também o Estadoegaapigrceberam.

A inquisicdo surgiu basicamente da necessidadeogestado
absolutista e a igreja catdlica, cada vez maisalfarida, tiveram de
combater, de forma ordenada e legal, as heres@sirido, como visto,
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a bruxaria e o judaismo. Tal combate ocorreu, cesth@mos, através da
utilizacdo de mecanismos legais que favoreciamuinegamente os
acusadores: “0 processo como um todo era formuldavor da
acusacdo em vez do acusado e a favor da autorgladeez da
comunidade. Isso tornou muito mais facil a persgguidas minorias”
(RICHARDS, 1993, p. 24). A inquisicdo se mostrou das mais
sangrentos, cruéis e horriveis mecanismos da iaistér humanidade,
comparavel apenas ao exterminio dos judeus nosocsangzistas. Ela
se mostrou uma terrivel ferramenta de poder no atanés heresias,
transformando vérias regides da Europa num temitde medo, de
perseguicdo e intolerancia. Ja foi visto como sangios movimentos
heréticos, como outras minorias foram associadades, como o
catolicismo construiu esteredtipos de hereges eoceatanizou as
bruxas e os judeus, transformando-os também engdwer®assemos
agora a instalagéo da inquisi¢do e as condicbea daterminaram.

Figura 27: hereges, bruxas e judeus ardiam nagii@gurequentemente.

O contexto especifico de ascensdo das cidadesjnesgto do
comércio e 0 surgimento da burguesia, classe ietfiaria entre a
aristocracia e 0s camponeses, € a emergéncia d@eshestado,
favoreceu o desenvolvimento de uma renovacéo eshig intelectual.
Mas o contexto medieval entre os séculos X e Xlpardicularmente
diferente, pois havia a crenca de que no ano 100@cano 1033 (mil
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anos do nascimento e mil apds a morte de Cristpentivamente) o
mundo iria acabar, e este temor incentivou umadgranovimentacao
de peregrinos a Jerusalém. Casualmente também hempmestades
violentas que provocaram escassez de alimento88) fortalecendo
ainda mais a crenc¢a no fim do mundo. Esta crerpdaamente falsa,
acabou desencadeando outra, que mais tarde selidamngocom o
advento da demonolatria:

No centro da visdo de mundo apocaliptica da
Idade Média estava o conceito de Anticristo, que
do século X em diante tornou-se igualmente um
tema constante dos tedlogos e um elemento basico
da cultura popular, figurando em sermdes,
poemas, histérias e pegas. O Anticrito, cuja vida
era uma parddia da de Cristo (nascido judeu, o
Anticristo faz sua entrada em Jerusalém, relne
discipulos e realiza milagres), era um agente do
Diabo, o qual, acreditava-se, desviaria os cristdos
do bom caminho, perseguiria os fiéis e governaria
como um tirano até que o préprio Cristo viesse em
socorro da espécie humana na hora do juizo final
(RICHARDS, 1993, p. 14).

Este conceito servia como uma luva a naturezaetessmente
dualista de crencas populares medievais, que eateradvida como um
campo de batalha entre 0 Bem e o Mal, Deus e ooDi@histo e
Anticristo, anjos e deménios” (ibid., p. 14). Apeda desconfirmado o
fim do mundo para a data prevista, o clima de djptisno prosseguiu
e “gerou uma atmosfera de puritanismo e evangelismadicionando
as reacdes das pessoas a circunstancias espedif@asentrava sua
atencdo na vitéria sobre o pecado e nos princigéo$é, na pureza
pessoal e numa rejeicdo das coisas do mundo”,(iid.5). Seguiu-se
um periodo de revitalizacdo espiritual e inteldgtudecorrente do
desenvolvimento das cidades e das nacOes-estadgreja catdlica
tratou de assumir um papel de liderangca nesta agAovespiritual,
conseguindo, através da sucessao de papas re&wnestledicados,
gerar uma explosdo de sentimento religioso querdssmuitas e
variadas formas. Foi neste periodo, conhecido tandmnoA Reforma
Medieval que se iniciaram as cruzadas contra os heregesséculo
Xlll, as autoridades ja tinham decidido que hatiagado o momento
de silenciar o tumulto de novas idéias e reintegyar eliminar
movimentos religiosos dissidentes” (ibid., p. 20lrioso notar que da
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renovacao espiritual surgiu a contestagdo religipsés a renovagao
intelectual que lhe acompanhou permitiu que algsetores da
sociedade percebessem que a igreja catdlica mawgal interpretagcéo
das Escrituras, tornando automaticamente necessdgiaintervencao
para o contato com deus, e sobretudo em relaciservacdo do voto
de pobreza, do qual a igreja jA havia se distaociaghesar de,
paradoxalmente, manter uma postura de condenagamaocio.

Entre os séculos X e Xll houve a ruptura, devidkueessivas e
violentas disputas politicas entre o papado e ooSawmério Romano,
gue até entdo governavam em harmonia as monanga@snais. No
século XI

os ingredientes necessarios para a emergéncia das
nacOes-estado ja estavam presentes: a
estabilizacdo da Europa e a criacdo de fronteiras e
limites mais definidos, a introducdo de
instituices politicas permanentes particularmente
para se ocupar da finangas e da justica; e tatvez,
mais importante, o comeco do deslocamento da
lealdade das comunidades locais e das
organizacdes religiosas para a monarguia como
simbolo da nagéo (ibid., p. 16).

Isto explica em parte porque a igreja se deseauobomo um
poder monarquico burocratico e legalista nos s8cd/ e XV,
“formando um Estado territorial na Itdlia centratealizando aliangas
politicas e militares para implementar sua poligggerna” (ibid., p. 20).

Assim, alguns concilios se preocuparam em reguitanee
fortalecer o controle da igreja sobre a vida e gaatos leigos, e também
estipulou diversas restricbes ao proprio cleronhgto de melhorar sua
credibilidade e imagem junto a popula¢édo. Tambéoar®, combateu a
heresia emergente e ampla. Primeiro, facilitou esidcias de crimes
religiosos e a formagédo de tribunais eclesiastioogye fez crescer os
casos de den(ncias contra hereges, bruxas e jooevsrtido2®, depois

%8 A inquisicdio, pela necessidade de respeitar asalitades da lei canénica, nada poderia
fazer contra os judeus ndo convertidos, pois déesenam cristdos e, consequentemente, ndo
poderiam ser hereges (a inquisicao foi um tribvelddioso destinado a combater os desvios da
fé cristd e, por nédo ter jurisdicdo sobre quemeracbatizado, nada poderia fazer legalmente
contra os judeus). J& os convertidos sim foramagimssde criptojudaismo (pratica secreta de
sua antiga fé) e eram, portanto, apéstatas e le(e@PEZ, 1993, p. 71). No entanto, isso ndo
quer dizer que nada foi feito contra os judeusig&oncilio Lateranense de 1215 os judeus e
os mugulmanos foram obrigados a usar roupas dstintforam proibidos de ocupar cargos
publicos e de praticar a usura e foram submetidosoque de recolher na Semana Santa
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incentivou a que as pessoas pegassem em armasa osntiereges,
sistematicamente estigmatizados como prejudiciaifé acatdlica.

Também tratou de outras minorias, com um objetiemn bclaro:

“buscava segregar, isolar e rotulou as minoriasvide®s ou

dissidentes, de modo a prevenir a contaminacacikifos” (ibid., p.

22).

A inquisicdo na Espanha ficou conhecida como & mialenta,
devido a algumas particularidades, como o seuaracé&ntralizado e
uma forte persegui¢do aos convertidos e uma bendsserseguicdo a
bruxaria.

Desde o inicio do século VIIl, quando a Espanha foi
conquistada pelos mouros, os cristdos lutaram neaenquistar a terra
perdida. Por séculos a Espanha foi “um condomieioridtdos, mouros
e judeus. Apesar das lutas, criaram-se condicOes qegita tolerancia.
Havia cristéos residindo sob dominio mouro (mogér&muculmanos
residindo sob o dominio cristdo (mudéjares)” (LOPEZO3, p. 90). O
fim do equilibrio surgiu com a vitéria cristd, apmihdo o governo
catdlico a resolver o problema de assegurar a deigmlitica com
fortes minorias de judeus e mouros. Com “as guelaaeconquista, a
aristocracia e o clero se fortaleceram e na Espadbasurgiu uma
burguesia que funcionasse como contraponto asesldsadais” (ibid.,
p. 90), mas sim o oposto, as classes médias urfaaas freadas pelos
nobres e padres, que se apossaram das terragiiogese oespirito de
cruzada(luta contra o infiel), alimentado pelas sucessigampanhas
contra 0s mouros. A vitéria contra 0os mouros, cld@oedo a
hegemonia dos reinos de Castela e Aragdo, acalsiande caro a
Espanha, que ndo acompanhou o resto da Europdjqmuismersa no
parasitismo sustentado pelos metais preciosos dwo Ndundo,
deixando de se desenvolver em todos 0s setores:

A Espanha parou na ldade Média, mantendo a
estrutura politica e burocratica do absolutismo
monarquico. [...] Ironicamente, na Idade Média, a
Espanha dispunha de potencialidades que se
perderam com a unificagdo - agricultura
adiantada, sistema financeiro, progressos na

(RICHARDS, 1993, p. 22). Além disto, devido a unnst@ante crescimento dos convertidos
junto a alta nobreza e ao clero, fazendo-lhes ao#roa, os conversos passaram a ser
perseguidos, sob a alegagdo de criptojudaismo en anavo conceito, para restringir a
participac@o dos conversospareza de sangu@enhum descendente de judeu e mouro, até a
sexta ou sétima geracdo, poderia pertencer a emfes profissionais, ingressar em
universidades e exercer cargos oficiais nas ondgigiosas e militares).
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medicina e tolerancia no convivio social. Chegou
mesmo a esbocar-se a formacgéo de uma burguesia
urbana, mas a unificacdo representou a vitoria dos
segmentos aristocraticos e conservadores, forjados
nos campos de batalha e nos templos, fazendo
com que a Espanha desperdicasse a base que
poderia té-la tornado um pais moderno antes dos
demais (ibid., p. 91).

A inquisicdo j& havia se instalado oficialmente Espanha em
1478, resultante mais uma vez da campanha sistamdtis reinos
cristdos contra os judeus e os mouros: “dissenseoo-mito de que os
médicos judeus e mouros eram envenenadores e garacia judaica
era a culpada da miséria popular. Mouros e judeuasecaram a ser
confinados em bairros especificos, msurarias e as judiarias ou
guetos (ibid., p. 93). Associou-se Bmpieza de sangrem projeto de
homogeneizacdo capaz de submeter uma sociedadegéstea a um
dominio centralizado e monolitico.

Com a reconquista de Granada em 1492 e a consequent
unificagdo do pais sob o controle cristdo, houvenesmo ano o Edito
de expulsdo dos judeus, mencionado indiretamenpeimeira parte do
Retratg quando Lozana faz uma série de perguntas asitptast
espanholas que conheceu:

Lozana: — ¢Y cuéanto ha que estais aqui?

Beatrizz — Sefiora mia, desde el afio que se
impuso la Inquisicion.

Lozana: — Decime, sefioras mias, ¢hay aqui
judios?

Beatrizz — Munchos, y amigos nuestros; si

hubiéredes menester algo d’ellos, por amor de
nosotras os haran honra y cortesia.

Lozana: — ¢ Y tratan con los cristianos?

Beatriz: — Pues, ¢ no los sentis?

Lozana: — ¢Y cudles son?

Beatrizz — Aquellos que llevan aquella sefial
colorada.

(DELICADO, 1985, p. 203).

Os mouros foram expulsos entre 1609 e 1615, nadeide
Filipe Ill, e transformou-se num desastre econbnuiaca a Espanha,
paralisando o setor agricola e manufatureiro. “8gpalsdo dos judeus
prejudicara o setor financeiro, privando a Espaftheapital, a expulsédo
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dos mouros atingia o setor produtivo, privando s i mao-de-obra,
conduzindo-o ao atraso e a estagnacdo” (ibid., 0&).1Assim, a
inquisicdo espanhola, associada a dependéncia ef@ssrprecisos das

colénias, levou a Espanha a estagnacao political oecondmica.

A mulher no Retrato: interditos, prostituicao e trabalho

Dentre as minorias perseguidas durante a Idadeaylédama a
atencao a recorréncia da presenca do aspecto :sesulabreges eram
sistematicamente acusados pela igreja de praticamgias e sodomia; a
lepra era tida como punicdo de deus por pecadasiseXpor iSSoO 0S
leprosos eram considerados lascivos; os judeus e@msiderados
agentes do Diabo, com 6rgdos sexuais anormalmeatelgs e que
desejavam com concupiscéncia as donzelas crist&@$1ffRDS, 1993,
p. 25). Como, segundo a prépria concepc¢ao cristégdstinho e Tomas
de Aquino, o ser humano é possuidor de um corpaaskex que incide
sobre a mulher, e de uma alma assexuada, qudete ref homem, esta
justificada a superioridade do homem em relacaouboan que deve
ser-lhe submissa. A mulher era uma espécie de magberfeito que
precisa de um companheiro para a procriacao, sig@dunatural, e para
governa-la, pois 0 homem é mais perfeito por smaor@ mais forte na
virtude. A palavrdeminaderiva defe e minus porque a mulher é mais
fraca em manter sua fé, decorrente de sua préptimeza (LIEBEL,
2004, p. 32).

Antes de falar sobre a mulher no contexto medieadle falar
um pouco sobre o principio androcéntrico de orgadia social. A
divisdo entre os sexos é tida como o que ha de masisal na ordem
social, acatada sem questionamentos, e até ineotestiente, por
diversas pesquisas e areas do conhecirtierfara Bourdieu, a

divisdo entre 0s sexos parece estar “na ordem das
coisas”, como se diz por vezes para falar do que é
normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela est
presente, a0 mesmo tempo, em estado objetivado
nas coisas (na casa, por exemplo, cujas partes sao

% Em nota, Bourdieu descreve uma série de exemplds a visdo comum dos sexos, vistos
como conjuntos radicalmente separados, séo desad® objetos, naturalizando-os, ou ainda
guiados pelos principios de viséo e de divisdoritescna linguagem comum, utilizando sem
guestionamentos tais principios e divisdes (BOURDIFD11, p. 10)
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todas “sexuadas”), em todo o mundo social e, em
estado incorporado, nos corpos e habitusdos
agentes, funcionando como sistemas de esquemas
de percepcdo, de pensamento e de acao
(BOURDIEU, 2011, p. 17).

Virginia Woolf sugere, com toda propriedade, qudierencas
sexuais sdo de origem mistica, demonstrando unra skparacdo
baseada na diferenca sexual:

Inevitavelmente, ndés consideramos a sociedade
um lugar de conspiracdo, que engole o irmdo que
muitas de nés temos razdes de respeitar na vida
privada, e impde em seu lugar um macho
monstruoso, de voz tonitruante, de pulso rude,
gue, de forma pueril, inscreve no chdo signos em
giz, misticas linhas de demarcacao, entre as quais
os seres humanos ficam fixados, rigidos,
separados, artificiais. Lugares em que, ornado de
ouro ou de purpura, enfeitado de plumas como um
selvagem, ele realiza seus ritos misticos e usufrui
dos prazeres suspeitos do poder e da dominacéo,
enquanto nés, “suas” mulheres, nos vemos
fechadas na casa da familia, sem que nos seja
dado participar de nenhuma das numerosas
sociedades de que se compde a sociedade
(WOOLFapudBOURDIEU, 2011, pp. 08-09).

Dessa origem mistifaque embasa a diferenca entre os sexos
nas sociedades androcéntricas, produto de uma alizdgio do
arbitrario cultural, fica exposto o carater simbdlida dominagéo
masculina. Assim, a diferenca entre os sexos, aposongo trabalho
coletivo de socializacdo do biolégico e de biolagio do social,
produziu nos corpos e nas mentes uma inversao lagdoeentre as
causas e os efeitos e fazem ver uma construcaal swturalizada,
fundamentando a arbitraria divisdo que esta naimim da realidade e
no de sua representacdo (BOURDIEU, 2011, pp. 09-10)

% Ha& muitos mitos fundadores que trazem ja a idg@sta por Virginia Woolf difundida em
suas comunidades. Bourdieu menciona o mito dadsxéeque serviu de base para seu estudo,
os cabilas, que traz a nogao de que a mulher éalragnte instruida em relacéo ao sexo e que
concebe o ato sexual como uma relagéo de dominagéique ela € o ser passivo e 0 homem o
ser ativo (Cf. BOURDIEU, 2011, p. 28).
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Atualmente, temos o traballRerrahabla (figura 28), da artista
plastica Natalia Iguifiiz, que condensa represeatagstereotipadas da
relacdo de género, da aceitagdo implicita da da@manasculina,
explicitando em tom altamente provocativo a subgiwigeminina e suas
resignacBes caracteristicas, causando grande paléav espalhar
diversos cartazes por toda a cidade de Lima, ne. Een nivel mundial
e de forma semelhante, Marcha das Vadiagjuestiona 0os mesmos
mecanismos de retroalimentacdo da dominag&do maacalique eclodiu
como resposta a um conselho, proferido em tom pleeasdo por um
oficial canadense a algumas mulheres para que @sitssem roupas
provocantes (dizendo serem estas roupas tipicaadiag, afinal isso
incentivaria a que potenciais estupradores exesrragal ato. Dessa
distor¢cdo absurda derivou o0 nome da marcha, qusopas questionar
abertamente a questédo, ampliando o foco para ayiesdes de género,
historicamente vitimas de discriminacdes sociaigaim e legais.
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PERRA... |
| RAZON
PORQUE TE PUSISTE

UNA FALDA MUY CORTA
Y TRAICIONERA

i

S1DOS CHICOS i SITU EX
ESTAN CONVENCIDGS DE | TE DICE PERRA
QUE ERES UNA PERRA | TIENE DERECHO
ESVERDAD |

Figura 28: provocacao da artista plastica Nataligfiz.

Esta naturalizagdo da dominacdo masculina apatac@mente
nos diversos mecanismos que o estado e principtnaegreja catélica
aplicaram durante a ldade Média central no sentidopromover a
unidade, a ordem e a uniformidade, para consatidatolicismo —o que
implicava em identificar seus obstaculos para demmmbaté-los—,
favoreceu a perseguicdo as minorias e sua esfggetn 0 que, por sua
vez, gerou esteredtipos positivos e negatfvd®oi facil identificar as

1 Considerando que o esteredtipo é “um meio de @atid® a um universo desordenado,
impondo ordem, definindo o eu, personalizando w®tes” (RICHARDS, 1993, p. 29), e que
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minorias pela sua estereotipagem negativa, pasrefgesentavam real
ameaca a estrutura social em vias de consoliddgésse sentido,
doencga, sexualidade e raga “se imbricam, com aedifa racial sendo
vista em termos de ameaca sexual, e a diferengmlsparcebida em
termos de doenca” (RICHARDS, 1993, p. 30).

Esta recorréncia da questdo sexual relacionadairasias se
explica pela postura da igreja catdlica que, emdoealo século X,
passou a demonstrar uma preocupacao clara emareati|m espécie de
reforma puritana, com o objetivo de exercer coatealbre o casamento
e eliminar as ligacGes sexuais consideradas iaeggl através do
desenvolvimento de um corpo detalhado e coerentleisleda igreja
sobre assuntos sexuais, definindo e prescrevendadutas
pormenorizadamente (ibid.). Esta preocupacao dgaigque até entédo
considerava 0 sexo como um mal necessario, dad@easoas
exclusivamente para os objetivos de reproducdaniocal com a
sacralizacdo do casamento e a consolidagdo da mubmo
naturalmente inferior e incapaz, responsavel pelafas rotineiras da
casa, restando aos homens todas as tarefas soadisinistrativas.

O casamento era até entdo um assunto que envolvia a
negociacado e o contrato entre familias, com o padmprindo uma
funcdo secundéria, apenas abencoando o leito roaiam Com a
sacralizacdo do casamento, 0 padre assumiu um pEapédal na
cerimdnia, com os pais da noiva entregando sua éth padre, que a
unia a seu marido. Mas a interpretacdo do casangenigreja nao foi
aceita facilmente: “houve lutas ferozes e as vg@relngadas com a
aristocracia, a qual, pela motivagcdo de garansin@ssao e se apossar
de sempre mais e mais terra, era favoravel a disitidade facil do
casamento e ao segundo casamento habitual” (RICFRARD93, p.
35). Observe-se ainda que o casamento nas camadsdaixas da
sociedade raramente aconteciam, ja que ndo hadéaama jogo além de
sexo e companheirismo, somado ao fato de que essatuito caro. No
século XIl a igreja assumiu efetivamente o contielgal, moral e
organizacional do casamento, que passou a sercoanstido basico de
regulamentar o desejo sexual, combatendo a fo@mcagerpetuando a
espécie. Em tudo isso, o papel da mulher permarsetmrdinado:

perpetuam um sentido necesséario de diferenca é&mte’ e ‘o outro’ (GILMAN apud
RICHARDS), criaram-se varios esteredtipos: pos#jivoomo o do cavaleiro e o0 do homem
virtuoso; e negativos, como o0s leprosos. Gilman ogé estereétipos do ‘outro’ como
incorporando as categorias basicas através das qjieu’ é definido. De modo geral, doenga,
sexualidade e raca (ibid.).
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As teorias sobre o papel da mulher haviam sido
desenvolvidas pelos padres da Igreja. A mulher
era filha e herdeira de Eva, a fonte do Pecado
Original e um instrumento do Diabo. Era a um sé
tempo inferior (uma vez que fora criada da costela
de Adao) e diabdlica (uma vez que havia
sucumbido a serpente, fazendo com que Adao
fosse expulso do Paraiso, além de ter descoberto o
deleite carnal e o ter mostrado a Ad&o). Esta visédo
da inferioridade da mulher era uniformemente
divulgada nos tratados teolégicos, médicos e
cientificos, e ninguém a questionava (ibid., p. 36)

Desta caracterizacdo em relacdo a mulher derigounia
necessidade de que ela precisava ser disciplidadan, a lei candnica
permitia especificamente o espancamento da eSpagee acontecia em
todos os niveis da sociedade, além de outrasga@esri

As mulheres ndo podem ter acesso a nenhum
cargo publico. Devem se dedicar as suas
ocupacgles femininas e domésticas. A promogao
do culto da Virgem Maria, a partir dos séculos Xl

e XllI, propiciou as mulheres dois modelos de
funcdo enobrecedores: a virgindade, através da
qgual se poderia resistir de modo mais absoluto ao
pecado de Eva, e a maternidade, a funcao perfeita
para as mulheres que ndo se adaptavam a vida de
uma religiosa celibataria. O casamento era, assim,
0 destino esperado da maioria das mulheres
(ibid.).

Acrescente-se a orientacdo de Sdo Paulo, em sistolap
biblicas: “as mulheres sejam submissas a seus@sagdmo ao Senhor,
pois o marido é o chefe da mulher, como Cristo éhefe da Igreja.
Assim, a Igreja é submissa a Cristo, assim tamb&ejaon em tudo as
mulheres a seus maridos” (LIEBEL, 2004, p. 11). idawda uma
atmosfera misdgina permeando o pensamento da igaéjdica e por
extensdo das comunidades (geralmente induzidaseditac em seus
lideres), forjados gradativamente das associagies:fde bruxas com
o diabo, do diabo com as mulheres (naturalmentadra lascivas, por
isso suscetiveis de manipulacdo e coito com o Jiake bruxas com
heresias. Os bruxos eram raros, justamente porgueomens eram
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considerados mais fortes que as mulheres, e ppmisés capazes de
abominar os atos sexuais com o diabo (ibid., p. 38)

Lozana foi pioneira ao romper com o paradigma inpeela
igreja catdlica e pela moral social de uma sociedatdrocéntrica e
misogina, escolhendo um caminho diferente ao edpeatas mulheres
pela sociedade, mesmo com todo 0 peso das restrigdris e legais
impostas as mulheres e aos judeus no decorrer ate IMédia. E
notavel também a mudanca de condi¢cdo social denbodarante o
Retratq partindo da extrema pobreza a uma condicdo rahoante
boa, tanto econdmica como socialmente.

Caberia discutir aqui se a postura independentre tas
amarras morais e sociais de Lozana estd mais adaocao
conhecimentoou seja, se o grito de liberdade que suas atitpeiante a
dureza da vida demonstram sugere uma luta cogratipeopésito do
sentido das coisas do mundo e particularmente efdislades sexuais;
ou ao reconhecimentoentendido aqui quando os pensamentos dos
dominados e suas percepg¢fes estdo estruturadasidentdade com
as estruturas mesmas da relacdo da dominacdo gseélimposta
(BOURDIEU, 2011, p. 22).

As mulheres foram, por séculos, submetidas a rasigne a
discricdo, podendo exercer qualquer tipo de podando somente sua
propria forca, ou aceitando se apagar. Talvez a &apruxas represente
0 apice dessa situagdo de inferioridade feminimaa wsubmisséo
naturalizada, com milhares de mulheres levadagjéefa pelos mais
variados crimes de bruxatfa O Malleus Maleficarum sinistro
compéndio sobre demonolatria de dois inquisidoresiicanos
alemaes, Heinrich Kramer e Jacob Sprenger, e @udoiem 1486,
trazia um extenso estudo sobre a bruxaria, comuig@sts tdo detalhadas
e precisas (naturalmente, a partir dos conhecirmante se dispunham a
época e de uma habil e conveniente manipulacdesiesshecimentos)
gue passou a ser o livro de cabeceira dos juizemjdasicdo. Nele ha a
pressuposicao de que as mulheres sao inferiorésyaaeraveis a todo
o tipo de influéncias e enganos e a luxudria, seguia enfatizando
sempre gque possivel o carater miségino tao fopt@gagado pela igreja
catdlica. Por isso foram consideradas como tentagichomem a
cometer o pecado carnal e vitimas mais faceis dbode de seus

62 As principais acusagfes feitas as bruxas diziaspeito a catéstrofes naturais, como
tempestades, destruicdo de safras etc, a problamégéares como impoténcia, infertilidade,
criangas natimortas etc. Mas a associacdo das soreo@o servas do diabo foi o fator
fundamental para que passassem a ser respons@reigualquer problema ocorrido na
comunidade (RICHARDS, 1993, p. 82).
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deménios. As bruxas seriam, entdo, veiculos do derfulabo para
disseminar o mal e acabar com a cristandade:

Kramer e Sprenger identificavam a bruxaria
frontalmente ao impulso sexual: ‘toda a bruxaria
advém do desejo carnal, que é insaciavel nas
mulheres.” Eles explicavam que as mulheres eram
muito mais inclinadas aos males da bruxaria e da
adoragdo do demobnio porque eram mais
impressionaveis e crédulas do que os homens. As
mulheres eram naturalmente dissimuladas,
descontroladamente vaidosas, ‘intelectualmente
como criangcas’ e, 0 mais importante, ‘mais
carnais do que o homem'. [...] Mas, &martelo

das bruxas [como era conhecido dValleus
Maleficarun], o que era considerado como a
fraqueza inerente as mulheres passava a ser visto
como sendo vinculado a promogéo ativa do mal
no mundo. [...] Entregar-se livremente ao sexo
certamente constituia uma contestacdo e uma
rejeicdo deliberadas dos ensinamentos mais
solenes da Igreja sobre essa essencialissima
atividade humana (RICHARDS, 1993, p. 83).

Por esse motivo as bruxas foram facilmente assacid
heresias, tornando-se bodes expiatdrios perfesi@sgs problemas mais
diversos que infligiam as comunidades, ao mesma@deem que
consolidava ainda mais o poder da igreja catéidém disso, o seu
poder de incutir o medo através da coercao ficdeaiado pelo fato da
crenca imposta pelo prépridalleus de que qualquer pessoa que nao
acreditasse na existéncia dos bruxos era culpaderdsia.

O ato sexual na Idade Média europeia ndo recebaindgr
importancia se verificarmos que, além de ser umrdsgjue deveria ser
tratado na intimidade, os registros que se ténesmndsob trés formas:
“tedricas (textos médicos, tratados teoldgicosjgusdde leis), praticas
(registros de tribunais, penitenciais da igrejadlest) e culturais
(poesia, prosa, anedotas, rimas)” (ibid., p. 3&o poucos registros
sobre o cotidiano sexual medieval, dos quais se pothpreender pelo
fato de o cristianismo negar veementemente o sexosiderando-o
como sendo um perturbador da verdadeira vocacdomdepessoa, ja
que a busca da desejada perfeicdo espiritual, quedgfinicdo da

7

prépria igreja é ndo sexual e transcende a carwmnmendando o
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celibato e a virgindade como as mais elevadas ®eavida (ibid., p.
34). Isto era uma ruptura evidente com a antig@dzaya, preocupada
com a manutenc¢éo da populagéo e com a perpetuagamédia. Como
0 desejo sexual sempre mostrava sua presencaja ogtdlica acabou
preferindo pregar que o celibato era o ideal miaigaglo, a forma mais
desejada de vida, mas que o casamento era umadsegliernativa
inferior aceitavel. Isto tornou o casamento o m@istdo basico de
regulamentar o desejo sexual, combatendo a fo@wcagerpetuando a
espécie, além de imputar nas pessoas uma espécidpdeconstante
por ndo conseguir ou ndo aplicar em sua vida ol ideavida mais
elevado. Foi a igreja catdlica que tomou a inicéatile especificar que
atos sexuais as pessoas poderiam se permitir egdéamentar onde,
quando e com quem 0 sexo poderia acontecer. Durarite tempo ela
também condenou o0 sexo por prazer, mesmo dentroadamento,
devendo ser utilizado somente para fins de prdioiac

A mulher, nesse contexto, ficava totalmente supsis mandos
dos homens, restando apenas esquivar-se o quatitogadominacao
masculina, ficando restrita a exercer suas atigdgagdomésticas e a
frequentar pouquissimos lugares publicos, notademeerigreja para a
manutencao de sua fé e de sua condi¢éo subakern@asmo tempo em
gue era afastada das tentac6es do diabo.

Mesmo as mulheres que tentavam de alguma formaaaten
dominio dos homens em todos os aspectos da vidiaoet e social,
raramente obtinham éxito, por estarem circunscrita®m sistema de
dominacéo hermético. Para Bourdieu,
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As estratégias simbdlicas que as mulheres usam
contra os homens, como as da magia, continuam
dominadas, pois o conjunto de simbolos e agentes
miticos que elas p6em em acéo, ou o fim que elas
buscam (como o amor, ou a impoténcia, do
homem amado ou odiado) tém seu principio em
uma visdo androcéntrica em nome da qual elas sao
dominadas. Insuficientes para subverter realmente
a relagdo de dominacgao, tais estratégias acabam
resultando em confirmagdo da representacéo
dominante das mulheres como seres maléficos,
cuja identidade, inteiramente negativa, €
constituida essencialmente de proibigdes, que
acabam gerando igualmente ocasibes de
transgressdo (BOURDIEU, 1993, p. 43).



As estratégias simbolicas de Lozana durante td@et@toestéo
sempre associadas a formas de violéncias ndo adatgr que as
mulheres op&em a violéncia fisica ou simbdlica @gar sobre elas
pelos homens, como a magia, a astlcia e a mehtfa. por acaso
Lozana € descrita como mulher astuta por Delicadouitas vezes
durante oRetrato se utiliza da astlcia e da mentira, quase sempre
fundidas, para reverter ou ao menos minimizar aingAo masculina,
como é 0 caso da mentira que conta ao personagdraj&dor e seu

criado:

Lozana.— Bien estaré en media hora, paséense un
poco, porque le tengo de rogar primero que haga
un poco por mi, que estoy en gran necesidad, que
me echan de la casa, y no tengo de qué pagar, que
el borracho del patrén no quiere menos de seis
meses pagados antes (DELICADO, 1985, p. 348).

As mulheres estdo condenadas a “dar provas de sua
malignidade e a justificar a volta as proibicdesereconceito que lhes
atribui uma esséncia maléfica” (ibid., p. 44), comma constante
legitimacdo da visdo androcéntrica através de puo@gsrias praticas.
Segundo Bourdieu, a mulher esta tdo presa a dagsagale dominacao
naturalizada que a maioria das mulheres rejeita imaarsdo da
hierarquia, preferindo homens mais velhos e maigs.alpois tais
condi¢bes as rebaixariam socialmente, as dimimipor estarem ao
lado de um diminuido). E importante comentar queestsuturas de
dominacdo sdo produto de um trabalho incessanwdifleb) de
reprodugcdo da construgdo social naturalizada, cotondribuicdo de
agentes especificos, como os homens e suas amnas,as violéncias
simbdlica e fisica, além de instituicbes como ailiama igreja e o
estado (ibid.,, p. 46), que cada vez mais consolidamvisao
androcéntrica.
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Interditos, transgressdes, prostituicdo e erotismno
contexto final da Idade Média e ndRetrato

O trabalho, a morte e o surgimento dos interditstce
diretamente relacionados — os utensilios de cdgécéaos por nossos
antepassados sugerem que foi a partir do trabatiemizado que eles
supriram suas necessidades mais basicas de sntisistéem como a
pratica do sepultamento sugere a consciéncia dien@om o dominio
e a especializacdo na construcdo dos utensiliogidaates mais
supérfluas também conquistaram seu espaco densoatiddades
coletivas, motivo que favoreceu o surgimento dérigées (interditos)
gue serviriam para regula-las, recaindo tambémessba atitude para
com o0s mortos: “a pratica da sepultura é o testamuale uminterdito
semelhante ao nosso que concerne aos mortos, e (BATAILLE,
1987, p. 40), e sobre a sexualidade:

Uma vez que o trabalho, tanto quanto parece,
criou logicamente a reacdo que determina a
atitude diante da morte, é legitimo pensar que o
interdito regulando e limitando a sexualidade foi
também o seu contragolpe, e que o conjunto dos
comportamentos humanos fundamentais —
trabalho, consciéncia da morte, sexualidade
contida— remontam ao mesmo periodo distante
(ibid., p. 28).

Assim, o erotismo no ser humano nasceu da sepadsc&oa
animalidade inicial (processo que durou miléniaglavés do trabalho e
da compreensdo de que morria. Transformou sua Igtadm livre em
sexualidade envergonhada (ibid., p. 29). A mudatgapostura em
relacdo a sexualidade ocorreu paralelamente adoripglo proprio
homem dos interditos que serviram para regulatiasiades tanto no
campo sexual como em sua atitude diante da mottayéa da
comunicagdo da experiéncia interior relacionada esmelementos
objetivos da vida cotidiana. E importante constajae o interdito
elimina a violéncia e os movimentos de violéncianhnos, como 0s
que respondem ao impulso sexual (ibid., p. 35).efvminar ou tentar
eliminar a violéncia animal através dos interdito@mo o trabalho, o
homem modifica também sua consciéncia, pois o deber do
trabalho favoreceu também a perda do medo sobrescodhecido,
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antes naturalmente interditado. Mas “a rejeicdolajeto inquietador, e

da inquietacdo, foi necesséaria a clareza —impertetb do mundo da

atividade, do mundo objetivo” (ibid.). Isto implicaconhecer que os
interditos nos séo impostos de dentro: “isto n@ege na angustia, no
momento em quéransgredimoso interdito, sobretudo no momento
suspenso quando ele ainda atua e que, mesmo asSi@mos ao

impulso a que ele se opunha” (ibid., p. 35).

O surgimento dos interditos representaram mudancas
relacionadas com o plano religioso do homem, coaw&la interior.
Exatamente por isso pode-se dizer que, “no erotiidome perco. N&o
€, sem duvida, uma situacdo privilegiada. Mas algeroluntaria
implicada no erotismo é flagrante” (ibid., p. 29). problema de se
analisar a vida interior € que nunca a experiémtierior € dada
independentemente de visdes objetivas: € o canr&éggioso do
erotismo, sua busca inconsciente pela continuidade.

Ha um esforco dos seres descontinuos que somos em
permanecer na descontinuidade, mas a morte, angolaigio da morte,
entrega-nos a experiéncia da continuidade. “Emasando de erotismo
(ou geralmente de religido), a swexperiéncia interiorlicida era
impossivel num tempo em que ndo aparecia as dgu® da balanca
do interdito e da transgressdo que ordena a plidaiE de um e de
outro” (ibid., p. 33). Assim, as imagens eroéticageligiosas suscitam o
comportamento do interdito ou a transgressado awditd, sugerindo,
nesse segundo caso, uma volta a natureza, a atadw®linicial, as quais
se opunha inicialmente o interdito. Ndo é uma véltaatureza ou a
animalidade o que a transgressao executa, masmsansuspensao ao
interdito. Esta suspensédo, temporéria e circunistarc o que Bataille
chama de suporte do erotismo e das religides.

Se considerarmos que o mundo do trabalho e da razéo
constituem a base da vida humana, e que o traledifioou o mundo
racional, mas sem supressao do fundo natural tneia, veremos que,
num ser racional, a manifestacdo da violéncia réfd snais essa
violéncia natural, mas sim “a violéncia de um smianal que tentou
obedecer, mas que sucumbe ao movimento que eleanafopbdde
reduzir a raz&o” (ibid., p. 37). O que o munddrdbalho exclui através
dos interditos é a violéncia, que pode nos dondeanovo, como tende
a ocorrer nas festas e nos jogos, onde ha umaiesieésuspensao tacita
de certos interditos que desestabiliza a balangee anterditos e
transgressdes. Temos, portanto, nossa vida s@fialdh pelo conjunto
de interditos e de transgressfes organizadasypizsein determinadas
circunstancias, como na guerra e nas festas.
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No periodo final da Idade Média, de uma forma besumida
observamos que o trabalho passava por uma mudamfangs,
fomentada pelo desenvolver acelerado das cidades, atividades
sociais reordenadas gradativamente ap0s o proassqueda do
absolutismo, surgimento da burguesia e dos estmi@®. Das
atividades comerciais desse periodo me concentemei analisar
especificamente a prostituicdo, pela represerdatidd dentro dRetrato
e também porque ela envolve o interdito do trabathama das
principais razdes de sua existéncia, a praticat@eexual, como meio
de transgressao ao interdito através do préprodib que transgride: é
a prostituicdo sagrada. Na prostituicdo, a mulhercensagrava a
transgressao:

0 aspecto sagrado, o aspecto interdito da atividade
sexual ndo deixava de aparecer: sua vida inteira
era dedicada a violagdo do interdito. Devemos
procurar a coeréncia dos fatos e das palavras que
designam essa vocacdo e compreender desse
ponto de vista a instituicdo arcaica da prostitica
sagrada. Entretanto, num mundo interior — ou
exterior — ao cristianismo, a religido, longe de se
contraria a prostituicdo, podia regular as suas
modalidades, como fazia com outras formas de
transgressdo. As prostitutas, em contato com o
sagrado, em lugares consagrados, tinham um
carater sagrado analogo ao dos sacerdotes
(BATAILLE, 1987, p. 125).

Recorro novamente ao aspecto histérico para sastgotque a
prostituicdo, antes tolerada e até incentivadaopass ser primeiro
passivel de regulamentacgdes e restricbes dentrddisdes emergentes,
tolerada apenas como um mal necessario, para dspoifortemente
reprimida pelas autoridades.

As prostitutas faziam parte do cotidiano das cidadedievais,
sua presencga era recorrente na literatura e ndstrosgjuridicos que
sobreviveram aos séculos. Em quase toda cidade hawi bordel,
inclusive um bordel municipal, seguido hierarquieate pelas casas
particulares menores@rdelage}, pela prostituicdo generalizada nas
casas de banhastéw3 e pelas prostitutas autbnomas (RICHARDS,
1993, pp. 121-122). Essa presenca constante ndiacwti urbano era
tolerada porque se mostrava bastante Util paraiedsule:
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N&o importa 0 que a Igreja pudesse dizer sobre o
sexo, havia uma toleréncia social generalizada da
atividade sexual masculina pré-marital e
extraconjugal no mundo medieval. [..] A
prostituicdo era vista como um meio pratico de
permitir que os jovens de todas as classes
afirmassem sua masculinidade e aliviassem suas
necessidades sexuais, enquanto evitava, ao mesmo
tempo, que se aproximassem de esposas e filhas
respeitaveis, desestimulando-os dos estupros em
gangues e desencorajando-os em relacdo a
homossexualidade. Isso era particularmente
importante devido a tendéncia dos homens a adiar
0 casamento até quase trinta anos. [...] Assim,
permitia-se que 0s jovens usassem 0s bordéis a

partir dos dezesseis-dezoito anos (ibid., p. 122).

No entanto, a prostituicdo passou a ser encarada pooblema
social na medida em que se foram associando a macaréncia de
reunibes de pessoas de baixa classe social, des ifnds de forasteiros
gue constantemente provocavam tumultos e crimes‘mimarquias
nacionais emergentes comecaram a ter interessegolmentacdo da
prostituicdo como parte de seu processo gradualsslemir cada vez
maiores responsabilidades pelas vidas de seusudiid., p. 125).
Para tentar resolver o problema, primeiro tentowsexpulsdo das
prostitutas, colocando-as para fora dos murosdiestas cidades, o que
acabou induzindo a formacgéo de zonas de prostitdara das cidades,
mas préximas a ela, nas chamadas zonas da “luziermComo as
autoridades tinham a necessidade de supervisigré@reas comumente
frequentadas por criminosos e viajantes, sendo taates fonte de
desordens diversas, as zonas da “luz vermelha'mfosficialmente
licenciadas. Posteriormente surgiram os bordéis piepriedade
municipal (entre os anos de 1350 e 1450), algureaesviocalizados
dentro dos muros das cidades. Onde a populagéoestar ou mesmo
intolerante a presen¢a de um bordel municipalpbsgrvado o costume
de “uma vez por semana” (ibid., p. 128). Interetsanconstatacdo de
que a Igreja “arrendava lucrativamente propriedadesmntenedores de
bordéis e, proximo ao final da Idade Média, o papfturava 28 mil
ducados por ano com o0s imdveis que arrendava coenpesposito
(ibid., p. 130).

Com o aumento das desordens atribuidas as casas
prostituicdo, as autoridades criaram varias regras:
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As prostitutas deveriam ser mantidas longe das
areas respeitaveis, igrejas, ruas principais e
escolas. As prostitutas eram proibidas de trabalhar
fora das zonas da ‘luz vermelha’ e freqlientemente
proibidas de entrar nas tavernas. Nos proprios
bordéis, as mulheres deveriam supostamente
permanecer enclausuradas, muitas vezes sob
controle de uma administradora conhecida como a
abadesa (ibid., p. 132).

A municipalizacdo se deveu em parte aos lucros ramse
obtidos, a necessidade de regularizar a ofertardgtitptas devido a
gueda na populagcdo apés a Peste Negra, e comam raagérescente
rigor moral. Este Ultimo aspecto parece ser o nedé&vante, fato que se
pode deduzir pelo fato de os bordéis fecharem poaas durante a
Semana Santa, além de diversas puni¢cfes sevarasa&sclandestinas e
as prostitutas flagradas trabalhando por contarjar@pid.).

No Retratq vé-se claramente que em Roma a prostituicdo era
uma atividade comum, exercida principalmente por Ihermes
estrangeiras, espanholas e de origem judia, dedd@cente edito de
expulsdo dos judeus da Espanha. A atmosfera pip@d®elicado se
restringe aos bairros onde elas atuavam, demodstréambém os
preconceitos que recaiam sobre elas, bem comoios mee utilizavam
para sobreviver. Como ndo era reconhecido como rtabalho
moralmente aceito nem legalmente autorizado (nmaladolerado como
um mal necessario), as prostitutas normalmente ciexer outras
atividades paralelas para sua sobrevivéncia.

As cidades passaram, a partir do século IX, de ngedal, por
um processo de reformulacdo em sua ordem politicotal (do
absolutismo para as monarquias nacionais), e deitesese fizeram
sentir com muita forga, conduzindo uma nobreza latss@ estatica a
uma nova realidade, onde os titulos de nobrezamdec militar, muito
importantes na hierarquia social medieval, ndo rgam a estes
manutencao financeira, e sua entrada no mercadabfigiatéria — o que
nao ocorreu sem sofrimento. Os ex nobres ndo deixate tentar
ostentar sua indcua nobreza militar, por muitasesegzontratando
criados a lhes servir para manutencdo da aparénes,eles mesmos
normalmente passaram a trabalhar nos mais diveesugos. Um belo
exemplo desse conflito aparece hazarillo de Tormes(1554),
considerado marco inicial da picaresca, em querbasdatou sua vida
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como criado de varios senhores, inclusive um quehamaveEscudero
e foi um exemplo tipico de ex nobre militar, cujingdo era a de
acompanhar seus senhores em suas aventuras eafadamando as
armaduras e as lancgas, recebendo por esse traBalimmRetratqg no

mamotreto XV, o didlogo entre Lozana e Rampin ja fsobre o
conflituoso relacionamento entre criados e amos s@evera no
Lazarillo, anos mais tarde e com maior clareza:

LOZANA.- ¢ Y aqui vienen?

RAMPIN.- Sefiora, si. Veis alli do van con aquel
caballero, que no dure mas el mal afio que ellos
durarén con él.

LOZANA.- ¢Cbomo lo sabéis vos?

RAMPIN.- [...] No hay mayor fatiga en esta tierra
gue es mudar mozos, y ho se curan, porque la
tierra los lleva, que si uno los deja, otro losgaje

y asi ni los mozos hacen casa con dos solares, ni
los amos los dejan sus herederos, como hacen en

otras tierrasPensa que yo he servido dos amos en
tres mesesque estos zapatos de seda me dio el
postrero, quera escuderg tifiié [tinha] una puta,
y comiamos comprado de la taberna, y ella era

golosa, y él pensaba que yo me comia unas sorbas

que habian quedado en la tabla, y por eso me
despedié. Y como no hice partido con él, que

estaba a discrecion, no saqué sino estos zapatos a

la francesa. Esperanza tenia que me habia de
hacer del bien si le sobraba a él (DELICADO,
1985, pp. 244-245, grifos meus).

Por outro lado, a populagdo, antes acostumadaisteamsa
feudal de relacdo, estava de certa forma liberada p trabalho sem
relacBes explicitas de dominacédo, passando a teatoocom novos
meios producdo e de servicos para se sustentanateteando em
diversos sistemas de comércio de acordo com adesda prostituicao
também acompanhou esse processo, como foi o canardeipalizacdo
dos bordeis. Esse processo, evidentemente, garragdles sociais no
modo de vida das cidades, agora mais preocupadf@réatecer uma
moralidade publica, desgastada pela desordem spmah atividade da
prostituicdo (legal ou ndo) desencadeou.
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No campo do sagrado, interdito e transgressdo farme
movimento contraditério:

A transgressdo excede sem destruir um mundo
profanode que ela é o complemento. A sociedade
humana ndo é somente o mundo do trabalho.
Simultaneamente —ou sucessivamente— ela é
composta pelo mund@rofano e pelo mundo
sagradg que sdo as suas duas formas
complementares. O mundprofano é o dos
interditos. O mundo sagrado abre-se a
transgressées limitadas. E o mundo da festa, dos
soberanos e dos deuses. [...]
Os homens sdo em um mesmo tempo submetidos
a dois movimentos: o terror, que intimida, e a
atracdo, que comanda o respeito fascinado. O
interdito e a transgresséo respondem a esses dois
movimentos contraditérios: o interdito intimida,
mas a fascinagdo introduz a transgressao
(BATAILLE, 1987, pp. 63-64).

No RetratoLozana surge como uma constante transgressora dos
interditos sexuais impostos pelo mundo do trabadimepntrando num
de seus trabalhos (a prostituicdo) o meio de tradstp. Ela também
transgrediu no campo do sagrado, fundamentado nadonua
descontinuidade, que subsistia, do mundo sagradomdndo da
continuidade, dado na superacao dos limites. Mganazar o que por
esséncia € desordem é o efeito mais constantelsgtessao. Ela, a
transgressdo, deve seu carater ordenado a orgamizague tinham
chegado os seus praticantes. Essa organizaca@dfumd trabalho, é,
ao mesmo tempo, fundada na descontinuidade do Gemundo
organizado do trabalho e o mundo da descontinuidgégeum sé e
mesmo mundo (ibid., p. 112).

Se atualmente a prostituicdo é vista muito maisiacaima
atividade degradante, indigna, fomentadora da miidéde génePS, a
visdo da sociedade do inicio do século XVI sobisa estividade era

% Muitos governos tratam a prostituicio de formdsreites, mas basicamente a postura é
abolicionista, proibicionista ou regulamentaristh RODRIGUEZ, 2008). A autora argumenta
ainda que tais posturas vém normalmente carregdelgseconceitos morais solidificados,
como o de que a mulher vende o proprio corpo (mdade ela vende sua forca de trabalho,
caso contrario s6 poderia ser prostituta uma Umé&zg porque € uma desajustada social,
alguém que deseja sair dessa atividade (ou sgjaagaz de tomar decisdes por conta propria
e tem que necessariamente emancipar-se de talaijua
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muito mais preconceituosa, construida através ddastde imposicdes
de conceitos misdginos, principalmente pela igegtdlica. Como o
desenvolvimento da prostituicdo teve sua base nméis favorecida
pelas conveniéncias das classes dominantes, e &a medida em
funcdo delas (atividade pré-marital, iniciacdo ddsvens,
desencorajamento ao homossexualismo etc) que {raldade laboral
em si, as prostituas foram vitimas de discriminag¢éato morais quanto
legais: o estupro ndo era considerado pelos perdtsnmas aaptus
era. No direito romanoraptus significava sequestro e ndo envolvia
necessariamente sexo. O delito era um crime cenjpeopriedade —
roubar uma mulher de sua familia ou guardido. Bratme privado ao
invés de publico. Mas Graciano (autor[decretum espécie de revisdo
de algumas leis morais de penitenciais) e seussu®s redefiniram o
crime, tornando-o mais parecido com o estupro ghagd era um crime
contra a pessoa e nao contra a propriedade. Citatiaehente, porém,
a igreja defendia que ndo era possivel estuprarpuosituta, uma vez
que ela era uma profissional do sexo e ndo tink#figativa para
recusar (RICHARDS, 1993, p. 41). Assim, o relacioaato entre as
questdes de ordem moral e as de ordem legal sesjiveram em jogo
quando o0 assunto era a prostituicdo, mas o0 pes@gpEtos morais,
principalmente em relacdo a exposi¢cdo da prostéldga das casas de
prostituicdo nas cidades, mostrou-se ser deterteingara a decisdo
frequente de se afastar e/ou isola-los, como sficeerno processo de
municipalizacdo dos bordeis, das vistas da socgedad

Atualmente, a questé@o de se a prostituicdo é owndtrabalho
remete & revisdo do conceito de trabalho de KarkMa

Marx no entiende el trabajo bajo un prisma
productivista [...], contempla el trabajo como
actividad productivo-instrumental llamada a
satisfacer alguna necesidad a partir de la
acumulacién de conocimientos, pero también
como interaccién social y comunicativa, en la que
el ser humano se expresa practicamente. [...] Marx
entiende que solo es trabajo productivo aquel que
produce plusvalor, bien como beneficio del
capitalista (RODRIGUEZ, 2008).

Como a prostituicdo produz mais-valia, jA& que qrrmate
capitalistas, e se admitimos que a mais-valia &ielt das prostitutas,
mesmo das autbnomas, elas devem ser consideradalh&doras e, por
extensdo, a prostituicdo ser considerada um trabditesmo nesse
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aspecto ainda ha objec6es, e um deles é o de emnsa atividade da
prostituta ao ambito natural, por ndo produzir v&m decorréncia de
sua atividade, questdo que uma leitura minimamaptefundada de
Marx ja desmentiria.

Figura 29: detalhe do folio L4r: alusdo a comeizégao sexual.

E importante ressaltar que ndo é somente a madalithinda que
ela seja um aspecto importante, mas também praglatonesma da
cultura androcéntrica, procurando garantir o pataido) que impede o
reconhecimento da prostituicdo como um trabalh@& podominacao
masculina, naturalizada, da conta de que o tratsdbi@l pertence ao
homem por exceléncia, restando as mulheres odheosbdomésticos e
os de reproducao, excluindo-as principalmente aloatho remunerado,
este incumbido ao homem, mantenedor da familidalids os aspectos.
A prostituicdo transgredia esse principio patriamartanto

no es de extraflar que las primeras
estigmatizaciones de la mujer prostituta se
debieron al panico que provocaba el hecho de que
las mujeres hubieran encontrado una estrategia
laboral en un mundo en el que el trabajo
remunerado les era totalmente negado. [...] La
prostitucion aparece como astucia de la mujer que
burla e ironiza la ley sexista encontrando en su
opresor, también un cliente, que revela asi su

140



debilidad. Asi, la prostitucion se presenté como
una de las primeras posibilidades para la mujer, de
salir de la economia masculina y obtener
autonomia en este campo. Esto parece doblemente
amenazante: la mujer que, al tiempo que gestiona
fuera del orden su sexualidad, comienza también a
gestionar su economia. [...] No olvidemos ademas
gue si bien se dice que ‘la prostitucién es el
trabajo mas antiguo del mundo’ habria que
matizar que lo que es seguro es que fugnao
posible para la mujer durante mucho tiempo
(RODRIGUEZ, 2008, grifo meu).

O tratamento legal dado a prostituicdo consiste ows vezes em
criminalizar a atividade, por vias do moralismomooé o caso do
proibicionismo, que criminaliza a prostituta e oxyaneta, por entender
que realizam atividades imorais: “esta perspectiv@quiera cuenta con
un minimo alcance politico ya que proviene de uwacepcion
moralista del derecho, como forma, no de asegurarden comunitario
aceptable, sino de tipificar los distintos regingemt subjetividad”
(ibid.). Outro enfoque dado a questao é o de cermica prostituicdo
como caso de saude publica, o regulamentarismatizarido que a
atividade é um delito a salde publica. Mais uma aequestdo da
moralidade vem a tona, mas desta vez disfarcadandaspecto mais
técnico, adequado “a una sociedad tecnocratica,cqnstruye verdad
cientifico-técnica, deslizando asi todos los matin®rales de forma
mas efectiva, y provocando el rechazo de ciertasopas generando
alarmas sociales” (ibid.). Para Rodriguez,

en el prohibicionismo la prostituta era una
pecadora; en el reglamentarismo, era una enferma;
y ahora, el abolicionismo nos la presenta como
una inadaptada social, como un resto, como
alguien que no ha sabido emanciparse, como una
indigna y una irresponsable. Se la esta
infantilizando y por eso el abolicionismo tiene ese
tufillo paternalista institucional que de nuevo le
dice a la mujer cuando y como debe programar su
‘emancipacion’ y cual debe ser el objeto de su
liberacion. Ademés, lo mas reaccionario del
abolicionismo es la necesaria implicacién de que
el sexo debe acontecer bajo determinado cauces y
enmarcado en determinadas estructuras sociales
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para ser digno. En este caso, si se trata de sexo
voluntario pero remunerado, de pronto se
convierte en algo que elimina la dignidad de una
muijer (ibid.).

O mesmo enfoque, de prejuizo a saude publica,&anaparece
guando ha a proibicdo da prostituicdo nas ruas, amique parece “el
ejercicio del concierto de citas en la calle, padHherir nuestra
sensibilidad o construir un agravio estético parailidad” (ibid.). J& o
abolicionismo equipara a prostituta a uma escralgo totalmente
descabido, pois desliza a culpa da prostitutaiaatel convertendo esta
em uma vitima que deve reintegrar-se e sair dgrindide que a rodeia,
além de empregar erroneamente 0 conceito de estigviexploracao
ilegal e sem remuneracéo, ao de prostituicao.

Erotismo e pornografia

Difere, como ponto de partida, a independéncia chzep
erético da reproducdo como fim. O ser humano éicolgue fez da
atividade sexual uma atividade erotica: isto sigaifque had uma
“procura psicologica independente do fim naturakoetrado na
reproducgédo e na preocupacado das criancas” (BATAISB7, p. 11).

Bataille afirma que a reproducdo se opde ao erotismas se é
verdade que o erotismo se define pela independéoqgmazer erotico e
da reproducdo como fim, o sentido fundamental geodeicdo n&o
constitui menos a chave do erotismo. A reprodugdloca em jogo
seresdescontinuds(ibid., p. 12). Bataille afirma que somos, dueant
todo o periodo de nossas vidas, seres descontippissentre cada um
de ndés ha um abismo, uma descontinuidade, a niértmorte tem o
sentido da continuidade do ser: a reproducéo leleséontinuidade dos
seres, mas ela pée em jogo sua continuidade,,ista ésta intimamente
ligada a morte” (ibid., p. 13). A descontinuidade der é mais
facilmente percebida na reproducdo assexuadadpétdio celular: os
dois novos seres séo igualmente produzidos dalnitias o primeiro
serdesaparecewndo sobrevive em nenhum dos seres criados: elsena
decomp®e como 0s animais sexuados que morrem,enasde ser. Em
sua morte aparece um instante fundamental de catdie de dois
seres (ibid., p. 14). Ou seja, a continuidade dwserre através dessa
passagem, dessa transformacédo em outro ser.
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A diferenca béasica entre reproducao assexuadauvadse reside
no fato de que na primeira a reproducdo implicaaminuidade (no ser
gerado), no desaparecimento necessario do serifrifoggie gera), ao
contrdrio da segunda que € independente da agonialoe
desaparecimentd

Se na reproducdo assexuada had o desaparecimenszrdo
gerador, na reproducdo sexuada ha a unido do espeoide e do
ovulo, estabelecendo uma continuidade manifestadgeracdo do novo
ser, sem implicar na morte dos individuos, mas rgndos geradores
deste ser: mais especificamente o espermatozaidévelo. Este novo
ser traz em si a passagem a continuidade, a fos#tal para cada um
deles, dos dois seres distintos.

Diferentemente da pornografia o erotismo sugere, instiga,
desperta nos seres humanos o desejo sexual pglensasprovocado,
pelo jogo da seducdo tacita ou explicita a queidanpelo simples fato
de que ndo ha a exibicdo total do corpo ou de pdete, mas apenas
sua sugestédo, sua insinuacdo, que por sua vea tdeza subjetiva do
ato sexual como uma possibilidade, como um objetteono um fim,
podendo ser despertado pela simples mencgéo a@atal ©u a partes
sexuais, pela alusdo direta ou indireta aos Orgaasais, ou a sua
representacdo. A pornografia “insiste sempre nalagéb dos seres, no
gozo parcial, superficial e egoista, além de varcuhlores que ao invés
de subverter a ordem, procuram preserva-la e atibreré-la”
(SCORZA, 2004, p. 415. A referéncia & mutilacdo se refere ao t&to
banquete de Platdo, em que os andréginos (seres redondes (
possuiam quatro bracos, quatro pernas, duas facaso orelhas, duas

64 Nao por acaso em francés o orgasmo é chamagetidle mort(BATAILLE, 1987, p.14).
José Paulo Paes afirma que o orgasmo é uma “expieri@dizivel como o séo todas as nossas
experiéncias mais profundas, essenciais, e que a@sSonetti Lussurioghusca ‘dizer’, se se
permite o paradoxo. Dizer o indizivel é, na verdadempenho de toda poesia digna do nome”
(ARETINO, 1981, p. 27).

% A etimologia de pornografigpérnos- prostituta;grafo - escrever) sugere que pornografia
refere-se a escrita da prostituic&ornos deriva do verbgernemj que significa vender,
explicando a relagdo que ha entre pornografia easpaecto comercial, notadamente apés o
fendmeno da industrializacdo (SCORZA, 2004, p. 418m desta diferenca, ndo é demais
lembrar que no erotismo a sugestdo sensual despetgsejo sexual nos seres humanos
precisamente por estar oculta, a espera de sejantaf a espera do jogo da conquista, onde um
corpo néo esta ja possuido ou conquistado, masrgsto como um desafio a ser alcancado,
uma conquista a ser realizada.

% No entanto, a diferenca entre pornografia e enatié imprecisa, devido a dificuldade em se
delimita-los, além das influéncias morais, religo® temporais que atuam sobre as diferentes
sociedades e grupos sociais no mundo, podendo genp@ considerar pornogréafica e outro
considerar erética determinada manifestacéo, enotras variagoes.
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genitalias e uma cabeca) foram cortados por Zeuduers partes para
que tivessem seus poderes e enfrentamento aossdéimseuidos e se
tornassem mais fracos e Uteis a eles. Estes setadas passaram entao
a “procurar suas metades correspondentes: ‘quaadensontravam,
abracaram-se e se entrelacaram num insopitavgbdis@ovamente se
unirem para sempre. Nesse momento, originou-se®, Brimpulso de
recompor a antiga natureza e restaurar a perfe{géd” p. 39). Temos,
portanto, a pornografia associada a mutilacdo desess ao
comercializavel, a preservacédo da ordem, ao pramapactuado com a
ideologia veiculada; ja o erotismo corresponde a umodalidade nao
utilitaria do prazer porque propde o gozo como f#m si, e esta
associado a subversdo por caminhar em direcdorédoedos seres,
como nO banquetede Platdo, justamente porque dessa reunido
resultaria a completude do ser e sua consequemtm, faomo
restauracdo da antiga perfeicdo, incomodando iop@sdo o poder
dos deuses. O erotismo é esse impulso em diregdimp@letude, através
do poder de Eros, capaz de restaurar, mesmo gusegondos, essa
antiga perfeicdo. E importante destacar que

a idéia de incompletude e de debilidade dos seres
bipartidos que, desprovidos da forca de Eros,
tornam-se fracos aqueles que detém o poder. Em
torno destes dois aspectos articulam-se o0s
mecanismos de repressao sexual da sociedade,
para formar cidadaos frageis e inseguros, é preciso
reparti-los mutila-los, transforma-los em metades,
negar-lhes a completude (ibid., pp. 39-40).

A presenca de Eros é percebida em dois processtanlos que
realizam uma espécie de desejo de retorno a cardpted misticismo e
a arte. Henri Bergson, eAs duas fontes da moral e da religifi®32)
levanta a questdo do misticismo: “de onde vem agengue permite
certos individuos privilegiados de levar os outos sua companhia e
de transformar o mundo, enquanto a razao cientéicdilosdéfica é
totalmente impotente para produzir uma acéo ougtato, para travar
as paixodes destruidoras dos homens?” (VIEILLARD-EMR 2007, p.
47). Talvez a resposta imediata a esta questa@ gggsenca de Eros: a
energia viria precisamente do impulso erotico,Ué g4 no misticismo a
manifestacé@o inequivoca de um desejo de retorrmmgletude do ser.
A forca da experiéncia mistica decorre, segundaiBatda introdugéo
de um elemento que n&o ocupa um lugar nas conefugdpensamento
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intelectual, sistematicamente controlado pelo peesto ligado a
experiéncia dos objetos. Assim, a experiéncia caistvela a auséncia
de objeto, identificado com a descontinuidade, idesia em nés a
forca de operar uma ruptura de nossa descontirjidlatioduz em nés
0 sentimento da continuidade: € o erotismo sagigo® dado na
experiéncia mistica, quer somente que nada pertuibdividuo (ibid.,
p. 22). O erotismo sagrado pode ser compreendiochm g@ndo a busca
de uma continuidade do ser perseguida sistematitanpara além do
mundo imediato, sendo uma abordagem essencialmeliggosa e
colocando em jogo a representacdo de um deus (BAEAI1987, p.
15).

A expressdo artistica traz em si a manifestacadnmgulso
erético, ela também busca a completude do ser,rmapéncia do
instante fugaz. A arte carrega a possibilidadeahaptetude do ser, da
androginia por isso é poderosa e subverSivRara Bataille: “A poesia
conduz ao mesmo ponto como cada forma do erotisooguz a
indistingdo, a fusao dos objetos distintos. Elacmwluz & eternidade, a
morte, e pela morte, a continuidade: a poediétérnité. C'est la mer
allée avec le sol€il (ibid., p. 23f°. Com efeito, a relagdo morte-
continuidade de Bataille € bem clara e esta direttenrelacionada com
o impulso erdtico.

A presenca do aspecto erético Retrato é evidente, brota
naturalmente do diadlogo, logo se percebe a reaaérdas
manifestacbes do impeto sexual ou da propria atiédsexual. A
naturalidade com que a tematica sexual é tratad’etrato permite a
percepcdo de seu componente erdtico de maneira rdugta. No
entanto, apesar de chocar 0s mais puritanos gritigerarios,
principalmente Menéndez Pelayo, a tematica nédo astaodanto no
periodo de sua publicacdo. Em seu estudo prelindinadicdo mais
recente publicada do romance, Joset analisa adguest

Los historiadores de las capas marginales de la
sociedad europea de finales del Cuatrocientos y
primera mitad del Quinientos observan que si bien
la doctrina catolica oficial seguia firme en su

condena de la lujuria, la libertad sexual era una
dimension fundamental de la vida cotidiana. [...]

La contradiccion que no entendia y hasta

%7 Disponivel em: http://iwww.maxwell.lambda.ele.piatr/5293/5293_5.PDF, p. 40.
% Os versos de Rimbaud, citado por Bataille anterémte e retomado nesta citagéo, s&o os
seguintesElle est retrouvée/ Quoi? L éternité / C’est la mer allée/ Avec le soleil
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escandalizaba la moral burguesa del siglo XIX, y
aun de la mayor parte del siguiente, no existia en
la mente de un Panormita [Antonio Beccadelli el
Panormita, autor da cole¢éo de oitenta epigramas
licenciosoHermaphroditusde 1425], un Molinet

o un Delicado: la situacion de éste era, pues,
muchisimo menos excepcional de lo que han
creido los lectores ‘realistas’ indignados o
encomiastas, tan ingenuos los unos como los otros
y, en todo caso, engafiados por una pretendida
marginalidad —cuando no la ausencia— de tales
textos en la literatura espafiola contemporanea
(DELICADO, 2007, pp. X-XI).

O texto de Delicado é repleto de metafdtas de sugestdes
sexuais que certamente o leitor ou ouvinte do e€¥Mll reconheceria
com bastante facilidade. Para demonstrar um pequem@mplo,
reproduzo aqui o diadlogo entre Trujillo e Lozana®ras alusdes ao
orgao sexual masculino sdo facilmente identificgvei

TRUJILLO.— Sefiora Lozana, vuestra merced me
perdone, que yo habia de ir a humillarme delante
de vuestra real persona y la pasién corporal es
tanta que puedo decir que es interlineal. Y por eso
me atrevi a suplicarla me visitase malo porque yo
la visite a ella cuando sea bueno, y con su
visitacion sane.

LOZANA.— jNunca en tal me vi! Mas veré en qué
paran estas longuerias castellanas.

TRUJILLO.— Sefiora, alléguese aca, y contarle he
mi mal.

LOZANA.— Diga, sefior, y en lo que dijere veré su
mal, aunque debe ser luengo.

TRUJILLO.— Sefiora, mas es ancho que luengo.
Yo, sefiora, oi decir que vuestra casa era aduanay,
para despachar mi mercaderia, quiero ponerla en
vuestras manos para que entre esas sefioras,
vuestras contemporaneas, me hagais conocer para
desempachar y hacer mis hechos, y como yo,
sefiora, no estd bueno munchos dias ha, habéis de

% Dentre as metéforas utilizadas por Delicado pan@ferir ao sexo ou aos 6rgéos sexuais, as
mais recorrentes sdo as que relacionam a ativiskxieal ao tecer, ao cozinhar e ao fiar. Ha4
também véarias metaforas sexuais através do usalaeras ainda sem registro, como é o caso
dedinguilindén que remete inequivocamente ao pénis.

146



saber que tengo lo mio tamafio y, después que
venistes, se me ha alargado dos o tres dedos

(DELICA

DO, 1985, pp. 410-411).

Esta é uma diferenca consideravel em relacdo &amteato
dado a questéo rzelestina onde o que aflora é o sofrimento provocado
pelo amor e pelo desejo sexual, que devem semigios a todo custo e
negado com toda eloquéncia pela protagonista, B&libbedecendo as
normas de comportamento da época. A seguir, propania analise
comparativa entre a cena erética de Lozana e RampiRetrato
(DELICADO, 1985, pp. 230-233) e a cena erdtica déxt® e Melibea
em La Celestina(ROJAS, 1499, pp. 499-501), descritas no quadro

abaixo.

Retrato de la Lozana andaluza
(mamotreto XIV)

Tragicomedia de Calixto y Melibe
(auto XIV, cena 3)

Tia: Va pasico que duerme,
cierra la puerta.

Rampin: Si, haré. Buenas noche
Tia: Va en buena hora.

Lozana.: jAy, hijo! ¢Y aqui og
echastes? Pues dormi y cobija
que harta ropa hay. ¢Qué hacé
iMira que tengo marido!

Ram.: Pues no esta ahora aq
para que nos vea.

Loz.: Si, mas saberlo ha.

Ram.: No hara; esté queda
poquito.

Loz.: jAy, qué bonito! ¢Y de esd
sois? jPor mi vida que m
levante!

Ram.: No sea de esa manera, s
por ver si soy capén me dejéd
deciros dos palabras con
dinguilindén.

Loz.: iNo haré! La verdad t
quiero decir, que estoy virgen.
Ram.: jAnda sefiora, que n
tenéis ojo de estar virgel
iDejame ahora hacer, que

Welibea: Es tu sierva, es tu cativ
es la que mas tu vida que la su
sestima. jO, mi sefor, no saltes
tan alto, que me moriré en verl
Baja, baja poco a poco por

osscala. jNo vengas con tar
igPesural

Calixto: jO angélica imagen! j(
Judreciosa perla, ante quien el mun
es feo! O mi sefiora y mi glorig
En mis brazos te tengo y no

icreo. Mora en mi persona tar
turbacion de placer, que me ha
N0 sentir todo el gozo que poseo.

tus manos, pues quise cumplir

ipor ser piadosa que si fue
ebsquiva y sin misericordia. N
quieras perderme por tan bre
cdeleite, y en tan poco espacio; g
las mal hechas cosas, después
ocometidas, mas presto se pue
nreprehender que emendar. Goza

eMel.: Sefior mio, pues me fié ¢

neluntad, no sea de peor condicif

den
de

Nt que yo gozo, que es ver y lleg

ar
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parecera que os toco!
Loz.: jAy, ay, sois muy muchach
y ho querria haceros mal!
Ram.: No haréis, que ya se n
corto el frenillo.

Loz.: ¢(No os basta besarme
gozar de mi ansi, que queréis cq
y condedura? jCata que n
apretdis! ¢Vos penséis que
hallaréis? Pues hago’'os saber ¢
ese hurén no sabe cazar en

floresta.

Ram.: Abrilde vos la puerta, qu
él hard su oficio a la mach
martillo.
Loz.: Por una vuelta soy content
¢Muchacho eres tu? Por e
dicen: guéardate del mozo cuan
le nace el bozo. Si lo supiera, m
presto soltaba las riendas a

querer. Pasico, bonico, quedig
no me ahinquéis. Anda conmig
ipor ahi van alld! jAy, qué pries
0s dais, y no mirdis que esta ot
en pensamiento sino vos! Ca
que no soy de aquellas que

quedan atras. Espera, vezaros

jasi, asi, por ahi seréis maestr@ropio tresquillar sus ovejas

;Veis como va bien? Esto |
sabiedes vos; pues que no se
olvide. Sus, dalde, maestr
enloda, que aqui se vera el cor
de esta lanza quien la quiebra!
mira que por mucho madrugar,
amanece mas aina. En el cosd
tengo, la garrocha es buena,
quiero sino vérosla tirar. Bue
principio llevais. Camina, que |
liebre esta echada. jAqui va
honra!

Ram.: Y sila venzo, ¢qué ganaré

a tu persona. No pidas ni tom
ocaquello que, tomado, no sera en
mano volver. Guarte, sefior,

del mundo no se restaura.

Zal.: Sefora, pues por conseg
pEsta merced toda mi vida |
ngastado, ¢,qué seria, cuando mg
Idiese, desecharla? Ni td, sefd
juee lo mandards ni yo podr
eaaabarlo conmigo. No me pidas
cobardia. No es hacer tal cosa
eninguno  hombre que se
anayormente amando como Y
Nadando por este fuego de
adeseo toda mi vida, ¢nho quief
sque me arrime al dulce puerto
ddescansar de mis pasados trabaj
aslel.. jPor mi vida, que aunqu
nfiable tu lengua cuanto quisiere,
apbren las manos cuanto pued
ojEstd quedo, sefior mio! jBaste
gues ya soy tuya, gozar de
riexterior, desto que es propio fru
itde amadores; no me quieras ro
sl mayor don que la natura me
h#ado. Cata que del buen pastor,

n@anado,

estragarlo.
oCal.: ¢Para qué, sefora? ¢Para
rero esté queda mi pasion? (P
Yenar de nuevo? ¢Para tornar
nfuego del comienzo? Perdon
sefiora, a mis desvergonzag
nmanos, que jamas pensaron
ntocar tu ropa con su indignidad
apoco merecer; ahora gozan

ldegar a tu gentil cuerpo y lindas

delicadas carnes.
5D

pero no destruirlo

nalafiar lo que con todos los tesor

0S?
e
no
2n!
te,
lo
to
bar
ha
es

y
y

que
ara
el
a,
las
de

y
de

y
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Loz.: No curéis que cada cosa
tiene su premio. ¢A vos vezo Yo,
que nacistes vezado? Daca |l
mano y tente a mi, que gl
almadraque es corto. Aprieta |y
cava, y ahoya, y todo a un tiempo.
iA las clines, corredor! jAhora,
por mi vida, que se va el recuero!
jAy, amores, que soy vuestra
muerta y vival! Quitaos la camisg,
que sudais.

A cena da cama entre Lozana e Rampin ocorre naeipgim
noite em que ela dorme na casa da tia dele. Lgadmavia notado nele,
com evidente conotacdo sexual, alguns detalheogigjue a fizeram
intuir que se tratava de um 6timo amante no momemto foram
apresentados, ficando apenas para surpreendédmantio do pénis
(“jAy, qué bonito! ;Y de esos sois? jPor mi vida gue levante!”), que
imediatamente vincula a origem judia de Rampinaf® fle esta cena
ocorrer ja na primeira noite em que ambos dorméemeso mesmo teto
ja é por si s6 parddica pelo contraste com Melihea, dificulta e adia
ao maximo o contato sexual, com respostas enormegificcando sua
postura em nome da honra. Lozana utiliza o mesmonanto (“iNo
haré! La verdad te quiero decir, que estoy virgem)intuito burlesco
de forcar um gesto de esquiva, do qual Rampin atertliente descarta
por ser demais 6bvio que se trata de uma mentira.

O tom do amor cortés nos diadlogos entre Melibealt® sdo
carregados de adjetivos e de suspiros hiperbdictesessante perceber
gue tais suspiros normalmente remetem a morte,uwnaaaproximagao
dela, ponto fundamental no erotismo, expressandbusca pela
continuidade). Melibea evidencia de maneira inemgdvo valor que
atribui & sua virgindade (“no me quieras robar ayon don que la
natura me ha dado”), muito valorizado na ldade Béglique pode
conduzir a mulher a utmom casamento

J& Delicado efetua uma parddia desta cena, retirtoih a
retdrica do amor cortés para ir direto ao pontatiggmente sem rodeios
e fornecendo mais uma vez a Lozana o papel dafidar chegando ao
extremo de instruir Rampin a medida em que se ddagam os atos
sexuais (“Pasico, bonico, quedico, no me ahinqusisla conmigo” e
“iasi, asi, por ahi seréis maestro! ¢ Veis comoem?bEsto no sabiedes
vos”). Chama a atencdo na parodia de Delicado @ dat Lozana
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primeiro mentir a Rampin dizendo que tinha maridizgois questava
virgem, 0 que muito bem pode ser uma forma de deisso que nao
poderia simplesmente permitir que Rampin alcangams@bjetivo ja na
primeira tentativa (o fato de Lozana dizer “estogen” é pura burla ao
valor extremo que se dava a virgindade, além d@roente provocar
gargalhadas nos ouvintes/leitores, suposto plblicRetratg. E uma
encenacao do jogo erético, uma fingida esquiva,eondobjetivo é
aumentar o desejo da conquista. Como se deduméatdi, Lozana
também sentia 0 mesmo desejo e permitiu uma régidanacdo para
logo consumaro ato erético, excluindo toda a retérica vistarent
Calixto e Melibea. Bataille afirma que esse “geftoesquiva, aparente
negacéo da oferta, serve para marcar o seu valpO [objeto do desejo
nao poderia ter respondido a expectativa masculifia, poderia ter
provocado a conquista, sobretudo a preferéncianses de se esquivar,
ndo se tivesse feito notar pela expressdo ou peldsrnos”
(BATAILLE, 1987, p. 123).

Em relacdo ao tipo de erotismo presente nas duassce
primeiro vejamos como Bataille classifica o erotisi@rotismo dos
corpos, erotismo dos coracdes e erotismo sagrado):

Nelas o que esta sempre em questédo é substituir o
isolamento do ser, a sua descontinuidade, por um
sentimento de continuidade profunda: é féacil
perceber o que o erotismo dos corpos ou o0 dos
coragbes designa, mas a idéia de erotismo sagrado
nos é menos familiar. A expressdo é, alias,
ambigua, na medida em que todo erotismo é
sagrado, mas nds encontramos 0S COrpos e 0s

coracbes sem entrar na esfera sagrada
propriamente dita (ibid., p. 15).

Assim, temos na parddia da cena do amor cort8Setisstina
uma representagdo do erotismo dos corpos, ondenadogaRampin
buscam a descontinuidade através do éxtase s&asa.busca ocorre
através da manifestacao do desejo sexual entmars@s, passa por um
rapido e parddico jogo eroético e logo parte pamr@sumacao do ato
sexual, dirigido por Lozana. Notavel aqui que Lazarocura que
cheguem ao éxtase sexual ao mesmo tempo (“jAhoranpvida, que
se va el recuero!”).

Muito diferente € a cena da cama na recriacdo devksem
gue a diferenca de posicionamento dos personagenbdm evidente,
ja que quem toma a iniciativa e a rédea das acBResnin, obedecendo

150



ao principio do masculino como ser ativo e o fenancomo ser
passivo, visto em Bourdieu.

A cena da cama na recriacdo de Alberti sofre pesgua
interferéncia, mantendo a postura de ambos amddstaco somente a
observacéo que Alberti faz, na didascalia, de qde b dialogo ocorre
na mais absoluta escuriddo, o que se entende pgekndalo que
provocaria uma cena de sexo explicito na décad®@@, e mesmo na
de 1980, quando houve a representacdo da peca.nbdmte a
manutencado do didlogo quase que em sua totalidaiiencia a postura
de Lozana, sem que passe despercebido que elaoi@cagpassividade
€ nem requer apenas para si o éxtase, ou a buaadepeontinuidade.
Ja na cena de Melibea e Calixto hd uma representig@rotismo dos
coracdes, onde a mesma busca ocorre com énfasegaoejotico,
repleto de gestos de esquiva de Melibea, cujooe$eitnota claramente
em Calixto, quem a todo momento demonstra que sseja por
Melibea aumenta. O papel de Celestina commahueta (cafetina)
maximiza esse aspecto, pois seu objetivo é alcangahvés da
manipulacdo que seu papel de intermediaria comespoao visitar
Melibea e convencé-la aos poucos que Calixto a @mmenta seu
interesse por ele, e ao relatar a Calixto que Malista se convencendo
aos poucos, valoriza o amor entre eles, passandbrar cada vez mais
de Calixto por seu trabalho.
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CAPITULO 1lI

Poesia e abertura no romance. Linguagem e exilio metrato

A nossa casa € onde a gente esta
A nossa casa é em todo lugar
(Arnaldo Antunes)

Neste capitulo pretendo discutir o conceito deiaél suas
possibilidades de leitura, tomando como ponto d@daasua presenca
no Retrata A discussdo do conceito de exilio passa por @wvigita ao
seu conceito tradiciond) e mesmo o contemporaneo, que associa o
exilio a perda, a soliddo e ao sofrimento, comestes representassem
obrigatoriamente e somente prejuizo ao exiladocasampregnadas
desde a época em que o exilio era aplicado comm gl&ernativa a de
morte. Ignora, portanto, a liberdade que a expeigédo exilio agrega
ao ser, pelo conflito que inevitavelmente provocalen e sua
consequente abertura ao novo, ao diferente, aai-lUuc Nancy atesta
que nos encontramos diante de um paradoxo:

Segun el propio significado dominante, exilio es
un movimiento de salida de lo propio: fuera del
lugar propio [...] fuera del ser propio, fuera de |
propiedad en todos los sentidos y, por lo tanto,
fuera del lugar propio como lugar natal, lugar
nacional, lugar familiar, lugar de la presencia de
lo propio en general. [...] Nos encontramos asi
ante una paradoja. Por un lado, nuestra tradicion
nos representa esta salida fuera de lo propio como
una desgracia y, aun mas, la desgracia por
excelencia [...]; por otro, nos representa estiéoexi
como una posibilidad positiva, la mas positiva
incluso, del ser o la existencia: caida o partida,

O conceitotradicional de exilio que considero aqui se refere ao exiima@ passagem
(corpérea) que antecede e prepara um regresseaderdo exilio considerado como um
castigo de desterro em que o exilado se vé ao mesnp retirado de sua terra natural e do
convivio com sua comunidade e seus familiaresgalld a repensar toda sua condigdo, sua
vida, inclusive o fato gerador de sua punicdo, maraomento do regresso. Este conceito
tradicional de exilio como punigéo e o tratamensoutido por Nancy serdo analisados neste
capitulo e comparado com a presenca do exiliRetmato(NANCY, 1996, pp. 34-35).
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alejamiento o alienacién, la desgracia es
indispensable para la realizacion del ser
(NANCY, 1996, pp. 35-36).

E a partir desta possibilidade positiva que sw@garoposta de
considerar a protagonista do romance como um ceEsQjE esse
processo de passagem &dE-em-sia ser-a-sj via exilio), ocorre. Estes
termos séo utilizados por Jean-Luc Nancy @eh ser singular plural
(ibid., 2006),a partir de sua experiéncia de exilio.

Segundo José Hernandez Ortiz, a primeira referéuoidora
mais important€ de Delicado somente ocorreu em 1845, através de
uma mencéo de Fernando Wolf em um artigo sbhr€elestinaPouco
tempo depois, Pascual de Gayangos da visibilidadeetrato ao tirar
uma cépia do Unico exemplar que se tem noticiaeesguencontra na
Biblioteca Nacional de Viena — por isto Pascual @ayangos é
considerado o descobridor do romance (ORTIZ, 1p742).

Gragas aos mecanismos intrinsecos do campo ldecmo o
discurso de criticos como Menéndez Pelayo, a offreus um longo
periodo de esquecimento, foi exiladaR&tratocomeca aair do exiliq
mas ainda sofre os efeitos da critica de Menéndelay®,
principalmente na Espanha, onde ha certa atividdierial referente ao
romance, alguns reticentes (porém crescentes)asstdd acordo com
Patrizia Bott4 — reflexo da forca do catolicismo neste pais e que
acabou inibindo sua pesquisa, associado ao fajoeleRetratondo faz
parte do cénon, obviamente. Gernert, ao discoalereso historico da
recepcao critica dBetratq constata que se iniciou no século XIX com a
andlise famosa de Menéndez Pelayo, e que “la agmesura del
poligrafo santanderino influyé notablemente endetitudes y analisis
posteriores de lectores y criticos ante la obréEL(ITADO, 2007, p.
LI). A formacao literaria e religiosa de Menéndeglayo justifica o
desprezo pelaozanae por seu autor, pois mistura e desvirtua coneeito

™ Além doRetratq Delicado escreveu dois tratadBs consolatione infirmorundo qual n&o

se tem exemplares conhecido$/@do de adoperare el legno de India Occidentalgblicado
em 1527 em Roma, com segunda edicdo em 1529 (DEDM@GAL985, p. 150). A critica
considera Delicado como autor destes dois tratddeilo ao fato de que a referéncia a eles
aparece explicitamente fRetrato

2Se puede hablar pues de dos etapas en la laborigdie la época moderna, una en el siglo
XIX, tras el descubrimiento del ejemplar, que hdadpocos frutos y, en general, poco fiables
[...], y luego una segunda etapa a partir de los &0 de este siglo, que dura hasta la fecha, y
que ha dado por resultado un gran nimero de edéiiaomerciales encargadas por las
editoriales més difundidas, a las que hay que sugnagl mismo marco de la fortuna reciente
de la obra, adaptaciones teatrales, poéticas yneitograficas y varias traducciones a otras
lenguas.” (BOTTA, 1998).
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literarios e religiosdd. Menéndez Pelayo desmereceu Delicado sem
argumentos  razoaveis, mostrando uma postura altamen
discriminatéria, pelo viés religioso (devido a peel origem judia de
Delicado), e ludibriante, pelo viés literario. Medéz Pelayo ja foi
amplamente refutado por alguns criticos, notadaenBnino Damiani,
Claude Allaigre e José Hernandez Ortiz, devidolt@a fde argumentos
literdrios que sustentassem suas analises, ao sagmatismo
moralizante e as ideologias reacionarias, em dugaes se apoia, ao
aristotelismo, a cegueira que o limitava, fazendoisiderar somente a
presenca dos preceitos religiosos do cristianisiéon de sua excessiva
carga de pudor em torno das questdes relacionatgmsatica sexuél.

De novo Juan Goytisolo é quem toma a frente dat&ugmmra explicar
com contundéncia:

Una vez mas resulta inevitable referirse a los
dictdmenes del inclito Menéndez Pelayo por
cuanto, en virtud de nuestra proverbial indolencia
critica, su enciclopédico saber sigue siendo, ain
por esas fechas, el manantial en que ansiosamente
beben los autores de manuales literarios en los que
forman, o deforman, las nuevas y siempre
desdichadas, generaciones de hispanos. Para el
infatigable poligrafo montafiés, cegado como
siempre por sus prejuicios ideoldgicos y su
carpetovetoénico aborrecimiento a la expresion
escrita del sexd,a Lozanaes un libro de ‘frivolas
apariencias y vergonzoso contenido’, de ‘valor
estético nulo’ y que ‘apenas pertenece a la
literatura’ (GOYTISOLO in.: DELICADO, 2007,

p. LII).

Em razdo da constatacdo de Goytisolo, fica factebrater
porque oRetratondo € mencionado nos livros de histéria da litesatu

8 A titulo de amostra destaco o seguinte trechaudeoiografia online: “negé la condicion de
espafioles de pleno derecho a los autores mend#iadeios con el catolicismo” (Biografias y
vidas - Marcelino Menéndez Pelayo).

" Em meu Trabalho de Conclus&o de Curso (2010) tilismn mais profundidade o tema, mas
a titulo de amostra destaco dois trechos em queersebe claramente o foco de andlise, os
preconceitos religiosos e morais de Menéndez Pefddm debia de ser enteramente malo y
corrompido el hombre que en medio de su vida lockesenfrenada sentia la nostalgia del
‘alamillo que esta delante de la iglesia de Mar@®ENENDEZ PELAYO, 1946, p. 294); “De
sus ocupaciones en Roma, del género de sociedafleguentaba y de los achaques que su
vida pecadora le produjo, hay largos y nada edifesadetalles en laozand (ibid., p. 296).
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espanhola, ou que, quando o €, surja de modo mwigerficial ou —o
gue traz a tona a forca da questdo moral regularfdamacéo literaria
dos espanhdis— menciona a obra refor¢cando as afigsale Menéndez
Pelayo através do destaque pejorativo inculcadensitica erética e
demais desvios do padréo literario aristotélico.rnée verificou
também que alguns manuais de literatura mencionRetm@tofrisando
seu carater de precursor da picaresca, ou de gumntea como
continuacdo déa Celestina(DELICADO, 2007, p. LII). Apesar desta
evidente falha, dRetratq a partir dos anos 80 do século passado,
comecou a receber a atencdo devida com o caratebrdeliteraria
autossuficiente (ibid.). Como ®&etrato vem sendo paulatinamente
incluido nos livros de literatura espanhola, orggee da critica literaria
em relagdo a ele também vem crescendo e frutifigag@hhando cada
vez mais espaco e aprofundamentos tedricos sGbriosdamentados.
Sem esquecer de que, como bem destaca Gernert,

Esta revision del destierro al que se ha visto
sometido el texto de Delicado de las historias de
la literatura espafola no pretende defender la
canonicidad de l&ozana pero si tener en cuenta
gue de alguna manera ‘la idea misma de canon se
somete al trazado de una seleccion y de una
historia, y toda historia no es la ordenacion de un
pasado sino la reconstruccion del pasado desde los
intereses del presente’ (Pozuelo Yvancos y Aradra
Sanchez 2000:40). Asi pues, ante el exilio de
nuestro texto de la historia literaria, habra que
proceder a construir el marco de coordenadas en
el que se forjé (DELICADO, 2007, p. LIII).

E importante comentar brevemente sobre as origans d
Delicado, ja que a critica inicial de Menéndez RRelfoi altamente
negativa, devido a sua provavel origem judaicarwie@m mais préximo
ao popular. Considerando que ha poucos dados sleh(a maior parte
dos dados de que dispomos foi fornecida por elenmesms edicdes que
revisou em Veneza, além de algumas pistas bem reée&lalispersas
pelo Retratg, podemos levar em consideragdo a teoria de ®erran
Poncela: “fue acaso perteneciente a una familigud®s conversos
expatriados en 1492 a raiz del edicto de expuldaio por los Reyes
Catdlicos” (PONCELAapudORTIZ, 1974, p. 15). Ortiz complementa o
raciocinio de Poncela observando que “en ese @&ss@osible que
formara parte de aquel triste éxodo a Italia corrdgica llegada al
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puerto de Génova y que luego se trasladara a Roma época de
Alejandro VI (1492-1503)" (ORTIZ, 1974, p. 15). Cosfeito, em
algumas partes dRetrato Lozana se mostra interessada por questdes
relacionadas aos genoveses. Cito trés exemplosmalmotreto VI,
Lozana se descreve vestida a genovesa: “Y ellagg@stada mundaria
toda su vida, y agora se vido harta y quita de gmgaens6 que porque
yo traigo la toca baja y ligada a la ginovesa, ty smtas las cabezadas
que me he dado yo misma, de un enojo que he hahidane maravillo
cémo so viva” (DELICADO, 1985, p. 192). Ja no maratat XII,
Lozana responde a uma pergunta ressaltando quersemso marido
era genoveés: “Sefora, so espafiola; mas todo midiem habido de un
ginovés que estaba por ser mi marido” (DELICADC83,%. 217). No
mamotreto XXI, quando o personagem Valijero enumana lista de
prostituas, sem identificar a genovesa, Lozanauntagpor este tipo, ao
que Valijero responde: “Esas, sefiora, sonlo eriestat que aqui sos
esclavas, 0 vestidas a la ginovesa por cualquesteegpor qualquer
motivo]”. Em nota a resposta de Valijero, Allaigrementa que “no es
gratuita la precision respecto de las genovesasam) y su condicion
de esclavas, porque permite apreciar mejor la rdedse atuendo de la
Lozana cuando vino a Roma, marcada de una esreliafrente, como
el esclavo Rufus de Marcial” (DELICADO, 1985, p527Assim, pode-
se com muita conviccdo acreditar que Delicado de d#ortou em
Génova. Destaco ainda que a forma genovesa de stie gae se
menciona possibilita ocultar a marca que Lozanacioaou, clara
referéncia a sifilis, que sabidamente padeceu &die Lozana.

Dispomos ainda da informacao que o préprio Delidadoece
no mamotreto XLVII: “LOZANA.- Sefor Silvano, ¢quéligre decir
gue el autor de mi retrato no se le llama cordopéss su padre lo fue,
y €l nacié en la diécesis? SILVANO.- Porque suisamst madre y su
cuna fue en Martos, y como dicen: ‘no donde nasie®, con quien
paces” (ibid., p. 399). Sobre a Pefia de Martogridef no didlogo
acima, Bruno Damiani afirma que “es probable quamte su estancia
en dicha regién recibiera las 6rdenes sagradas!:,(jio 10). Neste caso,
0 Retratose torna ainda mais curioso, pois a critica qeapéicita ao
catolicismo é feita por um catdlico, ou ex catgligmovavel judeu
convertido e exilado.

O Retrato consiste basicamente na descricdo, através de
dialogos, da vida de Aldonza, depois Lozana, undalara que chega a
Roma, e dos fatos ocorridos com ela, vivendo datipugédo e da
exploracdo de técnicas relacionadas com a cosmétioa a venda de
produtos rejuvenescedores (fazia também leituramd® e outras
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tramoias aplicando tais técnicas nas mulheres da classéafakéa de
Roma para sobreviver), ao lado de seu criado-amRatapin.

Apds a narrativa inicial em que Delicado apresesfzectos da
protagonista e sua origem, contando desde sua ddnega Roma,
passando a apresentar sua trajetéria e os diversmstecimentos,
sempre com muita ironia e com toques de humor pEYOGté o
declinio e aposentadoria, culminando com o Saqu&ated>, onde
Delicado acrescenta &pistola del Autar entre outras pequenas
insercdes que fazem mencédo ao fato, depois do Saquee pode ter
dado um carater premonitorio dRetratq apesar de que Delicado
menciona que acrescentou esta epistola apds 0)saque

O livro foi resultado das diversas anotacfes e dagies de
Delicado em Roma, e posteriormente em Veneza, @aaacual diz ter
substituido a palavraapitulo pela palavranamotreto Cabe retomar
aqui o sentido que o termmamotretopode adquirir, como de uma
forma simples e irbnica explica Delicado:

libro que contiene diversas razones o
compilaciones ayuntadas. Asimismo, porque en
semejantes obras seculares no se debe poner
nombre ni palabra que se apertenga a los libros de
sana y santa dotrina, por tanto en todo este aetrat
no hay cosa ninguna que hable de religiosos, ni de
santidad, ni con iglesias ni eclesiasticos, nistra
cosas que se hacen que no son de decir
(DELICADO, 1985, p. 487).

Apesar de se tratar de evidente mentira (poisRedrato
aparecem Vvarios representantes do clero e o rééauas atividades,
inclusive as sexuais), o autor d4 uma justificatolara e de facil
entendimento para seus leitores. A menc¢ao aostaspetigiosos que
Delicado introduz logo depois de sua explicacédtedmomamotretose
justifica pela relacdo que tem com o catolicismas mamotretoera o

" Em 1527 a cidade de Roma foi invadida, saqueailhatla durante semanas pelos soldados
liderados por Carlos V, imperador catélico que cotioe 0 Sacro Império Romano Germanico
contra a Liga Clementina, liderada pelo Papa Cléen®il. O episddio pode ser considerado
uma batalha-chave na segunda guerra entre o ingveCadlos V e o rei francés Francisco |, e
marcou o fim do papado renascentista na ltaliaicBéb aproveitou para fechar a histéria de
Lozana com este episodio, embora a relagdo enfira da obra e a tomada de Roma seja
motivo de divergéncia de opinido, pois Delicadogi@terminar a histéria de Lozana sem
sequer mencionar o Saque de Roma. No entantopteb@gpde que a batalha tenha sido usada
por Delicado como uma espécie aistigo divinoa cidade deve ser seriamente considerada
pelo fato de que tal castigo serve para dar unzndaticio de moralaoRetrato Esta licao
também pode ter servido para disfargar ou ameaifam judaizante do romance.
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nome de um livro catélico. Segundo Claude Allaigle:impertinencia
de la razdén alegada salta a la vista, y esto atipio mismo del relato,
en cuanto se lemamotretoa la luz de la tradicion literaria sacra. La
dimensién parddica de la eleccion se manifiestaaiante: hay
remotivacion burlesca de un signo que, ademas,restapa a ello”
(ibid., p. 29).

Ha entdo uma intencionalidade burlesca dirigidalem e suas
posturas nadaxemplaregcomportamento sexual bem diverso daquilo
gue prega a religido catdlica, sobretudo a épa&a)comuns na Idade
Média, além do fato dmamotretotambém aludir a figura dmimadg
que mamae desfruta da situacdo sem preocupac¢des maioueesC
também ver a relacdo que as paladramoia e mamotretoguardam
entre si, antecipando o que a protagonista e arimalos personagens
fazem a maior parte da historia para sobreviveRoma babilénica.
Relaciona-se também com o pensamento erasmistm @ aarater de
leitura prazerosa a que o livro se propunha (téadigral e de leitura
coletiva, tipicas da Idade Média, comentadas nogiro capitulo), e a
evidente alusdo aos representantes do clerangqoegam Além disto, as
palavrasmemariae mamotretopossuem prefixos semelhantes, de onde
se pode inferir quemamotretotraz também a ideia dememéria
ma/emotreto. Por fim, Allaigre destaca, em nota de péda@omentando
a fala do personagem Auftdque a palavralechadosemete & palavra
mamotreto também, pela ideia de compilagdo que traz consigo,
concluindo que apoiar-se nela para afirmar a raddéice a naturalidade
do Retratoé abusivo, sobretudo levando em consideracdo quee@ e
Joset coincidem em caracterizar a obra como sendgéderosatira
menipea(caracterizadas pelo hibridismo entre comédigago, como
define Joset: “Esta es la satira menipea, génerel gue, al fin y al
cabo, se insertaria mejor nuestra Lozana, secudadi@logos de sabor
costumbrista con fines morales y denuncia de madgdes humanas”
(DELICADO, 2007, p. XXI).

O uso da palavranamotretotorna-se ainda mais apropriado
quando vemos que o sentido explicado por Delicadsesa leitor remete
diretamente a situacdo de urgéncia que um esteitoilgue lancar mao
guando estd em transito, forcando-o a fazer anegat@eves para
depois junta-las.

"®“AUTOR: Y no quiero ir porque dicen después quehago sino mirar y notar lo que pasa
para escrebir después, y que saco dechados [fazilagéo]. ¢Piensan que si quisiese decir
todas las cosas que he visto, que no sé mejoca#iali que vos, que ha tantos afos que estais
en su compafia? Mas soyle yo servidor como elle, sabs de mi tierra o cerca d’ella, y no la
quiero enojar” (DELICADO, 1985, p. 252).
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Dando um salto no tempo (quatro séculos), vemosBguitolt
Bracht, em razdo de seu exilio, que teve iniciol®38 e acabou em
1948, conseguiu

hacer de suposicion de exilio un trabajo de
escritura y de pensamiento, una heuristica de la
situacion por la que atravesaba, la situacion de
guerra e incertidumbre en cuanto al porvenir [...].
Posicién obligada del escritor en exilio, siempre a
la espera de hacer las maletas, de marcharse a otra
parte: no hacer nada que aumente el peso o que
inmovilice demasiado, reducir los formatos y los
tiempos de escritura, aligerar los conjuntos,
asumir la posicion desterritorializada de una
poesia en la guerra o de upaesia de guerra
(DIDI-HUBERMANN, 2008, pp. 14-15).

Brecht esta constantemente tomando uma posicdo em
relacdo ao seu contexto, sempre ciente das siiagial, politica e
historica:

Expuesto a la guerrgero ni demasiado cerca (no
le movilizaron a los campos de batalla) ni
demasiado lejos (padecié, aunque fuera de lejos,
numerosas consecuencias de esta situacion),
Brecht practic6 un enfoque de la guerra, una
exposicion de la guerrgue fue a la vez un saber,
una toma de posicién y un conjunto de elecciones
estéticas absolutamente determinantes (ibid., p.
14).

Da mesma maneira Delicado toma posicadRetratq apesar
da capa protetora que o anonimato lhe garante.n® nwralizante
encobre a critica ao catolicismo e as instituigées geral, de forma
mais enféatica o direito e a medicina. E atravésaiana que Delicado
manifesta sua opinido, em defesa indireta dos kekdude entdo: as
mulheres, os judeus e 0s conversos, principalmémzana, mulher,
judia e exilada se transforma entdo no instrumeredeito para
transmitir aos seus leitores e ouvintes as idemsDdlicado, em
oposicado ao catolicismo da cidade papal e dos rizmas de excluséo
social, como o uso de roupas diferenciadas parugjdoor exemplo.
Delicado tomou posi¢do, contextualmente, e est&fimndo poderia
ser explicita, tinha de ser encoberta. O prépriticBdo adverte no
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Argumento “Solamente gozara d'este retrato quien todo lerg’
(DELICADO, 1985, p. 171), e arremata ainda Axgumento “que si
miran en ello, lo que al principio falta se hallatdin, de modo que por
poco entiendan lo muncho mas ser como decuciéarte #ano” (ibid.,
p. 173). Esta adverténcia pela leitura completRelvatopode entéo ser
entendida como uma pista para o leitor, que dedlecddificar para
compreender a mensagem.

Sobre a vida da protagonista em Roma, € facilmearieeptivel
que sempre buscou a felicidade simples e descongsada, sem
preocupacdes morais, como o proprio Delicado festgio de informar:

La sefiora Lozana fue mujer muy audace, y como
las mujeres conocen ser solacio a los hombres y
ser su recreacién comun, piensan y hacen lo que
no harian si tuviesen el principio de la sapiencia,
gue es temer al Sefior, y la que alcanza esta
sapiencia o inteligencia es mas preciosa que
ningun diamante, y ansi por el contrario muy vil.
Y sin dubda en esto quiero dar gloria a la Lozana,
gue se guardaba muncho de hacer cosas que
fuesen ofensa a Dios ni a sus mandamientos,
porgue, sin perjuicio de partes, procuraba comer y
beber sin ofensién ninguna (ibid., p. 484).

Esta atitude despreocupada de Lozana, pelo mengsease
refere Delicado (“comer e beber sem nenhuma of@gndainonstra que
Lozana assume a postura que lhe é mais convengg@jeeno campo
religioso ou procedéncia, conforme a situacao.&bbdo entre Teresa e
Beatriz, logo apés a saida de cena de Lozana, nootreto IX,
explicita:

BEATRIZ.— ¢Habéis visto? jQué lengua, qué
saber! Si a ésta le faltaran partidos, deci mal de
mi; mas beato el que le fiara su mujer.

TERESA.- Pues andaos, a decir gracias no, sino
gobernar doncellas; mas no mis hijas. ¢Qué
pensais que seria?: dar carne al lobo. Antes de
ocho dias sabra toda Roma, que ésta en son la veo
yo que con los cristianos sera cristiana, y con los
jodios, jodia, y con los turcos, turca, y con los
hidalgos, hidalga, y con los ginoveses, ginovesa, y
con los franceses, francesa, que para todos tiene
salida (ibid., p. 203).

161



Esta postura de Lozana, muito préxima do erasnifsrexplicita
seu carater arreligioso, podendo inclusive ocid@ar ateismo, ja que,
como disse Teresa, sera judia com os judeus, @atddim os catoélicos
etc, pode equivaler a ndo pertencer a religidoneéguneste caso,
Lozana seria ateia. Esta é a explicagdo que Eratem&otterdam
fornece sobre a loucura:

Ya me parece estar oyendo protestar a los
filbsofos: Ensalzar la sandez, vivir en el error, e

el engafio y en la ignorancia es intolerable. Y yo
les respondo: Vivir asi es sencillamente ser
hombre, y no me explico por qué os parece
deplorable y llamais desdichado al que ha nacido
asi y asi se ha educado y ésa es su naturaleza, no
sufriendo, en definitiva, sino la suerte comdn a
todos los de su especie (ROTTERDA&pud
ORTIZ, 1974, p. 56).

E exatamente assim que Lozana encara sua vida ema. Bda
leva em consideracéo que a propria existéncia éraprasentacdo que
pode ser definida como o reconhecimento e uso de a&ibutos
somente no que for estritamente compativel conessoas ao seu redor
e fazer vistas grossas aos erros da humanidadeTlRROAM, 2004, p.
58). Delicado reconheceu muito bem a importancipetaonae de sua
representagdo social, aplicando em Lozana: “podesnte su estancia
en Roma mantiene cara al publico solamente la palisad que le
ayuda a vivir y le lleva a la fama” (ORTIZ, 1974, %8). Delicado
permitiu aos leitores o acesso aos dois retratdodana: “su retrato se
compone de dos partes y a nosotros, lectores, aogedella las
apariencias, la careta, pero al mismo tiempo nawmiggeentrar en su yo
interno, el que poca gente alrededor de ella cdrdud.). Assim, para
representar a farsa da vida deve-se seguir a majuoemo afirma
Rotterdam: “los hombres méas dichosos seran lossquabstengan en
absoluto de relacionarse con el saber y se goliesegun los
imperativos de la Naturaleza, que nunca se equivoeztravié a nadie,

O erasmismo deriva do nome do autoiEdagio da LoucuraErasmo de Rotterdam. Lozana
demonstra muita afinidade com as nogdes que o aotandés descreve nesta obra, o que
sugere que Delicado utilizou exemplarmente Reiratg como é o caso do conselho que
Lozana da a Rampin: “fingir la suprema ignorana@aekcolmo de la sabiduria, o sea, que
saberse hacer del tonto oportunamente es de asfs@®OTTERDAM apudORTIZ, 1974, p.
56). Rampin usou este conselho com proveito, demao® sua funcionalidade, passando sua
vida ao lado de Lozana, mulher desejada por tod&etrata
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a menos que se pretenda traspasar los limitescdadicion humana.La
Naturaleza no quiere nada artificioso” (ROTTERDA204, p. 56).

Delicado pode ter ficado com receio de aplicar ypuoatura
visivelmente arreliogiosa ou mesmo ateia a Lozaneferindo manter
um certo distanciamento desta questdo, imputarelasdta postura mais
indireta, criticando o catolicismo, sempre atravis boca de seus
personagens, principalmente Lozana, evidenciandaocos judeus e
conversos eram discriminados.

Para Delicado, Lozana alcancou o0 principio da ésaja
(teoricamente, este principio é “temer al Sefiordsnas atitudes de
Lozana durante todo Betratoforam bem diferentes: “y es que para
ganar de comer, tengo de decir que sé muncho neasayse, y afirmar
la mentira con ingenio, por sacar la verdad. ¢ Perea& que si yo digo
a una mujer un suefio, que no le saco primero cuéene en el
buche?”) (DELICADO, 1985, p. 383). Delicado ini@ate raciocinio
cogitando o que as mulheres néo fariam se tivesssm principio, ou
seja, por vontade prépria ndo seriam objetos paraceeacdo dos
homens. E clara a inversdo maliciosa entre os dsfgctos, pois
Delicado afirma que as mulheres que ndo temianealoos eram as que
serviam de recreacdo aos homens e as que o tendiano reram,
acrescentando ainda que Lozana se guardava mufzelecoisas que
ofendesse a deus. Temos que considerar, portani®, elp ndo
considerava as praticas sexuais como ofensivassa Nesta afirmacao
Delicado deixa claro o que pensa sobre a relac&@tedo com o sexo, e
da forma como se dava, bem como sobre o amor isgeto de amarras
morais e/ou religiosas. Assim, a critica ndo rechre 0 sexo e sobre a
liberdade sexual em si, mas sim sobre a forma comaeligiosos
burlavam as restricdes impostas por seus codigadmiduta, além do
abuso de poder religioso, usando influéncias phbier celacdes sexuais
com as prostitutas mais facilmente e pagando mdnmsicamente,
Delicado afirmou que n&xplicit que “en todo este retrato no hay cosa
ninguna que hable de religiosos, ni de santidadcom iglesias, ni
eclesiasticos, ni otras cosas que se hacen quemdesdecir” (ibid.,
487).

No mamotreto | Delicado descreve, em tom jocosanaco
Lozana perdeu a virgindade: “Asimismo, saltando parad sin licencia
de su madre, se le derramd la primera sangre queatieral tenia”
(ibid., p. 176). Para Louis Imperiale, maior pesgdor ddRetratq

ese paso de nifia a mujer marca el punto de partida
de un viaje insélito que se desarrollara sobre un
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doble registro: a) geografico, recuento de las
aventuras de una hetaira de altos vuelos (testigo
de los acontecimientos de su tiempo), y b)
psicologico, puesto que la Lozana, a medida que
sigue creciendo y después de vivir en sus
tribulaciones maritimas un sinndmero de
aventuras, se define en su identidad femenina, y
ademas, se emancipa definitivamente de la tutela
homocéntrica. Poco a poco, Lozana toma
conciencia de su posicion social y rechaza por
completo su condicion de mujer avasallada. En
semejante  evolucion  psiquica estriba la
impactante vertiente ‘postmodernistavant la
lettre de la escritura delicadiana (IMPERIALE,
1995, p. 302).

Ainda no inicio doRetratoDelicado faz a protagonista passar
por uma transformacédo radical: antes de chegarrmaRela sempre
estava acompanhada, controlada e explorada pdral¢pai, mae, avo,
avl, tia e esposo). No mamotreto IV Lozana quismgemhar seu
prometido marido Diomedes, um rico mercador (destinnsiderado
digno a época, pois o destino programado as mulevens era casar-
se e tornar-se dona de casa ou seguir uma videtela), em uma de
suas viagens: “Mi sefior, yo iré de muy buena vaeldirdonde vos, mi
sefior, me mandaredeg...) y por esto os demando de merced que
dispongais de mi a vuestro talento [voluntad], yméengo siempre que
obedecet (DELICADO, 1985, p. 186, destaques meus).

Com o abrupto fim da relacédo (o pai de Diomedesdweseu
filho e pede a um marinheiro que atire Lozana emrahr)®, Lozana
chega a Roma e, falando consigo mesma, demonsteabservido a
lico: “Yo sé mucho; si ahora no me ayudo en gparséodos, mi saber
serd ninguno” (ibid., p. 187). Esta situacdo em spiencontra Lozana
neste momento é particularmente idéntica a despdra Marurice
Blanchot ao analisar a situacdo dos judeus:

® O relato deste episédio esta na citagdo da naras espanholas, narrado pela prépria
Lozana, a péagina 29, e na citacdo da narrativa dsmm episddio, mas pela versdo do
narrador, a pagina 128. Como uma das hip6tesete&ae dRetratoseja autobiografico e que
Lozana seja uma espéciealter-egode Delicado em forma feminina, deve-se levar enteco

a possibilidade de que Lozana tenha sido expatriéslsim, o episddio do fim do romance
com Diomedes encobre a verdadeira origem de Lozan@zao de seu exilio.

164



Eis o que precisaria ser meditado: quando o

homem, pela opressdo e o terror, cai como que
fora de si, perdendo toda perspectiva, toda

referéncia e toda diferenca, entregue assim a um
tempo sem prazo que suporta como a

perpetuidade de um presente indiferente, entdo
seu ultimo recurso, no momento em que se torna o
desconhecido e o estrangeiro, quer dizer, destino
para si proprio, é saber-se golpeado, ndo pelos
elementos, mas pelos homens, e dar o nome de
homem a tudo o que o ataca (BLANCHOT, 2007,

p. 81).

Lozana se torna, a partir do momento em que sewxitio,
uma desconhecida, uma estrangeira. O narrad&etiatosublinha as
caracteristicas de Lozana que delineiam sua navaafale encarar a
vida, a partir do momento em que chega em Roma oadlesejos de
independéncia e liberdade emergem:

Y como ella tenia gran ver e ingenio diabdlico y
gran conocer, y en ver un hombre sabia cuanto
valia, y qué tenia, y qué le podia dar, y qué le
podia ella sacar. Y miraba también cémo hacian
aquellas que entonces eran en la ciudad, y notaba
lo que le parecia a ella que le habia de aprovechar
para ser siempre libre y no sujeta a ninguno
como después veremos (DELICADO, 1985, p.
187, destaque meu).

Neste mesmo mamotreto se inicia 0 processo da ttemome,
gue simboliza o inicio da mudanca de postura denazAté meados
deste mamotreto seu nome era Aldonza e, por sogdstBiomedes, se
converte em Lozana: “ya Diomedes le habia rogade fgese su
nombre Lozana, pues que Dios se lo habia puesta &rmacion, que
mucho mas le convenia que no Aldonza, que aquebrmhozana seria
su ventura para el tiempo por venir; ella consirgid todo cuanto
Diomedes ordend” (ibid.).

Aldonza passa a se chamar entdo Lozdoaatfia sugere
vivacidade, beleza, além de vigor e frondosidadea pplantas,
perfeitamente aplicavel a protagonista), mas eftelaaimantém sua
atitude passiva, de submissdo, de donzela (em airegpanhola,
doncella e aldonza quase formam um anagrama). Neste mamotreto
Diomedes e o narrador ainda se referem a ela pbon&h, mas pela
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Gltima vez (Diomedes ndo serd mais mencionado n@amoe, exceto
por referéncias indiretas em duas ocasifes). A ngadde nome, de
Aldonza, donzela, para Lozana, bela e vivaz, é emxdmente
significativa da transformacao da protagonista.

O marco que desencadeou a mudanca de Lozana faimedae
0 exilio em que de repente se encontrou. Lozanadsiuma postura
passiva e submissa, mas segura, ja que tinha qeeIstentasse, como
informa o narrador: “habia [Diomedes] de ser bapexetuo para no
faltar a su fantasia y triunfo” (ibid., p. 185),rpauma postura altiva,
livre, em que teve que encarar os desafios queeegram e definir o
que fazer por conta prépria. Tracando um paralef @ pensamento de
Jean-Luc Nancy sobre a existéncia, pode-se dizer ajwida da
protagonista foi, até este momento, de caractaigtarcadamente
fechada como que dotada de esséncia, verdade e sentmpsdituido.

Importante ressaltar aqui que a nogédo de esséodajeito foi
inicialmente assumida como natural pela teoria riesta. Em artigo,
Carla Rodrigues aborda a temética, constatandm ques levou Judith
P. Butler a questionar a “premissa de que a diviséxo/género
funciona como uma espécie de pilar fundacional aldiga feminista”
foi a de que parte da “idéia de que o sexo é rawra género é
socialmente construido” (RODRIGUES, 2005). Butlersmontou a
dualidade sexo/género, atestando que tal categorizente poderia
funcionar dentro do humanismo (heideggeriano, gessalta a
pressuposicdo da esséncia do ser humano): “o désmarconcepgéo
de género seria 0 desmonte de uma equacdo na &hero seria
concebido como o sentido, a esséncia, a substarategorias que sé
funcionariam dentro da metafisica que Butler tambgumestionou”
(ibid.). Este desmonte proposto por Butler, noiderde desnaturalizar
0 género, que para ela seria inconstante e coatexdundo aceitar o
sexo como substancia, o que ocorre, segundo efaaimaia das teorias
feministas:

o conceito de género como culturalmente
construido, distinto do de sexo, como
naturalmente adquirido, formaram o par sobre o
qual as teorias feministas inicialmente se
basearam para defender perspectivas
‘desnaturalizadoras’ sob as quais se dava, no
senso comum, a associacdo do feminino com
fragilidade ou submissdo, e que até hoje servem
para justificar preconceitos (ibid.).
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Assim, afirmar que a existéncia de Lozana era rdaroante
fechada pressupde a aplicagédo da visao humanista, dd@a@aséncia.
E a partir desta concepc&o que considero o prodesgassagem der-
em-sia ser-a-sj que consiste em algo semelhante a assumir-seléora
esséncia que aprisiona o ser. Lozana estd, a dartaxperiéncia do
exilio, assumindo-se fora da esséncia que a apaisio Para Bataille,
esta abertura de Lozana esta diretamente relaciarad a experiéncia
interior, dada no instante em que tem consciéneisel rasgar a Si
mesmo e nao a resisténcia colocada de fora (BATBEJL997, p. 36)

Esta existéncia fechada de LozZnasteve sempre gestando
uma abertura, desejando existir, ja que ndo Ihavkalasticia nem
inteligéncia: “y tifiié [tinha] tanto intelecto quasi excusaba a su madre
procurador para sus negocios. Siempre que su nfedrandaba ir o
venir era presta, y como pleiteaba su madre, edlaeh Granada mirada
y tenida por solicitadora perfecta y prenosticadars” (DELICADO,
1985, pp. 175-176), mas a conveniéncia da submissémpre freava
qualquer desejo de liberdade, qualquer emancipaE&ta atitude
passiva, entdo conveniente, se assemelha a alkenagdlema que o
estrangeiro pode sentir ao ndo se sentir estrangdetalhado por
Maurice Blanchot:

Al hombre, precisamente cuando no se siente
extranjero y esta como en su casa, Sin
preocupaciones, sin presentimientos, en la
comodidad cotidiana, no siendo él mismo, sino
nadie, un hombre cualquiera, sin diferencia y sin
interés propio, se le llama extranjero o se dice de
él que estd ajeno, entregado a la alienacion
tranquilizadora o  bien  burguesa, etc.
(BLANCHOT, 2001, p. 84).

A partir da experiéncia que a levou ao exilio, dre se viu
forcada, se viu confrontada, e teve que ir em bdscua sobrevivéncia,
em busca de si mesma, pémaer-sesentido, o sentido finito, o sentido
gue provém da liberdade proporcionada pela pré@xigténcia aberta ao
existir (NANCY, 2002, p. 15). E o sentido tomadsalitamente: “la
existencia que es o que hace sentido, y que sinnellexistiria. Y el
sentido que existe, 0o que hace existir, y que #inn® seria sentido”

" Esta existéncia de Lozana, fechada, equivale axdta existencial, que sera rompido com a
abertura forcada que o exilio (geogréafico) lherimpor: é a saida do proprio.
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(ibid., p. 2). O sentido é a abertura de uma relacsi (para consigo), é
0 que o inicia e o que 0 manténsi pela diferenca de sua relacéo: éEl
del a-si [a-soi], con todos los valores que seuedpn dar (deseo,
reconocimiento, especularidad, apropiacion, inc@gion, etc.), es para
empezar la fisura, la separacion, el espaciamidatana apertura. Es
eso hacia lo cual el mundo en cuanto tal estatabi@pid., p. 6).

Lozana, a partir deste episédio que resultou emeséin, se
abriu a existéncia, iniciou o processo de fisshé&o podemos vincular,
de forma alguma, a ideia de abertura que éeoa-si a ideia de
estagnacao implicita que é o vedss, mas sim a datualidade puntual
do verboestar “El ser queestdabierto —y es lo que nosotros buscamos
como el ser del sentido, o como el ser-d‘éfrg-a-soil— esta en esta
apertura, en cuanto tal: él mismo es lo abiertelidé (ibid., p. 7).

Lozana representa um raro caso de protagonismanifemi
busca seu sentido, contesta e se rebela, comoephmp@riale:

La Lozana Andaluza serd uno de los primeros
textos, como signo disruptor [...] de un personaje
femenino que se derivaria de una de las primeras
mujeres ‘del arroyo’ capaz de ‘tomar conciencia’
de su condicion femenina y de rebelarse
abiertamente contra la tirania paternalista de una
intransigente y autoritaria cultura falogocéntrica.
Creemos que semejante vision contestataria se
puede aplicar, sin forzar demasiado las cosas, a la
idea del ente novelistico Lozana-Delicado, al
disponer la protagonista con entera libertad de su
persona, de su cuerpo y de su tiempo, evitando la
intromisién y la coaccion de un intermediario (o
alcahuete), elemento parasito muy en boga
durante el Renacimiento romano (IMPERIALE,
1995, pp. 302-303).

Além do protagonismo feminino, Delicado também mowao
escrever sobre os judeus, seus costumes e seuggefRoma era uma
cidade que acolhia pessoas de diversas origens,temasum papel
importante apdés o Edito de expulsdo dos judeuss paiios deles
vieram se refugiar na cidade papal, sobrevivendocipalmente da
prostituicdo e de trabalhos considerados inferisoggalmente (que em
muito contribuiram para o surgimento da picaresnde oRetratopode
ser considerado um embrido), além de assumirenbésnielacionadas
com a movimentacao financeira, ja que eram sabidi@reabeis nesta

168



funcdo, os famosos usurarios de fins da Idade Mgelialmente eram
judeus, caracteristicas sempre presentes no digieref judeu na
atualidade, além da avareza. N&do por acaso Lozhegaca Roma
gracas ao anel de ouro que havia escondido na boca:

Y estando un dia Diomedes para se partir a su
padre, fue llevado en prisiébn a instancia de su
padre, y ella, madona Lozana, fue despojada en
camisa, que no salvé sino un anillo en la boci. [..
Finalmente, su fortuna fue tal que vido venir una
nao que venia a Liorna y, siendo en Liorna,
vendio su anillo, y con él fue hasta que entré en
Roma (DELICADO, 1985, pp. 186-187).

A postura religiosa de Delicado, mais simpéaticojudaismo
gque ao catolicismo, ndo é tdo evidente, deixassesparecer através de
seu subtexto, que pode ser percebido pela prestngaersonagem
Autor, querepresentaser catdlico (mas que convive com personagens
judeus e/ou convertidos e demonstra muita intimredadm seus
costumes) e que também faz o papel de narradotpA@omo ja visto.
A problematica cristianismo-judaismo é colocadaish@ maneira sutil
no romance, mas com certa defesa do judaismo pier g Delicado,
pois expde 0s vicios e a postura fingida dos @ér{gobretudo da baixa
hierarquia) e a vida tensa, devido as restricdeisisoe morais imposta
aos judeus exilados em Roma. Eptstura fingidados clérigos é
decorrente das transgressdes (conscientes) adlitnteyexual que
aparecem ndretrato frequentemente e que, por serem quase sempre
feitas por representantes da igreja, configuracdagéo de um dos
principios fundamentais da Bibliat&o pecaras contra a castidad®
interdito sexual transgredido por um representauteclero era algo
relativamente comum durante a Idade Média, masonm#tl visto pela
sociedade, dai a importancia que davam a tenta#vacultar suas
acles. Delicado explora esta questdo incluindonalgelérigos no
Retrato para evidenciar suas posturas demagoégicas e hasHcr
totalmente contrarias aos preceitos da fé cristActrario do que
havia afirmado ao explicar o termmamotreto flagrante ironia do
Retratg como ja visto). Por outro lado, a questdo sexuaiada com
toda normalidade e naturalidade Retratqg ndo representava por si sO
grandes transgressdes, como afirma Joset:

la libertad sexual era una dimensién fundamental
de la vida cotidiana. Gozar sin perspectiva de
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procrear, se atreve a proclamar un Martin Le
Maistre (1432-1481), no so6lo no integra
necesariamente la categoria del mal sino que hasta
podria ser un bien. Por supuesto, no todos
comparten esa idea todavia minoritaria, pero, a
prueba del fuego del diario vivir, los propios
sacerdotes —y Delicado era uno de los suyos—
consideraban a la prostituta como una preciosa
auxiliar que trataba, a su manera, de encauzar los
vicios de los cuales ella era la primera victima
(DELICADO, 2007, p. X).

O homem escapou de sua animalidade inicial pdbaltna, pois
assim ele deixaria a sexualidade livre e passarigexualidade
envergonhada, pois esta favorece a producdo lalédiaterdito sexual
surgiu, entdo, para regular e limitar a sexualidadeana — mas ela esta
la, controlada, regulada pelos interditos, late@eprincipal alvo de

Delicado é a transgressédo dos interditos sexud@s pEérigos, que
tentam cometé-la sempre as escuras. E a experdmpiacado:

A experiéncia [do pecado] leva a transgressao
realizada, a transgressdo bem-sucedida que,
sustentando o interdito, sustentpara dele tirar
prazer A experiéncia interior do erotismo exige
de quem a pratica uma sensibilidade bem maior
ao desejo que leva a infringir o interdito que a
angustia que o fund& a sensibilidadeeligiosa,

gue liga sempre estreitamente o desejo e 0 medo,
0 prazer intenso e a angustia (BATAILLE, 1987,
p. 36).

A relagdo entre o cristianismo e o judaismo, petnos no
contexto romano de Delicado, era de certa formaenaoid, havia muita
discriminacdo aos judeus, restricdes lhes eram stapoem todos os
ambientes publicos, mas ainda assim havia cemaatatia entre eles,
justificada pelos servigos basicos que prestavam:

Em plena capital da cristandade, o papa nao
expulsou os judeus. Mais ainda, recebia
empréstimos deles e, por isso, foi sensivel as suas
pressdes e relutou o mais que pdde em instalar a
Inquisicdo em Portugal, a despeito da insisténcia
do rei D. Jodo .
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[...] Na Itdlia, dadas as peculiaridades das

multiplas regibes autbnomas, a Inquisicdo teve

uma histéria bastante diferenciada, a comecar pelo
fato de que algumas regides estavam sob dominio
espanhol. Em Veneza, submetida ao Conselho dos
Dez, 6rgdo maximo da aristocracia mercantil, a

Inquisi¢do, estabelecida no séc. XV, teve uma

conduta mais pragmatica do que fanatica

(LOPEZ, 1993, pp. 73-75).

Certamente este retrato que fez da cidade eté@omagetheado
de referéncias judias, teria custado sua vida, t@ss®e publicado na
Espanha (mesmo em Veneza, depois do Saque de Roma
aparentemente seguro da jurisdicdo inquisitoriaglidddo publica
anonimamente seu romance). Isto explica porquec@itili nas partes
prologais e epilogais d®etratq tenta ocultar que faz referéncias a
membros da igreja e omite que na verdade é umalgraritica aos
costumes religiosos e ao catolicismo.

Este retrato social da Roma perniciosa e cosmapdditépoca
possui tracos de denudncia politica, social e Hmi mas esta
marcadamente associado a elementos do gosto populdade Média:
contos e ditados populares, frases proverbiaigc@és classicas
(algumas em latim), supersticbes, mencdo a cudinandaluza e
mozarabe e referéncias a obras mais conhecidag) tarCelestina
Cércel de amarComedia llamada Thebayd&€omedia Serafinapor
exemplo. Estes elementos bem poderiam encobrialafimalidade do
Retratg como sugere Angus MackBy Da compilacéo de todo este
material e das anota¢fes que fez nasdeet@ta O proprio Delicado ja
adianta ndArgumento “Quiseretraer munchas cosagtrayendouna, y

80 “E| propésito o intencion ostensible de la novetademostrar que el Saqueo de Roma en
1527 era un castigo de Dios y, de vez en cuangoalbaiones proféticas a tal efecto. [...] Pero
la verdad es que Delicado, que escribi6 la obreedos afios 1513 y 1524, afiadié estas
alusiones proféticas mas una explicaciéon y un gpiliespuéslel Saqueo de Roma y antes de
publicar el libro, dando asi el disfraz de un peifmdmoral a una novela francamente obscena.
Obscena pero a la vez con un sub-texto profundmrdo menos asi lo creo. [...] Al final
Lozana alcanza la sapiencia, y al abandonar Rorapata del mal y demuestra inteligencia.
Pero tal vez Delicado intentd6 comunicar algo méadeator apercibido. Cuando Lozana
abandona Roma para vivir en la isla de Lipari cansbi nombre, y este cambio seguramente
indica un cambio de identidad. Pero su nuevo nomelida, no es un nombre cristiano, es
un nombre judio. [..] Parece pues que Lozana harrdmado regresar al judaismo”.
(MACKAY, 1993, 1993, pp. 135-140).
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retraje lo que Vi que se debrieetraer’ (DELICADO, 1985, p. 171,
grifo meu§y

A linguagem exilada

No Retratoo exilio aparece naturalmente, a Roma de Delicado
estd repleta de estrangeiros, muitos deles eramaugudspanhois
expulsos pela inquisica® autor, provavel exilado na ltalia em data
incerta, a maioria dos personagens de origem higprdaica que
circulam em Roma e principalmente a protagonistaaha, judia e de
origem andaluza, como o autor, ilustram a preseatgaexilio no
Retrato Neste periodo o exilio representava a rupturaestocom sua
tradicdo, familia e religiosidade; representava wmeeaca por si so,
como que interrompendo a existéncia do ser.

Figura 30: detalhe do folio E3v, alusdnave de los locgitema recorrente na
literatura medieval.

81 Nota-se a insisténcia no uso do verbtraer (polissémico), aludindo também aos verbos
retratar, que por sua vez pode admite a interpretacdaeptatar (tratar novamente), o que
abre oRetratoa multiplas leituras.
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Revisitando o conceito de exilio, Nancy estabeteerelacdo
com a existéncia:

un exilio que seria la constitucion misma de la
existencia, y por lo tanto, reciprocamente, la
existencia que seria la consistencia del exilio.

Asi pues es ebx ese mismaex del exilio y la
existencia, lo que seria o lo que haria lo prdpio,
propiedad de lo propio. No una existencia exiliada
(y, por lo tanto, tampoco un exilio existencial),
sino una propiedad en tanto qe& (NANCY,
1996, p. 37).

Nancy destaca assim a propriedadexénerente ao exilio e a
existéncia, para em seguida ressaltar que o exiticeu mesmo, como
abertura e saida, retornando a si sem sair deos, Ao precisa
distanciar-se, visando um regresso:

Se trata entonces de pensar el exilio, no como algo
gue sobreviene a lo propio, ni en relacion con lo
propio —como un alejamiento con vistas a un
regreso o sobre el fondo de un regreso imposible—,
sino ser si mismo un exilio: glo como exilio,
como apertura y salida, salida que no sale del
interior de un yo, sino yo que es la salida misma.
Y si el “a si” adopta la forma de un “retorno” en
si, se trata de una forma engafiosa: porque “yo”
sélo tiene lugar “después” de la salida, después
del ex si es que puede decirse asi. Sin embargo,
no hay “después”: @lxes contemporaneo de todo
“yo” en tanto que tal (ibid., pp. 37-38).

Delicado inseriu noRetrato um personagem peculiar que
parece, a julgar pelas coincidénffasima espécie de porta-voz. Este
personagem se chama Silvano e tem a fungéo de ex@entimentos e
lembrancas do autor, sem explicitar que sdo dec&ui mantendo
assim seu anonimato.

82 Silvano é o Gnico amigo do autor-personagem ptesam todo cRetratq e sua aparigio
sempre esta vinculada as descri¢cdes, em tom satajata Pefia de Martos e de Cordoba, terra
natal de Delicado (DELICADO, 1985, p. 296).
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Figura 31: detalhe do folio K1r, xilogravuraslde Pefia de Martos de
Cérdoba.

Allaigre comenta sobre o assunto: “Un largo mantotrel
XLVII, dedicado a la Pefia de Martos, nos informagde el villorrio,
otrora prospero, ha venido a menos, por haber naelogla poblacion.
[...] Toda la evocacién fue a cargo de Silvacunocido de la Lozana y
amigo del autdr (DELICADO, 1985, p. 150-151). E a forma que
Delicado usa para amenizar a saudade que senta dersa natal, Pefia
de Martos, sentimento natural dos exilados (embaoaator justifique
de uma maneira diferente Bagresion que cuenta el autor en Venecia
Gltima parte epilogal ddretrato “Y esta necesidad [financeira] me
compelié a dar este retrato a un estampador padi@mmi no tener ni
poder” (ibid., p. 508), fazendo uso da linguagems mtravés da escrita.

Assim, podemos pensar que a linguagem é exilio,osom
aprisionados eternamente por ela no momento emmejlaeentramos.
Ao mesmo tempo, a linguagem se exila em diferelingsias que se
hibridizam em léxicos e construgdes, exilando exdando. O artigo de
Félix de AzuaSiempre en Babgelraz uma andlise minuciosa de um
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poema de HolderlinMnemosyngDE AZUA, 1996, p. 2%, que por

sua vez trata da relacdo exilio-signo-linguagemsakando que na
estrofe analisada “Hdélderlin propone una vision géseral de nuestra
carencia de significado y de la pérdida de unauar@pmun capaz de
tejer la comin memoria de los hombres” (ibid., B).2Assim, a

perspectiva de analise que considera que os hoseemgre habitaram
no estrangeiro, desde a origem, e ndo s6 a patitednificacéo

acelerada e universal do mundo moderno, pressupondop origem

comum ao homem, falando a mesma lingua e do quekpmlso ou se

ausentou (ibid., pp. 23-24). De Azla traga, a pddste raciocinio, o
caminho percorrido pelo cristianismo/catolicismpeto judaismo, onde
0 primeiro se encontra huma relacdo de pertenfizgao de nascimento
e 0 segundo numa relacédo de pertenca a linguagem.

Pensar o mundo fora da linguagem s6 € possivekrague
desconhece a linguagem ou ainda néo foi absorvdcela. Este ser
esta, portanto, no lugar fora da linguagem. Mamguagem é o que
temos. Como desvencilharmos dela sem dela fazewsuis A poesia e
a fala sédo linguagens que ndo sdo passiveis deaoszato, Sao
inesgotaveis porque surgem da relagdo na nao oelagtavés da
experiéncia do pensamento: “nos lo hace presdritinguaje del arte.
De eso con lo que no tenemos relacién hay hablajueono podemos
expresar, he ahi lo que se afirma. El tajo de ilmnation es el habla
poética” (BLANCHOT, 2001, p. 81). Delicado é bempksito: no
prélogo “Y mire vuestra sefioria que solamente tirgue oi y vi”
(DELICADO, 1985, p. 169) e na parte epilog@dmo se escusa el autor
“conformaba mi hablar al sonido de mis orejas, et lengua materna
y su comun hablar entre mujeres” (ibid., p. 485i)ree varios outros
exemplos distribuidos ao longo Betrato Nesse sentido, o romance de
Delicado converge numa estreita relagdo com o peda de Maurice
Blanchot:

La poesia es afirmacion de lo que no puede
expresarse, pura afirmacién que precede a su
sentido, el cual busca aclimatar la extrafieza de la
afirmacion entregandola a la experiencia
asimiladora del pensamiento. La poesia es
encuentro, en el lenguaje, de lo que es ajeno,
encuentro que lo preserva y lo mantiene en la

85 A estrofe analisada por De Azla e traduzida péiregaa espanhola por Pedro Ancochea é a
seguinte:Somos un signo, sin significado / y sin dolor sqnyogor poco / perdemos el
lenguaje en el extranjero
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distancia absoluta de la separacion. [...] La goesi
afirmacion que precede al sentido de lo que es
afirmado, es imagen (BLANCHOT, 2001, p. 81).

Em outras palavras, 0 pensamento, a experiéncia do
pensamento, na impossibilidade de expressar-seerfergir a fala
poética, a linguagem da arte, a manifestacéo doifiestavel através da
linguagem. A poesia que, sem ter a pretensdo deemgber, circula
livremente, € abertura. Para Jean-Luc Nancy

el lenguaje es lo incorpéreo (como decian los
estoicos). El habla es corporal, en cuanto voz
audible o trazo visible, pero lo que se dice es
incorporeo, es todo lo incorpéreo del mundo. No
estd en el mundo o dentro del mundo como un
cuerpo: es en el mundo lo fuera del mundo
(NANCY, 2006, pp. 100-101).

A linguagem é entdo o que estd no mundo sem estarod
dele: “falar é, sem vinculo, vincular-se ao desecido. — Falar,
Escrever” (BLANCHOT, 2010, p. 35). Na linguagemdtolo existente
se expone como su sentido” (NANCY, 2006, p. 101)sebtido é a
participacao do ser, pois ndo ha sentido se odgenfio se compartilha:
“el ser notiene sentido, pero él mismo, el fendbmeno del ser, es el
sentido, que es a su vez su propia circulaciomesptrossomos esta
circulacion” (ibid., p. 18). Ou seja:

el sentido comienza alli donde la presencia no es
pura presencia, sino que se divide para ser ella
misma en cuantotal. Este ‘en cuanto’ supone
distancia, espaciamiento y particion de la
presencia. El solo concepto de ‘presencia’
contiene la necesidad de particion. La pura
presencia no compartida, presencia ante nada, de
nada, para nada, no esta presente ni ausente:
simple implosiéon sin huella de un ser que nuca
habriasido (ibid.).

Levando em considera¢do o periodo em quBRetrato foi

publicado (dominado por guerras religiosas e ragrsaterritoriais
constantes, em meio a consolidacéo dos estados)nac@resenca de
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diversas linguas e dialefso livro e o convivio pacifico e deleitoso
(aberto ao sentir) entre 0s personagens parecegsegpar uma espécie
de reconhecimento e percepcao de que a unido slegsesepresentadas
no Retratopela diversidade de origem e credo, era possittekejavel.
Esta posicdo de Delicado se contrapfe aos preaedfoisnalistas e
religiosos, pois ndo ha o pressuposto da falsidgad inferioridade
relegada aos outros (SAID, 2003, p. 50). No entab#&dicado parece
estar, nadigresion ao lado dos espanhois e do catolicismo:

Salimos [os espanhdis] de Roma a diez dias de
febrero por no esperar las crueldades vindicativas
de naturales, avisandome que, de los que con el
felicisimo ejército salimos, hombres pacificos, no
se halla, salvo [a salvo] yo en Venecia esperando
la paz, quien me acompafie a visitar nuestro
santisimo protector, defensor fortisimo de una
santa nacion, glorioso abogado de mis
antecesoressantiago y a ellgsel cual siempre me

ha ayudado, que no hallé otro espafiol en esta
inclita cibda |[ciudad; refere-se a Veneza]
(DELICADO, 1985, p. 508j.

Apesar do forte senso nacionalista nesta parteistmirdo de
Delicado, que bem pode significar um esboco deorawagionalista ja
em processo na Europa medieval, a presenca do gogmguo e
contraditério presentes em todo RBetrato impde cautela nas
interpretagdes. Assim, a posicao aparentementensista e catolica
assumida por Delicado no trecho mencionado penmda,fpodendo se
tratar de mais uma de suas ironias, pois é um isataxlo em todo o
romance. Além disso, a composicdo do exército ggeeou Roma era
heterogénea (embora a parcela espanhola fosse a),nanto em
relac@o a origem de sua composicao quanto a smagéo religiosa:

Borb6n, como representante del emperador en
Italia, iba dispuesto a obligar al Papa a cumpr |
condiciones estipuladas. Con él iban el capitan

% No Retrato estdo presentes pequenas amostras de linguas cammldo, o francés, o
genoveés e o latim, além de numerosos exemplosligEnismos.

% Sobre a express@®antiago y a ellgsAllaigre esclarece em nota: “Grito bélico de los
espafioles y referencia al protector de la patimme®bargo, en la frase que sigue, Santiago se
convierte en el nombre del donde estuvo varios snBsficado para que le curasen lo suyo
[padecia de sifilis]” (DELICADO, 1985, p. 508).
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Jorge de Frundsberg con sus tropas alemanas, los
lansquenetes, unos 18.000 hombres, entre los que
no faltaban muchos luteranos, gentes para quienes
el Papa era el mismisimo Anticristo. Junto a los
10.000 espafioles, los 6.000 italianos, los 5.000
suizos y los 6.500 jinetes que integraban las
fuerzas de caballeria, el ejército del condestable
de Borbon venia sobre la Ciudad Eterna como un
nubladd®.

Esta forte presenca de espanhdis no Saque de Roma
provavelmente despertou na populacdo um sentingniespanhol, ja
que

los compatriotas de Delicado ‘ocupaban’ una
tierra que no era la suya, donde acababan, aunque
fuesen con tropas mayoritariamente no espafiolas,
de comportarse como barbaros. Una satira
menipea como ld.ozang a pesar de realzar la
visién moralizante de la masacre romana de 1527
como castigo divino, era de dificil aceptacion
entre un publico culpabilizado que volvia a
refugiarse en los valores literarios mas seguros de
los libros de caballeria y novelas sentimentales
qgue el corrector de pruebas Francisco Delicado
iba a cuidar (DELICADO, 2007, p. XXIII).

E possivel que este sentimento, associado a tengei@l do
Retratq tenha contribuido para a falta de referénciasoamance no
periodo imediatamente posterior ao Saque de Roama,como ao fato
de que nao se tem noticia de qualquer continu&itre este assunto,
Joset afirma ainda que a obra foi

Dirigida a un publico constituido por aquellos

espafioles que vivian algun tiempo una vida en las
tierras italicas de la corona imperial, su difusion

desde el refugio veneciano fue probablemente
detenida por las circunstancias adversas a la
comunidad espafiola y a la literatura de tema
prostibulario después del Saco de Roma del527.
El que no se conozcan mas ediciones antiguas del

% “E| saqueo de Roma”. Disponivel em: <http://rdesicom/CapitolHill/8788/saqueo.htm>
Acesso em: 01/fev/2012.
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Retrato quiza no sea una cuestion de censura
moral, de voluntad de arrinconar definitivamente
a un presunto marginal o de mojigateria
institucional. La carencia de descendencia
editorial, genérica y simbdlica corresponde menos
a una racha de persecucién moral que a cambios
socio-éticos profundos a finales del primer cuarto
de siglo del Quinientos: el publico italiano que
todavia leia las lucubraciones jocosas de Aretino
admitia con dificultad que un espafiol escribiera
las aventuras sexuales y celestinescas de una
espafiola cuyo destinatario obvio, el espafiol, no
gozaba, que digamos, de la mejor fama (ibid.).

A relacdo entre o exilio e Retrato teve continuidade com Rafael
Alberti (artista espanhol que lutou contra a peditilitatorial no periodo
poés-guerra civil espanhola), que escreveu a pegipatdéa Lozana
Andaluza (transposica8, do Retrat). Rafael Alberti, em seu longo
periodo de exilio (1939-1977) publicou muito matedom referéncias
ao periodo e, mesmo distante, foi denominado unetgpanilitante”
pois, com a morte de Franco, sé retornou ao pai4%ti quando foi
legalizado o Partido Comunista Espanhol.

La Lozana Andaluz#oi escrita em 1963 e contém em seu texto
muitos elementos contestatérios (a negagcdo a aukura politica
dominantes, ao direito, a medicina e a religid®dlcat sdo claras e
apareceram ressignificadas e atualizaddsomanade Alberti). Atenc&o
especial ao fato de que Lozana, trabalhando cooglijoita e cafetina,
raramente manipulava dinheiro (da mesma forma gqudetratd e
preferia, sempre que possivel, a troca, caradteristuito mais proxima
do pensamento comunista (ainda que se deva respait@ capitalismo
estava ainda em desenvolvimento, as moedas tinheum valor
recnhecido mas a troca era pratica comum). Sobassanto, Ortiz
acrescenta, sobre a Lozana Riratg, que:

La Lozana Andaluza mantiene un contacto
humano y personal y es aqui precisamente donde
vierte toda su inteligencia y experiencia. Sus
relaciones consisten en el intercambio de su ordir
y tramar por presentes. Por lo general pedia
alimentos, ropajes y enseres para la casa. Su

5 Alberti escreveu a peca teatlad Lozana Andaluzatransposicdo (owiség como ele
proprio diz) (LOPEZ MOZO, 2003).
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conducta, contraria al dinero, concuerda con una
ideologia no capitalista que miraba las monedas
como un mal social que venia a acabar con un
intercambio mas basico y ‘natural’ en el que se
relacionaban los hechos humanos y los productos
de la naturaleza, todo ello situado al mismo nivel
(ORTIZ, 1974, p. 75).

O contexto ditatorial espanhol, estabelecido neguisra civil
com a ditadura de Francisco Franco, levou ao extioeles que
ousavam, através de quaisquer manifestacGes, danascmazelas do
sistema— 0 motivo alegado para o exilio de Rafael Albedii $ua
filiacdo ao Partido Comunista. Seu retorno ocosemente no fim da
ditadura franquista, com a morte de Francisco FEraAtberti esteve
exilado desde 1939, tendo que refugiar-se na Frang@almente,
passando por México, Argentina e terminando o aieldtalia— mais
precisamente em Roma, em 1977.

E neste contexto que se insere a obra de Albeiggoy
interpretacdo, recriacdo dRetrato de Delicado, escrito em 1963 e
publicado um ano depois. Ao escrever o0 texto tedtea Lozana
Andaluza baseado ndretratq Alberti cria uma nova obra, marcada
pelas suas visdes, sensacgdes e convicgles pagsyeoduzidas pelo
estudo e leitura do romance. Dentre as diversasagfies efetuadas por
Alberti, destaca-se o final totalmente modificado:Retratq o Saque
de Roma determina a aposentadoria de Lozana emi;Liipdozanade
Alberti as mulheres de Roma e alguns homens tidesstinclusive
Rampin, comandados por Lozana, tentam salvar aleida ataque
usando o sexo como defesa:

LOZANA: En cuanto a mi, sefioras mias, mucha
gente lo sabe: mas quiero guerra que peste. Y
aunque siempre gusté ganarme en paz lo mio y
ahora ya nada necesitdeantandose, como
iluminadg), pienso y declaro que si el devoto sexo
femenino puede salvar a Roma, debe
gustosamente hacer tan noble sacrificio... [...]
CANONIGO: Sefioras, Roma y Dios os bendigan.
Yo me voy. Y ta, Rampin, pues eres hombre de
honor y conoces el pafio, sigue vestido asi [com
roupas femininas], que a buen seguro que al lado
de tu valiente Lozana salvaras el pellgjo. [...]
LOZANA: ...Ahora vienen soldados, si...
iSoldados! Pero vienen hambrientos, saqueandolo
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y quemandolo todo... Y es cosa que nosotras les
demos de comer...Gfan rechifld Hermanas
mias, si, pero ya sabéis como... (ALBERTI, 1964,
pp. 76-79).

Alberti utiliza o poder do sexo feminino em relacéos
homens, modificando e de certa forma revitalizarsdwu sentido
original, o doRetratq que ja trazia o protagonismo feminino. E notéavel
como alozana de Alberti, sobretudo em seu epilogo, rechaca a
tecnocracia ao fornecer as mulheres mais que agooismo da obra —
elas representam a salvagdo da cidade, ndo predsarada mais do
gue seus corpos para salvar-se. O corpo prolisarides, deflagra: “El
cuerpo expresa el espiritu, es decir, lo hace bhaizia afuera, le saca el
jugo, lo hace sudar, le saca chispas y arroja &del espacio. Un
cuerpo es una deflagracion” (NANCY, 2007, p. 27)c@po também
nos € estranho: “Desde mi cuegmbtengomi cuerpo como extrafio para
mi, expropiado” (idem, 2003, p. 18). Nbkozana de Alberti a
protagonista prop8e umdeflagracdocoletiva por assim dizer, ainda
que com um obijetivo pratico em vista (evitar a gmiém completa da
cidade). Lozana usa seu corpo, e sugere que assdaniaeres facam o
mesmo, para salvar a cidade de Roma, em atitudaaiicio coletivo,
uma deflagracdo coletiva. Sobre o sacrificio, Batafirma que “se é
uma transgressao consciente, é a acdo delibergadiroué a subita
transformacéo do ser que é a sua vitima. Esse isevl&do. Antes de
ser sacrificado, ele estava fechado na particaded individual”
(BATAILLE, 1987, p. 84).

O sacrificio que Lozana propde encontra, ironicaejeama
relacdo com o sacrificio na antiguidade: a figurasenlina
(sacrificador) e a figura feminina (vitima), durasmt consumacéao do ato
sexual, constituem uma continuidade destrutivatéNeaso especifico
Lozana propde uma representacéo, expondo seusscagpsacrificio
coletivo. Este sacrificio coletivo leva a abertarque se refere Bataille
ao descrever a acao da conjuncao erotica forcada:

A mulher nas méos daquele que a ataca é
despossuida de seu ser. Ela perde, com seu pudor,
esta firme barreira que, separando-a do outro,
tornava-a impenetravel: ela se abre bruscamente a
violéncia do jogo sexual deflagrado nos érgéos de
reproducdo, a violéncia impessoal que, vinda de
fora, a ultrapassa (ibid., p. 84).
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A funcdo do corpo, tanto nBetrato quanto na Lozana de
Alberti, é preponderante, como meio de sobrevigngela distincao
gue representam. Os corpos se distinguem, e é mediata distingao
que a relagéo tem seu lugar. Para Nancy:

Una relacién estd, pues, siempre en el ambito de
ese cuadruple incorpéreo [espaco, tempo, vazio e
enunciado] que es asimismo la cuadruple
condicién del sentido, y que podemos resumir de
esta forma: la distincion de los cuerpos [...]&si s
distinguen, lo hacen necesariamente en el doble
sentido de que se separan y de que esta separaciéon
permite que uno tenga relacién con el otro (que lo
distinga en todos los sentidos: que lo perciba, que
lo elija, que haga honor a él) (NANCY, 2001, p.
27).

A transformacdo de Lozana eser-a-siteve como ponto de
partida o exilio, que a obrigou a buscar-se, arfegesentido, a ser, e
utilizou seu corpo como agente desta busca. Ela tmnsciéncia de si,
ela é consciéncia de si. Esta tomada de consciénciaseptou sua
tomada de posicdo. Para Didi-Huberman gsicion supone una co-
presencia eficaz y conflictiva, una dialéctica agntultiplicidadesentre
ellas” (DIDI-HUBERMAN, 2008, p. 145), ela percebausituacdo em
gue se encontrava e, a partir dai, desta situag@omfronto em que se
viu, tomou posicéo, passando a agir ativamentéyrdea independente,
como preferir o natural ao invés do artificial (gda prefere presentes e
comidas em vez de moedas) e o contato corpéresciitdinado entre
as pessoas, favorecendo compartilhar através de sua presenca
presente, da formacdo de sentido através de unséémsin que se
demonstrou aberta ao existir a partir do exilioue ge fez sentir (fez
sentido). Lozana sente, e é através desse semticrgu sentido a sua
existéncia. Lozana reverte, entdo, o carater negetérente ao conceito
tradicional de exilio, pois ndo busca um retorngea proprio nem
suspende sua existéncia pelo desterro. Ela fez xistémcia a
consisténcia do exilio, fez dix sua propriedade, fez da relacdo com a
exterioridade uma relacdo positiva, a relagdo gugeeo nao
contentamento com o proprio: Lozana estava exilgdando se
encontrava na conveniéncia de sua existéncia passistentada e
comandada por outros. E aqui que se encontra osigaificado de
exilio: a dependéncia comoda. E evidente que segisoressignificacio
de exilio a partir da contestacdo do conceito ¢radal que lhe era
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imputado, ja este pela pressuposi¢cdo de que aafesto de sua terra
natal, do convivio familiar etc representava a utgptdo ser com a
sociedade —néo por acaso a puni¢ao inicial dormesim tdo temida e o
implicito deste afastamento sugere desgraca. Argudd dependéncia
cbmoda de Lozana a leva ao exilio, como visto. Aimpdesta nova
interpretagdo sugerida, seria exatamente o camtréozanasai do
exilio (dependéncia cdmoda) ao ser obrigada apagiconta prépria, a
se sustentar, que é praticamente 0 mesmo quesataw-mundo. Vemos
entdo queexilio é fechamentp isolament¢p somente superado pela
abertura Esta nova significagdo do exilio quebra o estiglmaque a
saida da terra natal e o afastamento do ambiemigéaiasignificava a
desvinculacdo do ser com aqueles, acarretando sersefrimentos,
guando na verdade é justamente o contrario, estéaaiento provoca o
inicio & abertura do ser. Neste sentido a propdst&ngus MacKay
perde forca: dRetratotem sim um subtexto, e este alude ao judaismo,
mas a sapiéncia de Lozana nédo € a suposta vojtalaismo, pois ela
ndo demonstrou em nenhum momento Rketrato qualquer tipo de
afinidade religiosa, inclusive a todas demonstrapse desdém;
limitou-se a demonstrar posturas falsas para ded@gproveito imediato
ou para livrar-se de possiveis suspeitas sobrefé&u@or temor a
inquisicdo ou simplesmente para tirar proveitoalpsistura. Lozana é a
abertura & liberdade, ao desapego territorial €giosb, ao
despossuimento, € usou seu corpo para alcancarsagt@ncia. A
sapiéncia alcancada por Lozana é a abertura deeseap mundo, é o
desprendimento material, religioso e sexual.
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