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RESUMO

A narrativa policial faz-se presente na vida literade Jorge Luis
Borges na forma de alguns textos ficcionais e da grande quantidade
de artigos, resenhas, ensaios e prologos em gseritoe se dedica a
comentar narrativas, narradores e o préprio géreeatre as ficcdes
policiais de Borges, algumas foram escritas emep@aom Adolfo
Bioy Casares e apresentam um novo estilo “a quadias” que subverte
as caracteristicas individuais de fazer literatlesses escritores, dando
origem a um autor ficticio chamado Honorio Bustosmecg. O
pseudbnimo ganha reconhecimento, especialmente ivmo Beis
Problemas para Dom Isidro Parqdicomposto por seis contos,
publicado em 1942, e que pode ser lido como unadfdos romances
policiais classicos. Lancado pela Editora Dantes, 2001, este € o
primeiro livro da dupla Borges/Bioy publicado noaBit, com traducédo
de Eric Nepomuceno e Luis Carlos Cabral. Em 2008r@é publicado
pela Editora Globo, com traducéo de Maria Paulag@€uribeiro. Esta
dissertacdo focaliza os seis contos que fazem gartdra citada e tem
como propdsito analisar comparativamente essas tdadiscoes feitas
para o portugués, a fim de detectar as tendén@&wndadoras da
clarificacdo, do alongamento e da destruicdo oxotizacdo das redes
de linguagens vernaculares teorizadas pelo frafwésne Berman e, a
partir dessas constatagOes, verificar em que aspem$ escolhas
tradutorias podem afetar as caracteristicas preadgas também por
Borges para o conto policial, tais como a objetidiel a racionalidade e
o ritmo. Da mesma forma, por entender que a obadisada nao
corresponde exatamente a um policial tipico, pdetese analisar como
as traducdes podem refletir os elementos parddinodados em
variacoes da oralidade e em socioletos argentio®sudos 40, que s&o o
cerne da narrativa.

Palavras-chave:Conto Policial. Traducdo. Borges e Bioy. Tendéncias
deformadoras. Variacdes da oralidade.



RESUMEN

La narrativa policial se hace presente en la \igaakia de Jorge Luis
Borges en forma de algunos textos ficcionales yrdegran cantidad de
articulos, resefias, ensayos y prélogos en quecdtoesse dedica a
comentar narrativas, narradores y el propio gén@we. entre las
ficciones policiales de Borges, algunas fueroni@scen sociedad con
Adolfo Bioy Casares y presentan un nuevo estilodatro manos” que
subvierte las caracteristicas individuales de hditeratura de esos
escritores, dando origen a un autor ficticio llamadonorio Bustos
Domecq. El seudénimo gana reconocimiento, espeerdbmen el libro
Seis Problemas para Dom lIsidro Parpdbmpuesto por seis cuentos,
publicado en 1942, y que puede ser leido como @mad@ de las
novelas policiales clasicas. Lanzado por la EdiRaates, en 2001, este
es el primer libro de la dupla Borges/Bioy publicagh Brasil, con
traduccion de Eric Nepomuceno y Luis Carlos Calea. 2008, se
publica el libro por la Globo, con traduccién de riaPaula Gurgel
Ribeiro. Este trabajo se centra en los seis cuenteshacen parte de la
obra mencionada anteriormente y tiene como prapOaitalizar
comparativamente estas dos traducciones hecha®lpaoatugués, con
objeto de detectar las tendencias deformadoraa @délificacion, del
alargamiento y de la destruccion o exotizacionatkes de las lenguas
vernaculas teorizadas por el francés Antoine Berynarpartir de esas
constataciones verificar en qué aspectos las elexi traductoras
pueden afectar las caracteristicas preconizadasién por Borges en el
cuento policial, tales como la objetividad, la ocmalidad y el ritmo. De
la misma forma, por creer que la obra analizadacowesponde
exactamente a un policial tipico, se pretende zawalcoémo las
traducciones pueden reflejar los elementos paréditmdados en
variaciones de la oralidad y sociolecto (o dialestoial) argentino de
los afios 40, que son la esencia de la narrativa.

Palabras llave: Cuento Policial. Traduccién. Borges y Bioy.
Tendencias deformadoras. Variaciones de la oralidad
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INTRODUCAO

Sob a ética da traducdo, aorpus deste trabalho de pesquisa
consiste, em sua macroestrutura, da analise cotivoace traducdes
brasileiras do livroSeis Problemas para Dom Isidro Parpde Jorge
Luis Borges e Adolfo Bioy Casares (assinado solbseugbnimo de
Honorio Bustos Domecd),a fim de verificar em que aspectos as
escolhas tradutérias podem afetar as caractesidipgas do género
policial classico, assim como as regras elencadasBprges para a
narrativa policial. Para tanto, analisamos as tréds de Eric
Nepomuceno e Luis Carlos Cabral (Rio de Janeirottd3a 2001) e de
Maria Paula Gurgel Ribeiro (Rio de Janeiro: Gldif)8).

Torna-se importante ressaltar que a realizacioa dasélise
comparativa entre as tradugcbes ndo tem a pretetsafazer uma
avaliacdo qualitativa em que se elege a melhou¢éda num juizo de
valor. O que se prop8e é versar sobre as estratég@ntradas pelos
tradutores, no sentido de realizar uma investigag@mta sobre a
possivel presenca das deformacdes teorizadas paindnBerman,
principalmente trés delas, a clarificacdo, o alomga@o e a destruicdo
ou a exotizacdo das redes de linguagens vernasular@scolha se
justifica por entender que a clarificagdo e o adongnto sdo bem
presentes na maioria das traducbes e por acredil@ estas
intervencdes, que sdo na maioria das vezes in@mtesj suscitam
reflexdes. O interesse pela deformagédo da destrwigéexotizagdo das
redes de linguagens vernaculares se da por percglzerna obra
analisada abundam elementos linguisticos que sestitt@m de
expressdes idiomaticas e de socioletos; assinegs@ motivo, torna-se
instigante analisar como as tradu¢cfes podem reflssia amalgama de
vozes do idioma argentino dos anos 40.

Apesar de a narrativa ndo se enquadrar exatamenp®litial
tipico, mas como uma parddia do género, tambémopmog verificar
neste trabalho se as deformacdes podem afetar rasterésticas
estilisticas da narrativa policial de enigma, camitmo, a objetividade
e o desfecho surpreendente que esse género titeairiempla e que o
préprio Borges ja preconizava.

! Outro pseuddnimo comumente adotado por Borgesyd@Buarez
Lynch.
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Esta dissertacdo esta organizada em trés capitDlggimeiro
coloca em evidéncia a biografia e o estilo liter&dde Borges e Bioy
Casares, relatando também a parceria entre ambespeculiaridades
dessa escrita “a quatro maos”, detendo-se aindi@rndSeis Problemas
para Dom Isidro Parodi Paralelamente a isso, abordaremos as
caracteristicas e especificidades do conto polic@ho género da
literatura.

O segundo capitulo trata dos tradutores Eric Nepemuy Luis
Carlos Cabral e Maria Paula Gurgel Ribeiro. Nel&é selatado o que
eles pensam sobre a traducdo, através de entseuéstenateriais
coletados, assim como suas posturas tradutoriastedide alguns
trabalhos nessa area. Também comentaremos a odmiftaria Paula
Gurgel Ribeiro sobre sua tradugdo®s Problemas para Dom Isidro
Parodi. Busca-se a compreensdo dos motivos de suas @saathato
tradutorio e suas estratégias para tentar manteamteristicas do
conto policial.

Questionamentos concernentes a autoria, (in)vikdnie do
tradutor, domesticacdo e estrangeirizacdo do teathuzido tém sido
motivo de inimeros debates na atualidade; por issosidera-se
importante abordar algumas das Teorias da Tradgg&odiscorrem
sobre esses temas. Para tanto, neste trabalho @@deradas
especialmente as contribuices do teorico francéeide Berman, que
ressalta a importancia da andlise das tendéncfasrdmloras da letra
que, segundo ele, sdo inerentes a todas as tradugléen dessas, sdo
explanadas algumas contribuicbes do americano lbeer®enuti que
redefine o prestigio do tradutor, sugerindo contiagia de traducéo a
sua visibilidade, que se daria por meio da subwerkd& modelos
discursivos hegemonicos. S&o ainda abordadas sestég#s e 0s
procedimentos tradutérios para produzir traducdseamgeirizadoras
e/ou domesticadoras, conforme os paradigmas tnaolsitde Friedrich
Schleiermacher. Ainda nesse capitulo, tratamosada¢do de variantes
dialetais e de socioletos argentinos dos anos dfatizam-se temas
como o “portefio”, o “lunfardo” e o “cocoliche”.

No terceiro e ultimo capitulo estdo descritas adlises das
traducdes, seguidas das argumentacdes criticasadazanos tedricos
citados.

A escolha pelo tema da presente pesquisa justiicgela
importancia em suscitar reflexdes sobre o ato ddu#ir diferentes
géneros literarios e sobre a missao do tradutdieatar manter no texto
de chegada as caracteristicas estilisticas, naste B0 conto policial e
0s elementos parddicos da narrativa. Essa esca@hpedquisa se
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consolidou quando a Professora Andréa Padrao d&U&® aula no
curso de P6s Graduacdo em Estudos da Traducadpapoadificacdes
e acréscimos na traducao de Eric Nepomuceno e Qaiikos Cabral
para um dos contos dgeis Problemas para Dom lIsidro Paro#iissa
analise, de inicio superficial, instigou a curiegld em verificar se essas
alteracbes estavam presentes apenas em um corge,essa forma de
traduzir se manifestaria em todo o livro. O inteeegstendeu-se em
descobrir em que aspectos tais interferéncias @odefetar a formula
do género policial classico que se baseia na pigiamenigmatica e na
solucéo iluminadora e descobrir se uma traducd@ada também “a
guatro maos” contemplaria as especificidades dergéndo original.

Por outro lado, um dos propdsitos deste trabalhal& promover
uma progressiva desconstrugdo das préaticas e deadicionais da
traducdo, caracterizadas pelo etnocentrismo e peklacbes
hipertextuais (Berman, 2007), considerando que @&stadagem é de
suma importancia para firmar um olhar mais contgémpen sobre a
funcdo da traducdo. Pretende-se, também, levalgansatopicos de
discussdo concernentes a histéria da traducdo eorésbuicdes de
Borges sobre a traducdo na perspectiva de promowedialogo mais
aprofundado entre teoria e pratica que contribua pavalorizagao do
ato tradutorio.

Como principio para a realizacdo deste trabalhnsideram-se
as recomendacdes de Berman (1995) que prop0e @agdb de uma
metodologia para instrumentalizar o critico na idtide de avaliar
traducbes. Essa trajetdria analitica sugere, comimeja atitude,
sucessivas leituras e releituras das tradugfesoeiginal, suspendendo
julgamentos apressados e resistindo a tentacdo omapacacao.
Conhecer o autor da obra original e seus tradytai@®bém é
fundamental.

Para isso é necessério sabgoaicdo tradutériados tradutores,
ou seja, saber qual é sua concepcdo sobre o atadiezir, que é
influenciada pelas marcas histérica, social, litaré ideolégica desses
tradutores. A posicéo tradutéria é o “compromissineca maneira pela
qual o tradutor toma consciéncia enquanto sujaies@a pulsdo de
traduzir, a tarefa da traducdo e a maneira comoinggnalizou o
discurso do meio sobre o traduzir” (Berman 19955). Em sintese, a
posicao tradutéria diz respeito a relacdo existentee a tomada de
consciéncia do tradutor e a sua pratica tradutdria.

Por outro lado, através da traducdo, verificar-gepiojeto de
traducdq segundo momento da andlise bermaniana, que dafine
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maneira pela qual o tradutor literario vai efetadraducéo e a escolha
de um “modo” de traducéo.

Posicao tradutdriee projeto de tradugdopor sua vez, devem ser
tomados dentro de certo horizonte, ou sefarizonte do tradutqgrque
€ 0 conjunto dos parametros que determinam o sergigir e 0 pensar
do tradutor. Isso significa definir qual é o limitieterminar os espagos
e as possibilidades para agir, levando em contperi€ncia de acdo e
de mundo do tradutor.

Sabe-se que uma das fun¢gBes mais dificeis dostdradude
Borges é compreender os artificios da linguagera partar encontrar
possiveis significantes mais coerentes com a comple rica
imaginacdo borgeana, sem que a traducao seja. $2mpildprio Borges
aponta o absurdo de se tentar fazer uma reproduxgdia, uma tradugao
que seguira o original palavra por palavra.

Esta pesquisa esta alicercada na crenca de qaédugdo ndo é a
simples transposi¢cdo de palavras de um idioma pat@®, mas que
nesse processo o tradutor pode ter acentuadaamfenidom o autor,
conforme afirma John Milton (1993). Fundamentatsanbém, em
Arrojo (1993), que declara que o tradutor precigzef uso de um
aparato critico para discutir e refletir sobre spruéprios métodos de
produzir significados, abrindo mao da esperancih dét encontrar o
dicionario ou o glossério definitivo, o equivalemeato e a fidelidade
absoluta.

Ja Berman (2002, p. 20) aborda a psicanalise dagéa, ou seja,
a necessidade de o tradutor “colocar-se em and@isetescentar a ética
da traducdo uma analitica para recuperar os sistdemdeformacao que
ameacam a sua pratica e operam de modo inconsoiemtieel de suas
escolhas linguisticas e literarias. Trata-se, sgégun autor, da andlise
dos sistemas de “ganhos” e “perdas” que ocorrentogla traducdao,
onde o original pode ser potencializado ou regeioera

Com esses subsidios, inicia-se a andlise das Geslug a sua
respectiva confrontagdo para se fundamentar aagéalidelas. Nesse
caso, para identificar a ocorréncia de duas daitmias deformadoras
teorizadas por Antoine Berman (2007) e discorrbresguas possiveis
influéncias no ritmo do conto policial.

Para facilitar a analise, os contos originais eraducdes sao
divididos em excertos que foram dispostos em caluma seguinte
ordem: (1) o original em espanhol, (2) a traducde d
Nepomuceno/Cabral, (3) a traducdo de Maria PautgebRibeiro.
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CAPITULO 1

A PARCERIA “BUSTOS DOMECQ™ ESCRITA A “QUATRO
MAOS”

1.1 Jorge Luis Borges e a sua relagdo com o género joai

Segundo estudo biogréafico realizado por Antonio rAdd
(1973), Jorge Francisco Isidoro Luis Borges Acevedsceu no dia 24
de agosto de 1899, em Buenos Aires, Argentina,osdifitb de um
advogado intelectual e professor de Psicologiaunte proficua leitora.
Aprendeu com a avé paterna, Fanny Haslam, a lilmgylasa, idioma
em que fez as suas primeiras leituras. Em 191dofoi a familia para a
Suica, onde completou os estudos secundarios. 8orgal em Madrid
entre 1919 e 1921 e regressou a Buenos Aires madpeentre as duas
Grandes Guerras, fundando as reviBiasma e Proa.

Em entrevista concedida a Maria Esther Vazquez3)1 Borges
declarou que os Contos de Grimm, em uma versaesagforam o seu
primeiro contato com a Literatura. Borges relatamniém que desde
crianca, mesmo antes de ter escrito uma Unica, ljghatuia que iria ser
escritor e que isso se devia, um pouco, a uma ogaedécita que havia
em sua familia, pois 0 sonho de ser escritor guainaipio, de seu pai.

Maria Esther Maciel e Reinaldo Marques, &orges em dez
textos (1997) relatam que nos ultimos meses de vida,oniidente,
Borges decidiu voltar a Genebra de sua juventudgerdo esse lugar
por manter algum lago com o sentimento de patrssim, se Genebra
representou para Borges o lugar onde nasceu pdieeasas linguas e a
literatura, morrer nada mais representaria do queeacontro com a
ficcdo e a vida, faces invertidas da mesma moedeyeB faleceu em
Genebra, no dia 14 de junho de 1986, aos oitesg#eeanos.

Borges alterou os rumos da Literatura na Amériatine ao
fundar tanto uma pratica da leitura quanto umaigéadde escritura,
ambas apontando para uma nova perspectiva do penteaanitico, em
ambito internacional. Borges, criador de mundofressimaginarios,
guardido memorioso dos livros, fez com que em uaggna coubessem
“eternidades e infinitos” e, assim, através da $igaionalizacédo
enquanto autor, ganhou uma surpreendente realilegi€fica.

Ana Cecilia Olmos (2008, p. 46), relata em sewIRor que ler
Borgesque no movimento expansivo da escritura borgeaoa@ssam
de multiplicar as paginas de sua obra. A escriéggpana que quando se
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imagina ja se ter lido “todo Borges” surgem, avs)swms titulos que ele
eliminou do conjunto da sua obra, varios livrogiess em colaboracao
com outros autores, 0s artigos resgatados de d#/eevistas e jornais
argentinos ou os inUmeros livros de entrevistaspithentos.

Segundo Olmos (2008, p. 47), o carater fragmentdrio
contingente da obra de Borges € decorrente dassidua colaboragéo
em publicacdes periddicas e apresentacdes publicguentes,
especialmente quando a cegueira lhe impds seviendacbes. Nesse
periodo, principalmente, ele se concentrou natasarde textos curtos
como a poesia, 0 conto, 0 ensaio, a resenha aitigarélogo.

Mesmo nas formas breves, ressalta ainda Olmos (20087),
Borges subverte os limites tradicionais dessagjodts e explora até a
exaustdo as possibilidades do hibrido, aproximaedde modelo do
relato, desdobrando nos seus enredos questionaneieoordem
filoséfica e especulacbes metafisicas, assim coagarido instigantes
biografias ficticias.

No livro Cinco visbes pessoaisde Jorge Luis Borges (1987, p.
51-3), Martin Muller escreve o texto “O Borges Oral relata que o
autor em 1955, apds ter passado por oito operaiestarata, quase
perdeu por completo a sua visdo, o que o impediasdeever. Mas a
sua memoria, seu instinto quanto a forma e suacihu® de
improvisacdo permitiram-lhe ditar como se escrejesem a mesma
profundidade, a mesma qualidade imaginativa, a mesqueza de
ideias e a mesma simplicidade de expressao.

Para Olmos (2008 p. 47), € possivel reconhecerbna de
Borges uma coeréncia de estilo que lhe outorga iumaessionante
unidade, pois ele recorre a certos habitos, suilgfied e convencdes que
trazem a marca de seu modo peculiar de falar ensilda seus tracos
mais marcantes como sua preocupacao em evitaipiograrcaismos e
neologismos e dar preferéncia a palavras habitueagando uma
profusa rede de relagdes entre seus textos. Terpastinente lembrar
gue essa postura é mais evidente na sua maturldedeia, onde
Borges tentava suscitar nos leitores apenas @ggempela leitura, sem a
pretensdo de apresentar respostas verdadeiraslatabsEle pretendia
tdo somente fazer Literatura.

2 Cinco visbes pessoaide Jorge Luis Borges (1987) é a traducao brasileira
de Borges oral- Tradugcdo de Maria Rosinda Ramos da SiMartin
Muller escreve, nessa obra, sobre o ciclo de pakshinistradas por
Borges na Universidade de Belgramo e relata suaipaodiante do publico,

ja acometido pela cegueira.



15

Vale ressaltar que no mundo literario existem cog@ies que
créem que um género literario pressupde caradtadstnarcantes que
permitem a inclusdo de obras de diferentes au®répocas em um
mesmo grupo. Uma dessas classificag6es acontece gémero policial
classico que é, sobretudo, caracterizado pelaedgide estrutura.
Entretanto, percebe-se que Borges ndo compactu@ssgrpensamento
e colabora para a desconstrugdo dessa tradicdoyemtpe a narrativa
policial de Borges, como ressaltaremos em seguatacteriza-se pela
omissdo do que tem sido canbnico para a grandeimdios escritores
de ficcao policial. Por exemplo, ele acrescentgi@mero as tematicas
sociais, utilizando-se da ironia e do humor pansudeiar os jogos de
interesses e as hipocrisias vigentes na sociedade.

Durante a Conferéncia “Borges como critico despdés
ascepticismo” (2000), na Universidade de La Pla&gio Pastormerlo
relatou que o escritor ndo desaprova a refutac®Bededetto Croce que
€ contra a classificacdo de géneros dos textos,amheerte que essa
refutacdo é superficial e incompleta, pois apesarretonhecer a
utilidade préatica dos géneros, ele acredita que s&i@ode usar a
linguagem sem incorrer as alegorias que desvianext tde uma
classificagao pré-determinada.

Assim, Borges (1987) traz a discussdo a existémgiamdo do
género literario, pois para ele, classificar umoligomo novela, alegoria
ou tratado de estética significa generalizar. Ranaferido escritor,
pensar € generalizar e todos necessitam dos btgiétipos platbnicos
para afirmar algo; mas ele acredita que os géniéeodrios dependem,
talvez, menos dos textos que do modo como estdiledo

A escrita inovadora de Borges, que subverte os tefmi
demarcados para a classificagdo das categoriaspfazjue seus livros
resistam em ser classificados dentro dos paradigsues. Para Jaime
Alazraki (Apud Cafieque, 1995, p. 351), “Os leitodss Borges nao
deveriam procurar diferengas rigorosas entre ogrgénporque Sseus
textos flutuam entre dois ou mais, podendo sersifiesdos em
qualquer um deles”.

Essa fluidez na demarcacdo dos géneros nas obrB®rdes
originou, assim, um género hibrido que se tornpigdina atualidade e
que influenciou outros escritores. Nessa mesmapgetiga, Fiorin
(1990) afirma que “Os géneros sdo modificados dedaccom a época
em que sdo escritos, fazendo com que prevalecamaspeas
caracteristicas fundamentais na definicao dos géher

A postura assumida por Borges, no sentido de dtfoais essa
rigidez de classificacdo fica evidente no prélogo sku livro Los
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Conjurados(1985), em que ele afirma: “N&o professo nenhusttiea.
Cada obra confia a seu escritor a forma que bwusearso, a prosa, 0
estilo barroco ou simples. As teorias podem seriradeis estimulos
(...), mesmo assim, podem engendrar monstros oasmeecas de
museu”.

Em junho de 1978 Borges ministrou, na Universidatie
Belgramo, um ciclo de cinco palestras que abordavantemas: O
Livro, A Imortalidade, Swedenborg, O Conto Poli@aD Tempo.

Em sua palestra “O Conto policial”, Borges rendeméoagens a
Edgar Allan Poe que, segundo ele, contribuiu pamaagéo do leitor de
ficcdo policial, o qual 1&é com incredulidade e cama desconfianga
especial. No entendimento de Borges, Poe ndo qgesao género
policial fosse algo realista, queria que fosse @émego intelectual ou
fantastico, que fosse fruto da inteligéncia e nEnas da imaginacéo.

Na palestra, Borges também expde a sua propriepgo sobre
0 conto policial, como um género intelectual, pogsa ele o crime é
desvendado por alguém que raciocina de forma #dbstrado com base
em dela¢cBes ou em descuidos cometidos pelos cemsndEssa acao
coloca em ridiculo a policia e faz do intelectua génio. Nessa 6tica,
Borges afirma que toda obra literaria requer agmatgfo leitor/texto
para poder existir. Segundo ele “a novela poligébu um tipo especial
de leitor. Costuma-se esquecer disso ao se julghreade Poe. Porque,
se Poe criou o conto policial, criou, mais tardépo de leitor de ficgédo
policial” (BORGES, 1987, p. 32).

Nessa explanacdo sobre o conto policial, Borgetadeque a
origem intelectual do conto policial tem sido eszida e que ele préprio
tentou o género certa vez, quando escreveu “Lateyela brudjula”,
nao se sentindo demasiado orgulhoso do que fezbéramelata que
outros textos policiais, escritos em parceria coiyBCasares, sdo
contos muito superiores aos seus proprios. Em giaolao género
policial, ele declara:

Ha algo que se revela por demais evidente
e correto; nossa literatura tende ao cadtico. Tende
ao verso livre por ser mais facil que o regular. Na
verdade é muito dificil. Tende-se a suprimir
personagens, e 0s argumentos, enfim, tudo é
muito vago (...). Em defesa do conto policial, eu
diria que ele ndo precisa de defesa. Lido com
certo desdém agora, esta, contudo, salvando a
ordem em uma época de desordem. E a prova de
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gue devemos ser-lhe agradecidos e de que possui
méritos. (BORGES, 1987, p. 40)

A narrativa policial faz-se presente na formacderdria de
Borges desde a infancia. O interesse pelo génere-sie em parte a
influéncia exercida sobre ele pela literatura dgué inglesa, berco da
narrativa policial. Tal interesse ndo se limita a#&ssicos do género,
como Chesterton e Stevenson, mas estende-se tarescgue considera
de menor densidade literaria, como Conan Doyle athfsg Christie.
Dado o apreco que Borges demonstrava pelo géndiciahoele,
inclusive, escreve o poema “Sherlock Holmes” @un conjurados
(1985).

Adriano Schwartz (2003), ey estratégia do crimerelata que
para Borges, Conan Doyle dominava a técnica denrin a impressao
de que havia algo de irreal por tras do acontedinernminoso, para
logo apresentar uma solucéo totalmente racional.

Ainda segundo Schwartz, em 1941 Borges concebeneipo de
seus trés contos policiais que remetem genialnmodetrés contos de
Poe. Exatos cem anos ap6s o inicio da publicacd@slerimes da Rua
Morgue", "O mistério de Marie Roget" e "A carta bada", o autor
argentino comec¢a sua homenagem com a publicacdgldardin de
senderos que se bifurcan”. Os outros dois contawjt@s nos anos
seguintes, sdo “La muerte y la brdjula”’ e “Abenjaeh Bojari, muerto
en su laberinto”. O dltimo ndo é tdo excepcionalama o0s
predecessores, mas € nele que se |é que "a sologéistério é sempre
inferior ao mistério".

A fim de entender o conto policial como um génerelectual,
como uma obra da inteligéncia e da légica, Bord899) propde um
cbdigo para sua composicao e discute, aindagpais motivos Edgar
Allan Poe e Chesterton tém grande mérito nessediptexto. Nessa
perspectiva, ele explica o que leva alguns esestpoliciais a trapacear
na resolugéo de seus problemas.

No ensaio “Los laberintos policiales y Chesterta1999),
Borges faz uma reflexdo sobre o relato policial @stna-se adepto do
conto policial de raciocinio, na sua vertente emgua inglesa
inaugurada pelo norte-americano Edgar Allan Poe, qum séo
estabelecidos alguns padrdes que foram seguidogapios autores: o
narrador € um amigo/discipulo do investigador; flexédo predomina
sobre a agéo; o final necessariamente deve sudmeerteitor.

Nesse mesmo ensaio, Borges afirma que no contrigdotiglés
esta presente 0 gosto extremado pela aventura eadical apego a
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legalidade dos atos e juizos, chegando a pitoresmapromissos entre
a forca da lei e da aventura em obras c@nassassinato considerado
como uma das belas Artede De Quincey, o que difere da literatura
argentina tipica, onde matar é sinbnimo de desgem;& afastar-se
violentamente da Lei dos Homens.

Em Qué es el género policiall995), Borges e Bioy Casares
relatam que as ficgOes policiais requerem uma nagdd severa porque
tudo nelas deve profetizar o desenlace de formeetsecque s6 seja
compreendido na revelacdo final. Sendo assim, orit@scse
compromete a uma dupla proeza: a solugéo do prabéemecesséria,
mas também deve ser assombrosa. E para comptiedratho dele, esta
proibido intercalar personagens inGteis, acumularmices ou esconder
dados indispensaveis, assim como esta proibiddugaso puramente
mecanica que excede as possibilidades da atenc@mewote seus
personagens de faculdades hipnéticas, acrobétichaligticas. Para
esses autores, a unidade de acdo é imprescindigehvem que os
argumentos ndo se dilatem no tempo e no espagospiente a morte
deve ser o centro da intriga.

Os autores ainda afirmam que das varias formasicgéof a
policial € a que exige maior rigor dos escritorgsa vez que ndo ha
frase ou detalhe ocioso em todo o discurso. Adatefescritor é ardua,
pois os relatos policiais tém um valor decisivo peicologia dos
personagens, na eficicia do didlogo, no poder esxigdes e no estilo
do narrador e também porque se dirige a leitoreta oz mais
perspicazes.

Borges e Bioy também fazem uma critica aquelasopesgue
julgam o género policial inferior, pois segundoselestas sédo as que
mais se deleitam com a leitura, num inconfessad jpuritano de
acreditar que o agradavel ndo pode ter méritossdDiesma, para esses
autores, 0 género policial exerce uma influénciaébea sobre os
diversos ramos da literatura, pois defende ostdgala construcéo, da
lucidez, da ordem e da medida.

Para Borges, o0 essencial € a discussao e a resabefata de
um crime e, para tanto, no ensaio “Los laberintadiciples y
Chesterton” (1999, p. 126-9), surgido em 1935,%m ele descreve a
forma ideal da narrativa policial, distinguindo omance do conto
policial e propondo seis requisitos para o génii® primeira dessas
regras, Borges sugere que haja um numero limitedpetlsonagens e
gue esse ndimero ndo passe de seis, pois, segendoieiracdo dessa
regra traria confusdo e fastio a leitura. Ou s&jagcessario trabalhar
com um namero limitado de personagens a fim dexewtdundancia.
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Torna-se pertinente lembrar que essa regra tamhgta pxplicar a
predilecdo de Borges pelo conto.

A segunda regra diz respeito a declaracdo prévitgodes os
termos dos problemas, ou seja, tanto personagems fedos ndo devem
ser sonegados ao leitor desde o inicio. Borgeglitgamgue Conan Doyle
tem como maior defeito o desrespeito a essa regra.

Na terceira regra estd a avara economia de meiogyeB
considera desnecessaria na narrativa as constragdgsexas, ou seja,
ele propde que se utilizem somente os argumentosss@ios para
provar um teorema ou uma conjectura.

O escritor sugere como quarta regra a primaziaodwcsobre o
guem, ou seja, apenas 0 romance policial longo deveximar-se (e
ndo em demasia) do romance psicolégico. No contonportante
esquematizar os personagens sumariamente para dervbase ao
raciocinio.

A quinta regra se refere ao pudor da morte, paleszricdo de
mortes sanguinolentas, se ndo for absolutamerd@@akao desenrolar
da narrativa, ndo se afina com o que Borges derodeénmusa-glacial
do romance policial, onde séo fundamentais a higienfalacia e a
ordem. Entretanto, vale ressaltar que em “Emma "ZuBbrges se
afasta um pouco dessa regra.

A sexta e Ultima regra que Borges sugere se rafaecessidade
e ao carater maravilhoso da solucédo, uma vez gotugdo tem que ser
uma consequéncia logica da trama, mas ao mesmoo tgmgTisa
maravilhar o leitor. Borges repudia a solucdo swixgal e admira
Chesterton, autor das aventuras do Padre Browncaopjega sempre
uma primeira versdo sobrenatural e uma segunddirgtida versao
racional e natural.

Sendo assim, percebe-se que esses seis processdsramu
identificados por Borges formam uma estrutura pacanstrugdo de um
modelo do conto policial na sua perspectiva e visao

No prologo de.a invencién de Morelde Bioy Casares (1940),
Borges retoma a caracteristica intelectual e I6das contos policiais.
Ele ndo admite a trapaca e a falta de coeréncenio. E interessante

% 0O trecho a seguir, traduzido por Flavio José Card@972), descreve a

cena em que Borges se afasta um pouco da quinta etncada por ele
para o género policial: “No patio, o cachorro aentado pOs-se a ladrar, e
uma efusdo de sangue repentino brotou dos labissenbs e manchou a
barba e a roupa”.
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notar que, Como huma prova ou num sistema logic@céssario haver
consisténcia e seguir as regras do jogo. Borgagsagsim, uma linha
I6gica inspirada na supremacia intelectual das solta Poe e de
Chesterton.

Segundo Fernando Rego (2006), para 0 autor argenéin
principal caracteristica da fic¢céo policial é aateedecer a uma ordem
gue contém principio, meio e fim e que, em suapeets/a, possui um
aspecto reconfortante de funcionar como um conitapao caos do
mundo. Portanto, a ficcdo policial, para Borgesy produto de uma
ideia, um fruto da inteligéncia e um elogio a cagede do intelecto de
solucionar, por si sO, 0os mistérios policiais eisténio do mundo. Uma
capacidade que também pode ser reconhecida na tiocriacéo divina
do universo.

Os contatos mais explicitos da producéo do Borgester com
0 género policial iniciam-se em meados dos anos 88 sua producao
ficcional individual; ele deu nova dimensédo ao généntroduzindo
nele uma cerrada cultura, um humor sutil, mas gaemnte caustico,
utilizando-se de varia¢cfes inusitadas, como o fmgo o tempo em “El
jardin de senderos que se bifurcaoll a ficgdo linguistico-policial de
“La muerte y la brdjula”, chegando mesmo a diluigs fronteiras do
género.

E interessante ressaltar que com a obra “La mydeerijula™®
Borges se estabelece na tradicdo do género pphwamesmo tempo
em que altera as convencdes estabelecidas paréipgssie narrativa.
Segundo Padrdo (2008), independentemente do enfpgueada leitor
escolha, segundo as muitas leituras que o contdtegdonfato é que
Borges subverte o género e dilui suas fronteirasriando-o. Sua
principal inovacdo refere-se a reversdo das pegsmsacandnicas do
género que séo o detetive, 0 criminoso e a vituiséy que na narrativa
policial classica é o detetive quem, no final, @ste o0 mistério. Em
“La muerte y la brdjula” acontece essa transgregsdsitada, onde o
detetive é assassinado quando lhe é revelado ovandtis crimes.
Assim, inverte-se o0 binbmio criminoso/detetive falena que o detetive
se transforma na vitima e o criminoso, conhecedanddo de atuar do
detetive, se antecipa aos seus raciocinios e frreecverdadeira
explicacdo dos fatos. Outra grande inversdo norgémgontada por
Padrédo, se refere ao fato de a policia (com segnytico senso

* Publicado na revist&urem maio de 1942, é posteriormente incluido em
Ficciones (1944), livro que recebeu em 1961 o Prémio Inwomal de
Literatura.
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comum) estar mais préoxima da interpretacdo codetacrimes que o
detetive, com seu raciocinio l6gico. De forma yitedsse conto, Borges
confirma um estilo narrativo enquanto subverte uexectativa
semantica, onde ele préprio declarou que trangpartgonto policial
para um plano simbdlico, mas ndo tinha certeza ajue conto se
encaixaria.

No ensaio “Nexo, mentiras e vidbgpe Borges e o detetive
roubado” de Bernard McGuirk erBorges em dez textod997) é
relatado que Borges era fascinado pelo modeloigbtiqque ele proprio
declarou que o conttAbenjacan el Bojari, muerto en su laberinto” se
tornara um cruzamento entre o conto policial pesinid e uma parddia
disso, pois quanto mais trabalhava nele, maistéed parecia o enredo
e maior a sua necessidade de parodiar. Dai a swicc@o de que o
autor de romances policiais pode adaptar as reg@as o
aperfeicoamento de sua obra e, dessa forma, ganliberdade em
ousar, em aplicar na sua escrita 0 novo e o eféeqerdazem parte da
realidade social.

Para ratificar essa postura de Borges frente a&cifisjlades do
género policial, em seu artigo “Borges cuentist@s keglas del Arte”
Isabel Stratta (2005) afirma que na Gtica borgiangénero policial é o
caso mais extremo de um produto narrativo organizsehundo as
regras de uma arte, e como tal pode ser exibido eona licdo para os
escritores: interjeicbes e opinides, incoerénciasrdidéncias, esgotam
a literatura de nosso tempo, pois o relato poligptesenta uma ordem
e a obrigacéao de inventar.

Segundo José Fernandez Vega (1996), as ideiascastéle
Borges sobre a narrativa policial se organizamammotde trés topicos
que sdo: a arquitetura formal do argumento, asicbes que devem
satisfazer a solucdo e, finalmente, os princip@m® @ construcao dos
personagens. Vega resume o que constitui para 8a@dgérmula do
policial:

Un verdadero relato policial debe centrarse
en el crimen. Ello constituye su nucleo basico
desde donde debe plantearse un problema original
y relevante (esto es, denso en connotaciones
filosoficas), mientras que la solucion debe ser
inesperada, inteligente y verosimil. En la
investigacion, y en su personaje central, el
detective, la inclinacién criminalistica ha de aede
el paso al puro ejercicio de la inteligencia. (1,996
p. 58)
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Pablo M. Ruiz (2009) no ensaio “O ultimo conto piali de
Borges e o que havia no labirinfa®tlata que um habito recorrente em
Borges é fazer o policial, considerado género mempapular e
desprezado pelas elites cultas, chocar-se com uaradey tradicédo
literaria, canbnica e sofisticada a partir de st@sposicdes plenas de
alusbes, linguagem hermética e alegorias cifradadagoras de
concepcOes e de leituras maltiplas. Isso se devdorne Ruiz, porque
Borges considerava o policial uma matéria perfpdea moldar suas
formas narrativas. Torna-se pertinente lembrar Boeges sentia-se
atraido pelo género policial, especialmente petessdade de inventar
com rigor, assim como pela exigéncia de planejdesenhar a trama,
criando um novo leitor imposto pelo género.

Ruiz afirma que na literatura de Borges, inclugmneeliteratura
policial, estdo reunidos muitos temas, como uma&asplesummade
sua poética: o labirinto, os duplos, a bibliotexspunhais, a parddia, o
infinito, o tigre ou o ledo, a coragem e a covardiaadrez e a traicao,
que juntos compdem, segundo Ruiz, a solugdo emrctanipor Borges
para escrever filosofia fazendo literatura.

O novo leitor que surge da narrativa policial, p&z,
desconfiado e atento foi adquirindo habitos deaie foi dando novas
significacbes aos temas que s&o recorrentes nadebiBorges. Em
entrevista a Maria Esther Vazquez (1973), Borgés $abre alguns
desses temas, como o labirinto que, segundo @lesidbolo evidente
da perplexidade e do assombro, sobretudo o assodibrie do
cotidiano do qual surge a metafisica. Contudo,coogos policiais esse
tema adquire uma nova conotacdo, que se baseiedaasimbdlica e
sofisticada e na inteligéncia erudita empregadaBpoges para desafiar
o leitor a decifrar o enigma.

O conto “El jardin de senderos que se bifurcan’espnta uma
historia repleta de alusGes e associa¢gbes denkrontEssma, como se
fosse um labirinto, num exercicio de narrativa @esume formas
diferentes de tempo e de espaco, reconceituanda@ansnes da
literatura.

O espelho, outro tema borgiano, surgiu na sua didaguando
ele se olhava nos trés espelhos do roupeiro dguseto e se assustava
com a possibilidade de a imagem nédo correspondgareente a ele e
com a terrivel ideia de se enxergar diferente equnah das imagens.
Esse pavor, aliado a outras ficcdes e a ideiawtaljglade do eu, do “eu
mutante”, de “ser um e todos ao mesmo tempo”, riepiracdo para
algumas de suas obras. Nessa perspectiva surgeaadte “duplo” que
para o escritor pode ser visto sob o viés da rel&&outro” como um
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dialogo dentro da mesma pessoa, promovendo o altecionento. Um
exemplo disso nos contos policiais de Borges serisn pares
assassino/detetive ou detetive/leitor que simbwolizas simetrias e
assimetrias dos contos e que se enfrentam comdhespe onde se
elucidam enigmas. No conto “AbenjacaBajhri, muerto en su
laberinto” é evidente a nocdo panteista onde o homeo outro e
guando isso acontece, ocorre 0 cancelamento dadaea individual.

Vale lembrar que se trata de um enredo que € aiprigbirinto, pois

séo contadas duas versdes de uma mesma historia.

A repeticdo dos ciclos é outro tema que Borgeuu$aztambém
na sua literatura policial, pois ele préprio afirmae se o mundo é
composto de um numero limitado de elementos etempo € infinito e
cada momento depende do momento anterior, bastaguense repita
um momento no processo cOsSMIico para que se repisaseguintes,
constituindo uma historia universal ciclica.

Segundo Emir Monegal (1980), a abolicdo do tempde pser
percebida em muitos contos de Borges, como por gremo conto de
enigma “La forma de la espadé&ie Ficcionely onde o protagonista
fraciona-se num her6i e num covarde, numa vitimmura vitimador,
num criador e numa criatura. A negacao do temp@agedem textos de
Schopenhauer para afiancar que fora do presemmpotndo existe e
que este mesmo presente, contemplado por “nosscéedé natureza
ilusoria.

A “seita da faca e da coragem”, tema abordado mpogds, se
deve, segundo ele proprio, aos seus antepassalitasesie a ética dos
“compadritos”, da coragem, e se baseia na ideigugeo homem néo
pode ser fraco.

Também faz parte dos temas de Borges a cidadeat®Biires,
mas na sua literatura ha a constancia da Buenes A passado, da
sua infancia. Essa preferéncia se da pelo fatoodgeB acreditar que a
memoria é seletiva e por isso acontecimentos rasramb passado
permitem ao escritor escrever com maior liberdagigantindo-lhe
impunidade, no que se refere a veracidade dos, fatégor isso que o
préprio Borges confessa a Maria Vazquez sua prafergor qualquer
tempo passado. E bastante recorrente esse temamativas policiais,
tanto de Borges como na parceria com Bioy Caspogs sao retratados
além de lugares reais, também personalidades Jocasumes e a
prépria cultura rio-platense.

Um exemplo disso se da com o conto “La muerte lyrlgula”,
onde Borges mostra sua predilecdo pelos arred@rdBudnos Aires,
pelas suas paisagens fronteiricas, pelos suburlpes bairros
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populares, onde vivem o0s imigrantes e os trabatleadassalariados.
Assim, mais do que docus, a cidade de Buenos Aires é também
personagem da histéria. Em “La muerte y la brijudgitre repeticbes e
simetrias no tempo e no espac¢o, hd a fabulacdonue ardilosa
sequéncia de crimes para capturar um homem. Nesg#e, ® jogo
proposto pelo assassino nada mais € que um astutabéinto
construido de quatro linhas que formam um perfligango com os
quatro pontos cardinais da cidade.

Borges possui uma grande erudicdo e demonstrayjigsalo faz
referéncia aos mais diversos campos do seu condeitiitais como a
Geografia, o0 pensamento religioso e mistico e atridas filosdficas,
além de se utilizar de personagens e de lugares dadistoria. Com
esse procedimento, conforme Cesco (2005), o esgoga com a
credulidade de seu leitor porque este passa aitacrgde tudo é fic¢ao,
visto que suas obras tém um carater “fantisticQ” mum processo
inverso, Borges coloca um pouco de realidade ncenitado e
propositadamente confunde o leitor e essa habdidadhtificada na sua
producéao policial.

No artigo “En qué créia Borges” de Juan Mufioz R&(2003),
é relatado que Borges tem a capacidade de promodaitor o espanto,
a ansiedade e até o desaparecimento da razdoedamjuso de temas
filoséficos e metafisicos, como a natureza e digétecia de Deus, a
identidade pessoal, a negacdo do tempo, a imathjda memodria, a
predestinacdo, a unidade e a multiplicidade. \texrife, assim, que o
estilo borgiano de escrever difere do estilo dagestritor ficticio que
surge da parceria com Bioy Casares. Ao escrevesequatro maos”,
ambos perderam algumas de suas caracteristicilsigh@s, e criaram
um estilo totalmente novo.

1.2 Borges e Bioy: uma singular parceria literaria

Adolfo Bioy Casares nasceu em Buenos Aires em £hérreu
em 1999, aos 84 anos, ha sua cidade natal. Desterdteavoé inglesa,
ele aprendeu as primeiras letras tanto no idiorpardsl quanto no
inglés, por imposicdo dela. Casares pertencia afaméia abastada,
que sempre 0 apoiou e possibilitou o desenvolvimeet sua carreira
literaria. Este suporte também lhe permitiu permanecer nanfirge
mesmo nos momentos mais dificeis da histéria dease quando os
escritores de sua época eram obrigados a buscaili@ @m outros
paises. Com todas as condi¢fes favoraveis, Biog pedievotar a sua
paixdo que era a literatura. Desde a infancia eale acesso as obras
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mais importantes da literatura universal, gracaswapai, Adolfo Bioy,

0 gual teve grande importancia na sua formacéatg gigse também era
um literato e chegou a ser o seu primeiro edit@ eorrigir o seu

primeiro livro.

Considerado um dos escritores mais importantes imgud
castelhana, apostou no humor e na ironia em seasxproducao. Bioy
escreveu a sua primeira novela aos 11 anos e tamo €itulo publicado
foi De un mundo a otreem 1998.

Durante sua trajetoria literaria recebeu inameraémps,
convites para cursos, palestras e conferénciadtasnomenagens. Em
1991 Bioy confirmou sua fama e seu reconhecimeatoeaeber, em
Alcald de Henares, um dos maiores prémios de lirggp@nholap
Miguel de Cervante® que consagrou definitivamente sua obra.

Considerado por Jorge Luis Borges como um dos emior
escritores argentinos de ficcdo, Bioy Casares @r aat uma vasta obra
onde a fantasia e a realidade se sobrepdem mutteankssa harmonia
magistral foi consolidada com o reconhecimentormaeional da sua
obra mais famos# Invencao de Morgpublicada em 1940.

Em entrevista concedida a Augusto Massi (1995)y Eita sobre
a escrita em parceria com Borges e relata que quednds pessoas
escrevem juntas e ndo sao vaidosas, escrevem maigdacil do que se
estivessem separadas. ISso acontece, segundorelge @o se escrever,
as vezes se interrompe a escrita porque nao sesatmeresolver uma
frase ou como comecar a frase seguinte, e quandodsdpessoas, uma
delas sempre sabe.

Em “Borges e Bioy: Fic¢cdo de cano dupl&milio Fraia e
Vanessa Barbara (2008) relatam gBerges e Bioy eram amigos
préximos e que a parceria literaria comecou noidn@ta década de
1930. Apesar da diferenca da idade (Borges tinhaardfs e Bioy,
apenas 17 anos), se deram muito bem. Em 1936, laaesgantar da
fazenda dos Bioy, os dois inventaram uma familigdra. A histéria
integraria um folheto publicitarioA Coalhada La Martonaestudo
dietético sobre os Leites Acidos, encomendado potio de Casares,
dono de uma préspera companhia leiteira que prenpEgar a dupla
um valor vultoso por pagina. Bioy e Borges se armae passaram a
escrever juntos um texto empolado e divertido selsreyantagens do
produto.

Segundo Julio Pimentel Pinto (1998), Borges e Bigiavam
uma colaboracdo que duraria mais de quatro démades aventuras
literdrias em conjunto se diversificaram entre kgias de poesia
argentina, de contos fantasticos e de histériascigisl prefacios,
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traducdes e comentarios sobre outros autores eétanmbteiros de
cinema.

O que caracterizou a parceria entre Borges e Biog profunda
afinidade de leituras, de preocupacdes intelectubiisrarias e, também,
0 grande senso de humor que, segundo eles proprasaram seus
encontros para escrever. Ainda segundo Pimented das maiores
contribuicbes dessa parceria foi a ajuda de Biog [Borges deixar a
prosa barroca e detalhista em favor de um estils aféssico e fluente e
0 incentivo de Borges, por sua vez, para Bioy astaf do surrealismo e
do fluxo de consciéncia.

Dessa singular mescla, Borges e Bioy, surgiu unva rsintese
literaria baseada em uma relacdo dialética entrgémero policial
classico e a critica que ambos 0s escritores amaliem relacdo a
diversos aspectos da sociedade argentina dos &addeésa forma,
esses escritores conseguiram criar um subgénerelato de enigma a
partir da sua capacidade de ironizar o contexteosoktural e, dessa
forma, fazer uma parddia da construcdo classicaadiicional género
policial.

Casares e Borges iniciam, entdo, uma jornada anttgrealiza o
universo duplo no contexto cultural argentino, conpropésito de
escrever sobre tramas policiais, criando um adtdfcib para suas
obras, Honorio Bustos Domecq. Outro pseuddnimazatib pela dupla
foi B. Suarez Lynch, autor dgn modelo para la muertdNo que se
refere a escolha dos pseudénimos, Borges declam$garez provinha
de seu avo e que Lynch representalado irlandés da familia de Bioy.
Também foi utilizado pelos dois o pseudénimo B. dtyDavis, que
assinou a colundiuseo” delLos anales de Buenos Aires.

Borges e Bioy formaram uma dupla simbiotica quealéim da
colaboracao, j& que Bustos Domecq tinha um esfioethte de cada um
dos dois escritores reais. Honorio Bustos Domeogjsprimeiro como
F. Bustos, nome com o qual Borges publicou a prambistoria de
ficcdo de sua carreira, “El hombre de la esquinsada”. Quando
apareceu a parceria entre Borges e Bioy Casamresme do escritor-
fantasma foi trocado para Honorio Bustos Domecgps@uddnimo
Honorio Bustos Domecq era uma composi¢cdo que \dehsobrenomes
de antepassados, pois era uma homenagem a um lisatBrges
(Bustos) e o tataravd de Bioy (Domecq), e essaadidgintidade so6 foi
revelada muito tempo depois, apds assinarem oué®4$vros.

H. Bustos Domecqg comecou sua carreira ¢eais problemas
para Dom lIsidro Parodiem 1942, e em 1946 lanc@uas fantasias
memoraveis Bustos Domecq tornou-se um “autor” de sucess® e 0
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criticos literarios acreditavam que esse escritarreal, chegando a Ihe
oferecer prémios literarios. Mas H. Bustos Domeagca aparecia para
receber as honras. Conta-se que Borges e Bioy é€3asdgivam
gargalhadas e se divertiam com a brincadeira tiezantnomes ficticios
para escrever e sO depois revelar a verdadeiraauto

1.3 A narrativa policial classica: alguns pressupadss

O romance policial € um género literario de suce#ssantestavel
gue foi criado no final do século XIX em meio avewto da grande
burguesia, da técnica e da industria, quando starevos criminosos da
civilizacdo moderna. Esta fundamentado em autoae$telatura que
tornam esse género narrativo instigante e abramgertim uma
diversidade de caracteristicas e peculiaridadeselbantes ou opostas,
gue se salientam conforme a época e o estilo deargtdr. Os romances
desse género dividem espago com mistérios, vi@éncrimes a serem
desvendados e que prendem o leitor até o desfechistdria.

O autor de um romance policial geralmente aprasentrime
de uma forma violenta, tornando a morte mais urmefgo que vem
acrescentar para a profundidade do tema. A ingEgtmg e 0s enigmas
fazem uma proposital ligacao entre o real e ocfimti

Na narrativa do género policial, assim como emasugéneros,
existem regras e normas, e Todorov (2004), emrigo &Tipologia do
romance policial”, colocou como uma de suas regnado transgressao,
mas a adaptacdo do escritor as regras do género:

(...) o romance policial tem suas normas;
fazer “melhor” que elas pedem é ao mesmo tempo
fazer “pior”; quem quer “embelezar” o romance
policial faz “literatura”, ndo romance policial. O
romance policial por exceléncia ndo é aquele que
transgride as regras do género, mas o que a elas se
adapta (...) o melhor romance sera aquele do qual
ndo se tem nada a dizer (...) ndo se pode medir
com as medidas a “grande” arte e a arte “popular”.
(TODOROQV, 2004, p. 95)

A narrativa policial de enigma é também chamadaateativa
policial classica, sendo a histéria dividida emtr@ime e o inquérito.

A primeira histéria, a do crime, terminou
antes de comegar a segunda. Mas o que acontece
na segunda? Pouca coisa. As personagens dessa
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segunda histéria, a histéria do inquérito, nao
agem, descobrem. Nada Ihes pode acontecer: uma
regra do género postula a imunidade do detetive.
(TODOROQV, 2004, p. 96)

As duas historias da narrativa policial, segundddfov, que
sdo o crime e a investigacdo. A primeira histésid ausente; a segunda
historia esta presente, mas nelas as personageregaf, investigam
procurando saber a verdade. Assim, 0s enigmas &rios sdo
solucionados demonstrando que ndo pode haver @arfeito. Todo
crime precisa ser desvendado, j& que houve umacéiol da lei por
parte de um criminoso que alterou a ordem social.

Na narrativa policial de enigma, o leitor tambéossui uma
participacdo na histéria e tem tantas chances deeddar o crime
guanto o detetive, estabelecendo com o autor dativaruma espécie
de jogo.

O precursor da literatura de ficcao cientifica, &dgllan Poe, é
reconhecido por muitos criticos, inclusive por Bard1987), como o
pai do género policial. Em “Os crimes da Rua Motgweautor, em
varios trechos, ressalta que a ciéncia e o intelpoteriam ser os
grandes facilitadores nas resolugbes de casosdpgganpossiveis de
serem solucionados. Poe comenta que o poder deciatejue reflete e
analisa, encontra a forma logica e simples da stap@rdadeira.

Para Paulo Medeiros e Albuquerque (1973), S. &.Mae foi
0 autor precursor das vinte regras para o romaoliggb. Dentre essas
regras, Van Dine adverte que o leitor deve ter topadade igual a
do detetive para solucionar o mistério, e por isslas as pistas devem
ser claramente enunciadas. Se autor e leitor travamuelo intelectual,
ambos podem ter as mesmas chances de desvendaistériani
Conforme Van Dine:

O romance policial é de um género muito
definido e o leitor ndo procura nele, nem falbalas
literarios, nem virtuosismos de estilo, nem
andlises profundas, mas estimulo mental e
atividade intelectual, como quando vai a um
desafio de futebol ou se entrega a um exercicio de
palavras cruzadas. (VAN DINE, 1928, p. 135)

Algumas regras fazem parte da estrutura de um rcenaolicial,
S80 0S passos a serem seguidos, mas que segunddinéamao sao
codigos, mas uma espécie de jogo no qual o autopode subestimar o
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leitor ou até mesmo tentar engana-lo. O autor deamance policial
necessita ser mais ardiloso e manter o seu leiop dinal da trama,
instigando-o0 sempre sem deixa-lo se perder nartaisto

O romance policial € uma espécie de jogo
intelectual, (...) o autor deve proceder lealmente
com o leitor. Recorrer a trapagas seria, para o
autor, tdo desonroso como ser surpreendido (...) O
que precisa é de ser mais manhoso que o leitor,
para suscitar e manter até o fim o interesse desse
altimo. (DINE, VAN, 1928, p. 131)

Por muito tempo, as regras que giravam em torn@é&tero
policial deixaram esse estilo de literatura presauraa série de
apontamentos que ndo poderiam ser relegados, g&8st@nNsgressao
comprometeria a sua veracidade policial e o progior da obra, como
afirma Todorov:

(...) da época classica, que travava mais
dos géneros que das obras, manifestava também
uma lamentével tendéncia: A obra era considerada
ma se nao obedecia suficientemente as regras do
género. Essa critica procurava, pois, nao soé
descrever os géneros, mas prescrevé-los; o quadro
dos géneros precedia a criagdo literaria ao invés
de segui-la. (TODOROV, TZEVETAN, 2004, p.
94)

Com essas qualidades de transposicao, cria-se é ghamado
de grande obra, transpor o que ja foi aceito écpraente criar outro
género, pois modifica o que ja esta estabeleciddoiv (2004) coloca
esse pensamento de forma direta e afirmativa,izsuf@o a idéia de que
se deve criar e recriar tendo em vista que asse@ta sao eternas:

A grande obra cria, de certo modo, um
novo género, e a0 mesmo tempo transgride as
regras até entéo aceitas. Poder-se-ia dizer qoe tod
grande livro estabelece a existéncia de dois
géneros, a realidade de duas normas: a do género
qgue ele transgride que dominava a literatura
precedente; a do género que ele cria.
(TODOROV, TZVETAN, 2004, p. 96)
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Para complementar, conforme Fernanda Massi e donal
Cortina (2009), esse género literario deve despaddeitor a paixao
simples do medo, criada a partir da estranhezaid® cda identidade
secreta do criminoso e da expectativa na resoldgd&nigma, sem que
seja necessario apelar para o horror, para a cialéa para a
brutalidade, conforme explica Pires:

Através da palavra, o medo se torna uma
tortura da imaginacdo e estabelece uma relacao
poética entre narrador e leitor; 0 mundo é dessa
forma, uma fonte de inspiracgéo literaria, visto,que
mistérios sempre existiram desde os primérdios da
histéria da humanidade. A raiz metafisica desse
género esta na necessidade humana de eliminar a
angustia e o sofrimento que nos domina enquanto
nao atingimos a compreensao de uma determinada
situagdo de mistério. (PIRES, 2005, p. 3)

Um conto do género policial ndo deve conter conagrid
passagens descritivas, nenhum rebuscamento litegari questdes
secundarias, nenhuma andlise sutiimente elaboradapérsonagens,
nenhuma preocupacdo “atmosférica”. Tais procediosenttardam a
acdo e carreiam para a historia elementos queémdomada a ver com
ela. Leitores de contos policiais ndo buscam additerarios, estilo,
belas descrigbes, mas o estimulo mental e a adwinelectual.

Dentre as vinte regras do romance policial prescrior S. S.
Van Dine torna-se relevante ressaltar a regra deral16:

No romance policial ndo deve haver
grandes passagens descritivas, nem analises sutis
ou preparagOes de atmosfera. Seria matéria que sé
serviria para estorvar, quando o que se pretende é
expor claramente um crime e procurar um
culpado. Atrasam a acdo e distraem a atencao,
afastando o leitor do objetivo que consiste em por
um problema, analisa-lo e encontrar uma solucéo
satisfatoria. (DINE, S.S. Van, 1928, p. 135)

Vale lembrar que se trata da regra que Borges ¢ B@is se
afastam enSeis problemasyma vez que a narrativa esta repleta de
descricbes, de detalhes e de um vasto jogo pdaifdgue distraem o
leitor e que, ao mesmo tempo, proporcionam o @etkdtnte do humor e
da ironia com que eles relatam a historia.



31

1.4 A sugestividade do tituldseis Problemas para Dom Isidro Parodi:
uma coletdnea de narrativas policiais e uma parodido género

N&o sera arriscado referir a carga negativa quelrgente se
atribui a palavra “parddia”’, uma vez que a primd@ilgia é de troca ou
ridicularizacdo. No entanto, percebe-se que a garéduma arma
poderosa para realizar o que se tornou um lugatisoma escrita
borgeana, que é incorporar o que se pretende pddestaque, para
depois o desafiar.

Beatriz Sarlo (2008, p.92) afirma que “na obra degBs, ha por
certo muito mais insoléncia do que timidez, naidétdele em ‘saquear’
historias alheias, altera-las e agregar-lhes pasmesn vazando-as em
um vocabulério ‘acriollado’ e confiando-as a iroaia parddia”.

Portanto, a parddia ndo deve ser encarada como eim ae
subvaloriza¢do, mas de enriquecimento, de rea@aliag parodia em
Seis problemagonstitui-se como a quebra de mitos, de corrogio d
valores consagrados socialmente, de alteracdo dmsceitos
cristalizados, sempre sob o dominio do gesto gazadmico e irdnico.

A parddia constréi-se na via da diferenca, enquenimbinuidade,
mudanca e situacao histérica e essa imitagcao cdiifeenca critica,
torna a parddia importante no contexto literarebimibém como um
mecanismo intertextual.

Em 1942 apareceu o resultado mais conhecido darnmi&orges
e Bioy, a coletdnea de contos polici&eis problemas para Dom Isidro
Parodi. Os relatos incluidos na obra sdo parte de umissgno
testemunho de escritura conjunta desses escri®éieseles: “Las doce
figuras del mundo”, “Las noches de Goliadkin”, ‘tibs de los toros”,
“Las previsiones de Sangidcomo”, “La victima deTdeeo Limardo” e
“La prolongada busca de Tai An”.

Seis problemas para Dom Isidro Paropode ser considerada
uma parddia das narrativas policiais classicas diseorre sobre seis
tramas misteriosas envolvendo personagens cariCE®ss como 0
inescrupuloso Gervasio Montenegro, as damas dedsm# Mariana
Ruiz Villalba e sua irmd Pumita, o poeta modernddsaAnglada, entre
outros.

A obra trata de casos policiais solucionados pomUDOsidro
Parodi, um barbeiro acusado injustamente pelaipali morte de um
acougueiro durante o carnaval e, por esse motorenado a 21 anos
de prisdo na Penitenciaria de Buenos Aires. A gséb de barbeiro
evoca navalha no pescoco e esse personagem seataorintelectual
realiza uma “pesquisa estatica”, jA que desveniaesrde dentro da
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cela levando ao limite a figura do investigadorebeal moderno. Na
cela 273, Parodi é procurado por varias pessoagsfde, de alguma
forma, envolvidas em crimes. Contam-lhe seus draendise pedem
ajuda para encontrar os verdadeiros assassinosadaspenas nos
relatos, que pacientemente escuta, Parodi, um howmencarater
pitoresco, sempre soluciona os mistérios.

Cada uma das seis historias incluidas na obraeapiees mesmo
procedimento, ou seja, as pessoas que vao prdearadi lhe contam a
sua versao dos fatos e esse detetive improvisatkegoe determinar as
verdadeiras culpabilidades, sem mover-se de saa €emo resultado
de seu espetacular olfato policial, surge simudemete a parddia e o
paradoxo, uma vez que Parodi consegue resolvardatios problemas
criminais, mas € incapaz de provar a sua prépoiéincia.

Na opinido de Moacir Scliar (2011), O “Dom Isidrar®di” do
titulo é como sugere seu sobrenome, uma parodiganeles detetives
na qual os autores queriam reforcar a forca ddectte uma vez que
Parodi conta s6 com as informacgdes que Ihe trazeameseu proprio
raciocinio. Scliar acredita que os crimes dos cosfip absolutamente
secundarios, um chamariz para os leitores e umexicetpara que
Borges e Bioy Casares facam seus causticos conosnide forma
irdbnica e maliciosa sobre a sociedade em que vivera

Segundo Padrdo (200Beis Problemas para Dom Isidro Parodi
€ uma parddia dos romances policiais classicosquais a solucdo dos
crimes acontece pela racionalizacdo abstrata denwsstigador e ndo
pela acéo de delatores.

Donald Yates (2007) afirma que nessa obra doms#tiea que é
a atitude mais constante da colaboracdo Borges-Biogtavia, ainda
conforme Padréo,Seis problemasesta permeado por excessos
estilisticos barrocos e em todos os contos 0 qudestaca sdo as
narrativas feitas pelas personagens, tentando p@wsua inocéncia
através de uma linguagem pomposa e rebuscada, estiorempolado
e comico, onde se enfatizam detalhes insignificaetese priorizam
adjetivagbes inuteis. O “investigador” Isidro Pargmbr sua vez, numa
situacdo de absoluta neutralidade e impossibilidielese deslocar ao
local dos crimes, aplica a logica simples para yateo 6bvio e, assim,
desvenda-los.

Percebe-se em toda a obra que Dom Isidro Parode es
investigador sedentério, utiliza um método que isthem mesclar o
sentido comum, o cinismo e a desconfianca das ragiasd

Ricardo Piglia (2006) aponta que Borges obsendrias vezes,
especialmente em seu debate com Caillois na reistaem 1942, que
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o detetive é a chave formal do relato policial.aPgle, o detetive deve
encarnar a tradicdo da investigacdo e a sua ludiglgende de seu lugar
social. Torna-se pertinente ressaltar que S®1s problema®orges e
Bioy mantém esse preceito, pois Isidro Parodi ératagonista da
narrativa e a sua capacidade investigativa est@licdonada a sua
condicdo de homem sem formacdo, advindo de classal $aixa e
preso numa cela.

Uma das primeiras resenhas sobre a &mis problemas para
Dom Isidro Parodifoi escrita em 1943 por Alfonso Reyes, o qual
destacou que: “con este libro, la literatura detesta irrumpe
definitivamente en Hispanoamérica, y se preseatazsata en el dialecto
portefio” (REYES, 1959, p. 308). Com essa declaragime-se
perceber que na obra abundam os registros de padidiespanhol
coloquial rio-platense que dificultam a compreerd@alguns trechos.

Ao resenhaiSeis problemasp critico Antonio Candido (2003)
afirma que Bustos Domecq constréi historias tr&gomam personagens
esmagados por dramas pessoais hum finissimo delmdenso de
humor e que a prosa revelada por Borges e Bioganelsra, parece a
representacdo de tudo aquilo que os dois rechagdgade o inicio de
suas carreiras, pois a linguagem empolada e azaqiesnecessaria de
detalhes é uma constante.

Ja Michel Lafon (2008), ao prefaciar a obra paeditora Globo,
declara que o génio de Borges e Bioy consiste emiemdiante de tudo
o equilibrio entre razéo e desrazao, rigor e humuestigacdo e satira,
trama e trauma. Afirma, também, que a colaboragigd3d-Bioy passa
pela espontaneidade, pela oralidade, pelo risojndiese para
momentos de total liberdade e divagacdo, sendootadé, entretanto,
por elementos predeterminados pela trama.

Cristina Parodi destaca um desvio operado por édoggmSeis
problemas,que trata da transgressdo do esquema narratiyimlabel
classico:

Tal vez el rasgo subversivo mas notable es
gue en Seis problemasse da una radical
transgresién del esquema narrativo del policial
clasico: Bustos Domecq presenta una sola
historia, pero no la de la investigacién sino la de
crimen. Esta historia, contada por los personajes
gue van a la celda 273 en busca de ayuda, ocupa
practicamente todo el relato. Los parrafos finales
se reservan para la breve exposicion de la solucion
a cargo de Parodi. Pero su solucion aparece como
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repentina, no se funda en los avances de la
investigacion: don Isidro no ha resuelto el enigma
mediante la elaboracion, modificacién, sustitucion
de hipétesis. Ninguna de las soluciones de Parodi
aparece fundada en “pruebas”; tampoco puede ser
confirmada por los protagonistas, ya que el
detective ha podido resolver los casos a pesar de
ellos y de sus disparatadas versiones de los hechos
(In OLEA FRANCO, 1999, p. 16).

Para essa autora, Isidro Parodi atua como um Igiterordena
um corpus linguistico cadtico, como um escritor gupde uma ordem
e que nao deixa de ser arbitrario, dificultandoinasa acdo de
desvelamento do leitor. Sendo assim, Cristina Pagrectebe que em
Seis problema®corre uma inversdo da situacéo tipica dos clssic
policiais de enigma, pois o investigador busca lacéo externa dos
crimes, mesmo estando fechado numa cela, confdens@gumenta:

Las peculiares circunstancias en que
Parodi realiza sus investigaciones imponen a los
relatos un mayor rigor intelectual y alto grado de
raciocinio. Por otra parte, invierten una situacion
tipica del policial: en los clasicos, el enigmaaest
en un cuarto cerrado y la solucién llega desde
afuera. En Seis problemas, el que esta encerrado
es don Isidro, y con él, la solucién, mientras que
los crimenes se producen afuera. En los policiales
de enigma, el espacio cerrado o limitado suele
funcionar como una condensacion del espacio
social entero. A la celda de don Isidro llegan soda
las voces de la ciudad que se extiende fuera de la
Penitenciaria, es una metonimia de todos los
modos del habla de la Argentina de la época. (In
OLEA FRANCO, 1999, p. 14)

Bustos Domecq também publicuas fantasias memoraveis
em 1946, eCrdnicas de Bustos Domecgm 1967. A obrd.ibro del
cielo y del infiernopem 1960, foi organizada por Borges e por Bioy.
Somente entdo os dois autores revelaram a verdabee sseu
personagem-escritor, para surpresa da criticapglolaco. A Gltima obra
dessa parceria fdiuevos cuentos de Bustos Domg@y 7).

Enfim, segundo Pablo Unda Henriquez (2007), a dhe#s
problemasé produto da engenhosa mescla de parédias do midato
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enigma convencional, com circunstancias, persosagematos que
aludem com humor critico ao contexto social da &pécalternancia
entre os ditos populares de Parodi, que represeataimplicidade do
povo e a inteligéncia crioula, e a linguagem readacque alude a
pretensdo de erudi¢éo vigente na sociedade cal@vi&éncia do abuso
de recursos de que Borges e Bioy fazem uso nessa ghe pode
definir-se como um labirinto verbal, cujo protagdaié a linguagem,
conforme Casares define a obra.

Resulté que escribimos de un modo
barroco, acumulando bromas al punto que
por momentos nos perdiamos dentro de
nuestro propio relato, y alguno de los dos
preguntaba: “;Qué es lo que iba a pasar con
ese personaje? ¢Qué ibamos a escribir?”.
Esto es casi patético porgue ambos nos
jactabamos de ser muy deliberados. Es como
si el destino se hubiera burlado de nosotros
(Bioy Casares, 1994, p. 112)
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CAPITULO 2

TEORIAS DA TRADUQAO: PRESSUPOSTOS QUE TANGEM O
ATO TRADUTORIO

2.1Eric Nepomuceno e Luis Carlos Cabral: uma traducioealizada
a “quatro maos”

Conforme o verbete publicado por Andréa Cesco kesGiean
Abes (2010), Eric Nepomuceno é jornalista, escréotradutor. Ele
nasceu em 1948, na cidade de Sdo Paulo, e comecabathar como
jornalista em 1966. De 1969 a 1976, integrou apeguio Jornal da
Tarde de S&o Paulo, onde foi repérter, redator, enviesigecial a
varios paises da América Latina.

Nepomuceno viajou por dezesseis paises latino-eamas e
colaborou com diversas publicacdes da Argentinxiddée Venezuela.
Entre elas, o jorndla opinién de Buenos Aires (1973 a 1975), o jornal
Excelsior do México (1974), o jorndtl Nacional de Caracas (1974 a
1975) e a agéncia de noticias Latin (1974 a 19K¥6j).colaborador
permanente da revist@risis, de Buenos Aires (1973 a 1976). Ele
publicou artigos, reportagens e entrevistas nandalaltalia, Espanha,
Israel, Franca, Estados Unidos e Irlanda. Trabal@uRede Globo
como editor e foi cronista do “Caderno B”, #tarnal do Brasil

Traduziu ao portugués varios autores contemporarmggantes
da literatura hispanica, como Gabriel Garcia Magukrian Carlos
Onetti, Eduardo Galeano, Juan Rulfo, Julio Cortakange Luis Borges
e outros. Seus primeiros trés livros foram publbisagém espanhol.
Escreveu roteiros em coproducdo com a TV esparhpladutoras da
Holanda e Inglaterra. Foi autor do texto final documentério:
“Vinicius”, de Miguel Faria Juanior. Atualmente esee artigos e
reportagens no Brasil, Espanha, México e Uruguaingornais como;
El Pais de Madrid, d*4gina 12 de Buenos Aires.

Como escritor, publicou diversos livros na aredfidgéo, néo-

ficcdo e juvenil, entre os qualMemoérias de um setembro na
praca(1979),Quarenta doélares e outras historigk987),Hemingway
na Espanhgq1991), Coisas do mund@l994),A palavra nuncg1997)
e Quarta-feira (1998). Obras publicadas no exteridemingway en
Espafa(1979), Contradanza y otras historigd982) e Antes del
invierno(1984). Langcado em 2007 o livrdD Massacre sobre a
tragédia de Eldorado dos Carajas, Ihe rendeu ondeglugar na
categoria livro reportagem no Jabuti 2008.
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Nepomuceno ganhou varios prémios durante sua Iegrrei
inclusive o prémio Jabuti pela traducdo de autdeengua espanhola,
além de varios outros prémios com seus livros ddosoe de nao-
ficgdo.

No | Encontro Internacional de Lingua e Traducaferéxido
pelo Instituto Phorte Educacdo — SP), a distamciaum minicurso de
formac&o para tradutords\epomuceno explanou sobre sua concepcdo
de traducéo e relatou que “ndo vive da traducamia wez que ele se
considera um escritor que traduz com afeto, masa@m profissional.
Ele concebe o ato de traduzir um oficio norteado pencipio de que é
melhor traduzir o que tem sintonia com sua vidaseja, traduzir obras
de amigos e de autores que ele admira e o quedtiga eventualmente.

Aos 16 anos Nepomuceno foi para Montevidéu acongaith
seu pai que era fisico e |4 conheceu um universautieres como
Neruda, Rulfo, Galeano, Borges, Bioy e Cortdzassa eivéncia o fez,
apesar de nunca ter estudado o Espanhol, ter umagao cultural na
América Hispéanica. La atuou como jornalista e nessemo periodo
iniciou o trabalho de traducdo de pequenos contevistas no Brasil,
com a intencao de falar para os amigos brasileiogasamigos novos do
Uruguai. O primeiro livro que traduziu, em 1975; Ytagamundogde
Eduardo Galeano, escritor com o0 qual estabelecea amizade
proficua, que contribuiu para a sua tarefa de aiadu

Nepomuceno relatou que todas as obras de sua aadiboam
publicadas na sua primeira edicdo em lingua espaojue €, segundo
ele, a sua “patria maior”. Em 35 anos de sua Videam 56 livros
traduzidos do espanhol para o portugués, sendalgatre eles, apenas
um era de poemas, de Juan Gelman, trabalho queidhau trés anos de
ardua dedicacéo, pois para ele traduzir poesimasiadamente dificil.

Ainda nessa mesma exposic¢ao, ele contou que dentraducdes
que Ihe foram encomendadas estava a de um autestpsBDomecq,
muito reputado na Argentina e que de fato nuncstiaxipois se tratava
do pseudbnimo usado por Jorge Luis Borges e Bisatea na obra
Seis problemas para dom Isidro Parodiepomuceno relatou que,
apesar de ndo simpatizar com Borges, admira sagaoriliteraria.
Comentou, também, a respeito de sua amizade coy @as visitas a

® “Praticas de Traducdo Literaria”. Ministrante: ENepomuceno. Data
e local: 13 de marco de 2010, no Instituto Phodecicédo — SP (a
distancia, através de video-conferéncia).
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sua confortavel residéncia, onde travavam convessdse a alta
literatura nérdica ao sabor de excelentes vinhos.

A encomenda foi aceita por Nepomuceno com a coodiedque,
como o livroSeis problemas para Dom Isidro Parddivia sido escrito
por dois escritores, ele convidaria um segundautcaidoara realizar a
tarefa e que o editor jamais saberia quem real@aexto final. Ele
préprio confessa que ndo sabe o que ele traduais,qs tradutores
trabalhavam tdo proximos que a traducgdo ficou, redbgele, igual a
obra original, ou seja, ndo héa identidade autadbrma individual.

Nepomuceno discorre sobre a sua postura diantardéatde
traduzir e relata que ndo |é o original, pois peefa surpresa dos
acontecimentos a cada paragrafo a ser traduzidoorhlgceno afirma
que a traducdo exige um “namoro” com O texto e oseetorna
imprescindivel “ver a paisagem por dentro”, ou ,sejanhecer as
nuances da lingua e o estilo do autor para bust@ngposicdo mais
adequada possivel, sem a pretensao de que esgpiabgo original.

Quanto a autoria, ele relata que traduzir é reesci@ texto na
sua lingua e que essa acéo torna o tradutor o degee texto, o que lhe
permite certa flexibilidade no que diz respeit@ssolhas tradutorias.

Para esse tradutor, a boa tradugcéo é aquela nadaato nédo
parece que foi traduzido; a tradugc&o ndo podewsezta demais porque
0 excesso de correcdo leva inevitavelmente ao erro.

Partindo dessa premissa, Eric Nepomuceno relata pgua
traduzir segue algumas etapas e que mesmo diantéredbos
“problematicos” ndo para de traduzir para ndo perddluxo. Isso
significa que nessa fase da traducdo ele ndo ¢andigionarios, néo
corrige na tela, nem consulta o autor, mas quédtinaa’fase da traducao
inicia o burilamento do texto, onde negocia caddawa e,
eventualmente, recorre a dicionarios e pesquisas.

Nepomuceno acredita que o uso de notas pelo tradutim
desrespeito ao autor e ao leitor porque interroenfetura e desvia o
foco. Para ele, o tradutor precisa “entrar no telt@utor” e buscar uma
definicdo em duas linhas, se for necessario.

O referido tradutor também discorre sobre as ietéricias
formais, ou seja, os entraves encontrados no sercler uma traducéo e
elenca como principais o0 prazo da editora, queEDpINido € 0 mais
brutal de todos, o preco, que é um fator muito ingoe, visto que se
trata de um trabalho que ndo é bem remuneradona&minte, o
trabalho de revisdo, que gera muitas situacdesoddito entre o
tradutor e o revisor nas decisfes e escolhas gemfoespecialmente,
as regras gramaticais.
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Ele argumenta que é muito importante para o tradaichecer as
sutilezas da lingua de cada pais, pois para #legua espanhola é mais
contundente e &spera e o portugués € mais suavelamadlico e,
portanto, essas marcas precisam também ser traduzid

Para finalizar a sua explanacéo, Nepomuceno dingueeocesso
tradutdrio ndo ha regras, mas € preciso conservi@idogulo amoroso
fiel”, isto é, o tradutor precisa ser fiel ao sdiwtina e ao seu oficio, mas
também precisa ser fiel ao idioma do autor e etsemnte fiel ao
autor.

O colaborador de Eric Nepomuceno, que o auxiliotraducio
de Seis problemasé Luis Carlos Cabral, um renomado jornalista e
tradutor que recebeu, em 2010, o 2° lugar do Pr8abati na categoria
Traducdo de Obra Literaria do Espanhol para o Boés, com a obra
Trés tristes tigresla José Olympio.

Em entrevista concedida ao jornalista Alexandre Hddo
(2011), Cabral expde sua trajetéria literaria e secantamento pelas
letras. Nessa explanacéo, ele relata que seu cotdat a literatura
iniciou na infancia, visto que é filho de um joietd que sempre foi um
leitor proficuo. Essa influéncia pelo gosto daulgito fez frequentar a
biblioteca de seu pai para ler dentre outros, aarg@ncia, os livros de
Monteiro LobatoOs trés mosqueteirpdo francés Alexandre Duma3,
tesouro da juventudeima enciclopédia voltada para jovens e criargas,
Tarzan criado pelo escritor estadunidense Edgar RiceoBghs.

Cabral contou que morou em Praga, dos onze aoss#éz@nos,
€ que nesse periodo comecou a ler livros francasgesjcanos e russos
em tcheco, porque, em sua opinido, enquanto mes@a@prende
rapidamente outras linguas. Ele também relatou rmfiee possui a
disciplina de um escritor, mas que no seu exeratoimo tradutor,
estabelece horérios rigidos, de dez a doze horadigngor se tratar de
um trabalho que exige o cumprimento de prazos.

Ele voltou para o Brasil com sua familia, aos deziesanos, e foi
trabalhar como auxiliar de escritério na livrarizasiliense de Caio
Prado, que tinha uma relacdo de amizade com see pdinidades
comunistas. Mais tarde, quando os pais foram mmrdRio de Janeiro,
trabalhou em outra livraria como subgerente dadsesgernacional. O
tradutor afirma que os livros 0 perseguem e qua psximidade com
as letras sempre o encantou, o que contribuiugayserfeicoamento de
sua profissao.



40

2.2Maria Paula Gurgel Ribeiro e suas concepc¢oes sobaeraducao

Maria Paula Gurgel Ribeiro nasceu em Sdo Paulol@62. E
formada em Direito, Mestre e Doutora em Lingua Bbkpl e
Literaturas Espanhola e Hispano-Americana.

Trabalhou como redatora na Editora Brasiliense ssenenesmo
periodo escreveu varias resenhas. Comecou a traui996, apés um
teste na Editora lluminuras. Ela traduz exclusivate€lo espanhol para
0 portugués, idioma cuja aprendizagem iniciou ralemdéncia, atraves
de leituras, dando posteriormente continuidadeeanaprendizado no
mestrado. O centro de seu trabalho é a traduca@varla e,
ocasionalmente, o ensaio literario, mas ja tradadgumas pecas e
documentarios.

Seu primeiro trabalho como tradutora foi o liwdasabj do
argentino Alan Pauls. Ela relata que essa expégidne impos alguns
desafios, como o de administrar 0s sentimentosdagvi pelo
personagem principal e as suas proprias sensat@edém superar sua
inexperiéncia em manter como foco o tom do original

Em entrevista concedida a Andréa Cesco e Gilles A$,
Gurgel Ribeiro diz privilegiar a lingua de chegame entender que o
tradutor deve utilizar-se dos recursos dessa lipgwa dar conta do
texto original e criar o mesmo efeito. Entretaatéradutora ressalta que
€ preciso levar em conta tanto a cultura da lirdgigartida quanto a
cultura da lingua de chegada e que o tradutorgareoanter o estilo e o
tom do original. Para isso, ela também considemoitante conhecer o
autor e ler as criticas sobre o livro a ser trattuzi

Dentre suas traducfes publicadas est@dinicas de Bustos
Domecq(2010),Um modelo para a mortg2008) eSeis problemas para
Dom Isidro Parodi/ Duas fantasias memorav@e08), todas de Borges
e Bioy Casares.

Em relacé@o a obr&eis problemas para Dom Isidro Parodi/Duas
fantasias memoravei@008), Gurgel Ribeiro relata na entrevista que
por néo ter traduzido nenhum texto em separadoodgeB e Bioy, mas
somente da parceria a “quatro maos”, ela acred#aggmpossivel saber
qual trecho foi escrito por um ou por outro, visioe ambos, numa
harmoniosa simbiose, criaram um terceiro escriter wufiliza o humor, a
sétira, a ironia, a critica a sociedade argentinaacionalismo e o0s

® Revista NonadaPublicacéo semestral do Curso de Letras — Graduag
Programa de Pds-Graduagdo-do Centro Universitatier®Rlos Reis n. 36.
Dossié: Estudos da Traducédo (no prelo)
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preconceitos de classe, caracteristicas essas muealgum grau
aparecem nas suas obras individuais.

Na traducdo dos trés livios em parceria, de BomgeBioy
Casares, a tradutora utilizou varias notas de éogap entender que se
tratava de textos complicados, até mesmo parardsitargentinos, a
medida que varias referéncias se perderam e, jpaineénte, por
acreditar que a tradugcdo ndo conseguia contemplaiqueza de
significado do original.

2.3 O oficio de traduzir para Borges: um pilar para mutos
tradutores

Padrédo (2008) discorre sobre a relacdo de Borges &
traducéo e relata que a primeira publicacdo ded®ofg uma traducéo
da obraO Principe Felizde Oscar Wilde, publicada no JoridlPais
em Buenos Aires. Essa traducgéo foi atribuida n@aposeu pai, pela
coincidéncia dos nomes e pela pouca idade de Bajgeginha apenas
nove anos.

Para Borges (1932), ndo existem textos definititds.assevera
que as exigéncias de fidelidade sao responsavéis frEcasso de
inimeras traducbes; sendo assim, ele ndo consieraraducoes
inferiores aos originais. Na sua perspectiva, ooseoriginais séo
rascunhos, ndo sdo definitivos, e por isso estamesmmo patamar de
legitimidade das traducdes. Borges altera o camceé fidelidade
porgue liberta os tradutores das amarras impostées gradicionais
teorias da traducéo e desmonta crengas sobre iteslido que possa ser
traduzivel.

Segundo Jorge Schwartz (2001), gracas a experiédeia
adolescente de Borges em Genebra, ele passa a kaduzir a poesia
expressionista alemd. O retorno a Buenos Aires zoréafirmar o
espanhol como sua lingua de expressao, e issaalesfletir sobre a
linguagem e sobre a traducéo.

Em 1926, Borges publica o artigo “Las dos maneeasatlucir’
que foi publicado originalmente no jornal porterigoPrensapnde traz
licidas observacbes sobre a traducdo. Nele Bogpey (p. 314), faz
uma distincdo entre as duas maneiras de traduzitassica e a
romantica. Para Borges, a traducéo classica é pratiea a parafrase, o
que interessa é a obra de arte; ja a traducdo tmmamais literal, é
uma traducdo em que a individualidade dos automesig importante
que os textos traduzidos. Essas duas concepc@diEastda traducao
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podem ser ampliadas como manifestacbes de duaslogaen
antaglnicas, que Borges permanentemente evocazecnisca.

Seis anos depois, Borges desenvolve mais um t@lesihque
estabelece critérios diferenciados para a tradugfi@rosa e para a
traducdo da poesia, sempre atento ao papel do, leftonando que a
traducéo difere conforme o receptor, uma vez quepertorio cultural
do leitor modifica o ato da leitura.

No ensaio “Las versiones homéritg4932, p. 255), ele afirma
que todos os textos sdo rascunhos e, portanto,teadminovas
interpretagdes, novas traducgdes. Borges ndo higzar@gs diferentes
traducbes de um mesmo texto, pois para ele naoriginad, mas
diferentes rascunhos. Na oOtica desse autor, prassgpe toda
recombinacdo de elementos é obrigatoriamente anfarseu original, é
pressupor que o rascunho 9 é obrigatoriamenteionfao rascunho H,
ja que ndo pode haver sendo rascunhos, assim ath&@o pode ser
superior ao texto original, pois o0 conceito de dexefinitivo ndo
corresponde sendo a religido ou ao cansago. Sedrautdo (2008), a
ironia de Borges em comparar a religido com o g@gns#ao so destitui
a supremacia do original, mas também dessacraliteaatura.

Portanto, para ele, cada leitura de qualquer tesémpre
proporcionara um novo redimensionamento e entemdonepois a
habilidade da leitura implica a interpretacao catwtradutorio e como
reescritura.

Posteriormente, em 1936, Borges volta com intedside tema
da traducdo no livrddistoria de la Eternidade retoma o pressuposto
bésico enunciado dez anos antes em “As duas msmkErraduzir’, a
do “espirito” e da “letra”, onde ele privilegia airpeira e deplora a
segunda pela franqueza total que, segundo elea trtexto lucido,
legivel, mas mediocre.

Para corroborar essa assertiva, John Milton relat® poder da
traducdo (1993) que Borges apreciava a diferenca entreudisige
culturas e que, por essa razdo, quando Borges vsipeou as
traducdes de seus préprios contos para o inglés, pele as versdes
inglesas refletissem as raizes anglo-saxas daalimglesa. Milton cita
Ben Belitt que relata o teor das instrucfes de &org

Simplifica-me. Modifica-me. Faz-me
puro. Minha lingua as vezes me embaraca. E
muito jovem. E muito latinizada. Eu amo o
anglo-saxao. Quero 0 som enxuto e minimalista.
Quero monossilabos. Quero o poder de
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Cynewulf, Beowulf, Bede. Faz-me macho
galcho e magro. As pessoas gque se preocuparem
com a legitimidade do literal bem poderiam ficar
escandalizadas  com sua  mania  por
desispanizacgéo (1993, p.126).

Nessa mesma perspectiva, em “Los traductores deldas
Noches, texto escrito em 1934Borges analisa varias traducbes
ocidentais desse livro e na sua andlise a tracale&td de Enno Littman
€ a traducdo mais apurada e fiel dentre as anatis&ahtretanto, Borges
nao gosta dela, considera-a llcida, legivel, mationee, fria e clinica.
Ja as descricbes explicitas da traducdo de SiraRicBurton, que
apresenta detalhes dos habitos mugulmanos, as rifvere referéncias
e 0s acréscimos interessantes da versdo france&a. ddardrus, e
inclusive a versdo acucarada de Antoine Galland,npeio da qual o
Ocidente chegou a conhecerld¥)1 Noitessdo mais interessantes do
que a traducéo de Littmann.

O conto “Pierre Menard, autor del Quijoted apresentado ao
leitor como uma resenha poéstuma das obras de PMeeard
(personagem ficticio criado por Borges), um podtabslista francés
das primeiras décadas do século XX, que desejsgrea&r 0 romance
de Cervantes palavra por palavra, sem a omissattevacao de sequer
uma virgula. Trata-se de uma representacao ir@isideadutor ideal. De
acordo com Pastormerlo (2000), para Borges, compasatextos
idénticos e diferentes de Cervantes e Menard, magia € do que
comprovar a imperfeicao inevitavel de uma tradupd® se diz perfeita,
a irredutivel margem de infidelidade a que deveeseggnar a mais fiel
das traducdes do Quixote.

Para Monegal (1980) “Pierre Menard, autor del Qeijé o texto
mais importante de Borges sobre as infinitas pibsisides dessa “arte
estagnada e rudimentar da leitura”, onde se propéEminho para um
novo desenvolvimento para o género narrativo.

Partindo da premissa de que Borges se apraziderardia e na
pluralidade, Milton (1993, p. 60) relata que realteeparece que ele
acredita que uma traducao deveria refletir as teniaticas da lingua e
da cultura para as quais foi feita e que o préBdoges sente muito

’ Publicado originalmente na revisBur, n° 56, Buenos Aires, 1939, foi
mais tarde incorporado a coletanea de narraiVgardin de senderos que
se bifurcan(1941), editada trés anos depois como a primeirte pde
Ficciones
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prazer nessas diferencas. Ainda, segundo Miltoresaitor deixou
evidente, em sua autobiografia e em entrevistase smliraducdo, que
para ele traduzir era uma forma de criar uma @uleude engrandecer
uma lingua, introduzindo nela os ecos de outrgsiéis.

Walter Carlos Costa (2005) relata que Borges ndwouoga da
opinido dos criticos, que procuram o0s erros nasi¢@es, ou dos novos
tedricos, que defendem a visibilidade do tradutas esta a procura de
traducBes que revelem os aspectos que estdo edo esttual no
original. Entretanto, segundo Costa, Borges naerdief sempre a
liberdade ou infidelidade do tradutor como estriaté@ra se chegar a
um novo texto que potencialize o original e afilp@ em certos casos a
“solucao literal” é a mais produtiva. A traducdmtuu-se essencial para
0 projeto literario de Borges, pois grande partsuiss leituras foram de
autores de outras culturas e a traducdo passour amgertante
ferramenta que lhe permitiu inserir os conhecimeaitquiridos na sua
prépria obra.

Para ratificar essa postura borgiana, Costa congpitem

Contrariamente a tantos tradutores e
tedricos da traducdo, Borges se destaca pela
tolerancia, autoironia e pelo pragmatismo,
atitudes que, de fato, se complementam para
formar o perfil de um teorico e critico da
tradugdo cético e, no entanto, positivo quanto ao
poder da traducao. (2005, p. 172)

No que se refere aos tipos textuais, em “Problensla
traduccion: El oficio de traducir®, Borges discorre sobre a traducao
segundo os géneros e afirma que por mais que sanpenuitas coisas,
traduzir verso livre é muito mais facil que traduzerso rimado e a
prova disso sdo os elogios rendidos pelas pessgadetam a obra
traduzidaQuijote. Borges declara que as recomendacdes que pode dar
aos tradutores de prosa é que ndo devem ser ditdexiemplifica
aludindo a famosa polémica na Inglaterra entre WredNewman sobre
a traducéo literal, pois Arnold dizia que a traduiiferal ndo é fiel ao
original porque muda a énfase e isso é, tambénmmfgrao original.

8 Borges en SuBuenos Aires: Emecé, 1999 (p. 321-3%&)r produziu um
encontro sobre tradugdo que Fernando Sanchez Sorealizou para a
Opinién Cultural
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Na mesma obra, Borges relata que o espanhol dan#ge
insiste nas palavras vernaculas, o que dificulteaducéo, e isso ele
considera um erro, mas admite que esse erro eleémntomete, e
afirma:

Creo que un idioma de una extension tan
vasta como el espafiol, es una ventaja y hay que
insistir en lo que es universal y no local. Hay una
tendencia en todas partes, sin embargo, a acentuar
las diferencias cuando lo que habria que acentuar
son las afinidades. (BORGES, 1999, p. 323)

Quanto ao uso do dicionério para traduzir, o escrdlata que o
dicionério pode induzir a erros, porque de acowu os dicionarios 0s
idiomas sdo repertdrios de sindnimos e esse corfegitcrer que cada
palavra de um idioma pode ser substituida por aérautro idioma. O
erro, para Borges, consiste em ndo entender qaeidiactha € um modo
de sentir e de perceber o universo.

Segundo Cesco (2008), além de teorizar sobre tHadegn
diversos textos, Borges também traduziu, modifioasdtiimente o
trabalho de muitos escritores, entre eles EdganAfloe, Franz Kafka,
Hermann Hesse, Rudy Kipling, Herman Melville, An@&le, William
Kaulkner, Walt Whitman, Virginia Woof e G. K. Chesbn. Ele
acreditava que a traducdo podia superar o origirtple a alternativa e
contraditéria revisdo do original podia ser igualteevalida. Mais
ainda, ele acreditava que o original ou a tradligd@al ndo tem porque
ser fiel a traducéo.

Nessa perspectiva, 0s processos de traducdo hbasgian
corroboram para a formacao de um Borges tradutentivo que soube
usar o espago do texto traduzido para experimemé®os temas
(verdadeiros ou apécrifos) e novas linguagens na lgeratura,
resultando na sua efetiva consagracdo mundial.

2.4 Domesticagdo e estrangeirizacdo: Os paradigmas
tradutérios em Friedrich Schleiermacher

Para John Milton (1993), a descricdo esquematic&riaarich
Schleiermacher é de suma importancia na histérigat@a de traducao
literaria, uma vez que esse tedrico e pensadodabdativersas questdes
centrais do pensamento tradutolégico que contdbuirpara a
estruturacdo de reflexbes modernas sobre a tradugfo quais
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fomentaram a elaboracdo de teorias sistematizaatasapconsolidacéo
dos Estudos da Tradugdo como area académica.

Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher nasceu em8.1#&in
Breslau, hoje Poldnia, e faleceu em 1834, em Berhii tedlogo,
filosofo e pedagogo e em 1813 apresentou, iniciaensob a forma de
discurso, o textdJeber die verschiedenen Methoden des Uebersezens
(“Sobre os Diferentes Métodos da Traducéo”) na Acsd Real de
Ciéncias de Berlim, publicado somente em 1838 rquatos apos a sua
morte.

Neste ensaioSchleiermacher defende a tradugcdo como parte
integrante de um plano maior de emancipacao plg&icultural, ou
seja, ele enxerga a tradug¢éo como fendbmeno social.

Nessa perspectiva, o tedrico defende métodos dloseste
traduzir e para isso faz a distincdo entre a t@ougerdadeira
(Ueberzetzung- recriacdo na lingua-mae) que se ocupa com telg®s
Ciéncias e da Arte e a traducdo Interpreta€@mntestscher- simples
interpretagdo) que se volta para 0 comércio e ogoaes.
Schleiermacher se ocupa com a traducdo verdadpiease distancia
das necessidades e vulgaridades mundanas.

Nessa concepgdo, a imitacdo e a parafrase sdo @eirasa
utilizadas para fazer com que os leitores conhegatra de autores de
linguas estrangeiras. Entretanto, para o tedrisease estratégias se
desviam do ideal da traducdo porque a parafraseliryua como um
jogo matematico, em que se pode somar ou dimimdlise chegar a um
mesmo resultado. Para ele, com essa atitude, mgeem@ contetdo
seja relativamente preservado, a impressao origirt@struida, pois se
perde o modo como o escritor se expressa na litgg@ocorre porque,
quando o tradutor ndo encontra uma palavra quesmonda a lingua
original, ele busca encontrar seu valor medianteésagno de
complementos limitadores e ampliadores, reproduzimctontexto de
uma forma limitada.

Ainda na visdo desse autor, a imitacdo procuraodeyir as
diferencas linguisticas e culturais, mas cria umarobra, uma vez que
nao respeita as particularidades do contetdo. ta¢gdd apenas da uma
impressdo semelhante do original ao leitor, porguénitacao o intuito
€ reunir ambos, o autor e o leitor da imitacdo, wea que ndo é
considerada possivel uma relacéo direta entreflp<itica da imitacao
se aplica mais no campo da arte e nessa pratiperde o ideal de
identidade entre obras do autor original e do tadu
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Em "Sobre os diferentes métodos de tradtiZthleiermacher
afirma que o verdadeiro tradutor precisa aproxioniitor e o escritor e
gue a compreensdo da obra precisa ser a maisacpussivel e com
essa premissa ele propde dois métodos de tradugy@dplatamente
distintos: “Ou o tradutor deixa o escritor em pdeva o leitor até ele ou
deixa o leitor em paz e leva o escritor até ele”.

Milton (1993) afirma que para Schleiermacher né&o niéio
termo: ou o tradutor faz do autor latino um alenp@wa o publico
alemao, ou ele leva os leitores alemaes ao mundmeia latino. Isso
significa que para Schleiermacher o tradutor dea@utzir as qualidades
formais do autor original, resultando em uma tré@dugue pareca
estranha e diferente.

Umberto Eco (2007), discorrendo sobre a negociagdoaducéo
em diferentes perspectivas, afirma que as duasdeaSchleiermacher
sdo tdo diversas que, tomada uma delas, deve-serjgela até o fim
com o maior rigor possivel, pois da tentativa decqeer as duas
simultaneamente ndo se pode esperar mais queatEsikxtremamente
incertos, com o risco de se perderem completantente o escritor
quanto o leitor.

O primeiro método preconizado por Schleiermachesiste em
o tradutor transmitir aos leitores a mesma imagem sua propria
impresséao da lingua original, mas para ele, o shgorétodo € o que é
capaz de possibilitar o ideal da traducéo. Essediiptraducao, ao invés
de trazer o texto ao leitor, pretende levar o lattexto pressupondo a
capacidade do leitor em assimilar o elemento egtiem que devera ser
preservado na tradugéo.

Essa dicotomia, também conhecida pelas express@es
“domesticar ou estrangeirizar” os textos, partgpdocipio de que cada
lingua possui um espirito e a tarefa do tradutde senifica-los. Para
gue os leitores possam compreender, eles devemnal@reo espirito da
lingua que é natural ao autor, e assim eles podéur isua forma
particular de pensar e sentir.

Nessa Gtica, a domesticacdo visa facilitar a kejtemde sao
eliminados os elementos que possam prejudicar @msemdimento. A

® SCHLEIERMACHER, Friedrich E.DSobre os diferentes métodos de
traduzir. O texto “Uber die verschiedenen Methoden des &#igens”,
redigido no periodo em que Schleiermacher lecionava Berlim, foi
originalmente escrito como base para uma Confaqumaferida em 24 de
junho de 1813, na Academia real de Ciéncias. Téuute Celso Braida
gue é professor do departamento de filosofia daGQJFS
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estrangeirizagdo, por outro lado, busca a perm@métas diferencas
linguistico-culturais que caracterizam o texto ddiga.

Partindo da premissa de que a capacidade de camdpree
“diferente” esta vinculada a um processo de edwucagdara
Schleiermacher a educacdo torna-se um fator comdicte para a
liberdade politica de um povo. De acordo com ex&ecD, € no interior
da llustragdo do termddildung que significa formacdo, que se
explicitam como sdo relevantes as idéias que sexiapm da
capacidade de entrar em contato com o estranhompreendé-lo.
Sendo assim, para Schleiermacher, a verdadeinaciadieve preservar
as particularidades culturais e subjetivas do autssim como as
estranhezas linguisticas e estilisticas. Por mstecessidade de que os
elementos estrangeiros ndo tenham suas diferengam&as no texto
traduzido em nome da valorizagdo da lingua e dareuhacional.
Entretanto, ele acredita que os leitores de tradug@vem estar
preparados, sendo necessario que estes conhecanasbeliras e a
cultura estrangeira, estabelecendo, assim, uma rgoagdo entre as
culturas, pois para o teérico, a traducdo deveaspossibilidade de
conhecimento direto da obra estrangeira.

O fim mais elevado desse método de traducdo, nadopide
Schleiermacher, se dara quando o leitor de tradygdder ser
equiparado ao leitor da obra original, no que dipeito ao nivel de
vislumbre e compreensdo precisa do autor e da d&braetanto, o
proprio tedrico reconhece que o éxito dessa prapdspende da
formacdo de um interesse mais geral por esse [inoeeib.

Se estas ndo se ddo em uma lingua apenas
de vez em quando, se traduzem obras de mestres
em géneros isolados. Desse modo, inclusive os
leitores mais cultos apenas podem conseguir, por
meio da traducdo, um  conhecimento
sumariamente imperfeito do estranho (...) Por isso,
essa maneira de traduzir requer absolutamente
uma atuacdo em massa, um transplante de
literaturas inteiras e uma lingua e, portanto,
somente tem sentido e valor para um povo
decididamente inclinado a assimilar o estranho.
(ECO, 2007, p. 252)

Schleiermacher preconizou o surgimento de diveesaslas e
opiniBes sobre os métodos de traducao, assim Gobargymentava que,
mesmo havendo como base um método especifico naahazir, ainda
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assim poderia haver simultaneamente diferentesugéed de uma
mesma obra, devido a pontos de vista diferentes.

Entretanto, o tedrico compreende que essa difere@igaseria
motivo para qualificar uma tradu¢éo como sendo rsupa outra, uma
vez que as traducdes isoladas tém valor condictoomadubjetivo e
destas s0 se pode afirmar que apenas algumas estdéam mais bem
realizadas do que outras.

Para encerrar sua argumentacdo em favor desse anétod
Schleiermacher afirma que mesmo com as dificuldadesas
imperfeicbes inerentes a natureza desse métodanseras traducdes
gue se aproximem da lingua original cumprem a sudadeira tarefa.
Assim, como maxima, ele declara que para o méteddExito sdo
necessarias duas condi¢cdes: que a compreensaoraie edbrangeiras
seja uma situacdo conhecida e desejada e que sedeorterta
flexibilidade a lingua nacional.

2.5 A sistematica da deformagdo na concepg¢do bermana: a
traducéo vista como experiéncia e reflexdo

Antoine Berman (2002) considera o ensaio “Sobr®iterentes
Métodos de Traduzir” de Friedrich Schleiermachem uexto
fundamental na histéria da teoria da traducdo moepses estudos se
constituem como uma abordagem sistematica e matdditraducao.

Segundo Berman (2007), a grande maioria das ttegutesvia-
se do sentido real da “letra” como esséncia Ultendefinitiva da
traducdo. Para ele, traduzir literalmente n&o Bagniem absoluto, a
traducé@o palavra por palavra de forma servil, mas traducdo com
uma estrutura aliterativa, nem calco, nem repraalug&im voltada para
0 jogo dos significantes.

E nesse sentido que Berman estabelece sua criticélde de
certas tradugdes que consideram a tradugdo comadramsanissao de
sentido, onde o tradutor precisa tornar o sentaorgjinal o mais claro
possivel e limpa-lo de qualquer obscuridade inereat lingua
estrangeira, ou seja, promover a equivaléncia dognsujo principio
basilar € entender que é possivel comparar dugsanmediante o
estabelecimento de equivalentes entre elas.

O que ele propde é que fora do quadro conceittraldacéo seja
vista como experiéncia e reflexdo, pois no ataatduizir esta presente o
saber, e nesse sentido, a traducao é sujeito @ algaim saber proprio.
Berman ndo tenciona estruturar uma teoria gera paraducdo, uma
vez que a propria traducdo recusa qualquer totdlizamas ele sugere
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gue se desenvolva de maneira conceitual a expirj§rais a traducao
na sua esséncia é plural.

Berman faz alusdo ao texto de Emile Chartier Alpara
esclarecer que traducéo é “traducdo-da-letra,xdo &nquanto letra”:

Tenho a ideia de que sempre se pode traduzir um
poeta, inglés, latim ou grego, exatamente palavra
por palavra, sem acrescentar nada, e conservando
inclusive a ordem, até encontrar 0 metro e mesmo
a rima. Eu, raramente, conduzi o experimento até
esse ponto; é necessario tempo, digo, meses e uma
rara paciéncia. Chegar-se inicialmente a uma
espécie de mosaico barbaro: os fragmentos estéo
mal juntados, o cimento os liga, mas ndo os
harmoniza. Resta a forga, o brilho, até mesmo
uma violéncia, e provavelmente mais do que o
necessario. E mais inglés que o inglés, mais grego
gue o grego, mais latim que o latim. (1934, p. 56-
7)

Na critica de Berman (2007), as formas tradiciodaigraducéo
sdo caracterizadas culturalmente pelo etnocentriditerariamente
pelas relagdes hipertextuais e filosoficamente pelducao platénica.
Essa tripla dimenséo recobre e oculta a esséncig gbética e pensante
das traducoes.

A traducdo etnocéntrica e a hipertextual tém sidiesicleradas
como as formas normais de traducdo desde ha nauitpot e, na sua
concepcdo, conduzem a traducdo a uma espécie dienSaTao.
Berman afirma que toda traducéo etnocéntrica értbitaal e vice-
versa, e essa concepcdo de tradugdo que cultudaafdoma das
traducBes diminuiu, mas ndo desapareceu, pois @odatecem nas
traducbes corre¢des, acréscimos, supressdes eiqagdifs de toda
indole.

Berman (2007) explana que a traducdo etnocéntasaenm em
Roma onde a anexacéo transformava o texto traddeidorma a torna-
lo, muitas vezes, irreconhecivel em relacao adr@igPara Berman, o
etnocentrismo parte do pressuposto de que a tradugicaptacio do
sentido, separado da sua letra, e para que isstegap na pratica, sdo
necessarias as anexacfes onde o sentido da obaagest deve
submeter-se a lingua de chegada. Trata-se de umtrod sentido
estrangeiro de tal maneira que a obra estrangpaeega na traducao
como obra da lingua traduzida. O segundo princiao tradugéo
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etnocéntrica € a consequéncia dessa atitude, @uasepra deve causar
a mesma impressao no leitor de chegada que nodeitorigem. Assim,
0 etnocentrismo esta presente em todas as prgtiessubmetem o texto
estrangeiro as normas, a cultura e também aosegattar lingua meta
numa constante anexacao e adaptacao do original.

Todos esses procedimentos servem para que o Igtorsinta
uma traducdo como traducdo, e € nesse exato poeta draducéo
etnocéntrica torna-se hipertextual. A relacao hipéwal € a que une um
texto original ao texto traduzido e essa relaciccamcteriza pelo
engendramento livre, quase ludico, a partir de tiginal. Dessa forma,
para Berman, hipertextual é toda espécie de tranaf@io formal a
partir de um texto j& existente que se engendrampiteicéo, parodia,
parafrase, citacdo, pastiche, adaptacdo e conm@ntgpessoais.
Normalmente essa atitude tem como objetivo repioduzsistema
estilistico da obra.

Entretanto, Berman (2007) relata que colocar ecudi&io esses
dois modos de tradugdo néo significa afirmar quéaaducdo néo
comporta nenhum elemento etnocéntrico ou hipeéxpois muitos
setores da escrita exigem uma transferéncia dielsgassim como toda
traducdo comporta uma parte de transformacdo bxtedal. Nessa
perspectiva, o tedrico esclarece que:

Questionar a questdo hipertextual e
etnocéntrica significa procurar situar a parte
necessariamente etnocéntrica e hipertextual de
toda traducdo. Significa situar a parte que ocupam
a captacao do sentido e a transformacéo literaria.
Significa mostrar que essa parteeEundariague
o essencial do traduzir estd alhures, e que a
definicdo da traducdo como transferéncias dos
significados e variagcao estética reencontrou algo
de mais fundamental, comc@nsequéncia que a
traducéo ficou sem espago e sem valor proprios.
(BERMAN, 2007, p. 39)

Para esse autor, a traducdo precisa ser literal,nndsentido
estigmatizado do termo, mas no sentido de umadg&adque leve em
conta a letra do texto, ou seja, que considerevstdade ética. Sendo
assim, Berman diz que para que isso se evidendetraducbes é
necessario que haja a destruicdo das teorias itragdic e que sejam
analisadas as tendéncias deformadoras da letrsagueerentes a todas
as traducoes.
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Berman (2007) n&o propde uma teoria normativa, suggere
uma analitica em que se observe o sistema de deféore um alerta
para que se evitem essas deformacdes, tendo enrquistessas sdo, na
maioria das vezes, inconscientes.

O tedrico faz uma analitica que lieea algumas
tendéncias deformadoras que destroem a sistemddictetra’ dos
originais em beneficio do “sentido” e da “bela fafm Berman
apresenta as treze tendéncias deformadoras quedsegie, concernem
a toda traducdo, em qualquer que seja a lingua,rpehos no espaco
ocidental. Sdo elas: a racionalizacdo, a clarifioap alongamento, o
enobrecimento, o empobrecimento qualitativo, o drgmimento
gquantitativo, a homogeneizacéo, a destruicdo do®si a destruicdo
das redes significantes subjacentes, a destruigicsidtematismos, a
destruicdo ou a exotizacdo das redes de linguagemsculares, a
destruicdo das locucdes e o apagamento das suigégsode linguas.

Porém, conforme ja se explicou, naisealas traducdes
dessa dissertagdo sé serdo levadas em conta séasdendéncias
deformadoras: a clarificacdo, o alongamento e druiggo ou a
exotizagdo das redes de linguagens vernaculares, gooeditamos
serem estas as que mais podem interferir nas edsdicias estilisticas
do género literario policial. A deformacéo da dlesicdo diz respeito ao
nivel de clareza sensivel das palavras ou de setidas, impondo algo
mais definido e claro. Trata-se de uma tendéncisitipe quando
explicita algo que ndo é aparente, mas num sengédativo clarifica o
que o autor por opcéo prefere deixar implicito.

O alongamento, por sua vez, é uma deformacao extnemte
vinculada a préatica da traducdo, pois todo texaoluzido tem uma
tendéncia de ser mais explicativo, alongado, devido um
desdobramento do original, especialmente quandadutbr opta pela
domesticacdo. Esta tendéncia, segundo Berman (320B1), néo
acrescenta em nada, apenas “aumenta a massa brutxtd, sem
aumentar sua falancia ou significancia”.

O alongamento, assim como a clarificacdo, exigem um
desdobramento das palavras que deixando o textadpé e essas
préaticas podem afetar a ritmica da obra, dependéndpau com que se
manifestam.

J4 a destruicBo ou a exotizacdo das redes de djegsa
vernaculares é a deformacdo que mantém relacGestasstcom toda

104A letra séo todas as dimensdes as quais o sislerdaformagcéo atinge”,
(BERMAN, 2007, p. 62).
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grande prosa e isso se deve ao fato de que o@pmélingue da prosa
inclui obrigatoriamente uma pluralidade de elemgmernaculares.
Segundo Berman (2007), o apagamento dos vernasudarem grave
atentado a textualidade das obras em prosa.

Berman, apesar de desenvolver umaaté@iutdria que
apresenta um carater mais descritivo, possui cimscgile podem ser
utilizados na realizacdo de uma andlise de tradugéa vez que esse
autor vé a traducdo como um texto através do qumeb ta cultura de
partida quanto a de chegada e a lingua envolviddratucéo se
potencializam.

O termo “Tradutologia’utilizado por Berman emi\ prova do
estrangeiro (2002) ndo pretende se estabelecer como teora dar
traduc@o, mas suscita a reflexdo sobre os moddsadezir, ou seja,
desenvolve de maneira conceitual a experiénciaudoéca traducéo na
sua esséncia plural. Esse posicionamento podeiaauxil tradutor,
segundo o referido tedrico francés, a sair do rieeinvisibilidade e
emergir como autor. Nesse sentido, propde trés giama desenvolver a
sua reflexdo: historia da traducdo, ética da traolug analitica da
traducéo.

Marlova Assef (2003) afirma que o objetivo ético tdaducao
proposta por Berman esta em acolher o estrangeino ja preconizava
Friedrich Schleiermacher, e que esta deve apegaistire da obra,
por meio da qual o leitor pode ter uma experiérial®nigena” de
leitura.

Na perspectiva bermaniana, aceitar o estrangeiez@nhecer a
alteridade significa utilizar-se da traducéo épesa trazer para a lingua
de chegada a novidade que a obra original carrega.

2.6 (In)Visibilidade do tradutor: a complexa dimenséo @ traducao
em Lawrence Venuti.

De acordo com Ruth Bohunovsky (2001), no ambito das
discussfes tedricas mais recentes sobre a tracsg@e, a necessidade
de se repensar o estatuto da traducéo e do trabli@ese contexto, onde
a “fidelidade” ndo é mais entendida como a terdatle reproduzir o
texto original e, sim, como um conceito que estkcienado a
interferéncia do tradutor, a sua interpretacagedpria manipulacéo do
texto, torna-se pertinente abordar o “papel” désshitor. Isso porque o
tradutor € um sujeito que estd inserido num cootestiltural,
ideolégico, politico e psicolégico que ndo pode ggmorado ou
eliminado ao se elaborar uma traduc&o. Portarge, tesdutor vai impor
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a sua leitura a traducé@o e com essa atitude \ai gema outra rede de
significados.

Nas Ultimas décadas do século XX, quando os Estados
Traducdo atingiram o status de disciplina indepetedecom o
desenvolvimento de suas proprias teorias, meto@d@ag instrumentos
de pesquisa, surgem, também, as reflexdes de Lesvkéamuti, tradutor
e tedrico norte-americano que suscitou questiontrm@mncernentes a
autoria do tradutor, elaborando a teoria da (iijidade do tradutor.

Quase dois séculos depois das teorias de Schieieemaerem
escritas, Venuti (1995) acrescenta um componemgaddico aos dois
métodos propostos por seu antecessor e o0s denordma
estrangeirizacdp o método de distanciamento que leva o leitor da
traducé@o até o autor do original, e dtemesticacdop que aproxima o
autor do original ao leitor da tradug&o por meidldé@ncia.

Para Venuti o “significado” ndo consiste em um elpto
isolado, completo, mas sim, em um construto detexdd politica e
socialmente, ou seja, o significado também é reflda bagagem
intelectual do tradutor e das suas crencas teceidémsoficas, além de
estar condicionado ao pensamento politico e idemmdip sociedade na
gual esta inserido.

Sob esse prisma, Venuti acredita que assim comotar @ o
tradutor produzem os seus textos dentro de um xtonteistorico
determinado e limitador de visdes de mundo, ambkeusréam gozar de
prestigio equivalente em cada uma de suas culturas.

Na perspectiva venutiana, o papel do tradutor & migrmediar
culturas e variedades linguisticas diversas e basceelhores solucdes
de acordo com o proposito a que se destinam ascfiad. Venuti
descreve a teoria de Schleiermacher como uma dtic&raducédoe
complementa afirmando que ambos 0s movimentdasnesticar ou
estrangeirizara traducéo, tém o tradutor como o mediador qupigieo
a comunicacdo entre autor e leitor e em meio a tssfa ele passa
despercebido em nossa cultura.

Depara-se, dessa maneira, com 0 que Lawrence VEab)
denominou de (in)visibilidade do tradutor, que stene a reacdo dos
leitores a traducdo e os critérios segundo os @laissdo produzidas e
avaliadas. Venuti critica a estratégia de domesizapois para ele essa
prética constitui-se como instrumento de dominagd@aultura anglo-
americana, uma vez que reforca os valores cultara@o permite que a
diferenca presente nos textos estrangeiros sejantiaida ao texto em
inglés. Além do que, para ele, o esforco do trademo adaptar o texto
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estrangeiro a cultura-meta, deixando-o transparerfteente, faz com
gque ele mesmo (o tradutor) fique invisivel.

Por tras da invisibilidade do tradutor ha
um desequilibrio comercial que fomenta essa
dominacdo, e que também diminui o capital
cultural estrangeiro em inglés ao limitar o nimero
de textos traduzidos e os submetendo a uma
revisdo domesticadora. A invisibilidade do
tradutor é sintoméatica de um comodismo nas
relagbes anglo-americanas com outras culturas,
um comodismo que pode ser descrito — sem muito
exagero — como imperialista no exterior e
xenofébico dentro do pais. (VENUTI, 1995, p.17)

Sendo assim, a domesticagdo que envolve, por parteadutor,
uma adaptacdo do texto de partida ao contextoralltlo texto de
chegada, desconsiderando os mais relevantes aspadtarais que
caracterizam a lingua e o texto de partida, cantphra a invisibilidade
do tradutor. Para muitos a boa tradugéo € a qua dsisignificados dos
textos deslizantes, agradaveis a compreensaop eeaka o nome do
autor e do texto, e torna ainda mais invisivehbatho do tradutor.

Rosemary Arrojo (1993) reitera esse pensamentmafido que
os leitores em geral querem ler o texto traduzmloa se ele ndo fosse
estrangeiro, como se tivesse sido escrito origieatmmem sua propria
lingua; assim, os critérios de avaliacdo dos textuzidos
(compartilhados por editores, criticos e leitorgisam em torno de um
ideal de fluéncia na leitura, que recomenda a aiséde frases
desajeitadas, de construgdes nao-idiomaticas iguificados confusos,
para que a traducdo possa refletir apenas a pédsaeaou as intencdes
do autor estrangeiro ou o significado essenciar@pnal.

Nesse panorama, onde o tradutor assume a respmizidbide
mediar culturas, Venuti se preocupa em denunciaual situacdo de
(in)visibilidade do tradutor e tenciona, numa pectiya contemporénea
da traducéo, tornar o tradutor mais visivel, de sr@d¢ombater e mudar
as condicOes sob as quais a traducgédo é teorizstddada e praticada na
atualidade, particularmente em paises de linguaesag

A ideia de (in)visibilidade do tradutor na visdo Wenuti diz
respeito a pelo menos dois fendbmenos que se detrmutuamente.
O primeiro é o efeito de transparéncia no prépliscutso que, na
concepcédo de Venuti, é fruto da manipulacéo daudirdg traducao feita
pelo tradutor, o que leva os leitores a encararénadacdo de um texto



56

estrangeiro como se tivesse sido originalmentetesa lingua — meta.
O segundo fenbmeno refere-se ao critério, segungitabas traducdes
sdo produzidas e avaliadas, que parte do pressupesique uma
traducdo é boa quando sua leitura é fluente. Ness®, as
peculiaridades linguisticas e estilisticas desapanee a traducdo da a
impresséo de refletir a personalidade ou a intedgdautor estrangeiro.
Essa forma de traduzir, para Venuti, camufla arwetegdo crucial do
tradutor, como também as diversas condi¢cdes sgbais a traducéo é
produzida.

Na concepc¢éo venutiana, um texto traduzido fluéraguele que
apresenta caracteristicas como sintaxe linear,ideeninivoco ou
ambiguidade controlada e linguagem atual, evitarmidissemia,
arcaismos, girias, jargbes, mudancas abruptasnde toutras solucdes
gue chamem a atencéo para a materialidade da lingae a opacidade
das palavras.

Na obra,Escandalos da Traducdo: Por uma ética da diferenca
(2002), Venuti desenvolve reflexdes baseado emdestule caso
detalhados onde reitera sua defesa de uma prétieamgeirizadora e de
resisténcia e onde explicita seu projeto de tramugiéiorizante.

Na referida obra, Venuti afirma que a traducdo pseleusada
como ferramenta de resisténcia ao apagamento elentias culturais e
para desafiar as posturas hegemobnicas diante tslade e da cultura.
Suas reflex6es visam revelar as relacdes assiagtpcesentes na
maioria das traducfes, assim como despertar aieatizacdo acerca da
intervencao inevitavel do tradutor e da necessidizdaducdo manter
as marcas da sua origem. Venuti (2002) insisteagteducdo tem poder
de formar identidades culturais, reafirmar ou dasfaesteredétipos,
reiterar uma ordem vigente ou transgredi-la.

No que se refere ao projeto minorizante proposto \fenuti,
torna-se pertinente ressaltar que sua preferénuiatreduzir textos
estrangeiros classificados como literaturas menpregém, em parte,
da sua oposicao a hegemonia global do inglés, @nawe ele acredita
gue a ascendéncia econdmica e politica dos Esthddss reduziu as
linguas e as culturas estrangeiras a minorias es@arinteresse em
desvelar as desigualdades de poder que, no sexdieméato, em geral,
se fazem presentes nos processos tradutérios.

Sobre os textos minorizantes, Venuti declara:

Status de minoridade em suas culturas,
uma posicado marginal em seus canones nativos —
ou que em traducdo possam ser Uteis na
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minorizacdo do dialeto-padrdo e das formas
culturais dominantes no inglés americano. (...) a
boa tradugéo é a minorizagao: libera o residuo ao
cultivar o discurso heterogéneo, abrindo o dialeto-
padrdo e os canones literarios para aquilo que é
estrangeiro para eles mesmos, para o subpadrédo e
para o marginal. (2002, p. 26-28)

As teorias de Venuti visam conscientizar o leiteceraa da
intervencdo inevitavel do tradutor, da impossibifld de se ter acesso
“direto” aos pensamentos e intencdes do autor Bedassidade de se
reconhecer que qualquer tradugdo se baseia enxtorestrangeiro que
pertence a outra cultura e deve manter as marcasadarigem.

Nessa perspectiva, o objetivo de Venuti era promawaa
inovacdo cultural, onde o dominio inglés fosse ad@l e para isso
propde o método da estrangeirizacdo, onde as fiadygassem a ser
lidas como traducbes, ou seja, mantendo as suadigrelades e a
opacidade inerente a lingua original. Segundo dcdessa estratégia
permite que o leitor perceba a estranheza e condadificar que
aguele texto tem outras origens que diferem decsltara. Portanto, a
estrangeirizagdo, na percepcao de Venuti, é a faenfraducdo que
permite que a diferenca seja transmitida e a d#tdd seja preservada.

2.7 Traducdo de variacOes da oralidade e de socimge argentinos
dos anos 40

Torna-se relevante abordar que a variedade lingaiétmarcada
histérica e socialmente e configura-se como umcéndie identidade
entre falantes. Essas varia¢cdes linguistico-cudturastdo muito
presentes emSeis problemascom as expressdes idiomaticas, o
cocoliche(fala italianizante), os diversos socioletoslergardo.

No caso da traducdo, essa questdo se torna pamtuealyez que
nao ha dialetos ou socioletos que correspondam exatiddo entre
diferentes linguas e culturas. Nesse caso, o tmdage como
intermediador dessas diferencas para buscar asmelisolucdes de
acordo com o prop6ésito a que se destina a traducdao.

Ao considerar a cultura e a linguagem como dotemsias que se
inter-relacionam e a tradugcdo como movimento emise culturas,
percebe-se que qualquer proposta de traducdo @Edes linguisticas
vai levantar questdes relativas ao préprio procéssutorio, como o
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embasamento tedrico que norteard a traducdo, wisilljdade do
tradutor e sobretudo, as escolhas criteriosasadatior.

No que tange as escolhas tradutdrias para obris antigas,
torna-se imprescindivel ressaltar que textos esceatmais de sessenta
anos, comdseis problemadrazem em si as marcas da época em que
foram produzidos, como a estrutura, o vocabulariosesocioletos
tipicos da época e da cultura. Refletir sobre qeais os critérios
levados em conta no ato de traduzir esses textsrid ser uma
premissa para o tradutor. Ou seja, questionar conti@dutor pode
encontrar na lingua de chegada uma maneira de an@strleitor que
determinada personagem da obra que ele vai l@autihodos de falar
proprios” de uma cultura e época, se a correspaigiéxata de linguas
nao existe e se estas se afastam também temporalmen

E irrefutavel afirmar que, as linguas sofrem mudangom a
passagem do tempo e isso se exemplifica, com pooved conto
“Pierre Menard, autor del Quijote”, onde se sabe gpersonagem de
Borges tentou produzir uma traducdo com fidelidgufecisa ao autor,
mas que por seu exagerado capricho, ndo a percdipgadstica da
lingua francesa do século XX, mas a do século Xtdtnhou-se,
segundo o autor, arcaica e afetada, tanto no déo0 esmo no seu
conteudo.

Outra discussédo, no @mbito da traducéo, surgeeteypacdo em
solucionar problemas pertencentes ao escopo dadimibilidade de
expressdes idiomaticas, vernaculares e de sodplgtee podem ser
consideradas “erradas” ou “inferiores” e que pesrarcaminhos que
transcendem as indagacdes relativas as teoriaadlecfio. O processo
de escolhas, nessa abordagem, requer do tradwoiredoutros, o
conhecimento da cultura do texto de origem, a ceenméo do contexto
em que a expressao esta sendo usada e, principa/ragonsciéncia da
época em que as personagens usam determinadagkmgueem que
sociedade elas vivem.

Os socioletos se configuram como a forma de fatrcada
agrupamento linguistico, com base em sua classal ®oseu grau de
escolarizacao, tendo uma conotacdo que se apraiinp@nto de vista
social.

Muitos argumentos sdo utilizados para justificarda traducao
de um socioleto literario, conforme atesta Johntdwlil(2002), porque
editores tém medo de que o publico ndo compreveosslitraduzidos
fora da norma culta, por considerarem estes mait@sce entdo
apostam na uniformizacéo da linguagem como um meigarantir a
aceitacdo pelo consumidor.
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Vale ressaltar que, ao traduzir os socioletosalites, o tradutor
deve assumir a responsabilidade por suas escqlhgsagtir disso, estar
ciente dos riscos que ira enfrentar, como a pdissilie de perder ou
criar um sentido indevido na traducdo. Sendo assimais importante é
que o tradutor tenha o apoio de um conhecimentotifi®m para
fundamentar seu trabalho, mantendo sempre em mgeiais critérios
vai usar e atendo-se a eles para que a tradugioosgente.

Contudo, a traducdo de vernaculares e de sociolétodrios
pode ser feita independentemente de crencas, metasiou interesses
econdmicos, desde que ndo esteja sustentada egheluniversais, ou
seja, é necessario que as solucdes sejam estdbseleeiso a caso, de
forma individual e criteriosa.

Uma importante contribuicdo para validar a tradugims
socioletos literarios pode ser encontrada no teletoSusan Bassnett
(2005), em que se ressalta a importancia de sedevasas frases que
compdem o texto literario como parte de um todso Isignifica que
frases e paragrafos que compdem o texto origingmdeser analisados
como unidades de um todo harmonioso, no qual cada pxerce uma
funcdo que ndo pode ser deixada de lado, sob @ discocorrer uma
perda de dimenséo no texto traduzido.

2.7.1 “cocoliche”, “lunfardo” e expressoes idiomatias

De acordo com Beatriz Sarlo (1988) e com base duosiorica,
sabe-se que a macica imigracdo europeia na Argeespecialmente de
italianos, se deu entre 1880 e 1935, e que esseneao culminou na
integracdo entre essas culturas. Dada a procedé&ogial muito
modesta desses imigrantes e sua condi¢do culiefialeshte, muitos se
instalaram nas zonas mais humildes de Buenos Aiessim iniciou-se
um processo de impregnacgédo cultural nos bairrdepoos.

Essa influéncia gerou uma paralela peculiaridautgilstica que
originou o italo-criollo (cocolichg, que no intento de comunicar-se e
integrar-se a cultura argentina criou um vocabwoll@rdprio, com suas
variedades normativas, dialéticas e com os jar(idefardo).

Uma das funcionalidades dcocoliche além da necessidade
comunicativa, estava em despertar o riso e o titarmbém nas artes.
Na literatura, essa miscelanea de vozes passofatizana emocao, a
metéafora e o conotativo, para expressar implicitaeas opinides e as
criticas relativas ao sistema vigente.

O lunfardo consistia em um falar composto por girias e irdess
de vocabulo do espanhol em anagramas, que cordiaparvariacao
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dialetal da lingua espanhola praticada pelos imigea e seus
descendentes, sobretudo de origem italiana, qunviem zonas
periféricas de Buenos Aires. Contudo, alguns desmesibulos e
locucbes passaram, posteriormente, a integrar-sfala popular,
difundindo-se no espanhol da Argentina.

Segundo Sarlo (2008), entre 1931 e 1935, Borget$icpuba
revistaSurum conjunto de ensaios onde discorre solrgalismo em
oposicdo aos discursos essencialistas e centtazasobre a
argentinidade literaria. O autor, com o olhar de uamguardista,
descobre em textos completamente marginais e \eigsi- como as
inscricBes nas laterais de carrogas — os tracosndepeculiaridade que
se afirma como ironia e desvio e descobre um tesear meio a
banalidade.

Borges era fascinado pelo carater evasivo, minimugiglio do
significado dessas inscricbes, porque estas “sepr@em em
descontinuidades, em generalidades, em fintastgupdazem parte de
uma arte poética dasrillas. Todavia, para ele, é necessaria uma
atividade poética, seja por ironia, deslocamento pawmddia, para
transformar essas inscricdes em objetos literagegaveis.

Dessa forma, segundo Sarlo (2008), Borges corbiralidade
do cliché e reconstitui o fascinio de velhas figue mistura esses
procedimentos formais de escritor letrado com o teenbal que
encontra ou imagina no mundoollo.

A questdo idiomatica, discutida entre intelectuddas primeiras
décadas de 1900, é abordada no ensaio “El idiomasdargentinos”
(2002), em que o autor apresenta reflexdes solmasténcia de um
possivel idioma nacional argentino pensado com piei@éncia do
espanhol peninsular. Nesse ensaio, 0 autor se rafeparticularidades
do idioma espanhol falado na Argentina, indica gjgeeiais tons que
algumas palavras ganham no pais, diferencia egtmte@espanhola do
arrabalero e defende o possivel espanhol argentino do pemsame
ortodoxo que propde a imutabilidade da lingua prian na América.

Quanto a expresséarabalero (que na sua concepgao significa
um desprendimento danfardo e que n&o representa nenhum perigo a
lingua), o autor argumenta que existe a crencaidesta particular fala
pertence as margens, aos arrabaldes, sendo tafadla, pois a palavra
arrabalde ndo seria geografica, mas um termo ampk define
situacdes e ndo lugares.

No hay dilecto general de nuestras clases
pobres: el arrabalero no lo es, el criollo no la,us
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la mujer lo habla sin ninguna frecuencia, el propio
compadrito lo exhibe con evidente y descarada
faroleria, parra gallear. El vocabulario es

misérrimo: una veintena de representaciones o
informa y una viciosa turbamulta de sinénimos lo

complica. (BORGES, 2002, p. 146)

No ensaio, Borges postula a problematica da falg@arde um
idioma perfeito no qual qualquer modificacdo ¢é ilnidefende a
variante idiomatica argentina e a lingua do suleicbimo elementos da
linguagem que aproximam a reflexdo universal aip@éps bairros.

Percebe-se que Borges se aprazava nas diferenéaspermitia
hierarquizar as diferentes formas de oralidadea pestura se manifesta
com intensidade enSeis problemasonde as multiplas vozes que
oscilam entre a lingua culta e a popular tipicaézada de 40 sdo uma
constante.

O duplo desafio dos tradutores, na andlise ddssarthcao, se
da no compromisso em manter no texto de chegaddrankamento,
que permite ao leitor vislumbrar o que Borges d#itgnou seja, a
percepcéo de que o texto carrega com ele uma @uiisitorica e social,
ao mesmo tempo em que os tradutores precisam eocasglie o género
policial possui suas especificidades e que essabém devem ser
preservadas.
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CAPITULO 3

ANALISE COMPARATIVA DAS TRADUGOES: UM
CONFRONTO POSITIVO

Tendo como aporte todos os conceitos e teoriagasifpassa-se
para a analise comparativa das traducdes dosgizsaque compdem
Seis problemasa fim de detectar nelas a possivel presenca das
deformacdes apontadas por Berman, como a cla@ficagalongamento
e a destruicdo ou a exotizacdo das redes de liagaagrnaculares. Da
mesma forma, procura-se verificar se as possimgsferéncias dos
tradutores afetaram a ritmica e as caracteristicagiénero policial
classico, assim como as regras elencadas por Bpayeso género.
Também, analisam-se como as traducbes refletem lamertos
parddicos fundados em variantes dialetais e enolstm$ argentinos,
historicamente situados nos anos 40.

Os contos analisados sdo respectivamente: “As figams do
mundo”, “As noites de Goliadkin”, “O deus dos tositd'As previsdes
de Sangiacomo”, “A vitima de Tadeo Limardo” e “Aojangada
procura de Tai An”.

3.1 “As doze figuras do mundo”

Este primeiro conto se refere a histéria de um rjovgue é
enganado por um grupo de drusos liderados por cmimtelectual,
proeminente da comunidade sirio-libanesa. A transalécionada por
Parodi, que descobre que tudo n&o passou de zambarh a
ingenuidade do rapaz e que o culpado era o tesouat, para livrar-se
de provas que o incriminariam, matou o seu chefelecou fogo na
casa.

Vale ressaltar que nessa narrativa Borges/Bioysgraahem uma
das regras preconizadas por Van Dine (1973), eno gugor afirma que
as sociedades secretas, méafias ou camorras nam devdugar em
historias de detetives.

O grande protagonista desse conto € o humor e cassao.
Borges e Bioy, na narrativa, ironizam a vaidadedesejo das pessoas
de fazerem parte de um grupo social elitizado. @asres fazem uso de
seus conhecimentos sobre Astrologia, seitas seceetdtuais, para
criticar, de forma muito cémica, os devaneios arafismo.

Eles utilizam uma grande variedade de recursos phoadar
essas tematicas, como diversas expressbes idiamatifalas
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italianizantes ¢ocolichg e um grande repertério de falas populares
tipicas de Buenos Aires dos anos 40.

1. ORIGINAL 2. TRADUCAO | 3. TRADUCAO
NEPOMUCENO/ MARIA PAULA
CABRAL RIBEIRO

Hace catorce afios, €lHa quatorze anos, pHa catorze anos, p
carnicero Agustin R| agougueiro Agustin R. carcereiro Agustin R|
Bonorino, que habia Bonorino, que havia Bonorino, que havia
asistido al corso de participado do corso dgpassistido ao corso d
Belgrano disfrazado decarnaval do bairro de¢ Belgrano disfarcado d
cocoliche, recibié urn Belgrano, disfargado dgcarcamano, recebe
mortal botellazo en la cocoliche em clara| uma garrafada mortg
sien. homenagem a um destesias témporas.

italianinhos de falg
arrevesada, fora atingido
na fronte por uma
garrafada mortal.

D

- C

Nesse trecho analisado, na traducédo de Eric NepmmlCabral
observa-se a ocorréncia simultdnea das tendéneiasndhdoras da
clarificacio e do alongamento destacadas por Berman
Nepomuceno/Cabral acrescentam todas essas expreEsircessarias
a traducado: “carnaval do bairro, em clara homenagenm destes
italianinhos de fala arrevesada” com a provaveligéo de dar ao leitor
uma explicagéo sobre o evento em Belgrano.

Esses tradutores ndo conseguem contemplar a algeksy da

situacé@o retratada no original e dessa forma, aeseentarem uma
informacao incoerente ao contexto, dificultam o setendimento. Essa
atitude, conforme Berman (2007, p. 51) ndo acréacam nada, apenas
“aumenta a massa bruta do texto, sem aumentar a@éacit ou
significancia”. Os tradutores vertem o verbo “dgsipara “participar”,
0 que gera ambiguidade de sentido, em relacaoigioaly uma vez que
a informacado € que Agustin havia assistido e néticip@do do corso.
Ocorre, também, a mudanc¢a na conjugacdo do vedoelfer’ para o
pretérito mais que perfeito e participio “fora gtdo”, ocasionando um
tom formal que ndo condiz com esse trecho original.

Vale ressaltar que a expresséarsq que significa desfile de
carnaval, € um evento proveniente da influéncidiaita sobre a
Argentina e pode ser caracterizada como expretd@mizante.
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J& a tradutora Maria Paula Gurgel Ribeiro verteeohio com a
objetividade apresentada no original. Entretantofraduzir a palavra
“carnicero” por “carcereiro” perde-se totalmente sgnificado do
original, visto que, sdo profissbes completameiiézahtes.

A tradutora, também, nesse trecho, optou por tiatitacoliche”
gue é uma expressdo idiomatica por “carcamanos” guema
designacdo ofensiva dada em algumas partes dol Besi italo-
brasileiros desonestos, o que ndo deixa de seestib ponto de vista,
uma clarificacéo ao leitor do significado da padapor uma regional na
lingua-meta.

A expressdo “cocoliche” designa o italo-criollo emtino, ou
seja, a variedade linguistica que surgiu da nedadside comunicacao
entre os argentinos e os imigrantes italianos &déamda conotacao de
humor que se deu ao termo.

As escolhas tradutérias de Gurgel vém ao enconérosuf
explanagéo na entrevista citada sobre as dificeklashcontradas em
traduzir essa obra. Ela relatou que a maior didimdé encontrada para
traduzirSeis problemafoi justamente a linguagem utilizada por Borges
e Bioy, como 0 jogo com as palavras em desusogo®gismos e 0s
diferentes niveis narrativos.

1. ORIGINAL 2. TRADUCAO | 3. TRADUCAO
NEPOMUCENO/ MARIA PAULA
CABRAL RIBEIRO

1. “la sentencia no ha“A sua frase ndo foi pardr“A sentenga n&o entrou

caido en saco roto” em um saco furado” por um ouvido e sail

por outro”
2. “Siguieron el trabajg “Deram prosseguimentp “Continuaram o]
de zapa” ao seu trabalho de sapa”| trabalho de bastidor”

3. “Pare el -carro| “Devagar com o andor, “Da um tempo, amigo”
amigo” amigo”

4. “Una quinta papa” “Uma belissima quinta” “Uma achra
supimpa”’

5. “que vale mas que“que vale mais do que um“que vale mais do que

untramway” bonde” umtramway”

6. “No te hagas mala“Nao se deixe envenenar “Nao esquente a
sangre” cabeca”
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7. “cuatro viajes a purg “quatro viagens “quatro viagens ao
golpe” totalmente equivocadas” | trancos”

8. “a una funciéon de “numa cerimbnia de “numa funcéo de drusg
drusos ensabanados” | drusos  enrolados  emcobertos por leng6is”
lengois”

n

9. “que ya estabap“ja fartos da conversa“que ja estavam fartos
hartos de la broma” fiada” da brincadeira”

10. "y aprovechando “aproveitando que ¢ “aproveitando que ¢
que el tuco me habiamolhinho de tomate ¢ molho me havia caidp
caido como un plomo”| manjericdo tinha caidp feito chumbo”
feito chumbo”

Nesses excertos, analisam-se as escolhas dosotexdugm
relac@o a algumas expressodes idiomaticas ou vedanaswargentinas.

Ao traduzir de um idioma para outro, a principionsideram-se
0 elenco das regras gramaticais e o0 seu léxicagggssibilita s6 uma
leitura composicional, isto €, ndo idiomatica dssuturas linguisticas
da lingua fonte. O aspecto coloquial que é pecudiarlinguas,
especialmente erBeis problemastorna-se um desafio nas traducdes.
Isso se da porque a interpretacdo semantica né® gmrdcalculada a
partir da soma de seus elementos constituinte®rejspo mesmo, a
andlise de suas partes isoladas néo leva ao sficsigo real.

Uma expressao vernacular ser4 sempre conotatig diteral,
uma vez que o significado foi convencionalizadmetpr uma esséncia
mais corporal € mais icbnica que a lingua cultassieperspectiva,
encontram-se duas saidas: ou o tradutor tenteficdariao leitor a
expressao vernacular, ou seja, exotizando-a entlazema explicacao
para ela, ou verte-a para outra vernacular da dirjwo que tenha o
mesmo sentido, na tentativa de produzir a trang@ogios significantes
vernaculares.

Essas considera¢des vém ao encontro de uma damdebes
teorizadas por Berman (2007) que é a destruicaa exotizacdo das
redes de linguagens vernaculares, que sob os espawlisados nessa
dissertacdo, ndo deixam de se caracterizarem cdemoem|tos que
interferem na ritmica do género policial.

A expressédo “la sentencia no ha caido en saco éotcdduzida
por Nepomuceno/Cabral para “a sua frase ndo farpam um saco
furado”, o que evidencia um cuidado em tentar vartea expressao
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vernacular sem passar um vernacular estrangei@® yoar vernacular
local.

J4 a tradutora Maria Paula Ribeiro traduz para éAtenca nao
entrou por um ouvido e saiu por outro”, 0 que daré&a uma atitude,
segundo Berman (2007) de sublinhar o vernaculaarér pde uma
imagem estereotipada, uma vez que a expressaadstéaco roto”
pode significar ouvidos surdos. Dessa forma, autmad opera a
transposicao dos significantes vernaculares.

O mesmo ocorre com a expressao “Siguieron el watajzapa”
que foi traduzida por Nepomuceno/Cabral para “Depamsseguimento
ao seu trabalho de sapa”, onde se manteve a esteadb original e a
expressao vernacular. Entretanto, vale ressal@aqualavra “sapa”’ na
lingua portuguesa sugere a acepcao de “trincheina®abrir buraco”,
que se adotadas no sentido denotativo ndo abarcsignificado da
expressao coloquial argentina apresentada no akigin

Essa atitude alude ao pensamento de Schleiermdd83), que
afirma que a verdadeira traducdo deve preservgradscularidades
culturais, assim como as estranhezas linguisticasstiisticas do
original. Por isso, a necessidade de que os elesm@strangeiros nao
tenham suas diferencas suprimidas no texto tradueid nome da
valorizacéo da lingua e da cultura nacional.

A tradutora Maria Paula, por sua vez, opta poruzadpara
“Continuaram o trabalho de bastidor”, o que denranst provavel
intencdo de clarificar a expressao ao leitor, uea que, a expressao
isolada “trabajo de zapa” pode significar traballeominar, enfraquecer
sem a visédo dos outros, como ocorre nos bastidéssgn, na tradugéo
dessa expressdo ocorre a exotizagdo de um vernazuartir da
clarificacao.

As expressoes: “Pare el carro, amigo”, “Una quoapa”, “No te
hagas mala sangre” e “cuatro viajes a puro goks, respectivamente
traduzidas por Maria Paula Gurgel para: “D4 um namigo”, “Uma
chacara supimpa’, “Nao esquente a cabeca” e “quafigens aos
trancos”. Percebe-se nessas traducdes a provavel intenciandgor
para a lingua alvo a esséncia coloquial present@riginal nesses
trechos. Entretanto, com essa atitude, a tradudceba utilizando
algumas girias que podem, segundo Berman (200@jinbar para a
vulgarizagdo. As escolhas da tradutora configurana imudanca de
registro, com a adocdo de um nivel de formalidades rbaixo. A
prépria tradutora relatou, na entrevista ja citaplee a alternancia entre
a linguagem culta e a fala coloquial, as vezesaté mesmo paragrafo,
requisitou a maxima da sua atencao.
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Ja& Nepomuceno/Cabral, vertem essas expressdes'pavagar
com o andor, amigo”, “Uma belissima quinta”, “Néde sleixe
envenenar” e “quatro viagens totalmente equivoc¢adague nos parece
mais coerente com a perspectiva de manter asyarittades da fala do
original.

A expressdo “que vale mas que mamway é traduzida por
Nepomuceno/Cabral para: “que vale mais do que unddip o que
gerou uma clarificacdo desnecessaria, uma vez mueyriginal, 0s
autores utilizaram o procedimento tipografico (eggéo em italico),
pra isolar o termo estrangeiro. Maria Paula Rihgy sua vez, traduz
mantendo a expressédo em italico, o que se camgtednforme Berman
(2007) pelo procedimento de conservar o vernacatartexto alvo
através da exotizacao.

Essa parte do texto “a una funcion de drusos enadba” foi
traduzida por Nepomuceno/Cabral para: “numa cerian@le drusos
enrolados em lengdis”, 0 que caracteriza a provévencao dos
tradutores em deixar a frase mais clara para ar |l@hfatizando que se
tratava de uma cerimbnia mistica. O que se perdsen&recho é
justamente a fala coloquial de Isidro Parodi queetsre ao ritual como
uma grande zombaria com Molinari. Maria Paula Gurgantém a
expressao: “numa funcdo de drusos cobertos poliEng, assim,
consegue preservar o tom do original que sugeresdeshho de Isidro
Parodi em relagcdo aquela situacao relatada.

O excerto “gue ya estaban hartos de la broma” duzido por
Nepomuceno/Cabral para: “ja fartos da conversafideissa atitude ndo
confere a tradugcdo uma coeréncia com o origina§ @expressdo se
refere ao término da zombaria acometida contra rddlie ndo ao
excesso de conversas indteis. Sendo assim, digamtum vernacular
local para expressar o sentimento de cansaco de Sia;d0 no
original. J&, a tradutora Maria Paula verte a eqfte para: “que ja
estavam fartos da brincadeira” e consegue presarvaentido do
original.

Na expresséo: “y aprovechando que el tuco me lealdd@ como
un plomo” que € traduzida pelos tradutores Nepoma/@abral para:
“aproveitando que o molhinho de tomate e manjeroéw caido feito
chumbo” fica bastante evidente a intencéo de expd#o leitor o que € 0
“tuco”, que € uma expressao italianizanteoeoliche— e que significa
molho de tomate. Sendo assim, nesse trecho osagendo Berman
(2007), a destruicdo das redes de linguagens vdamnas, 0 que provoca
0 alongamento e o aumento da massa bruta do t@stmrrente da
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explicacdo das expressOes. Para Antoine Bermamagamento dos
vernaculares é um grave atentado a textualidadelntas em prosa.

A tradutora Maria Paula ribeiro verte para: “apritaredo que o
molho me havia caido feito chumbo”; e essa atifpgl®ce ser a mais
conveniente para traduzir essa expressao.

1. ORIGINAL 2. TRADUCAO 3. TRADUCAO
NEPOMUCENO/ MARIA PAULA
CABRAL RIBEIRO

Molinari,  facilmente| Molinari, que nao tinha Molinari, facilmente

nacionalista, colaborg dificuldades em tornar-senacionalista, colaborou
en esas quejas Yy dijonacionalista, contribuill nessas queixas e disge
gue él ya estaba harfocom uma queixa e disse jaque ja estava farto de
de italianos y drusos. | estar farto de italianos [eitalianos e drusos.
drusos, esses estranhos

seres de origens t&o
remotas como fantéasticas.

El hombre estaba deO homem estava deO homem estava
bromas; todavia nozombaria; ndo havig, brincando, ainda nap
habia revisado (nj porém, revisado (nemtinha verificado (nem
revisaria nunca) los revisaria nunca) os livrosnunca verificaria) 0S
libros de contabilidad de contabilidade de livros de contabilidade

de Izedin; de esosEzedin. de Ezedin; estavam
libros hablaban cuandp falando desses livrog
VoS entraste. guando vocé chegou.

No primeiro trecho, os tradutores Nepomuceno/Cabral
acrescentam um comentario pessoal e inexistenterigmal, onde
falam que os italianos e drusos sdo seres estradBosrigens téo
remotas como fantasticas. Talvez os tradutoresdam a intencao,
com essa atitude, de intensificar o teor irbnicaoloto e assim criaram
novas acepc¢des, mantendo a ironia e o humor quma@mtes a essa
narrativa. Essa insergdo dos tradutores vem dm&ncao que Berman
(2007) chama de afrouxamento, que afeta a ritmécalda, ou seja,
nessa situagéo ocorreu a tendéncia deformadoramgamento.

J4, a traducao de Maria Paula Gurgel nos parece adauada,
por manter o contetido ideativo do original.

No segundo trecho analisado ocorre o inverso, ¢essa vez 0s
tradutores Nepomuceno/Cabral omitem essa partextio original: “de
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esos libros hablaban cuando vos entraste”, causamdo quebra de
informacao relevante ao desfecho do mistério.

Essa atitude alude aos requisitos que Borges (¥68¢ou para
0 género policial, no que se refere a segunda pgrale propde, que é
a declaracdo prévia de todos os termos dos problemoaseja, tanto
personagens como fatos ndo devem ser sonegadaesal@gdio para o
leitor.

A tradutora Maria Paula Gurgel opta pela traducéa moerente,
apenas modificando o verbo “revisar” pelo sindnitwerificar”, o que
ndo afeta a ritmica.

3.2 “As noites de Goliadkin”

O segundo conto que comp@eis problemadiz respeito a
historia de um famoso e arrogante ator, acusadstapente do roubo
de uma valiosa j6ia e de assassinar duas pess@ageduma viajem de
trem. O ator narra, com detalhes, todos os aconéetds da viagem
para Parodi e este, com surpreendente l6gica, lokesgoe se tratava de
um grupo de ladrées que tramou para incrimina-lo.

Nessa narrativa, Borges e Bioy abordam, com um humo
caustico, a prepoténcia, a arrogéncia, o precaneeib status social.
Com majestosa criatividade linguistica, eles irglaim “falas” cultas de
estilo barroco e detalhista com “falas” populares e predomina o
coloquial. Assim, 0s autores ironizam os valoresistoidos na
sociedade que estdo embasados no dinheiro, no poder fama e
escrevem um texto empolado e divertido, em quertage jogo lidico
com as nuances da linguagem.

1. ORIGINAL 2. TRADUCAO 3. TRADUCAO
NEPOMUCENO/ MARIA PAULA
CABRAL RIBEIRO
1. Con una fatigada Com descuidada Com uma fatigada
elegancia, Gervasip elegancia, Gervasip elegancia, Gervasip
Montenegro — alto| Montenegro -  alto] Montenegro - alto
distinguido, distinto, amarrotado) distinto, confuso, de
borroso, de perfil perfil roméantico, bigode perfil roméantico e de
romantico y de| murcho e tingido. bigode liso e tingido.
bigote lacio vy
tefiido
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2. un mate en unum chimarrdo em umaum mate numa
jarrito celeste. pequena caneca azul. | canequinha azul

celeste.

3. ‘“peluquero” "barbeiro” "cabeleireiro”

4. se crispaba ante esarrepiava-se diante dessa&rispava-se diante
visita ~de  mal| visita de mag dessa visita de mal
augurio. perspectivas. agouro.

5. los polizontes 0s esbirros os policiais

6. el dltimo pillete 0 altimo dos o Ultimo pilantra

malandrinhos

7. Al dia siguiente, Na manha seguinte,No dia seguinte, diante
ante el peligrosa diante da obra primado perigoso capo
capo lavoro de| culindria de um temivel lavoro de algumchef
algan chef| chefda tribo calchaqui. | calchaqui (nota de
Calchaqui. rodapé)

8. Un baton carmesi, Um pegnoir carmesim| Um roupdo carmesim,
con bailarinas de estampado de bailarinascom bailarinas de pratg
plata y payasos dede prata e arlequins dee palhacos de ouro.
oro. ouro.

9. Una bofetada con Uma bofetada com luvasUm tapa com luvas de
guante blanco! alvas! pelical

10. Los lentes bicicleta, As grossas lentes, [aOs 6culos-bicicleta, a
la corbata de mofip gravata de lacinho gegravata-borboleta D
y elastico [...] Sin| elastico [...] No entanto, elastico [...] No
embargo, la viva o vivo interesse com queentanto, a viva
complacencia con ele ouviu uma coroa complacéncia com que
gque escuchdé una escutou uma coroa
corona

11. Sin abdicar sy Sem abdicar de suaSem abdicar de sua
morgue de | empéfia aristocratica. morguede aristocrata.
aristocrata.

Através da andlise dos excertos comparados, ternisi/el as
grandes diferencas das escolhas tradutdrias deniNegoo/Cabral e

Maria Paula Ribeiro.
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Nesse conto, faz-se visivel o jogo de poder inathua partir da
linguagem empregada. No didlogo estabelecido erdter Montenegro
e Isidro Parodi é utilizado o tipico falar portenhéormal, que reflete
um idioleto especifico, contrastado com o empregymddalidade culta
da lingua espanhola, com exageros barrocos extremarformais.

No 1° trecho, percebe-se que a dupla de tradutgesi por
traduzir “fatigada” para “descuidada”, “borroso”rgpd'amarrotado” e
“bigote lacio” para “bigode murcho”, solucbes estpse afetam o
sentido da descricdo da personagem, sugerindodfeeteristicas de
desleixo com a aparéncia que ndo sdo compativeisariginal.

J& a tradutora consegue captar melhor os signiéisadeixando
transparecer que a descricdo ndo o inferiorizavas netratava um
homem com perfil tradicional e constante. A pasida tradutora vem
de encontro ao que Berman (2002) propde como wobjaitico da
traducéo, ou seja, é necessario que o estranggrasolhido.

O segundo excerto, Nepomuceno/Cabral traduzem ‘ate ®@n
un jarrito celeste” para “um chimarrdo em uma pequeaneca azul”,
operando assim, simultaneamente, duas ‘“infracBAs”.expressoes
“mate” e “chimarrdo” s&o regionais e o0s tradutorgstam por
familiarizar a situacdo ao contexto da lingua degeda. A outra
questdo se refere ao substantivo no diminutivaitfdr que € utilizado
pelos falantes da lingua espanhola para tornaalasrps menos duras
ou para indicar afeto, e os tradutores a desmemieranadjetivo +
substantivo + adjetivo, fazendo com que se percidnm da frase,
alongando o texto.

A tradutora, por sua vez, consegue manter as esistitas
estéticas do original.

As expressoes (3), (4), (5) e (6) se referem as/pd que podem
suscitar varias interpretacdes e que, por isso magguerem a maxima
atencgdo dos tradutores sob o risco de compromei@antido e o tom
da traducao.

A palavra “peluquero” é traduzida por Maria Paularap
“cabeleireiro”; porém, utilizando essa acepcdo @®otacdo mais
moderna acaba prejudicando a traducdo que ndozceodi o tom
grotesco sugerido no original para a profissdo debdiro, a qual
Nepomuceno/Cabral traduzem com mais coeréncia.

A dupla de tradutores verte a frase “se crispalia esa visita de
mal augurio” para “arrepiava-se diante dessa Milgtanas perspectivas”
e, com essa atitude, percebe-se outra mudancangeptms houve a
formalizacdo de uma expressdo coloquial. No entaatdradutora
consegue manter na traducao essa peculiaridadedliitg.
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A expressdo “los polizontes” é traduzida por Neposmo e
Cabral para “os eshirros”, que em portugués sigmifificial inferior de
justica ou policia, gerando uma conotacao pej@agwe ultrapassa o
sentido expressado no texto-fonte. A tradutoragmveso sentido da
frase, optando por “policiais”.

Os tradutores Nepomuceno/Cabral traduzem a locietadtimo
pillete” para “o Ultimo dos malandrinhos”, o queraemais uma
mudanca de tom na traducdo, pois o conteldo sernéatdi diminutivo
utilizado ndo abarca o sentido de indignacdo e lteeveontido na
expressao originaria. A tradutora, por sua vedizatia acepcdo “o
ultimo pilantra” que retrata de forma mais enfat@wasentimento da
personagem.

No excerto (7) “Al dia siguiente, ante el peligrasgo lavorode
algun chef Calchaqui” que é vertido pela dupla de tradutpas “Na
manhda seguinte, diante da obra prima culinariardgamivelchefda
tribo calchaqui” percebe-se que as solucdes eracasr modificam
completamente a informagdo do original. Primeir@rgpe eles
traduzem o termo estrangeiro que estava propositaémisolado em
italico, clarificando-o ao leitor, e depois, porgimverte o lugar do
adjetivo, dando a impresséo quehefera um temivel indio pertencente
a uma tribo. No original, “el peligroso” se reféreefeicdo, num tom de
humor, e o pronome “alglchef sugere indeterminacdo da pessoa. O
mesmo ocorre na tradugdo do excerto (11) em quepk draduz o
termo estrangeiro em italicarforgué para “empafia” e, assim, enfatiza
a postura soberba da personagem, sem que issa g&tegxplicito no
original.

Berman (2007), afirma que toda e qualquer tradueficesenta
uma espécie de clarificacdo, ja que o ato de timéuessencialmente
explicitante. Contudo, ele mostra como o termo ifddagdo pode
assumir uma conotagdo pejorativa a partir do moonent que visa
tornar claro aquilo que ndo quer se mostrar clartexto original.

J& a tradutora, esta conserva o termo estrangeas,opta por
uma nota de rodapé para clarear o leitor sobre uo sggnificado.
Conforme Berman (2007), essa atitude também padeasacterizada
como exotizacao das redes de linguagens vernasulare

No excerto (8), observa-se um desvio oposto agiantgperado
pela dupla de tradutores, “Un batén carmesi, cdlarbeas de plata y
payasos de oro”, que € traduzida para “Uragnoir carmesim
estampado de bailarinas de prata e arlequins d¥.ddessa vez, eles
utilizam um termo estrangeiro, inexistente no tdride, para retratar a
vestimenta usada pela baronesa e optam por untroegjigco brasileiro
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“arlequins”, que reporta aos personagens dissemwsnad Brasil em
blocos carnavalescos, para traduzir “payasos”. adlutora utiliza a
acepcgdo mais moderna, “roupdo”, e também se ddswsignificante da
palavra “batén” que é simplesmente um manto.

Assim, tanto a dupla como a tradutora ndo contempdes
especificidades da narrativa nesses aspectos.

A expresséao (9) “Una bofetada con guante blancdfaduzida
por Maria Paula para “Um tapa com luvas de pelicaXpressao
idiomética brasileira mais contemporanea que pddeifisar uma
estratégia elegante para vingar-se de um constnangp. Sua provavel
intencdo foi a de manter a mesma conotacdo querassé@o sugere no
original. Trata-se, portanto, do desafio de eneontma modulacdo
capaz de reproduzir a expressdo também, de modafomed, no
sistema-alvo. Contudo, com essa atitude, a traaldgscontextualizou a
época do original (1942), como também operou oga®x de destruicdo
de uma expressdo vernacular que, segundo Berm@n)(2@ baseia na
tentativa de transpd-la para uma vernacular de dinigua.

J4 a dupla de tradutores verte com mais exatidéxpeessao e
mantém o seu estranhamento na traducéo.

O excerto (10) “Los lentes bicicleta” ¢é traduzidoorp
Nepomuceno/Cabral para “As grossas lentes” o qde pe caracterizar
por clarificagdo de uma expresséo vernacular. Bfifade pode ser
comparada ao ato de querer explicar a expressado%®dundo de
garrafa” para o leitor de outro idioma. Opera-ssjra, a destruicdo das
redes de linguagens vernaculares.

Em “la corbata de mofio” a dupla também ndo encomina
significante satisfatorio e verte para “gravatalatenho” que gera um
sentido delicado que néo condiz com o original.

Ja a palavra “complacencia” é traduzida pelos toada para
“interesse” e essa escolha ndo contempla o sedéidepcao original
que sugere tolerancia, benevoléncia e condescdaadénc

A tradutora mantém o sentido em toda a expressétisaaa.
Pode-se observar que na sua traducdo poucas dikptégram
realizadas, assegurando-lhne um nivel mais elevadinwsibilidade.
Essa postura vem de encontro as teorias de Ve2@), que visa
conscientizar o leitor acerca da intervencéo iaselt do tradutor, da
impossibilidade de se ter acesso “direto” aos peas#s e intengbes
do autor e da necessidade de se reconhecer qupueualaducdo se
baseia em um texto estrangeiro, que pertence a outtura e deve
manter as marcas de sua origem.
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1. ORIGINAL 2. TRADUCAO 3. TRADUCAO
NEPOMUCENO/ MARIA PAULA
CABRAL RIBEIRO

En el camarote estahaNo camarote esperava-meNo camarote estava [a

la baronne,| abaronne. baronne esperando-me.

esperandome. Salté |a Saltou ao meu encontro.

mi encuentro.

- Viene antes de hora,- Vocé veio antes da hora- O senhor veio antes da

don Montenegro; Montenegro; hora, dom Montenegro
La claridad €es A clareza é privilégio
privilegio de los latinos dos latinos.

=

Sin embargo, usted meNo entanto, o senhor meNo entanto, o senhag
permitira arrojar un permitira deitar um véul vai me permitir lanca
velo sobre ciertq sobre certo fato queum véu sobre certp
suceso qgue compromete a uma damaacontecimento que
compromete a unada melhor sociedade decompromete uma dama
dama de La mejorlLa Quiaca, aquela | da melhor sociedade de
sociedad de La Quiagacidadezinha de Jujuy.| La Quiaca — ali, como ¢
— alli, como usted sabe,Ali, como o senhor sabe,senhor sabe, ainda resta
todavia queda gentetambém ha gente de bem,gente de bem.
bien.

Nesse segundo quadro comparativo, com relacdo etasel
lexical, pode-se vincular ainda a questdo da ss@oesu do acréscimo
de alguns elementos na traducao. Pereehaes com essa atitude,
nem sempre os tradutores conseguem manter ossedstitisticos com
gue Borges e Bioy tanto se ocuparam quando esaraweconto.

Nos excertos analisados, observa-se que o0s tradutor
Nepomuceno/Cabral, simplesmente suprimem as eX@®sSaltd a mi
encuentro” e “La claridad es privilegio de los das”. A primeira
supressao faz com que ocorra a quebra do ritmiaudagdo retratada no
texto-fonte, fazendo com que se perca uma informagde pode
favorecer o leitor a tracar o perfil da personagenmintuito de juntar
argumentos para desvendar o enigma. A segundass#iprauprimida
da traducdo se refere ao comentério irbnico dosrestsobre as
caracteristicas dos latinos. Como o texto esta gmato pelo recurso do
humor e da ironia, todos os argumentos sdo pettisenndo devem ser
sonegados na traducgéo.
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Pode-se concluir que essa atitude é contraria adasaregras
elencadas por Borges para a narrativa policial, &jaenecessidade da
declaracdo prévia de todos os termos dos problemaseja, tanto
personagens como fatos ndo devem ser sonegadaesal@gdio para o
leitor.

A expressao “Viene antes de hora, don Montenegtodduzida
pela dupla para “Vocé veio antes da hora Monteriegrcom a
abstracdo do pronome de tratamento “dom”, na témugcorre uma
significativa mudanca de formalidade na fala deo@arque no texto-
fonte pode sugerir respeito ao nivel social maevado do ator e
sarcasmo diante da postura austera de Montenégadrddutora verte a
expressado de forma conveniente e mantém as casticter do original.

O oposto ocorre mais adiante, quando a dupla dhittees
traduz a expressao “La mejor sociedad de La Quipaed “da melhor
sociedade de La Quiaca, aquela cidadezinha de”Jejnyque se opera
0 processo de clarificagdo de um termo regionagsiooando o
alongamento do texto. A solugdo tradutéria, nease,mcasiona a total
invisibilidade dos tradutores, que segundo Veril@B6) se da através
do esfor¢co do tradutor em adaptar o texto estremgeicultura-meta,
deixando-o transparente e fluente.

3.3 “O deus dos touros”

Este terceiro conto que compde a narrativa abordeeatigacao
de um assassinato entre suspeitas de adultéricamatenvolve o
desaparecimento de umas cartas que comprometermulnar casada
com um rico estancieiro, o aparecimento de um eadZm uma facada
nas costas e o potencial investigativo de Isidriodtague consegue
desvendar o crime e descobrir o verdadeiro crinonos

Torna-se pertinente ressaltar que nesse conto 88igy
transgridem uma das vinte regras elencadas pob¥Wen(1973) para o
género policial, que trata da inviabilidade de hameresse amoroso no
entrecho, assim como transgridem outra que o rdporges (1935)
sugere para que haja um namero limitado de persosag que esse
numero ndo passe de seis, pois, segundo eleaadnfdessa regra traria
confusdo e fastio a leitura e evitaria a redundénEintretanto, na
histéria esse numero € ultrapassado.

Quando Borges e Bioy escreveraBeis problemas(1942),
Borges estava na sua fase literaria madura, em pjimava o
cosmopolismo e passava a rechacar o nacionalismeoateriormente
defendia. Isso significa que Borges passou a Bdarese pelo
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sincretismo cultural de seu pais e passa a aboaarsuas obras o
homem dos arrabaldes de Buenos Airesprdléro”, que ndo pertence
nem ao campo nem a cidade e pela sua condicd@depantencimento”

consegue transitar entre o civilizado e o barbarostituindo-se em um

ser hibrido por excel

éncia.

Borges e Bioy abordam, nesse conto, temas comgadrae
ambicao e, para isso, utilizam-se de multiplos nemilinguisticos, com
0s quais retratam de forma bastante detalhada estosvtipicos do
criollismo argentino, como os desfiles de touros, os luga®syas, as
vestimentas, as datas e os costumes dos estandeiBuenos Aires. A
rica imaginacdo dos autores recorre também a tecwloguiais, como
valioso recurso que instiga a leitura.

1. ORIGINAL

2. TRADUCAO
NEPOMUCENO/
CABRAL

3. TRADUCAO
MARIA PAULA
RIBEIRO

Juego a cartas vistas

Eu jogo é limpo

Ponho as cartas na mesa

Escatima el palo
estropearas al nifio.

E poupando o cacete q(
estragaras o menino

D

IeEscatima a paulada
estragaras o menino

Siempre fiel a
salomén, asesté un
tunda de palos a la
asentaderas del Pamp)

Sempre fiel a Salomag
adesferiu umas cacetad
snas nadegas de Pampa.
a.

,Sempre fiel a Salomag
ascertou uma tunda d
pauladas no traseiro d
Pampa.

@ @ -

Por las mentas, uste
debe ser la viuda d
Mufiagorri.

d- Por meus sais, a senhd
edeve ser a vilva d
Mufagorri

ra Pelos boatos,
e senhora deve sera vil
de Mufiagorri.

A la noche se vino co
media docena de colag

n A noite ja tinha capturad
5.meia dazia de rabos.

b A noite, apareceu cor
meia dizia de caudas.

Primero vino un pavote
con el cuento de que
habian robado una
cartas.

epavaozinho dizendo qu
shaviam |he roubado umg
cartas.

> Primeiro aparece aqui umPrimeiro

veio um
ebobalhdo com a historip
sde que |he haviam

roubado umas cartas.




77

Nesse primeiro quadro comparativo sdo analisadpsegsdes
criollas utilizadas pelos autores, e de modo geral se wdbsgre embora
as traducdes ndo preservem sempre o registro calagpopular dos
termos utilizados no texto-fonte, as traductesatande aproximar um
pouco mais da natureza do texto, evitando o empegmcabulos mais
sofisticados.

O sintagma do texto de Borges e Bioy “Juego a saristas”
recebeu como traducdes “Eu jogo é limpo” (2) e ‘loas cartas na
mesa” (3), respectivamente, e com essas escolhase homa
descontextualizagdo temporal, pois as acep¢Oeso nmibrmais do
cotidiano moderno néo séo adequadas aquele colhistddaco.

O real conteddo semantico perde-se, pois 0s tecwlosjuiais
“Escatima el palo” e “una tunda de palos” sé&o eggdes com sentido
pejorativo na traducdo de Nepomuceno/Cabral: “Bpando o cacete” e
“umas cacetadas”, o que gera certo empobrecimesgen trechos, em
termos de qualidade para a traducéo.

O mesmo ocorre com a tradugéo do trecho “A la neeheino
con media docena de colas” pela dupla de tradutthesoite ja tinha
capturado meia duzia de rabos”.

J4 a tradutora, nesses aspectos, foi mais coeeentmseguiu
encontrar significantes que ndo abalaram o tonextofonte que alude
ao humor, ao popular, mas que ndo reporta as gieasicepcoes
inferiores.

Com relacdo a isso, corrobora Borges (1993) qupdgraima
linguagemacriollada, ou seja, uma escrita marcada pela oralidade;
contudo, agrega a essa postura, sua objecéo aciaditimo ressoante
no excesso do uso de jargBes, especialmeritentiyda

A expressédo “Por meus sais” utilizado por Nepomadé&abral
esta bem distante da paisagem que as palavrada$orentas” aciona
em nosso imaginario, € soa como um acréscimo des@estilistico,
um apelo demasiado ao humor. A tradutora, por sm verte a
expressao de forma mais adequada.

Na lingua espanhola “pavo” significa “peru” e “p&s/opoderia
se caracterizar como ironia em relagdo a uma pessmde e exibida. A
tradutora Maria Paula opta por “bobalhdo” e comaeattude né&o
consegue captar o significado originario, poidaailm registro inferior
com acepcao de ambiguidade.

A dupla de tradutores verte para “pavaozinho”, e nas parece
mais conveniente para o trecho.
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1. ORIGINAL

2. TRADUCAO
NEPOMUCENO/
CABRAL

3. TRADUCAO
MARIA PAULA
RIBEIRO

Dijo que en materia d
toros, Anglada no er
mas que un tenderg

e Disse que em matéria d
atouros Anglada néo er
b.mais do que um simple

eDisse que em matéri
ade touros Anglada na
sera mais do que ur

Entronizado en un camel6. Afundado em comerciante.
enorme sillén de paja. | uma enorme cadeira deEntronizado numa
palha. enorme poltrona de
palha.
En su americanita Em sua charrete Em sua pequena
americana

Ponchillo de Patou Xale de Patou Ponchozinho dauPa

a Guiados
eincomparavel

Guiados por es
incomparable duefia d

pela
deusa d

Guiados  por  ess
eincomparavel dona d

o

D

casa que es la sefior@asa que € a senhorxasa que é a senhora
Mariana. Mariana. Mariana.
Su mente Idcida, Sua mente licida Sua  mente  ldcid

comprendia el pasado
el porvenir; la historig
del futurismo y los
trabajos de zapa qu
algunos hommes de
lettresurdian.

ycompreendia o passado

o0 porvir; a histéria dg
futurismo e a conspiracd
eque alguns hommes dg
lettresarquitetavam.

eompreendia 0 passado
e o porvir; a histéria d

ofuturismo e os trabalho|
de bastidor que alguns
hommes de lettre
urdiam.

Com as escolhas dos equivalentes pela dupla dgdrad: ‘xale’

e ‘charrete’, ocorre a provavel tentativa de regiizar as expressées
vernaculares: ‘ponchillo’ e ‘americanita’. A anélidesse excerto leva-
nos a concluir que os tradutores optam por farabaro texto ao leitor
brasileiro, em vez de manter o estranhamento.

Com base nos preceitos das modernas teorias dacdiada
familiarizacdo e o estranhamento sé&o formas depukamio texto, visto
ndo como algo negativo, mas como alteracdo quesrérite ao ato
tradutorio.

A expresséo um simples cameld” utilizada por
Nepomuceno/Cabral remete a uma inferioridade qoeénéompativel
com o sentido de comerciante que o autor quisarelidt o oposto ocorre
com a escolha da expressdo ‘deusa de casa’ quemoheteuma
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exaltacdo adjetiva ndo compativel com a descrigfiral de uma “dona
de casa” no original.

O coloquialismo expresso pela locugéo “los trabdpzapa que
algunoshommes de lettregrdian” ndo é contemplado com a tradugéo
de Nepomuceno/Cabral que a vertem para “a condpirgge alguns
hommes de lettremrquitetavam”. A traducdo ndo condiz com a
linguagem coloquial do texto em questdo e podeeskizir que ouve
uma tentativa de adequé-lo ao que o leitor brasil@sperava,
incorporando no texto a norma culta e a fluéncia.

Considera-se pertinente enfatizar que frases astaifio omitidas
na traducéo de Nepomuceno/Cabral, como:

“Don Isidro ley6 con resignacion” (pagina 82)

“La outra puerta de mi habitacion da, como ustebesal
vaporoso péatio de la cocina.” (pagina 77)

Essas omissdes podem ser caracterizadas, confonmberto
Eco (2007), como “perdas absolutas”, uma vez quetras@ da
incompatibilidade com o principio de que toda taué obrigada ao
respeito juridico do “dito do autor”, ou seja, dhité do texto original”.

3.4 “As previsbes de Sangidcomo”

Esta narrativa aborda a histéria de um italiano, rigie oferece
ao filho vinte anos de felicidade seguidos de autvmte anos de
sofrimento. A razdo disso € que, na verdade, o &lide sua mulher e de
um aristocrata italiano; entdo ele resolve vingada traicdo através do
filho deles. Entretanto, ele fica doente e tem agpéstico de vida de
um ano e durante esse periodo propde-se a tramiza corapaz. Parodi
ouve as mais inusitadas versdes para o crime enteacd verdade dos
fatos na sua concepcao.

No conto, Borges e Bioy aludem a tematicas commgawca, o
odio, a traicdo e a astlcia. Para isso, 0s auttitezam 0s recursos do
raciocinio e da trama, uma vez que o intricado cagere maultiplas
interpretagoes.

Os autores utilizam, nessa narrativa, uma grandeedaie
linguistica estabelecida na fala das personagem® predominam o
coloquialismo e o lunfardismo argentino. Tornarepartante enfatizar
que o lunfardo pode constituir-se em uma espécie de dialeto da
“malandragem”.

Contudo, em virtude da ampla variedade dialetalda
“ludicidade linguistica” praticada no texto por Bes/Bioy, ocorre mais
uma transgressao referente a regra preconizadzapadine (1973) que
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adverte que uma histdéria de detetives ndo deveercarimpridas
passagens descritivas, nenhum rebuscamento litegari questdes
secundarias, nenhuma analise sutilmente elaboradapérsonagens,
nenhuma preocupacao “atmosférica”. Sendo assimprdo ccitado
também desconsidera a terceira regra sugeridapp@oio Borges que
julga desnecessaria na narrativa as construcdeplexas, ou seja, 0
autor propde que se utilizem somente 0s argumeargosssarios para
provar um teorema ou uma conjetura.

Vale ressaltar que o cerne dessa narrativa, quseé@tonento de
vinganca, segue a regra estabelecida por Van DB#3], pois o movel
do crime no conto policial deve ser de ordem péssomo o ciime, a
cobica, o amor, o &dio, a vinganca, ou o medo, ueraque 0 crime
deve refletir a vivéncia cotidiana do leitor, proponar-lhe certo
escapamento para seus proprios desejos e emopdesdas.

1. ORIGINAL 2. TRADUCAO 3. TRADUCAO
NEPOMUCENO/ MARIA PAULA
CABRAL RIBEIRO

1. Hay cada figurén quelLa costumavam aparecgrTem cada figurdo que |é

es un plomo. umas figurinhas que sdoum porre.

um verdadeiro chumbo.

2. Va a querer meter suVai querer meter @ Vai querer meter sua
cuchara bedelho colher

3. Aunque no me hagpEmbora nao tenha pEmbora ndo bote banga
la dificil con la manig habito de bancar a chiqupcom a mania de livros.
de los libros. pois nao sou dessas que

tém a mania dos livros.

4. La Pumita tan mona,Pumita era tdo bonita, A Pumita, tdo bonitg
con el cachet Ruiz | tinha o pedigree dos Rujzcom o0 cachet Ruiz
Villalba Villalta Villalba

5. Aunque Madeleing Embora Madeleing Embora Madeleine
Ozeray es un adefesio.| Ozeray seja hoje em dfaOzeray seja um
um trambolho grotesco. | monstrengo.
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6. No soy una mosc
muerta.

aN&ao sou nenhuma galinh

morta.

aEmbora eu ndo sej
uma mosca-morta.

7. Rica tiene fama d
buenmocisimo.

e Rica tem fama de ser u

tremendo boa vida.

MmO Rica tem fama dé
bom-mocismo.

D

8. La Pumita no s¢
chupaba el dedo,
mama con efaible que
le tenia tir6 la casa pd
la ventana cuando |
presentaron, y asi no §
gracia que S€
comprometiera cuand
era una mosca.

> Pumita ndo era de perd
y tempo. Ja& mamde com
faible que sentia por elg
rbotou a casa pela jane
aquando os dois foramjanela
2apresentados, por isso n
h& nenhum mistério n
pfato de
noivos apesar de ele s

terem

um tanto chato.

ficadg

elA  Pumita ndo ers

darouxa, e a minha ma

dinheiro

quando
Aapresentaram, e assi
pndo é brincadeira qu
tenha se comprometid
eguando era um
pirralha.

lgogou pel

,com o faible que tinha,

9. Hasta que se comp
el tobiano que le trajq
yeta.

GAté que comprou aquel
cavalinho malhado que g

Ihe deu azar.

eAté que comprou d
6tobiano que Ihe troux
urucubaca.

D

10. ¢la finada habi
apechugado con la ide
de casarse con usted?
como que soy hijo d¢
mi padre. ¢algin otr
sonso la festejaba?,
Necesitaba dinero?
¢Usted
mucho?

la

aA

falecida
adecididamente decidida

se casar com o senhor?
> Tanta como tenho de qu
psou filho da minha mae

¢Algum outro boboca
,cortejava? O senhor

aburria aborrecia muito?

estava A finada tinha topado

aideia de se casar com
senhor? como SO
dilho do meu pai.
.Algum outro sonsg
adava em cima dela
aPrecisava de dinheirg
O senhor a enchi
muito?

ENERY)

11. Del freno dental

Do aparelho metdlico d
o}

usava para corrigir
dentes.

uktravés do freio dental
5
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Todos os excertos destacados no quadro acima compde
pequeno mostrudrio da riqueza linguistica apredarpar Borges/Bioy
nesse conto cdbmico e empolado que alude as teméttidianas e aos
dialetos dos arrabaldes.

S&do muito evidentes as diferencas de escolhasantradutores,
e nesse primeiro momento a andlise se concentem&raducbes de
Nepomuceno/ Cabral por compreender que eles openasatraducao
modificacbes de toda indole.

A expressao (1) “Hay cada figurén que es un plogntraduzida
por eles para “La costumavam aparecer umas figagirgue sédo um
verdadeiro chumbo”, usando o diminutivo e desmendwa frase para
torna-la mais clara, terminam por modificar o taonodiginal.

O mesmo ocorre com as expressoes (3) “Aunque nbage la
dificil con la mania de los libros”; (5) “Aunque Blieleine Ozeray es un
adefesio”; (9) “Hasta que se comproé el tobiano lqueajo yeta” e (11)
“Del freno dental” que séo traduzidas respectivamgrara “Embora
nado tenha o habito de bancar a chique, pois ndalessas que tém a
mania dos livros”; “Embora Madeleine Ozeray sejgehem dia um
trambolho grotesco”; “Até que comprou aquele cavalimalhado que
s6 Ihe deu azar” e “Do aparelho metdlico que ugmma corrigir os
dentes”.

Em todas elas percebe-se a liberdade excessiveerter os
significantes para o0 tragco semantico da lingua degada.
Provavelmente, os tradutores tiveram a intencaofdecer ao leitor
brasileiro a mesma sensacdo de humor presentégimmabe, para surtir
esse efeito, trouxeram para a traducdo os “ditpsilpees” ou tentaram
clarificar o significados.

Nas frases destacadas (2) “Va a querer meter sim@iq4) “La
Pumita tan mona, con e&chetRuiz Villalba”, (6) “No soy una mosca
muerta” e (7) “Rica tiene fama de buenmocisimotitradas por eles
para: “Vai querer meter o bedelho”, “Pumita era bmita, tinha o
pedigree dos Ruiz Villalta”, “N&o sou nenhuma dadinmorta” e “Rica
tem fama de ser um tremendo boa vida”, observa-seoaéncia de
registros inferiores com conotacdo pejorativa e mfiee condizem com
as cenas narradas no texto-fonte.

J& nas expressdes (8) e (10) ocorrem erros deretecdo na
traducdo da dupla, pois no primeiro caso, em nenhomento aparece
no original a informacgéo relatada pelos tradutdfesr isso ndo ha
nenhum mistério no fato de terem ficado noivos apds ele ser um
tanto chato”.). No segundo caso, eles traduzemr&igshra “mae” e
com isso modificam o tom de zombaria proposto ndotfonte e
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abstraem na traducdo uma das perguntas apresentadaginal que é

“¢, Necesitaba dinero?”.

A tradutora Maria Paula nos pareceu mais coeremteadlucdo
dos trechos analisados e conseguiu contemplar t@sesn o tom do

original.

1. ORIGINAL

2. TRADUCAO
NEPOMUCENO/
CABRAL

3.
MARIA
RIBEIRO

TRADUCAO
PAULA

El hecho es qug
esos Edgal
Wallace de
robotica me
tienen entre ojos

> O fato é que esses Edg

Wallace de meia tigel
nao me saem da cabecg

aD fato é que esse
a Edgar
1.fundo de quintal esta

Wallace de

=)

com o atrag

comigo.

pé

Claro estd en m
fuero interno les
puse de oro Y
azul.

i Claro que no meu for
intimo pintei tudo de
azul e ouro.

b E claro que no me

foro intimo eu lhes
xinguei até a alma.

Hagase el que n
estd mamado.

0 Pare de bancar o bébad

0. Faca de conta que ndo

estd mamado.

No chochea

Certamente ndo esta
ta

tlldo esta batendo be

Y, en menos qug
trepa un cerdo.

> E em menos tempo qy
leva um coelho para §
acasalar.

eE, num piscar de

eolhos.

La buena fortund

le hailaba el agua reflexos d'agua a su

delante.

1 A boa sorte bailava feit

frente.

Ihe

h

D A sorte grande
aestendia o tapete.

Para que se dej
de secar voy 4
verla

ePara livrar-me dess

1 mala vou visita-la.

aPara que pare de m
torrar, eu vou vé-la.

Pero usted sab
que no giro en
descubierto.

eMas o senhor sabe qu
nao dou ponto sem no.

eMas o senhor sab
gue eu jogo limpo.
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9. Todo iba como| Estava tudo que nefTudo ia sobre of
sobre ruedas. sopa no mel. trilhos.

10. El doctor lo que| O doutor disse o que IheO dira o que tiver
se le antoje. veio na veneta. vontade.

[¢)

11. A la baronesa la A baronesa foi posta deTiraram a baronesa d
sacaron coma lado, como se fosse umum s jato.
chijete. bagaco.

12. Ella, despechadaEla despeitada porqueEla despeitada porqu
porque le habia tinha perdido a mamata] a facada tinha
fallado el falhado.
sablazo.

D

Os excertos do quadro comparativo acima sao desnaatr
relevancia para a analise porque se trata de temmosaculos e
lunfardos que trazem consigo todo um contexto cultural e aoci
infiltrado e que se configuram como o0s chamadosechos
probleméticos da traducédo”.

Sabe-se que quando o tradutor é desafiado com @ssesulos
tradutdrios, ele precisa se posicionar e decidal dmha tedrica ira
seguir. Assim, ou ele opta por adaptar o texto aktida ao contexto
cultural do texto de chegada, desconsiderando as medevantes
aspectos culturais que caracterizam a lingua gto de partida e, dessa
forma, demarca a sua invisibilidade como tradutor assume o
posicionamento em preservar as particularidadesraid e subjetivas
do autor, assim como as estranhezas linguistiesilésticas da obra
original para que possa sair do nivel de invisiaiie e emergir como
autor.

Por isso, conforme Berman (2002) é necessario gtradaitor
desenvolva de maneira conceitual a experiénciaudoéga traducdo na
sua esséncia plural através da constante reflexao.

As expressoes a seguir foram traduzidas por Nepamoue
Cabral com a provavel intencao de garantir os mesefeitos de
significado na lingua de chegada:

(1) O fato é que esses Edgar Wallace de meia tigelane saem
da cabeca. (El hecho es que esos Edgar Wallacebdéca me tiene
entre 0jos);

(3) Pare de bancar o bébado. (Hagase el que nmastado);

(4) Certamente nédo esta ta-ta. (No chochea);
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(7) Para livrar-me dessa mala vou visita-la. (Rpr@ se deje de
secar voy a verla);

(8) Mas o senhor sabe que ndo dou ponto sem nio (Reed
sabe que no giro en descubierto);

(9) Estava tudo que nem sopa no mel. (Todo iba ceatwe
ruedas);

(10) O doutor disse o que lhe veio na veneta. ¢Etat lo que se
le antoje);

(11)) A baronesa foi posta de lado, como se foesdagaco. (A
la baronesa la sacaron como chijete);

(12) Ela despeitada porque tinha perdido a mamHa,
despechada porque le habia fallado el sablazo).

Dessa forma, percebe-se que a dupla de tradutptes @or
verter essas expressdes vernaculas para outraaculames da lingua
alvo que contivessem o mesmo sentido, numa incessamtativa de
efetuar a transposigao de significados.

Contudo, nota-se que a eficacia dessa atitude rempre é
contemplada, pois nesses excertos destacados woonge mudanca de
tom: (4) “ta- t&”, (7) “mala”, (9) “estava tudo queem sopa no mel”,
(10) *“veneta”, (11) “bagaco”, pois todas remetensemtidos mais
contemporaneos, incondizentes com o vocabulariépdea em que a
obra foi produzida.

Vé-se também uma descontextualizacdo de sentidm ocoorre
nas frases (1) em que se perde a interpretacioeimento de
desconfianca apresentado no original, na (8) emagtieducdo nédo
interpreta o sentido de sinceridade, mas o dedittealidade e na (12)
onde ocorre mais um provavel erro de interpretggdis,o que deixou a
personagem despeitada foi o fracasso de seu plaéo de ter perdido
alguma regalia.

A tradutora, por sua vez, também tenta verter gsifgiados,
mas em alguns trechos ndo consegue contempl&los, acorre em:

(2) Claro esta en mi fuero interno les puse deyarpul. (E claro que no
meu foro intimo eu lhes xinguei até a alma);

(5) Y, en menos que trepa un cerdo. (E, num peanhos);

(6) La buena fortuna le hailaba el agua delant&.sprte grande |Ihe
estendia o tapete).

Em todos esses excertos ocorre a incoeréncia daforanacao
retratada no texto de origem e, assim, a tradubpera a simples
transposicdo de sentido, sem levar em conta asedfas inerentes
aquela cultura.
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3.5 “A vitima de Tadeo Limardo”

Trata-se do quinto conto da obra, e nele é abordddstéria de
um homem dos pampas que é proprietario de um batékio de sua
esposa. O seu ex-marido hospedou-se no hotel @sddpomuitos
acontecimentos humilhantes aparece morto, mistarieste. Parodi é
procurado para ajudar a desvendar o assassinapd® 0uvir as varias
versdes para o crime, ele descobre, com uma ihddiyiea, que apesar
da vitima ter tramado o seu proéprio suicidio, quematou foi a ex-
mulher.

Borges e Bioy, com muita criatividade, constroenaumarrativa
que aborda de forma implicita, mas linear, os s@rttos, como o amor
nao correspondido, a traicdo, a humilhacdo, a dsfoe (com uma
acepcao mais contemporanea) seguida do planejach@stacidio.

No conto abundam as falas coloquiais oriundas dabades,
especialmente as giridarffardos)vigentes naquele momento historico.

Além do vocabulario especifico, caracterizado por dialeto
proprio, os autores retratam situagbes bem prasaloacotidiano de
pessoas pertencentes a uma classe social mais Aasia, vislumbra-
se uma evidente diferenca nos modos de falar edagjinidos pelos
socioletos especificos das personagens.

Torna-se interessante ressaltar que no conto ogeawdfastam-se
um pouco do que Borges denominou de musa-glacgahoctambém
acontece entmma Zunzuma vez que ele defende a ideia de que na
narrativa policial ndo deve haver espaco para m@deguinolentas. O
trecho a seguir subverte a caracteristica da ldgeetha falacia proposta
por Borges (pag. 151): “Usted viera la lastima deama; ya la frazada
y la cobija eran una sola mancha; la almohada teb&smejor que
digamos; la sangre habia ganado hasta la bolsasgeypreguntaba
donde ir a dormir esa noche”.

A titulo de observacédo, nota-se que 0s autoreese@s regras
sugeridas por Van Dine (1973) que afirma que o erima histéria
policial jamais deve ocorrer por acidente ou sinc&que o mével do
crime na narrativa policial deve ser de ordem mdssomo o cilime, a
cobica, o amor, o 6dio, a vinganca, ou o0 medo, aisme deve refletir
a vivéncia cotidiana do leitor, proporcionar-lheteeescapamento para
seus proprios desejos e emocdes reprimidas. Nasse @ medo foi a
mola propulsora para a ocorréncia do crime.
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1. ORIGINAL 2. TRADUCAO 3. TRADUCAO
NEPOMUCENO/ MARIA PAULA
CABRAL RIBEIRO

1. “otro compadrito que “La vem outro picareta “outro malandro que

viene a fastidiar”; “buer) para me aborrecer”; “boavem me  amolar”,

mozo”; “toco la polca el pinta”; “toco a polca dq “bonitdo”, “vou dar no

espiante”; “una rofia sentinela”; “um| pé”, “um chiqueiro”, “o

viva’; “el | pardieiro”, “o fulano| orcamentivoro ficou

presupuestivoro seficou comendo mosca’l, comendo mosca’, ‘url

quedod papando “um malandraco”, “estava malandrao”, “ja estav

moscas”; “un| de pileque”, “sempre alto”, “sempre firme ng

compadrén”; “estaba firme na brecha” luta”

con copas”; “siempre

firme em la brecha”

2. Porque es unEle ndo passa de umE um miserave

miserable huevo de ter
con pelo colorado

omiseravel ovo de codorn
com cabelos vermelhos.

abranquelo com cabel
vermelho.

3. Y hacerle la pasada|aPassar uma cantada n&aquerar a fulana da

la fiata de la gomeria. | empregada da borracharia.
borracharia.

4. A todos los que Tem a soberba grudadaA soberbia sobe a

duermen ahi la soberbjano cangote. cabeca.

se les sube al cogote.

5. Hasta pasadas lasPermaneci em meu posfoAté passadas as noye

nueve de la mafana yode vigilancia ao pé doda manhd eu me

me mantuve al pie delcanhao, como se diz, atémantive a postos.

cafion. as nove e tanto da manhg.

6. Aunque yo ng Eunao entendia patavina Embora nao pesc

pescaba una palabra. uma palavra.

7. Por las dudas me lasPor via das duavidag, Na ddvida, no 6nibus

pasé en el colectivpfiquei andando de umfiquei fazendo trejeitos),

haciendo visajes, paralado para outro fazendopara que me

que me tomaran pdrvisagem, botando bancaconfundissem com

otro.

para que me tomasse
por alguém que nao sou.

moutro.

8. El hombre se me vin
como leche hervida.

para cima de mim.

DO homem ferveu; partil O homem veio para

cima de mim com um
guente e dois fervendg.

9. Le pusieron e
sobretodo de madera

Vestiram nele o palet6 d
ymadeira e seu nov

ePuseram-lhe o palet|
pde madeira e foi mora

se radico en la Quint

adomicilio fica no Campg

n = O

na cidade dos pé

asse
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Del Nato: los infantes Santo. juntos: os infantes de
de Aragbn qué se Aragoén, o que fizeram?

fizieron?

10. Usted vendra O senhor ficara de cabeloO senhor ficarg

calvito. arrepiado. calvinho.

O traco seméantico gerado pelo pronome “usted”,orustado no
contexto da narrativa em questdo, ndo poderia Istidooatravés do
emprego de seu equivalente literal em lingua poesg (vocé) e ambos
os tradutores observam bem essa particularidaddizam sempre o
pronome de tratamento (senhor).

O excerto (1) se refere abmfardismosgque sdo as girias, muito
presentes na fala das personagens. Esses regimsabB80 um marcante
simbolo das diferencas dos falares de cada regi@m enuitos casos,
sdo fortes agentes transformadores da lingua; saiaple seu carater
efémero acaba com o passar do tempo deixando swa ma lingua
local.

Segundo Adolfo Prieto (2006), a expressao “Comp#dg o
diminutivo pejorativo do termo “compadre”, e na Angna designa a
um tipo popular, “fanfarron, ostentoso y valenton”A palavra
“compadrito”, que vem ddunfardo, refere-se a uma figura tipica dos
suburbios de Buenos Aires, que foram crescendentainente devido
ao processo migratério interno e externo ocorridofinal do século
XIX. Trata-se de uma figura também relacionadadissursos sobre a
nacionalidade e esta diretamente atrelada a lastortango.

Nepomuceno e Cabral traduzem “compadrito” paradigia” e
Maria Ribeiro para “malandro”. Em ambos os casasreca provavel
intencdo de aproximar o sentido da expressdo aextorda lingua de
chegada. Porém, com essa atitude, perde-se aufmitiade originaria
gue tem um sentido muito mais amplo que s6 os tidada lingua
podem contemplar em toda a sua extensao.

As outras expressdes selecionadas (1) sé@o tradudeldormas
diferentes por eles e percebe-se que a traduttwa ppr familiarizar os
significados, ou seja, esforgou-se para tirar qualgobscuridade
inerente a lingua estrangeira. JA4 a dupla de tesfutverteu para
expressdes de modo que mantivessem o tom mais tsticwr

Nos excertos traduzidos por Maria Ribeiro:

(2) Porque es un miserable huevo de tero con petyacio (E
um miseravel branquelo com cabelo vermelho;
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(4) A todos los que duermen ahi la soberbia seubs al cogote
(A soberbia sobe a cabeca);

(5) Hasta pasadas las nueve de la mafiana yo mewveattpie
del cafidn. (Até passadas as nove da manha eu niger@apostos)

(8) ElI hombre se me vino como leche hervida. (O dmanveio
para cima de mim com um quente e dois fervendo);

(9) Le pusieron el sobretodo de madera y se raglicla Quinta
Del Nato: los infantes de Aragon qué se fizierd®seram-lhe o paletd
de madeira e foi morar na cidade dos pés juntomfastes de Aragon,
0 que fizeram?).

Percebe-se que houve uma total desconstrucéo idtos
usados pelas personagens, pois ora ela verte-as‘gitos populares”
brasileiros, ocasionando a exotizagdo dos termws,somplesmente
traduz abstraindo a forma coloquial do originalfagdo a perda do
estilo narrativo que se baseia ha linguagem popular

Na traducéo de Nepomuceno e Cabral nos excertty (8acerle
la pasada a la fiata de la gomeria” (Passar umadeana empregada da
borracharia), ocorre uma mudanga de sentido, giséoo original ndo
informa que a mulher mencionada era empregadardacharia.

Nas expressdes (6) “Aunque yo no pescaba una paldhn ndo
entendia patavina); (7) “Por las dudas me las paseel colectivo
haciendo visajes” (Por via das duvidas, fiquei addade um lado para
outro fazendo visagem, botando banca, para queomestem por
alguém que ndo sou, para que me tomaran por oyft0); “Usted
vendra calvito” (O senhor ficara de cabelo arrepjascorreu
novamente a tentativa dos tradutores em ofereceredior uma
expressao familiar que fosse carregada do mesnidseo texto fonte,
ocasionando, inclusive, um alongamento, devido aplicacbes
apresentadas.

1. ORIGINAL 2. TRADUCAO 3. TRADUCAO
NEPOMUCENO/ MARIA PAULA
CABRAL RIBEIRO

Lo despreciaba tantg,Desprezava-o tanto qyeDesprezava-o tanto gy
que no habia tenidpndo sentira  nenhurpndo tinha tido medo en
asco en sacarle unremorso por haver-lhg pegar dele um canivet
cortaplumas de huesptomado um canivete dede o0sso, quando
cuando lo expulsaror).cabo de osso quando forexpulsaram.  Agora
Ahora uso de esd expulso. Limardo tinhda usou esse canivets
cortaplumas para | um revolver na mao e ndopara mata-lo. Limardo,
matarlo. Limardo, que| resistiu. Juana Musante,que tinha um revolver
tenia un revolver en lapara vingar-se da histérfana méao, nao resistiu.

O D=0

D
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o

mano, no se resistio. Llados coragdes, pds |oJuana Musante pds
Juana Musante puso glkadaver no catre decadaver no catre d
cadaver en el catre deSavastano. Limardp Savastano, para vingalr
Savastano, parpalcancou, finalmente, se da  histéria do
vengarse del cuento deseu objetivo. Era verdadecoracgdes. Limardg
los corazones. Limardpque tinha trazido um afinal, conseguiu se
logr6 al fin  su| revolver para matar um propoésito. Era verdad
propdsito. Era cierto homem; mas esse homengue tinha trazido ¢

4]

o

—

(1]

que habia traido eleraele mesmo. revolver para matar um
revélver para matar a homem; mas esse
un hombre; pero ese homem era ele.

hombre era él.

Esse trecho é de suma importancia para a anatisese refere
ao desfecho da histéria. Observa-se que a dupteadetores omite a
frase derradeira que ilumina e esclarece o enigdoan a abstracdo
dessa informacao, o leitor fica na duvida, nédo ¢leao sobre quem é o
assassino e, com isso, surge a ambigiidade nargtggdo, ou seja, o
leitor pode entender que o suicidio de fato ocorfetradutora mantém
todas as informacgdes do original.

Assim, confirma-se que as alteracdes, nesse casmissao,
podem interferir nas caracteristicas da narratighcipl. O proprio
Borges sugere, como regra para esse género, ssidackesdo carater
maravilhoso da solugdo, ou seja, 0 enigma devesdacionado pela
consequéncia légica da trama, mas ao mesmo teraps@maravilhar
o leitor.

Para Todorov (2004), todo grande livio de romanoéBcipl
necessita deixar seu recado, com nNOvVOsS aspectos, uto crime
estarrecedor e que seja capaz de mexer com o idnagio leitor e,
portanto, precisa estar suficientemente bem esadbue causar um
efeito de encanto por um desfecho surpreendente.

3.6 “A prolongada procura de Tai An”

Este dltimo conto da narrativa refere-se ao mistéa roubo de
um talisma chinés que é creditado de sabedoria giane de um
assassinato. O chefe dos sacerdotes da ChinaTeivia para Buenos
Aires para recupera-lo. Este é assassinado e ddetrsua boca é
colocada a jéia para que retorne a China junto@aorpo.

Esse conto é particularmente interessante porqoidon@arodi
quem decifrou 0 enigma, mas o proprio assassiaorelem detalhes

como procedeu para matar Tai An e porque colocatralea boca do
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cadaver o talisma, pois era o0 seu objetivo que restenasse a China
junto com o cadaver.

Percebe-se aqui mais uma subversdo das regras &aero
policial operada por Borges e Bioy, uma vez qugusdo Van Dine
(1973), a histdria policial tem que ter um detetalguém que “detecte”,
gque analise as pistas e junte-as, a fim de ideatifo autor do crime,
além do que o culpado deve ser identificado meglidatiucdes Idgicas
€ nao por acidente, coincidéncia ou confissao flarca

Nesse caso a confissdo néo foi forcada, tampoudetative é
assassinado quando Ihe é revelado 0 motivo doggricomo acontece
em “La muerte y la brdjula”, mas Borges e Bioy ngerdem a
oportunidade para promover uma critica caustica tr@aono
assistencialismo em seu pais, no ultimo paragmfmodto:

La gente de ahora no hace méas que pedir que el
gobierno le arregle todo. Ande usted pobre, y el

gobierno tiene que darle un empleo; sufra un atraso
en la salud, y el gobierno tiene que atenderlolen e

hospital; deba una muerte, y em vez de expiarla por
su cuenta, pida al gobierno que lo castigue. Usted
dird que yo no soy quién para hablar asi, porque el
Estado me mantiene. Pero yo sigo creyendo, sefior,
gue el hombre tiene que bastarse. (p. 185)

Como recursos de escrita, os autores utilizam reEsge muitos
provérbios, provavelmente por apresentar persosagin origem
oriental. Assim com uma grande quantidade de met&f@ uma
linguagem exageradamente rebuscada, condizente estilo barroco.
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1. ORIGINAL 2. TRADUCAO 3. TRADUCAO
NEPOMUCENO/ MARIA PAULA
CABRAL RIBEIRO

1. Esperar que laEsperar que a eloquéndicEsperar que a

elocuencia y ld e a informacdo falem eloquéncia e a

informacion hablen pof através da minha boca|énformacédo falem

mi boca es como esperaicomo  esperar que f@através da minha boca|é
que la oruga hable conminhoca fale com como esperar que Ja
la mesura de| elegancia ag lagarta fale com a
dromedario. dromedario. mesura do dromedario.

2. Hace diecinueve afigsH4 dezenove anosH& dezenove anos
ocurrié el hechg ocorreu 0 fato| aconteceu um  fatp
aborrecido que aflojo las desagradavel queabominavel que abalou

patas del mundo.

afrouxou as pernas d
mundo

oos alicerces do mundo.

3. Para el paladarPara o paladar exigentePara a  concubing
exigente, el perrg o cdo comestivel, para |oinsaciavel, os bracos do
comestible; para gl homem, o Impérig polvo, para o paladar
hombre, el Celeste celestial. exigente, o) cad
Imperio. comestivel, para 0
homem, o Impérig
celestial.
4. Ni siquiera es perfectaNem mesmo a tartaruga,Nem sequer era perfeita
la tortuga, que meditaque medita debaixo dga tartaruga, que medita
bajo una cupula deculpulade suacarapaca. sob uma cupula de
Carey. queratina.
5.  Desgraciadamente,Desgracadamente, Desgracadamente,
macaco viejo no sube [amacaco velho ndo tregamacaco velho ndao mete

palo podrido.

em galho podre.

a mao em cumbuca.

Sabe-se que a cultura de um povo influencia o wdéeb, a
estrutura e a sonoridade de um idioma. Nesse cespgcificamente,
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nota-se uma grande quantidade de ditos populamsatomais que
representam a experiéncia e a filosofia populareerprmalmente ditam
regras de comportamento social.

No excerto (1), percebe-se que a dupla de tradutodo
contempla com a tradugdo o sentido exato do pravépe sugere a
comparacdo de um didlogo com “moderacdo” e um ad@ltJa a
tradutora capta os significados e consegue vereermpdo mais
coerente.

Na expressdo (2), a tradutora optou por modificaiorm da
expressdo, deixando-a mais formal, e com isso ®&coa
descaracterizacdo da fala coloquial presente gmati

O dito popular (3) “Para el paladar exigente, efgpeomestible;
para el hombre, el Celeste Imperio” é traduzidoMaria Paula como
“Para a concubina insaciavel, os bracos do pohara p paladar
exigente, o cdo comestivel, para o homem, o Impéfiestial”; e, nesse
caso, vé-se que a tradutora acrescenta ao prowdmbioomplemento
inexistente no original e com isso ocorre 0 usestautura sintatica com
implicacdes semanticas, pois altera o sentido ceitipoal desse dito
popular. A dupla de tradutores verte a express@o roais coeréncia,
mantendo a sua estrutura e sentido.

O excerto (4) “Ni siquiera es perfecta la tortugae medita bajo
una cupula de Carey” é traduzida por Nepomuceno&Calara “Nem
mesmo a tartaruga, que medita debaixo da clpukuadecarapaca”, e
com essa atitude desviam-se do sentido do provégb® deixa
subtendido a licdo moral de que nem a pessoa qdiganéeperfeita.

A traducéo de Maria Paula é “Nem sequer era paréeiartaruga,
que medita sob uma cupula de queratina” e, astnepasegue captar o
sentido desse dito popular.

O provérbio (5) “Desgraciadamente, macaco viejsulme a palo
podrido” é traduzido por Maria Paula para “Desgdagaente, macaco
velho ndo mete a mdo em cumbuca”; com essa escmiiaa por
praticar a exotizacdo de um vernacular, ou segas@bstituiu este por
um vernacular da lingua de chegada, com a proviinehcdo de
familiarizar a expresséo ao leitor brasileiro.

Nepomuceno e Cabral, nesse caso, mantiveram ass#ipre a
verteram de forma literal, mantendo também o setidge
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CONSIDERACOES FINAIS

Borges subverteu os canones da literatura, inokexrjou e
criticou o ‘“estatico”. Essa postura de irreveréngiemou pelo
dinamismo e isso se confirma quando ele prépricsuaafase madura,
reformulou suas opinides e teve humildade sufieigrara admitir que
muitas vezes se equivocou. Borges € isso: uma rodtzsa inteligente
e perspicaz que sempre esteve atento aos sinastisaiturais e, por
isso mesmo, traduzir suas obras é uma atividadeotaplexa.

N&o ha detalhe ocioso na narrativa de Borges, teaouma
intencionalidade e um propdsito. Essa rede, ques marece um
emaranhado de saberes, ndo € algo facil de sebper@e o tradutor
ndo conhecer profundamente a historia, a trajethdaconcepcgdes, as
estratégias e o modo de ser de Borges, o procesdatdrio ndo vai
abarcar todas as suas especificidades. Nao bastecsw a lingua
espanhola, a cultura, os costumes e ter formagimeriéncia na area
da traducdo. A questdo é mais delicada e sutilolZevintuicao e
sensibilidade para perceber e sentir 0 que o aetmente queria
expressar em cada conto e isso € quase impospbisl,0 sentir é
pessoal e intransponivel.

Jorge Schwartz (2001, p. 185) relatou que quandstoac
coordenar as traducdes d&bras completasde Borges para o
portugués, tracou alguns passos para executarua tackfa. Para ele,
traduzir Borges significou coincidir duas vertentedraducéo criativa,
sem trair o original, e a obrigacdo de mergulham mensamento
enciclopédico que requisitou a ajuda permanente ndais variados
especialistas. Schwartz relatou que as maiorexutiifides para realizar
a traducéo foram as diferengas contextuais, acliadiultural e literaria
muito particular, as formas coloquiais, os falsozgnatos e o
envelhecimento das obras.

Acreditamos que néo foi diferente para a duplarddutores
Eric Nepomuceno e Luis Carlos Cabral e para a toaaMaria Paula
Gurgel Ribeiro, pois traduziSeis problemasé estar duplamente
desafiado. O primeiro desafio € abarcar uma vastzagle linguagens,
intercaladas, mescladas e intricadas que reportdialetos e socioletos
cultural e historicamente construidos.

O segundo desafio, ndo menos dificil, & tentar enam texto
de chegada as especificidades do género poligms@ de o conto ser
considerado uma parddia da narrativa policial e aémitir uma
classificacdo rigorosa, atrelada as regras, sabes® proprio Borges
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sugeriu alguns passos a serem seguidos para asglabale obras desse
género.

Ressaltamos que a andlise comparativa das tradécaes
processo que alude a propria imperfeicdo subjacentmla traducéo,
gue remete a percepcdo de que é absurdo ensejartrathaéo
completamente literal e fiel ao original, tornandmssim, visivel a
necessaria margem de “diferencas” que devem magcalquer
atividade tradutéria.

E com essa perspectiva, salientamos que no prodeszodlise
das traducBes foram observadas as peculiaridadessd#ura, os
processos de criacdo, a génese do texto, a esétis#o literarios dos
autores e dos tradutores. Pois, conforme Borgesafia validade da
traducdo no campo literario, apesar de todas msildifildes inerentes ao
processo tradutério, 0 que conta sdo “as reperesssdalculaveis do
verbal”, suas mil e uma possibilidades de irradiatgso significa que o
objetivo “maximo” das traducdes esta em divulgarcoshecimentos
nas diferentes culturas e fazé-las transitar dadamiversal.

Portanto, a comparacgéo das tradugfes, nessa aiseerteve a
intencdo de facilitar essa aproximacdo do leitomco original.
Contudo, é na forma como se estabelece esse didimgee encontra a
principal origem da diferenca entre as traducdesndfe surge o senso
critico que permite ao leitor perceber em quai®et®g essa ou aguela
traducdo contemplou com mais autenticidade as ispades do
original. A traducao precisa ser capaz de reprodieziorma adequada
0 que a obra tem de Unico, que sdo seus efeitosceligridades
narrativas e suas caracteristicas mais ténuesse sut

Nessa perspectiva, Umberto Eco (2007)maf que o ato
tradutorio requer do tradutor conhecimento e cémeia da
impossibilidade de uma reelaboracgéo radical e atzsdb original, pois
€ necessario respeito ao efeito que o texto quier.oBendo assim, é
permitido ao tradutor, reelaboracfes parciais eidpconde haja
equilibrio entre as perdas e compensacdes ali@sgaa principio de
que seja respeitada a condicdo de reversibilidagéraducoes.

Para esse tedrico, 0 requisito minimgraxesso de traducéo é
manejar uma idéia de equivaléncia de significadnandugaz, ou seja,
o tradutor precisa escolher o termo que em suadingelhor canaliza o
conteudo nuclear correspondente. Entretanto, tiaéumais do que
isso, trata-se de restituir a vivacidade, o tongspontaneidade e a
verdade existentes do original para um texto emadurgua.

Na critica de Berman (2007, p. 28), aslugdes que cultuam a
bela forma diminuiram, mas n&o desapareceram,gimiga acontecem
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corregbes, acréscimos, supressdes e modificacdedaléndole durante
0 processo tradutorio.

Assim, sob o enfoque da traducdo cultuesd abordagens
eminentemente linguisticas ndo alcangcam a compldgigxistente na
transposicdo de textos de uma cultura a outra, peisescolhas
tradutdrias jamais séo alheias ao sistema quezabiigdutor.

As variantes dialetais, os socioletos, as expressii@mmaticas e
o lunfardo sdo elementos do discurso bonaerense dos anosef3ae
amalgama de vozes é constante ®eis problemaskEssa dissertacao
tornou-se particularmente interessante, pois nas pensar nas
dificuldades entraduzir este vocabulario especifico, com fortescam
histérico-sociais e culturais, trazendo-o paramutomento histérico e
outro contexto sociocultural.

Um dos mais marcantes elementos linguisticos usados
Borges e Bioy enfSeis problema® a giria argentina. No universo
hispanico, uma das girias argentinas muito difiaslié olunfardo
portenho, que é o falar do malandro arrabalero.sépéde a giria ter
como forte caracteristica a efemeridaddyrdardo é um exemplo de
como a giria pode marcar um falar, passando a egiomal e,
possivelmente, a fazer parte da lingua standamtu@o, as variantes de
uma lingua, por diferirem da variedade padrdo, pa@nso comum s&o
carregadas de negativismo, como se fossem erradper €sso, 0s
falares regionais ou regionalismos sofrem h& muigmpo o
preconceito. Dai um dos grandes desafios da traduca

No que se refere as multiplas vozes ptesenas narrativas, Eco
(2007) afirma que a reversibilidade ndo é necessarite léxica ou
sintatica, mas pode dizer respeito também a madidislde enunciacéo,
ou seja, 0 principio basico da reversibilidade exigle os modos de
dizer e as frases idiomaticas ndo sejam tradutidosimente, mas que
0 tradutor consiga colher o equivalente na lingea ctiegada. A
negociacdo, segundo o autor, significa “cortar’ ualgs das
consequéncias que o termo original implica e dhigiri perdas e
compensacdes, ou seja, € preciso resistir a tentig@judar demais o
texto, quase substituindo o autor, mas € naturelcessario, as vezes,
reelaborar de forma parcial ou local dependendo giau de
complexidade da tradugéo. Portanto, a dificuldaddaraduzir ndo esta
em dizer a mesma coisa em outra lingua, mas em glizse a mesma
coisa depois de uma intensa negociacao.

A conclamada “fidelidade” das tradug¢des nao é
um critério que leva a Unica tradugéo aceitavel
(...). A fidelidade €, antes, a tendéncia a
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acreditar que a traducgdo é sempre possivel se o
texto fonte foi interpretado com apaixonada
cumplicidade, ¢ o empenho em identificar
aquilo que, para nds, é o sentido profundo do
texto e é a capacidade de negociar a cada
instante a solucdo que nos parece mais justa.
(2007, p. 426)

Observa-se que as estratégias dos tradutores, mepseto,
foram diversificadas, embora primordialmente tenhaptado por
domesticar os termos, encontrando em alguns césqajvalentes”
associados a linguagem de grupos sociais analogosuhura de
chegada.

E indiscutivel que Nepomuceno e Cabral operarantiponde
traducéo diferenciada, no que se refere a totatdéde em acrescentar,
omitir e recriar termos novos para o texto de ctag&ssa postura, a
nosso ver, pode estar inspirada no modo de esciweBorges,
irreverente e criativo.

Entretanto, ressaltamos que com as omissdes aaorrer
algumas perdas da intensidade estilistica e a @iedig variacéo lexical,
que interferiram especificamente nas caractersstizagénero policial,
pois informacgdes relevantes foram sonegadas ao. leit

Com relacdo aos acréscimos, ocorreu a tendéncanusedora
da clarificacdo que ocasionou outra deformacédoéjoealongamento.
Com isso, evidenciou-se mais uma descaracterizagdmarrativa
policial que é a objetividade e o ritmo aceleradgorelato. Assim, o
texto, que no original ja era regido pela prolixidaterminou por ficar
mais pesado e extenso.

Ha em Seis problemasuma pluralidade de elementos
vernaculares. Destruir as redes de linguagens aélaras é colocar o
texto em lingua culta, acabando com o iconico. ©eque 0s autores
dessa obra tiveram como objetivo explicito a rettanda oralidade
vernacular.

Na traducdo de Nepomuceno e Cabral foi mais Visive
exotizagdo dos vernaculares, uma vez que eles pétatam em
substituir um vernacular da lingua fonte para ow#olingua meta.
Além de opgdes lexicais diferentes, ha oracfesitidds que mudam
completamente o sentido do dito popular expressarigmal.

A tradutora Maria Paula Gurgel Ribeiro, por sua, wgtou em
alguns trechos “problematicos”, por nota expliativevelando o
movimento oposto de aproximacado do leitor da tradug lingua de
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partida e que também é caracterizada pela exotizégsi vernaculares,
conforme Berman (2007).

A observagdo das passagens selecionadas pernitebpe que
a recriacdo dos enunciados exigiu grande sensiidicddos tradutores
para apreender e reconstruir a subjetividade raditila nas
combinacdes singulares feitas pelos escritoresei®damacher (2001)
corrobora ao afirmar que conciliar a apresentagaautior, da lingua e
cultura de partida, ou seja, do estrangeiro, coetabhoracdo de uma
traducdo que respeite o carater da lingua de chegadm desafio cuja
superagdo exige “arte e medida” por parte do toadut

Berman (2002), apoiado nos principais autores dodddismo
alemdo, como Schleiermacher, fala sobre a dificlddde traduzir
aspectos culturais e as influéncias deste processaltura de chegada.
Argumenta sobre a dificuldade enfrentada por toddutor: ser fiel ao
autor ou fiel ao publico-alvo, pois sendo fiel aotom deixara de
enriquecer a cultura de chegada e, se fiel aoqmiblvo, estara traindo
0 autor, que vem de uma cultura diferente e queraetente necessitara
de algum nivel de adaptacao.

Como afirmado por Schleiermacher (2001), o tradutéo
necessita sempre levar o autor ao leitor. As veézgseciso levar
também o leitor ao autor. Dependera da problemdlicdexto e da
atuacdo do tradutor.

Borges e Bioy assumiram um papel transgressor ressa
pois ao mesmo tempo em que defenderam a flexit#didda lingua,
subverteram as regras convencionais para o gérmdimaly também
desafiaram com suas tematicas o sistema de valeoEsais
estabelecidos. Prova disso sdo os inUmeros esitianges usados por
Borges e Bioy enSeis problemague aparecem isolados em itélico,
com a provavel intencdo de inovar e “deixar o retgdra desfazer o
esteredtipo da escrita politicamente correta.

Apesar das diferencas apresentadas nas traducdbspldade
tradutores Eric Nepomuceno/Cabral e da tradutoraaMRaula Ribeiro,
a obra de Jorge Luis Borges e Bioy Casares naadisida em nenhum
momento, pois como o préprio autor disse: “toda dlm@ sobrevive as
traducBes”. O que permanece é o interesse emausdflexdes sobre a
atividade tradutéria, para que esta seja vista magsum veiculo para a
universalizacdo dos conhecimentos e possa emeargio disciplina
reflexiva e consciente.
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