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RESUMO

“A experiéncia da arte com adolescentes no Projeto Aplysia: grupo, corpo e danca’, € um
convite ao leitor de se entreter no que foi vivido por mim, no papel de pesquisadora e professora,
e pelas meninas dancarinas do Projeto Aplysia. Digo isto, pois em todo o processo investigativo
procurei entregar-me a seus relatos, olhar sob seus prismas e reconstruir suas falas em meu
préprio corpo. Entendi que a linguagem verbal e ndo-verbal emitida por elas, promovia uma certa
recriacdo sobre a compreensdo que eu detinha da danca. Deste modo, este trabalho foi realizado
com a intensa participacdo das adolescentes. Além disso, ao descrever e refletir a danca neste
grupo, depreendi que a experiéncia ocorreu no corpo de cada uma de nés, composto por cada
historia e espaco vivido.

Sendo assim, o elenco deste estudo foi composto por Lezi, Enairam, Aloibaf, Enila, Alrac
e eu. H& trés anos leciono danca para este grupo, e ainda estas meninas compdem a turma que
freqlenta ha mais tempo o Projeto Aplysia. O projeto citado € caracterizado pela realizacéo de
oficinas de formacgdo em danca contemporanea e balé classico para criancas e adolescentes de
trés comunidades da cidade de Floriandpolis.

Para a composicdo deste estudo, elegi trés principais eixos tematicos. grupo, corpo e
danca. Deste modo, relatei algumas falas das meninas e produzi minhas proprias reflexdes, tendo
como base certos referenciais tedricos.

Em sintese, na experiéncia da danca, as meninas mostraram a importancia de estar se
apresentando a uma platéia. Também, falaram sobre a preferéncia por determinados espagos em
detrimento de outros. Ainda, relataram que ao dancar ndo pensavam em Seu COrpo Ou na
expressao, apenas naquilo que estavam fazendo. Estas e tantas outras falas foram refletidas a luz
de algumas idéias como a de que o corpo é existéncia de nosso ser, cujo mundo e 0 outro sdo
vividos nele e vinculados ao tempo e espago; a danga retoma o tempo e espago Vivido pararecriar
0 momento presente através da expressdo do corpo, isto atinge tanto o artista quanto o
espectador; e no grupo expomos Nosso corpo ao olhar do outro, e ao perceber o corpo do outro
imbricado ao nosso, a totalidade de nosso ser e do outro é reconstruida.

Todavia, fica paraaleiturado trabalho completo, todas as demaisfalas e reflexdes a
partir delas.

Palavras-chaves. adolescente, grupo, corpo, danca.



ABSTRACT

“The artistic experience with the adolescents from the Aplysia Project: group, body and
dance’, isan invitation to the reader to entertain him/herself with what the Aplysia Project
dancers and me, as researcher and teacher, could feel. | say feel, because during the investigative
process | tried to get carried away with the dancers reports, to look through their eyes and to
rebuilt their speech in my own body. | could see that the verbal and non-verbal language used by
them, promoted in me a new understanding of the dance itself. So, this research was made with
an intense participation of the adolescents. In addition, when describing and pondering this
group’ s dancing, | concluded that this experience occurred in the body of each one of us,
compounded with the history and space built by us.

In such case, the cast of this research were the girls Lezi, Enairam, Aloibaf, Enila, Alrac
and me. | have been teaching dance to this group for three years, and these girls are the Aplysia
Project veterans. This project effects contemporary dancing and classic ballet formation
workshops for children and adol escents from three communities in the Floriandpolis city.

In order to develop thisresearch, | elected three main thematic center lines: group, body
and dance. Thisway, | related some of the girls speeches and made my own pondering, based in
certain theorical references.

Summing up, in the dance experience, the girls showed how important it is to present
theirselves to an audience. Also, they talked about their preference to determined spaces rather
then other ones. They related that when dancing they did not think in their bodies or expressions,
they just thought about what they were doing. These and many other speeches were analysed
according to some ideas like the one that our body is our being existance, in which the world and
the fellow man are dwelled and bounded to the time and space; the dance takes the dwelled time
and space to recriate the present moment through the body’ s expression, and this achieves both
the artist and the expectator; and in the group we expose our body when we look to the other
person’s body, and when we feel the other person’s body imbricated to ours, our whole being as
well as the other person’ s being are reconstructed.

However, all the other speeches and understandings will only be gotten by the whole
research reading.

Keywords: adolescents, group, body, dance.
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APRESENTACAO

Como o proprio titulo sugere, neste trabalho estarei apresentando a composi¢aéo oriunda
do cruzamento da minha experiéncia em arte com a das adolescentes do Projeto Aplysia. Isto
ocorreu de maneira vinculada a questdo do grupo e do corpo, e principamente tendo a danca
como a forma de expressdo artistica e educativa. Para a producdo desta pesquisa, doei-me as
vivéncias das meninas, assim ouvia suas declaragdes acerca da danca vivendo sobre o horizonte
da minha experiéncia passada e recriando minhas percepcoes e pensamentos.

Deste modo, ao fazer a abertura desta dissertag&o, inicio indicando guem somos. O elenco
deste estudo € composto por Alrac, Lezi, Enairam, Aloibaf e Enila. Cinco jovens dancarinas do
Projeto Aplysia, moradoras do Morro do 25 no bairro da Agrondmica, em Florianopolis, que
colaboraram contando-me suas experiéncias e reflexfes sobre seu grupo, corpo e danga. Eu,
Valeska, atuo como pesquisadora, além de ser uma das professoras de danca do Projeto Aplysia,
0 que inclui o grupo formado por estas meninas. Minha colaboragdo neste estudo foi no sentido
de relatar as falas emitidas por elas, revivé-las e exprimir as compreensdes que se passaram
durante este processo.

Em suma, a pesquisa foi desenvolvida através da comunicagéo entre eu e as meninas, cada
uma retomando seu proprio corpo na linguagem da outra, seus sentimentos na emogao da outra,
sua vida nas experiéncias da outra. Apoiando-me no meu passado como horizonte desta
empreitada, esmiucel aspectos de nossas vidas, ensaiei minha relagdo com as coisas e 0 mundo
por outros prismas e me deparei com uma possibilidade, dentre inimeras, de perceber o grupo, o
corpo e a danca. Para tal, parti das questBes acerca de como e para qué continuavamos

vivenciando a danca.



No entanto, constatei que mesmo mostrando parte do vivido na danca por mim, uma
mulher que ensina-aprende, e por elas, cinco adol escentes que aprendem-ensinam, € evidente que
a vivéncia da danca é mais ampla do que qualquer pesquisa podera alcancar. E este processo €
meu principal desgjo na leitura deste estudo: que seja possivel fazer uma releitura do que esta
dito, permeada pelas idiossincrasias de cada leitor. Que este trabalho ndo cesse em suas reflexdes,

mas que gere novas idéias.



INTRODUCAO

Este estudo partiu do desgjo de descrever como era a experiéncia da danca para as alunas
do Projeto Aplysia’. O referido projeto é caracterizado por suas atividades na érea artistica e
social, mais especificamente em relagdo a danca. No decorrer desta dissertagdo, o leitor podera
conhecer como sdo estruturados o projeto e suas agoes.

A presente pesgquisa constituiu uma trajetéria propria, encontrando suas necessidades
essenciais e construindo seu percurso. No principio desta jornada, acreditava que efetuaria
explicacOes acerca do que € a danca para adolescentes do Projeto Aplysia. Embasava-me em
idéias predominantemente explicativas. Ao ir vivenciando o processo de pesquisa, fui percebendo
e conhecendo outras possibilidades nesta comunh& com o mundo e as coisas, e desta forma
produzi um caminho proprio. Direcionei-me a depreender as experiéncias das meninas, procurei
olhar pelos seus prismas, mesmo que tivesse consciéncia de que era eu propria o fazendo.
Reconhego a importancia de trabalhos que realizam andlises e buscam as razdes das coisas do
mundo, no entanto saliento que ndo trabalhei sob esta Gtica. O que segue, sera a apresentacdo da
experiéncia na danca vivida por nés. as adolescentes do Projeto Aplysia e eu no papel de
pesquisadora e professora de danga do mesmo.

Houve trés principais razdes que me impulsionaram para estruturar este estudo.
Primeiramente, sentia-me consideravel mente incomodada por aderir a explicagdes sobre a danca
para criangas e jovens, sem no entanto, checar com os préprios alunos do Projeto Aplysia acerca
de suas idéias e convicgdes. Juntamente com outra coordenadora da entidade, elaborava

constantemente os projetos de captagéo de recursos. Era muito comum nas justificativas destes,

L aplysia é o nome cientifico de um molusco marinho existente na lha de Santa Catarina que tem como nome popular “ dancarina
do mar”.
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recorrermos ao que nos era conhecido sobre a importancia da danca. Constituia estes textos
buscando base em pesquisas académicas que tratassem das fungdes e finalidades da danca, bem
como, seus aspectos educacionais. Mas, continuava sentindo uma grande necessidade de ouvir o
gue os participantes do projeto tinham a me dizer.

Ainda, a0 procurar a pos-graduacdo em educacdo, j& concebia a danca como uma
composicao imanente de educagéo e arte, marcada pela expressdo como fonte de criagdo e
recriacéo do ser, do outro e do mundo. Desta forma, entendi que ao descrever a danga vivenciada
pelas meninas, estaria apresentando uma das possibilidades, para mim mesma e demais leitores,
de experimentarmos a dancga e a educacdo. Digo isto, pois acredito que ao se relacionar com o
outro, podemos encontrar algo de nés mesmo que estava despercebido.

Por ultimo, havia dois anos que ministrava aulas de danga no Projeto Aplysia. Encontrava
na relacdo com minhas alunas e alunos alguns indicios de como e para que estavam dancando. A
escolha do grupo participante originou do fato deste freqiientar as atividades do projeto desde o
Seu inicio e de ser composto por somente cinco integrantes. Sintetizando, pude contar com a
colaboracéo de cinco meninas adolescentes que se autodenominaram de Alrac, Lezi, Enairam,
Aloibaf e Enila. Assim, comecei esta pesquisa com o intuito de conhecer suas experiéncias na
danca. Elegi a realizacdo de um trabalho com elas, e ndo para elas; optel em me entregar a suas
falas.

O itinerério deste estudo foi curvilineo: entretive-me nos relatos das meninas e nas
explicacBes académicas, oscilando entre campo e teoria. A pesquisa foi sendo construida
anexando novos elementos e abandonando antigas convicgoes.

Um ponto que marcou profundamente este trabalho foi 0 encontro com alguns autores que
aparecerdo no decorrer da leitura. Apoiada pelas idéias destes, fiz minhas escolhas

metodol 6gicas, abandonando as previsdes e encontrando nas falas das meninas as respostas das
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questdes que ainda ndo estavam constituidas. Ou sgja, ndo foi necess&rio partir de questdes
elaboradas, as perguntas e respostas foram construidas durante nossas falas.

No proximo capitulo intitulado de “Pesquisa’, o leitor encontrara informagdes a respeito
do processo metodol6gico que compds este trabalho. Saliento que para compreender o que era
dito pelas meninas, voltei-me para o corpo delas como um todo, ou segja, suas falas e gestos.
Assim, solicitel descrigdes das vivéncias a fim de que a emissdo das percepgdes sobressaisse aos
pensamentos. Busquei reviver em meu corpo suas préprias experiéncias e acredito que a
contaminacdo era reciproca. O estudo aderiu a no¢do de intersubjetividade, onde os gestos e
palavras emitidas pelas adolescentes eram ajustados em meu proprio corpo, compartilhando
assim algumas significacfes e também construindo meus proprios sentidos. Deste modo, descrevi
parte do meu ser, de mim em relagéo ao outro e do outro imbricado em mim.

O primeiro contato com o campo deu-se através de uma testagem piloto, seguida por
encontros em formato de entrevistas individuais, grupo focal e aulas de danca gravadas, bem
como os levantamentos bibliograficos presentes em todos os momentos citados.

A testagem piloto auxiliou na definicdo do enfoque que seria abordado, bem como dos
instrumentos e sujeitos da pesquisa. Foi a partir desta que assumi uma nova postura: a busca pela
compreensdo do que as meninas percebiam na dancga. Paratal, recorri a uma entrevista individual
devidamente gravada. Este material foi fundamental para me direcionar aos principais eixos da
pesquisa: grupo, corpo e danga. Optei em promover o entrelacamento das experiéncias por meio
de um encontro de grupo focal, gravado em video. Neste, houve um aprofundamento dos eixos
tematicos do presente trabalho. Ja as atividades de danca filmadas, permitiram-me compreender
no grupo algumas relactes estabelecidas com o corpo e a danga. Apos isto absorvi o material
coletado até entdo. Recordel a emocdo e nervosismo das entrevistas individuais, a aegria e

entusiasmo emanados nos gestos do grupo focal, a espontaneidade e reflexdes das préticas de
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danca e busquei em minhas experiéncias as conexdes entre as nossas vidas na dangca. Foram trés
semanas relendo as entrevistas transcritas, recordando 0s momentos vividos, anotando
impressoes, assistindo aos videos, liberando as intuicfes, para que fossem esbocadas algumas
identificagOes a respeito de nossas vivéncias sobre como e para que dancar. Assim, retornei aos
sujeitos da pesquisa e solicitei algumas descric¢des individuais que garantiriam a profundidade nas
reflexdes.

No capitulo posterior, o leitor poder4 conhecer a “Composicdo” da experiéncia da
pesquisa, comentada através de minhas observagBes sobre o grupo, corpo e danga. Para escrever
esta parte, enfrentel algumas dificuldades. Primeiramente, modificar por completo a forma de me
colocar perante uma pesguisa. Minha postura foi descondicionada, pois até entéo estava sempre a
procura de explicagcdes. Aprendi a ver e ouvir o outro por ele mesmo, deixando de lado minhas
expectativas. Também, precisei assumir minha autoria no processo de escrita, ou sgja, esclarecer
que este estudo € marcado pelo meu olhar frente a experiéncia das meninas. Redigi em primeira
pessoa, ago inédito em meus escritos. Também, optei em estar promovendo um trabalho de co-
autoria das participantes. Digo isto, pois suas descri¢oes foram relatadas e ndo explicadas. O que
coloquel foram minhas percepgdes e compreensdes do que foi falado por elas sob aluz de alguns
conceitos.

Desta forma, ao que se refere a0 grupo, acessel aspectos de nosso ser que estavam
ignorados. Isto se deu, através da relacdo de cada uma com a outra, nas suas falas e gestos.
Depreendi parte dos sentidos empregados nas linguagens verbais e ndo-verbais que marcavam o
grupo. Considerando as falas das meninas e 0 que vivi na danca até entéo, observel que ao dancar
em grupo experimentamos a imbricagdo do que somos, com o ser dos demais bailarinos e da
platéia, e assim construimos nossa vivéncia com outrem, naquele tempo e espago repleto por

nossas subjetividades. JA quanto ao corpo, 0 apresentei como a expressao de nosso ser. As falas
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da Enila, Enairam, Lezi, Aloibaf e Alrac mostraram gque néo pensamos o corpo, simplesmente o
vivenciamos. Nao é possivel colocar a ns mesmos como objetos de nosso olhar; 0 que somos é
aparente em nossa existéncia. Assim, aém de compreender o corpo como veiculo de nosso ser,
percorri sua historia enfocando tanto a relacéo com a construcao das sociedades e cidades, quanto
sua vinculacdo aos pensamentos predominantes em algumas épocas investigadas. No entanto,
somente a partir das conversas com as adolescentes pude entender suficientemente o tema
abordado. Finamente, a danga foi estudada como algo vivido em nosso corpo em sua experiéncia
temporal. Deste modo, a cada apresentacdo estamos carregados de impressdes, desgos,
sentimentos, enfim, idiossincrasias que marcam aguela vivéncia como uma totalidade Unica. No
entanto, parte do que ja foi vivido comp&e o fundo do que ocorre no aqui e agora. Além disso,
conforme Enila, Enairam, Lezi, Aloibaf e Alrac, a graca da danca estd em se mostrar para o
outro, apresentar-se, expressar-se. Para que a danca seja verdadeiramente arte € necessario que o
expresso atinja o corpo da platéia, que o espectador possarecridlaem si, e mais umavez retornar
ao préprio artista. Assim, fica evidente que ndo ha expressdo sem que exista um ser e 0 outro.
Destarte, devo esclarecer que esta pesquisa mostra uma possibilidade, dentre muitas, de
rever o olhar em direcdo a experiéncia da danca, posto que exprimiu as nossas vivéncias, ou sgja,
das meninas e as minhas. Introduzo este estudo fazendo um convite para que o leitor se entregue
anossa experiéncia. Sugiro que leia com o préprio corpo, atentando-se para 0s movimentos que
s80 emitidos ao redizar a leitura. Se a partir disto for possivel construir algo proprio €/ou
congtituir outras questdes, a pesguisa cumprira seu objetivo académico. Desgjo que cada um
possa viver este trabalho distintamente, sob a luz de sua prépria subjetividade, temporalidade e

espacialidade, e que isto provoque a multiplicidade de percepgdes, compreensdes e pensamentos.
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2. APESQUISA

Como ja foi exposto anteriormente, este trabalho € um convite ao leitor para vivenciar no
aqui e agora a pratica da danca. Apresentando algumas experiéncias de forma minuciosa e integra
com a vida, abrimos possibilidade para o outro encontrar suas verdades. Para explicar o termo
‘verdade’, pautei-me na gestalt theorie: ao olhar para o outro e as coisas do mundo enfocamos
alguns aspectos em detrimento de outros. Esta € parte da nog¢do de figura e fundo que sera mais
claramente explicada no decorrer da leitura deste trabalho. De qualquer forma, ao viabilizarmos o
cruzamento de variadas experiéncias em relacdo a uma determinada coisa, € possivel depararmos
com diferentes angulos para olhar um mesmo fend6meno, aproximando-nos da totalidade deste.
Destarte, a totalidade das coisas € 0 que adotel como verdade na construcdo deste estudo. O vivido
na danca por Alrac, Lezi, Enairam, Aloibaf, Enila e eu, seré descrito, incluindo as idéias, emogdes,
sentimentos e intengdes, e comporemos este caminho através da imbricacdo de nossas
experiéncias.

Iniciei esta pesquisa apos ter identificado minha necessidade em compreender como e para
qué as alunas do Projeto Aplysia introduziam-se e permaneciam naquele grupo de danca. Comecei
buscando referéncias nas productes académicas que ja haviam sido desenvolvidas. Assim, durante
a elaboracdo do projeto de pesquisa, realizel um levantamento bibliogréfico em ambito local,
naciona e internacional. Este englobava as publicacbes efetuadas nos Ultimos 5 anos acerca da
danca, vinculada a projetos sociais, processo de ensino e aprendizagem, grupos juvenis e
instituicdo escolar. Ao recordar minhas idéias e expectativas daquele momento em que fazia a
revisdo daliteratura, considero que ainda estava muito no nivel das explicacdes, buscando entender
e ndo ouvindo o que as proprias adolescentes me falavam. Mas, visando possibilitar ainser¢éo do

leitor no caminho que tracei, estarei descrevendo os pormenores de minha trgjetoria.
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Primeiramente, dediquei-me ao levantamento dos conhecimentos produzidos nas literaturas
que ja abordaram em seus estudos a comunidade em questdo, assim como relatei as informacgdes
obtidas através de meu enorme envolvimento com o grupo participante do Projeto Aplysia. Para
tal, é importante esclarecer o que era entendido por “ contexto social” naquele momento. Baseando-
se nas idéias de Tajfel (1982), embora 0 autor ndo defina este termo, contexto socia seria o
significado construido através das generalizagGes sociais, simplificagdes e sistematizacBes que
visam facilitar a compreensdo a respeito da complexidade do meio e das necessidades pessoais a
respeito do mundo, incluindo a cultura, sociedade e as ingtituigdes. Ou sgja, estarel editando a
forma que percebi este mundo em que estava envolvida, mediada por minha singularidade e
identidade social. Resgatei informacdes sobre o espaco e tempo onde estava realizando minha
pesquisa e arespeito das jovens no aqui e agora.

Floriandpolis € a cidade em questdo nesta pesquisa. Fantin (1997) relata que até 1950 a
cidade era formada, principa mente, por descendentes agorianos, e grupos de portugueses e negros.
Porém, com a construcdo de reparticdes publicas como a Universidade Federal de Santa Catarina e
a Eletrosul, a cidade passou a vivenciar uma nova situacdo: a vinda de pessoas das classes de
média e ata renda. Por volta das décadas de 70 e 80, Floriandpolis foi caracterizada pela grande
migracao oriunda do oeste do Estado, impulsionada pela idéia paradisiaca da qualidade de vida da
cidade. Porém, ndo houve um planegjamento dos dirigentes locais nesse processo de povoamento, o
que ocasionou um déficit de infra-estrutura. Sendo assim, Floriandpolis ainda esté encarando esta
problemdtica e vivenciando a conseqliéncia da disseminagdo da aglomeracdo de pessoas em
localidades sem as minimas condi¢des habitacionais e de saneamento basico. Um outro aspecto
importante € que a cidade ndo conta com o desenvolvimento do setor primario e secundario,

restringindo-se ao setor terciario, composto principamente pelo turismo e o funcionalismo
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publico, decorrente de sua condicdo de capital do Estado. Desta forma, grande parte da populacéo
vive de subemprego.

O Morro do 25, um dos locais onde esta situado o Projeto Aplysia e de onde advém o grupo
participante da pesquisa, localiza-se no bairro da Agrondmica, proximo ao centro da cidade. Este
bairro é composto por grandes e luxuosos prédios a beiramar e a encosta € ocupada
principalmente por familias de baixa renda. Mesmo nesta encosta encontram-se casas de pessoas
de alto poder aquisitivo e de uma populagdo com profundas necessidades econdmicas e sociais, ou
seja, caracteriza-se como uma localidade extremamente contrastante. Na parte baixa do bairro fica
situada a “Cidade da Crianca’, promovida pela prefeitura municipal e onde funcionam alguns
0rgdos e projetos como o Programa de Erradicagdo do Trabalho Infantil- PETI, o Conselho
Tutelar, 0 Conselho Municipal da Crianca e do Adolescente, 0 Conselho Municipal da Assisténcia
Social, a Casa de Custédia e o Projeto Florir Floripa. Assim, encontram-se neste local alguns
projetos de cunho social sendo desenvolvidos. Ainda, ha no bairro o Colégio Estadual Padre
Anchieta, o Hospital Infantil Joana de Gusméo, a Associacdo dos Moradores da Agronémica
(AMA), duas creches publicas e cinco igrejas organizadas pela Paréquia Sdo Luiz, sendo esta
localizada no Morro do 25.

Quase que em cada rua que sobe para a encosta, novos nomes sdo adotados para 0S morros.
Desta forma, o bairro da Agronémica conta com as comunidades do Céu, Cruz, Nova Trento, 25,
Horéacio e Santa Vitéria. No caso do Morro do 25, seu acesso € asfatado, ha duas igrejas, a
Pastoral da Crianga, as sedes recreativas do Famibol e da Unido Recreativa e Cultural 25 de
Dezembro, sendo inclusive, esta aresponsavel pela denominagdo do morro. A maioria dos terrenos
ndo possui escritura publica, havendo somente a posse ou recibo. Na localidade ha agua, luz,

telefone e servigo dos correios.
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A Unido Recreativa e Cultural 25 de Dezembro, uma das sedes onde atua o Projeto
Aplysia, foi fundada em 25 de dezembro de 1933 e funcionou como o0 primeiro clube para
afrodescendentes da capital. Neste periodo, as pessoas afrobrasileiras ndo podiam declaradamente
freglientar os mesmos locais de diversdo dos brancos. Apos este momento, quando o espago abriu
para o publico em geral, este passou a ser fregientado também por politicos, jornaistas, artistas,
entre outros. Era conhecido por seus bailes dancantes, time de futebol e outras atividades que ali
ocorriam. Ap6s uma fase de abandono, sem uma diretoria comprometida com a manutencéo e
desenvolvimento do local, a sede foi parcialmente reformada por meio de trabalho comunitério e
doagdes, especiamente de politicos locais, reabrindo no ano de 2000. Neste momento apenas 0s
bailes estavam voltando a ocorrer, e pretendia-se continuar as reformas no local. Porém, a partir de
denuncias de moradores residentes préoximos a sede, esta precisou ser fechada devido a
inexisténcia de isolamento acustico. A lei do isolamento acUstico determina que locais proximos as
&reas residenciais tenham um sistema que limite a propagacdo do som interno paraarua. A sede do
local ndo tinha condi¢des econdmicas para efetuar tal reforma, tampouco puderam contar com
apoio de érgdos publicos e privados. Foi neste momento que o Aplysia Grupo de Danga iniciou
suas primeiras agdes para o desenvolvimento do Projeto Aplysia.

De acordo com informac8es cedidas por moradores, lideres comunitarios e participantes do
Projeto Aplysia, constata-se que a comunidade atualmente é formada por antigos moradores, sendo
estes, afrodescendentes e de origem acoriana. Além destes, recentemente percebe-se crescimento
na constitui¢cdo desta comunidade por familias oriundas do oeste dos Estados do sul do pais, devido
a0 éxodo rural, bem como migrantes de grandes centros urbanos do Brasil. Embora esta
comunidade sgja composta por camadas populares, em geral, as pessoas ndo vivenciam a situagcao
de fome. Ha distribuicBes de cestas basicas promovidas pela Igreja Sdo Luiz e a Pastora da

Crianca, dém de acles redlizadas por lideres comunitarios. Outro dado obtido na propria
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localidade diz respeito ao reconhecimento do crescimento da violéncia, narcotrafico, trabalho
infantil e desemprego.

O Projeto Aplysia iniciou suas oficinas em 2001 na comunidade da encosta do bairro
Agrondmica, mais especificamente no Morro do 25, no municipio de Floriandpolis. Atuamente,
atende também as localidades do Morro da Nova Trento e da Praia das Areias, ambas na capital.
A atividade € promovida pela Associacdo Aplysia Grupo de Danga, registrada como entidade
filantrépica. Este projeto é constituido de oficinas gratuitas de danga para criangas e adolescentes,
incluindo balé classico e danga contemporanea. O método empregado nas aulas de balé cléssico é
primordialmente o francés. Ja, as aulas de danca contemporanea recorrem a utilizacdo de métodos
e principios variados. No caso da improvisagdo, pode-se encontrar algumas praticas baseadas em
Laban, bem como na contract improvisation. Nas atividades de solo, as professoras do projeto
apoiam-se na concentragdo de energia do movimento no plexo solar que se expande para as
extremidades do corpo. Para tal, sGo estudadas algumas referéncias antigas e recentes, como por
exemplo a inesquecivel Martha Grahan e o contemporéneo David Zambrano. Assim, busca-se
aderir ao chéo e explorar o espaco. Ainda, séo desenvolvidas a queda e a recuperacéo.

O principal objetivo do Projeto Aplysia esta em expandir o conhecimento na &rea da
danca e propiciar uma formagdo para os alunos interessados. Em dezembro de 2004, o projeto
contava em média com 120 criancas e adol escentes entre 5 (cinco) e 16 (dezesseis) anos de idade.
A manutencdo do projeto é proveniente de doacdes, leis de incentivo cultural e socia, parcerias e
convénios com entidades publicas e privadas. O grupo idealizador é formado por oito mulheres
com formacdo diversificada, através de cursos em academias de danca, oficinas e workshops
temporérios. Desta forma, como foi explicitado acima, as aulas de danca contemporanea partem
de referenciais absolutamente distintos, o que depende da experiéncia de cada professora.

Enquanto uma apoia-se em Laban e na contact improvisation, outra professora tem por base o
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trabalho de David Zambrano. Ainda, as aulas misturam concepgdes, movimentos e posturas
provenientes do balé cléssico; da danca moderna, sob o método de Martha Grahan; e do jazz. No
capitulo seguinte, estarei descrevendo algumas caracteristicas da equipe docente do Projeto
Aplysia. Quanto a mim, desempenho a funcéo de presidente da entidade Aplysia Grupo de Danga
e atuo no Projeto Aplysia como professora de algumas oficinas de danca.

Para apresentar de maneira mais completa o Projeto Aplysia, sinto necessidade de expor
algumas dificuldades vividas por este. Primeiramente, por possuir como principal objetivo a
formacdo artistica de criancas e adolescentes na &rea da danca, o Projeto Aplysia precisa estar
cuidadosamente garantindo alguns aspectos, como: preparacdo continua de seu projeto
pedagdgico, manutencdo e qualificacdo da equipe docente, carga horaria condizente com a
formacdo do artista, condi¢es estruturais no ambiente fisico das aulas, disponibilidade de
materiais didéticos, etc. Além disso, os alunos ndo possuem recursos financeiros para realizar
suas proprias pesquisas, assim € necessario disponibilizar material bibliogréfico, videografico e
cybergréfico. Entretanto, os recursos doados sdo bastante limitados e intermitentes.
Repetidamente o Projeto Aplysia atravessa longos periodos sem apoio. Quanto a questdo dos
incentivos financeiros, em geral, os 6rgaos publicos e privados esperam que 0S projetos sociais
atendam muitas pessoas a custos baixissimos, como se as hecessidades do programa e de seus
funcionarios ndo fossem semelhantes as de outras instituicdes educacionais. Percebo haver uma
imagem de que ao trabalhar em comunidades de baixa renda, deva-se fazer isto voluntariamente
OU a0 menos com um custo muito abaixo do mercado. Discordo deste ponto de vista e acredito
que um dos papéis das ONGs é de estar interferindo para que os direitos previstos aos cidaddos
alcancem de fato todas as pessoas. Desta forma, o Projeto Aplysia ndo atua no sentido de exercer
o0 papel do Estado, mas sim de cobrar deste o desempenho de seus deveres sociais. Retornando as

dificuldades experimentadas pelo referido projeto, saliento que quando 0s recursos econémicos
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estdo suspensos, a equipe de professoras fica sem pagamentos pelos servicos prestados, indo de
encontro a outros trabalhos para suprir suas necessidades de sobrevivéncia. Isto tem como
consequéncia a diminuicdo do tempo para preparagdo das atividades docentes. O
comprometimento tem sido uma caracteristica bastante marcante entre os envolvidos no Projeto
Aplysia, tendo em vista que as equipes administrativa e pedagdgica mantiveram-se atuantes tanto
em momentos felizes quanto nos mais dificeis do projeto durante os anos de atividade. Mesmo
assim a falta de recursos afeta diretamente a qualidade do trabalho, principalmente sobre a
questdo do tempo e disponibilidade. Além disso, fica suspensa a compra de materiais €l ementares
para as aulas, inclusive de vestimentas adequadas.

Uma outra dificuldade imensa é a manutencdo dos espacos de realizacdo das oficinas,
tendo em vista que esta € marcada por custos atos. O Projeto Aplysia vivencia duas situagdes
distintas a respeito da manutencédo das sedes onde as aulas sdo realizadas. na sede da Associacéo
dos Moradores da Praia das Areias (AMPA), embora a efetuacéo de pequenas reformas sgja uma
acao reincidente, a comunidade é organizada e promove, em parceria com 0 Projeto Aplysia,
algumas atividades para angariar fundos para a sede. JA na Unido Recreativa e Cultural 25 de
Dezembro a questdo complica-se. A prépria sede foi impossibilitada de realizar festas por
solicitagéo de parte da comunidade. Assim, acredito que alguns moradores tém receio de gjudar
nas reformas e futuramente voltarem a haver bailes, juntamente com a confusdo proxima as suas
residéncias. O Projeto Aplysia ainda ndo conseguiu mobilizar amplamente esta comunidade,
contando somente com o apoio de um pegueno e fiel grupo de pais.

O Projeto Aplysia encara a dificuldade de trabalhar com arte num pais que concebe esta
como entretenimento. Usualmente, alunos sdo afastados do projeto pelos seus pais como forma
de punicdo por desobediéncia ou mau desempenho escolar. Ha também ameacas de adol escentes

a professores quando estes ultimos definem limites e garantem o cumprimento de normas
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fundamentais para o desenvolvimento das atividades. O Projeto Aplysia apresenta uma
fragilidade por ndo possuir uma equipe multi e interdisciplinar. E importante a insercdo de um
assistente social e um psicologo para dar suporte ao trabalho. As professoras do Projeto Aplysia
possuem graduacdo em areas distintas, como psicologia, pedagogia, ciéncias sociais e educagéo
fisica, mas todas atuam somente como professoras de danga. O papel do professor tem limites,
como qualquer profissdo, e necessita da atuacdo de outros profissionais que garantam um maior
sucesso no trabal ho.

Por fim, outra dificuldade corrente esta em instaurar o respeito e a disciplina para com o
projeto, professores, colegas e materiais. Apesar dos esforgos, alguns alunos ndo apreendem o
sentido da responsabilidade e da autonomia. Ha alguns meses o projeto compreendeu que parte
da dificuldade vivida estava no excesso de facilidade oferecida. As regras foram estabelecidas
juntamente com os alunos, mas ndo se fez cumprir as consequéncias da adesdo ou nédo a estas.
Deste modo, os alunos ndo respondiam por suas atitudes. Mesmo ndo querendo ser
assistencialista, o projeto atuava como uma méae permissiva.

Apbs ter feito uma breve apresentacdo das circunstancias que deram impulso a
investigacdo, descreverei meu plano para sua composi¢ao. Paratal, pautei-me no estudo de Bannon
(2004) sobre as quatro principais secfes para a elaboracdo de uma pesquisa: 1. Preparacdo € a
imersdo inicial no campo das idéias, sendo esta comparada com 0 processo de criacdo artistica,
posto que depende da habilidade em manipular a criatividade e o engajamento na experiéncia; 2.
Incubacdo diz respeito a habitagdo no campo das idéias, esta € promovida pela revisdo da
literatura; 3. Insights abordam a conexd@o com os elementos da vivéncia, ou sgja, € a parte que se
estabelece a forma de entrar em contato com a esséncia da experiéncia; 4. Elaboracdo € a

exploracdo do potencial dasidéias.
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Deste modo, comegarei contando como foi a realizagdo da testagem piloto, a adogéo da
compreensdo tedrico-metodol 6gica, seguida pela escolha das meninas participantes, culminando na
experiéncia das entrevistas individuais, encontro de grupo focal, atividades de danga com aturmae
entrevistas de aprofundamento. Finalmente, esta secdo sera encerrada com o relato de como se deu

areflex&o sobre o vivido nesta investigacéo.

2.1. Testagem piloto

Lakatos &Marconi (1990) explicam que o pré-teste tem o intuito de averiguar 0s
instrumentos da pesquisa para que, ao ser definitivamente empregado, ndo obtenha resultados
falsos. Assim, este é aplicado a uma peguena parcela da populagdo, representante do universo
investigado. J4, Y arrow (1967) afirma que aimportancia de um teste preliminar esta em levantar as
caracteristicas relevantes para o problema de pesguisa

Na elaboracdo de minha pesquisa, optei em estar realizando uma testagem piloto para
experimentar o instrumento e garantir uma maior seguranca em meus procedimentos. Além disso,
tinha como objetivo definir os aspectos mais fundamentais da experiéncia em danga, proveniente
das falas das criangas e adolescentes, para entdo posteriormente aprofundar o estudo. Por fim,
visava escolher quais seriam 0s sujeitos gue contribuiriam diretamente com a pesquisa.

A adocdo deste procedimento justifica-se pelo entendimento de que seria fundamental
questionar as criancas e adolescentes para obter delas as perguntas essenciais. Até este momento,
havia destacado suposi¢es de minha vivéncia com danca no Projeto Aplysia. Deste modo,
preparei um questionario que constatasse parte de minhas intuicfes a respeito do grupo. Atentei-

me para os discursos das alunas do projeto e extrai 0os pontos de relevancia a serem aprofundados.
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Pretendi, ent&o, realizar um coerente didlogo entre a realidade e o problema de pesquisa, apraticae
ateoria.

O questionario foi construido para induzir a projecéo. Neste, foram considerados como
fatores fundamentais a afetividade, a facilidade e a compreensdo da linguagem. Na construcéo do
instrumento utilizei questdes indiretas e projetivas. Também, baseei-me na obra de Yarrow
(1967), visando assim facilitar o entendimento e ndo promover variacdo do significado e
interpretacéo das criangas e adolescentes. Para 0 sucesso da entrevista, a autora sugere que: sejam
respeitadas as diferencas decorrentes das idades; alcancem a motivagdo e comprometimento do
entrevistado; o pesquisador desenvolva a entrevista sem julgamento e com total atencdo as
atitudes, idéias e sentimentos infantis; a vinculagcdo entre entrevistador e crianca entrevistada seja
pautada no comprometimento, sensibilidade, afeto e responsabilidade; cuide para que néo haja
transferéncias, por parte das criancas e adolescentes em relacdo ao entrevistador, a papéis sociais
que simbolizem a dominagdo; ndo sendo aconselhavel que provoque em demasia a ansiedade,
porquanto os objetivos, expectativas e padrdes da pesquisa devam ser explicados; por fim, é
importante manter um certo nivel de autoridade, igualdade e neutralidade. Outra preocupacao foi
que os problemas ndo se moldassem as respostas dadas. Para tal, foram estruturadas onze
questdes para completar e responder. Fiz a observagcdo enquanto uma das coordenadoras do
Projeto Aplysia, previamente treinada e habilitada, aplicou o questionario. Isto ocorreu apenas
com as criancas maiores de 9 anos, devido ao fato destas ja estarem afabetizadas. Ja as
entrevistas efetivadas no Nucleo de Ensino Infantil Jodo Machado da Silva com criancas de 4 a6
anos de idade, estas foram realizadas, gravadas e transcritas por mim. Os critérios para a escolha
dos sujeitos da testagem piloto foram marcados pela idade das entrevistadas e tempo de insercéo
no Projeto Aplysia. Isto acarretou num publico absolutamente feminino. No apéndice A

constardo alguns dados mais detalhados acerca da preparacdo e andlise deste procedimento.
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Nas primeiras ponderaces sobre os objetivos das questbes e os contelidos obtidos nas
respostas, evoquel basicamente o pensamento. Primeiramente, constatel fragilidades quanto a
nitidez das questdes. Mas de maneira geral, a constitui¢cdo do instrumento careceu de uma maior
liberdade as criangas e adolescentes para que descrevessem espontaneamente seu ser, sua pratica
da danca e seus grupos. A preocupacdo em enfocar meu problema e responder as perguntas
prévias, dificultava o encontro com que havia de mais intimo entre o ser e a danga, considerando
0 proprio corpo e arelagdo com 0s outros.

Além disso, havia uma ansiedade na aplicacdo deste instrumento. Ou sgja, em V&rios
momentos induzi as respostas para que estas fossem respondidas. Tive dificuldade em aceitar
respostas “vagas’ e/ou aparentemente incoerentes, no caso das entrevistas com as criangas de 4, 5
e 6 anos. O que aconteceu foi que neste periodo do trabalho faltava maturidade para olhar além
do aparente. Percebi posteriormente que eu ainda estava muito no nivel da explicagdo e que era
necess&rio olhar para minha prépria experiéncia. Quando as criancas eram entrevistadas as
respostas eram mais completas. Recorrer a escrita mostrou uma certa limitagdo nesta pesquisa. Ja
vinha percebendo, juntamente com as demais componentes da equipe docente e administrativa do
Projeto Aplysia, que uma grande parte das criangas integrantes das atividades oferecidas
apresentam dificuldade no desenvolvimento escolar, ou sgja, possuem um histérico de repeténcia
ou ma formagao escolar. Acredito que o fato das criancas e adolescentes ndo se interessarem em
escrever, decorra principalmente da grande dificuldade em se expressar através desta linguagem.
Com base neste dado, abandonei a idéia da escrita, voltei-me para a fala e toda composicédo
possivel dos gestos verbais.

No piloto, pareceu ficar claro que a atividade da danga junto a essas criangas interferia na
percepcao de seu proprio corpo e na maneira de conceber o olhar dos outros sobre si. Além disso,

abria possibilidade de insercdo e identificagdo com novos grupos. O questionario aplicado auxiliou
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na verificacdo de que havia algo mais profundo que motivava o processo de ensino e aprendizagem
da danca. Ainda, a atuagdo das atividades do Projeto Aplysia formava novos grupos, distintos de
outros na mesma comunidade, e este movimento exercia influéncia na identidade social dos
participantes do Projeto Aplysia. No entanto, notei necessidade de adotar uma postura diferenciada
para mergulhar no campo e ir de encontro as experiéncias das alunas do projeto, sem ignorar as
minhas proéprias vivéncias. Evidenciel ndo ser uma explicagédo sobre o porgqué de dancar que estava
procurando, pois ja me eram conhecidos alguns trabalhos que realizaram esta investigacdo. Meu
intuito primordial estava na obtencdo da descricdo de como e para que integrantes do Projeto

Aplysia dangcavam, considerando a relacéo com o corpo e o grupo de danca.

2.2. A experiéncia tedrica

Tendo em vista minha escolha tematica, decidi estar trabalhando com o vivido. Assim, a
reflex@o € oriunda do cruzamento das minhas experiéncias com as das adolescentes da pesquisa.
Destarte, considerel que as descri¢Bes realizadas por nds sdo prismas da verdade e ndo sdo
irrefutévels. Digo isto, pois expus logo no inicio deste capitulo que entendo a verdade como o
alcance de uma totalidade. Deste modo, muitas vezes o que percebemos sdo aspectos de algo, e
somente ao experimentar outras possibilidades, procurar olhar por diferentes angulos e entregar-se
acompreensdo do outro, é que expandimos nossa percepcao sobre 0 mundo. Assim, no processo de
investigacdo procurel estar aberta aos relatos das alunas do Projeto Aplysia, evitando minhas
reflexdes baseadas na cumplicidade entre a causa e o efeito. Em Merleau- Ponty (1989), a coisa

percebida mostra-se como uma totalidade aberta as indefinidas perspectivas. Entéo, a consciéncia é
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sempre consciéncia de algo que sb existe enquanto alguém pode percebé-la através de seu proprio
Ccorpo.
Visando disponibilizar a experiéncia em danca vivida por mim e pelas meninas, optei pelo

uso da descri¢éo como método:

O alvo dessa metodologia € explicitar, mediante uma reflexéo no que se disse e
sobre o que se diz acerca da experiéncia perceptiva, 0 mundo da percepcao que as
descric¢des ndo podem esgotar. (MULLER, 2001, p.134).
A descricdo demarca a prevaléncia de um sentido existencial onde a linguagem se liga,
mostrando a vigéncia de uma experiéncia corporal nalinguagem.

Além disso, Merleau-Ponty (1999) defende que a palavratem em si mesma um sentido, ou
sgja, ela ndo traduz um pensamento ocorrido, ela € a consumagédo do pensamento. Aquele que
escuta recebe 0 pensamento da préopriafala. Miller (2001) comenta que seria necessario introduzir
0 proprio corpo na identificacdo das relagdes de ndo-independéncia entre o dado e aquilo que ele
divide com outros dados, procurando compreender a totalidade de sua pertenca. E sob essa forma
que “ago expresso ndo se confunde com a simples ocorréncia de um dado para 0s nossos 6rgaos
de sentido”. (MULLER, 2001, P. 233).

A constituicdo deste conhecimento tedrico agugou minha atencdo para observar o
pensamento construido nos proprios relatos das meninas participantes do estudo. Deste modo, sera
descrito naterceira parte deste trabalho como a pesguisa favoreceu a compreensao do outro por ele
mesmo em sua instancia primordial, ou segja, a percepcdo. Também, o estudo ndo considerou a
existéncia de uma Unica verdade irrevogavel, mas permitiu um dos acessos a ela.

Ainda, aintersubjetividade esteve presente em toda metodologia. Primeiramente, ao utilizar

0 procedimento da observac&o participativa, eu e as meninas influenciamo-nos mutuamente. Isto se
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deu, pois o olhar obtém das coisas 0s aspectos que estéo a lhes interrogar. As perguntas foram
feitas as participantes e as coisas, e estas por sua vez me responderam. Necessitei assim, estar
constantemente selecionando o que interessava a minha pesguisa. Da mesma forma em que o olhar
estd pendendo no movimento em direcdo aos outros e ab mundo, meu corpo fez parte do mundo
visivel. Isto quer dizer, que tanto as adolescentes da pesguisa quanto eu fomos videntes e visiveis.
Quem olha para as coisas € visto pelos outros e pode olhar para si através deles. Assim, somos
parte do que vemos e vemos parte do que somos. Ha nisto um paradoxo apontado por Merleau-
Ponty (1989), através dos conceitos de imanéncia e transcendéncia. O primeiro destaca que o
percebido ndo pode ser estranho aquele que percebe, posto que é o proprio sujeito que percebe. Ja
0 segundo afirma que a coisa percebida comporta sempre um além do que esta dado
imediatamente. Este paradoxo esteve permeando as preocupacdes com o método. Por um lado, esta
pesquisa adquiriu uma peculiaridade a0 se efetuar sob meu enorme comprometimento com o
proprio Projeto Aplysia e principalmente com suas participantes. Esta caracteristica auxiliou a
intersubjetividade, e esta se mostrou necesséria para ampliar a minha compreensao. Por outro lado,
continuei atenta para deslocar o olhar por varios aspectos presentes na experiéncia, indo ao
encontro do que era Unico em nossas vivéncias com a danga. O rigor com o trabalho foi uma
preocupacdo constante, ou sgja, ir além do que fora dado e suposto, buscando no cruzamento das
experiéncias a amplitude do estudo.

Uma caracteristica importante do método diz respeito a natureza da danga, ja que esta é
uma arte cénica efémera, que ocorre num determinado tempo e espaco, e se torna percepcao para
cada envolvido no processo. Desta forma, utilizei o video como registro visual, aém das
observagles, entrevistas concebidas individualmente e em formato de grupo focal. Para justificar
tais procedimentos, baseei-me na idéia de que as imagens e sons, componentes dos gestos, sdo téo

importantes quanto as palavras. Mesmo assim, continuei reconhecendo minha face subjetiva de



28

pesqguisadora, pois admito que a imagem foi selecionada e recortada da realidade por mim. Entéo,
precisei buscar cuidadosamente e com dominio 0s aspectos que seriam abordados pela imagem
para que esta pudesse cumprir sua fungao.

A opcdo pela utilizacdo de imagens visou compreender os gestos verbais. No capitulo
direcionado a descricdo, veremos mais nitidamente como ocorreu a analise dos gestos e das falas
de forma integral. O texto de Godard (2001) confirma a importancia em considerar como a
linguagem é estabelecida, pois o autor discute a questdo do gesto e percepcdo. Ele afirma que a
cultura, a histéria do dancarino, a sua maneira de perceber uma situacdo e de interpretar 0 mundo,
induz a acdo muscular. Assim, toda modificacdo de nossa postura terd uma incidéncia no estado
emocional, e todavia, cada mudanca afetiva acarretara uma alteragdo na postura, mesmo que
pareca imperceptivel. Desta forma, a andlise do movimento que foi realizada através das imagens
em videos, contribuiu no sentido de compreender alguns simbolos corporais que eventualmente
apareceram na expressio do movimento. E a expressio do tempo vivido nos gestos do corpo.

Sobre a utilizagcdo de imagens, Pink (2000) acredita ser dificil separar 0s aspectos pessoais
e profissionais do pesquisador, bem como propde uma subjetividade engajada, juntamente com o
conhecimento, interpretacdo e representacdo. Destarte, sugere que 0s pesquisadores preservem
uma certa consciéncia de como certos elementos constituintes de sua prépria identidade tornam-se
significantes durante ainvestigacdo. Esta colocagdo confirma que a intersubjetividade é inerente ao
processo de pesquisa, principalmente neste trabalho onde h&d uma considerével proximidade entre a

pesquisadora e as participantes.
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2.3. As meninas

Apébs ter redizado o estudo piloto, elegi como sujeitos da pesquisa: adolescentes,
meninas, entre 14 e 16 anos, participantes do Projeto Aplysia. Minha escolha foi definida
principalmente pelo fato delas terem um maior periodo de experiéncia nas oficinas do projeto e
formarem um grupo de 5 pessoas com mesma faixa etéria. Isto facilitou minha investigacdo em
relacdo ao tempo escasso que dispunha, pois me permitiu aprofundar o estudo devido o nimero
pequeno de integrantes.

As cinco meninas elegeram como pseudonimos os nomes: Alrac, Aloibaf, Enairam, Lezi e
Enila. Quanto a Alrac e Lezi, estas estiveram no Projeto Aplysia desde o inicio das atividades, ou
sgja de setembro de 2001 até atualmente. Durante este periodo, elas fizeram aula de danca
comigo. Aloibaf comegou na mesma época, porém esteve afastada por motivos pessoais durante
3 meses. De qualquer forma, sempre foi minha aluna. Ja, Enila e Enairam pararam de praticar a
danca durante 6 meses por ter havido o encerramento de uma turma do projeto no ano de 2002.
Além disso, puderam ser alunas de outras duas professoras do projeto, contando assim com mais
esta experiéncia na danca. Nos meses em que estdvamos efetuando nossos encontros para a
elaboracdo do presente estudo, todas as meninas freqlentavam a oficina trés vezes na semana,
sendo eu a professora da turma. Sintetizando, ha algum tempo que essas cinco adolescentes vém
percorrendo uma trajetdria na danca. Como professora e uma das coordenadoras, pude perceber o
comprometimento tido com o Projeto Aplysia. Mesmo nos momentos de dificuldades e/ou
reconhecimentos vividos pela entidade, as meninas estavam presente e compartilhando. Deste
modo, no primeiro ano do projeto, elas participaram das oficinas de danga quase sem recursos
materiais, contando apenas com um collant, uma sapatilha, um aparelho de som cheio de defeitos

e uma barra. Como o Projeto Aplysiainiciou com doagdes de materiais de danga e néo dispunha
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de verba, alimpeza da sala era realizada pelas préprias professoras e alunas. Assim, Alrac, Enila,
Enairam, Lezi e Aloibaf, auxiliaram em diversos mutirdes de faxina, bem como na organizagdo
de festas de confraternizacéo do projeto nalocalidade. Apresentaram-se parafamiliares, amigos e
conhecidos incontéveis vezes no préprio bairro, como também mostraram sua danga em outras
comunidades, mostras, eventos e festivais. Apreciaram outros grupos de danca amadores e
profissionais. Brigaram-se e ficaram novamente amigas. Nossa relagéo de professora e alunas
também experimentou momentos de incompatibilidade e de afetividade.

Quando o Projeto Aplysia obteve captacdo de recursos financeiros, Alrac, Enila, Enairam,
Lezi e Aloibaf festgjaram e usufruiram a melhoria na estruturagdo do espaco, novos materiais,
uniformes, figurinos e cenérios confeccionados com uma qualidade maior do que até entdo era
possivel. Apods isto, foram representar o projeto num festival de danga competitivo, e deste modo,
viveram a primeira premiacd em danca. Neste dia, abracaram o troféu com as lagrimas do
inesperado. Observaram o processo de criacdo e producdo do primeiro espetéculo de danca do
Projeto Aplysia, e foram |4 dancar na estréia, munidas pelas experiéncias vividas e todas
emogdes, sentimentos, intencdes, preocupacdes e idéias que compunham aquele momento.

Minha atracdo em compartilhar com elas este estudo, constituiu-se justamente a partir da
identificacdo de tamanha experiéncia em danca vivida pelo grupo. Assim, mais uma vez elas
concordaram em embarcar num novo percurso. Este, ser4 exposto no capitulo que abordara a
composicdo. Por enquanto, restrinjo-me a apresentar como estruturei NOSsOS encontros:
primeiramente, realizamos uma entrevista inicia; apds isto, efetuamos uma em grupo focal;
sendo esta seguida pelo registro de aulas de danga; e finalmente, encerramos com uma entrevista

de aprofundamento.
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2.4. Entrevista inicial

As entrevistas iniciais transcorreram individuamente e foram construidas de forma a
incentivar um encontro com a percepcao das adolescentes acerca de cinco temas. corpo, danca,
grupo, comportamento e juventude. Assim, as questdes enfocavam a descri¢cdo das experiéncias
gue o corpo vinha vivenciando. Para a composi¢do das entrevistasiniciais, preparei um quadro de
auxilio. Tendo como base as palavras-chaves citadas acima, elaborei algumas perguntas gerais
para cada tema. ApoOs isto, questionei as proprias perguntas gerais chegando a questBes mais
especificas. Por fim, estas Ultimas foram analisadas e reordenadas até que cheguel ao questionario

para as entrevistas individuais. Segue abaixo 0 quadro que originou o questionario.

Danca Corpo Grupo Comportamento | Juventude
O que acha? Para que | Como vé? Como é? Como é? Como é?
faz?
Co |O que|Paa que|Como é? Mudangas? |[Como é a|O que|No No Projeto | Como esta avida agora?
mo | espera? | freglenta convivéncia? acha? | cotidiano? | Aplysia?
vé? as aulas de
danca?

A partir deste esboco, foi sendo criado um roteiro semi-aberto, visando nortear a
entrevista individual. Mais uma vez, recorri ao estudo de Yarrow (1967) que define entrevista
livre como tendo uma estruturagcdo em forma de topicos, introduzidos durante a conversa nos
momentos considerados mais adequados e cuja linguagem € adaptada ao sujeito. Sendo assim,

utilizei o roteiro de maneira mais descompromissada em comparacdo com as entrevistas
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realizadas pela testagem piloto. Além disso, procurei relaxar e compreender esta entrevista como
uma conversa, visando assim emitir um tom mais informal naminhafala.

Neste instrumento, também recorri as imagens de pinturas com corpos isolados e em
grupos. Para tal uso, fundamentei-me no estudo de Merleau-Ponty (1980), este afirmava que
tanto a pintura quanto o desenho permitem a interiorizagdo do exterior e a exteriorizagdo do
interior. Ou segja, ambos aprofundam a investigagdo, posto que superam 0 que esta expresso,
refletindo além da forma expressada. Assim, também as emocgOes, sentimentos, pensamentos,
sentidos e desejos mostram-se presente na relacdo entre a coisa e o corpo. Destarte, a imagem da
percepcdo do artista é apresentada ao outro que a retoma, reconstitui e vivencia. Ao escolher as
imagens corporais para tal procedimento, objetivei acessar as percepcdes do proprio corpo
através da imagem pictorica de outros corpos. Os artistas e obras utilizadas podem ser
encontrados no apéndice B.

Foi desta forma que preparei a entrevista e optei em aplicar primeiramente com uma aluna
de 14 anos do Projeto Aplysia, que no entanto pertence a uma outra turma e fregiienta as oficinas
ha 2 anos. A partir desta, pude perceber minhas fragilidades como entrevistadora e atentar-me a
elas. Somente apos isto, senti-me preparada em iniciar 0s encontros para a pesquisa, sendo estes
realizados individualmente com Lezi, Alrac, Enairam, Aloibaf e Enila. No apéndice C podem ser
encontradas as primeiras entrevistas ef etuadas com o grupo de meninas.

De modo geral, as entrevistas individuais permitiram o reconhecimento do objeto através
da fala, buscando restituir o poder criador da experiéncia. Merleau-Ponty (1999) afirma que ao
exprimir 0 gesto ou a fala, 0 corpo precisa tornar-se 0 proprio pensamento ou a intencdo que
significa. E o corpo que mostra o que fala. Assim, a linguagem é tomada pela posi¢&o do sujeito no
mundo e suas significagdes. O autor aponta dois caracteres da fala: falada e falante. A fala falada,

desfruta das significacbes que foram acancadas anteriormente, assim € impossivel obter
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expressdes auténticas e criativas. Ja na fala falante, a intencdo significativa nasce na propria fala,
que procura lancar-se para além do ser, construindo-se no valor empirico de seu ndo ser. Miller
(2001) comenta que na fala falada as palavras séo reutilizadas, sendo empregadas sob direcéo de
uma forma linglistica que aponta para pensamentos conhecidos através dela. Assim, o objeto de
interesse da fala ndo a habita, posto que esta nos pensamentos e intengdes significativas. Ja no caso
da fala falante, os pensamentos ndo prevéem as palavras, ao contrério, existem no corpo delas
através de novas formas linguisticas.

O material proveniente destas entrevistas individuais foi trabalhado exaustivamente e
desta forma, apontou exposi¢cdes que mereciam ser aprofundadas. Vale apontar que as questdes
levantadas por estas entrevistas ainda evocavam discursos muito explicativos e baseados no senso
comum. Mas ja foi possivel olhar para além do que estava exposto e perceber que havia algo
primordial na plenitude das falas. Assm, optel em reaizar uma entrevista de grupo focal,

buscando o cruzamento das experiéncias através da percepcdo da intersubjetividade existente.

2.5. Entrevista em grupo focal

A entrevista realizada em grupo foi devidamente filmada. Porém, para facilitar minhas
analises e comentérios acerca deste material, enquanto assistia ao video, também transcrevia os
principais acontecimentos. Deste modo, segue no apéndice D as minhas anotagdes sobre a
entrevista em grupo focal.

De acordo com Abramovay et al (2002), os grupos focais sdo entrevistas coletivas que
visam aprofundar temas relevantes da pesquisa através de did ogos intersubjetivos. Como foi visto

no item anterior, as palavras despertam pensamentos compreendidos outrora, ou as vezes, suas
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significagOes também se unem em novos pensamentos. Merleau-Ponty (1999) revela que quando a
pessoa fala, ela ndo pensa antes ou durante a sua fala, pois esta é seu proprio pensamento. Quem
ouve se preenche da fala, assim como no gesto. Por exemplo, um gesto de carinho ndo me faz
pensar no carinho, 0 gesto é o préprio carinho. Ambos ocorrem concomitantemente e séo
operacOes expressivas que podem constituir um saber intersubjetivo. Na andlise sobre o encontro
de grupo focal, estive preocupada em identificar, através da expressividade da fala, alguns aspectos
referentes aos saberes intersubj etivos esponténeos existentes no corpo das palavras.

A entrevista em formato de grupo focal permitiu assm a discussdo e diversidade de
opinides. O objetivo ndo era buscar consenso, mas aprofundar as questdes individuais através do
didogo. Uma das grandes vantagens deste procedimento para o estudo foi a facilidade de emergir
aintersubjetividade na fala dos sujeitos. Assim, a percepcao dos temas foi descrita através de sua
retomada e recriagdo. Um outro ponto proveitoso decorreu da filmagem da entrevista, tendo em
vista que esta possibilitou resgatar a fala como um todo, ou sgja, visumbrando também seus
aspectos corporais.

Notel que esta atividade proposta pdde promover a construcdo de novas idéias. Ao ouvir 0
outro, Alrac, Lezi, Enairam, Aloibaf, Enila e eu retomavamos sua fala e reconstituiamos nossos
pensamentos e intengdes. As falas sobre o corpo, danca e grupo, em aguns momentos
recuperavam antigas concepgdes. Em contrapartida, outras vezes criava uma nova compreensao.

No capitulo destinado a descricdo, serd apresentado como transcorreu este encontro, mas
de qualquer forma antecipo que a entrevista em grupo focal despertou uma necessidade de
depreender melhor como as meninas percebiam seu corpo. Além disso, frente a cdmera e quando
ndo estavam falando, elas se mostravam de maneira desinibida. Ent&o, decidi aprofundar a
questdo do corpo em relacdo a imagem. Assim, resolvi preparar algumas aulas de danca para

serem filmadas.
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2.6. Registro das aulas de danca

Uma semana apds as entrevistas em grupo focal, foram promovidas trés atividades de
prética da danca filmadas em sala de aula. Para a conclusdo desta etapa, foram utilizadas 3
semanas.

No primeiro e terceiro dia de gravacdo, foram registradas aulas de balé classico com a
utilizacdo de sapatilhas de ponta. Foi a segunda e terceira vez respectivamente, que as
participantes utilizavam este tipo de material. Isto parecia evocar estranhamento, desconforto e
curiosidade. Também, identifiquei uma certa satisfagdo por estar utilizando este recurso que se
liga téo fortemente a idéia da danca classica. Quanto ao balé cléssico, Pereira (1998) conta que
este construiu seus repertérios e sua danca por tras das nogbes de beleza, através da
uniformidade, modulagdo das diferencas, estética européia de avidez e magreza. Além disso,
durante sua histéria esteve ao lado das nocdes culturais de tecnicismo e dualismo corpo e ama,
bem e mal, belo e feio, entre outros. O corpo era valorizado como instrumento com amplos
limites e diferenciagdes de movimentacdo pelo género. A danca cléssica ocorre pelo movimento
em si, sem a necessidade que seja um meio expressivo do dangarino.

Ja a segunda experiéncia de danca registrada, enfocava a criagdo dos movimentos
corporais. A aula iniciava com a sensibilizacdo do plexo solar — mais ou menos 3 dedos abaixo
do umbigo — e os exercicios partiam deste centro para as extremidades. A atencdo comegou a ser
deslocada para diferentes &reas do prOprio corpo, 0 espaco e 0s outros. Assim, agugou-se a
percepcdo de S no espago e em relagdo aos outros. Posteriormente, foi concebida uma atividade
de improvisagdo em dupla, pautada neste recurso, visando assim inflamar a intersubjetividade na

percepcdo do corpo no tempo e espaco vivido. Apos tudo isso, conversamos sobre esta
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experiéncia. No decorrer da leitura deste trabalho, o leitor podera encontrar as reflexdes acerca
desta vivéncia em danca.
De todo modo, apés estas filmagens, revi todo o materia obtido até aqui. A partir disto,

preparei um roteiro para a entrevista de aprofundamento.

2.7. Entrevista de aprofundamento

Os ultimos encontros para a pesquisa foram efetuados individualmente com Lezi, Aloibaf,
Enairam e Alrac durante duas semanas. Esta fase ndo pdde contar com a participacéo de Enila,
posto que ela estava ocupada com estudo e trabalho ocorrendo em periodo integral. As
transcrigoes das entrevistas podem ser encontradas no apéndice E.

Para a preparacdo desta Ultima etapa junto as participantes, embasei-me na pesquisa
realizada por Bannon (2004). A autora relatou que para a obtencdo de descrigdes em seu estudo,
ela utilizou questbes que estimulavam e direcionavam para o contato com a experiéncia. Também
alertou que é preciso tolerar as ambiguidades e vontades do sujeito no processo de exploracédo das
idéias. Isto acontece, pois as atribui¢des ndo sdo iguais a todas as pessoas e aguns individuos
exigem um constante incentivo.

Observando todo o material adquirido até entdo, pude depreender que ja me pareciam
respondidas as questdes sobre como as meninas percebiam seu corpo, como era dangar, € como
aconteciam as relagdes no interior do grupo. No entanto, me restava compreender para que
estavam experimentando a danca naguele grupo especifico, como e para que se apresentavam aos
outros. Além disso, verifiquel inlmeros gestos que eram empregados por todas as integrantes da

turma, assim nesta entrevista, busguei encontrar o sentido dagquel es gestos para 0 grupo.
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Iniciavamos olhando o site do Projeto Aplysia, posteriormente assistiamos partes dos videos
de danca, depois era realizada e gravada a entrevista, e por fim faziamos um lanche. O tempo
utilizado variava de duas horas e meia a trés horas. As perguntas continuavam pautadas no tripé
corpo, danca e grupo. Mais uma vez, para a escolha do que seria fundamental aprofundar, refleti
sobre 0 material obtido até entdo. Destaguei os aspectos intersubjetivos das falas e gestos,
principalmente aqueles que apresentavam constancia nos materiais. Este processo foi embasado
no que foi exposto por Merleau-Ponty (1999), ficando claro que ao ver os outros usarem certos
objetos culturais conhecidos por mim, em especial o corpo, eu interpretei suas condutas fazendo
uma analogia com as minhas e com as proprias experiéncias intimas vividas por mim. As acoes
de Alrac, Lezi, Aloibaf e Enairam foram compreendidas em meu corpo.

Isto quer dizer que esta € a minha contribui¢do neste estudo, mas também que ha muito a ser
descoberto e cada pessoa podera continuar 0 processo iniciado aqui. Esta pesquisa ndo pretende
esgotar possibilidades, muito pelo contrario, € um convite para vivermos novas experiéncias
através do contato com a vivéncia do outro.

No proximo capitulo sero descritas nossas experiéncias e minhas reflexdes sobre elas.
Para isso, ancorei-me em minha prépria vivéncia, nos referenciais tedricos que encontrei neste

percurso e nas falas e gestos de Enila Alrac, Lezi, Aloibaf e Enairam.
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3. ACOMPOSICAO

Ao me comprometer em refletir a experiéncia da danga vivida por Enila, Enairam, Aloibaf,
Lezi e Alrac, foi imprescindivel esclarecer e aprofundar o conceito de percepcdo. Deste modo,

conheci asidéas de Meleau-Ponty sobre o assunto. O autor afirma que:

[...] oreal € um tecido solido, ele ndo espera NOSSOS jUizos para anexar a si 0s
fendmenos mais aberrantes, nem para rejeitar nossas imaginagbes mais
verossimeis. A percepcdo ndo é uma ciéncia do mundo, ndo é nem mesmo um
ato, uma tomada de posicdo deliberada; ela € o fundo sobre 0 qual todos os atos
se destacam e ela € pressuposta por eles. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 6).

S0 multiplas as razbes que me levaram tanto a escolha deste conceito, como a
perspectiva acima citada para implementar a presente pesquisa. Inicialmente, um fator que
justifica este uso esta na prépria danga. A danca, como ja foi dito, € uma arte efémera, situada
num especifico tempo e espaco. Isto acarreta no entendimento de que a danca ocorre em sua
propria experiéncia; o ato de dancar ndo esta em refletir e movimentar o corpo, mas € a propria
danca uma linguagem imediata que se mostra de maneiraintegral no ser. A danca apresenta o que
O COrpo experiencia e o corpo tem a experiéncia da danca. Neste sentido, 0 sujeito e 0 objeto
deste estudo mostram-se indissocidveis. E justamente devido a esta idéia, que foi bastante
conveniente a opcdo pelo conceito de percepcdo. Digo isto, pois desta forma a danga vivida pelas
adolescentes foi apreendida a partir da percepcdo delas, anterior ao proprio pensamento. Sendo
assim, entendo que isto proporcionou uma coeréncia entre o real e a reflexdo deste. Destarte,
visei conceber 0 cruzamento entre a percepcdo da Enila, Enairam, Aloibaf, Lezi e Alrac com a
minha propria, sem presumi-la como verdadeira, mas entendendo-a como acesso a verdade. Ao

que diz Merleau-Ponty,
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O mundo percebido seria o fundo sempre pressuposto por toda racionalidade,
todo vaor e toda existéncia. Uma concepcao deste género nao destréi nem a
racionalidade, nem o absoluto. Busca fazé-los descer a terra. (MERLEAU-
PONTY,1989, p.42).

Com vistas a aprofundar a reflexdo em torno do conceito de percepcdo, pautei-me na
concepcdo de Merleau-Ponty (1999) em que a palavra € tida como gesto verbal. Assim, toda
linguagem se ensina por si mesma, pois tem em sua existéncia a sua préopria significagdo. Ou sgja,
“O sentido estd enraizado na fala, e a faa é a existéncia exterior do sentido.” (MERLEAU-
PONTY,1999, p.247).

Neste trabalho concebi afala conforme Merleau-Ponty (1999), cuja explicacdo afirma que
esta possui uma primeira camada de significagéo que oferece o pensamento enquanto estilo, valor
afetivo e mimica existencial, antes de enunciar o significado conceitual®. Entdo, a expressdo da
fala bem realizada expde o significado como existéncia no dmago da prépria fala. Ela abre a
experiéncia para um novo campo. Este aspecto foi muito relevante para a compreenséo das falas
emitidas. Ao ouvir, agucei minha percepcao para todos os gestos que compunham o discurso,
pude assim compreender as emogdes, sentimentos, intengdes... que habitavam a fala. Para que
isso ocorresse, foi necessaria a reciprocidade entre minhas intengdes e 0s gestos das meninas,
habitando um e outro nos nNossos corpos Mmutuamente. Foi preciso abandonar prejuizos e me
entregar neste ato. Deste modo, liguei-me a linguagem do outro, ouvindo de maneira plena, ou
sgja, sem me concentrar apenas Nos conceitos, mas também na imensidao que os gestos diziam.
Também, clariei minhas intengdes perceptivas e fui a0 encontro do que ja tinha vivido.

Finalmente, encontrel as novas idéias que emergiram deste processo.

2 Muller (2001) explica que a significagdo conceitual é aguela que se torna quase que patrimdnio cultural, ndo dependendo mais
de seus gestos geradores e podendo ser retomados por outros gestos verbais. As significagdes conceituais tornam-se significagtes
culturais quando o outro pode retomar meus gestos através de seu proprio corpo. A primeira fala fica recolhida e é retomada
através de outros gestos verbais. Assim, sua disponibilidade é decorrente da co-presenca do passado na vida presente.
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Durante toda a pesquisa, 0 ponto primordial estava na compreensao da expressao do corpo
do outro pelo meu proprio corpo. Miller (2001) reflete a expressdo como forma em que 0s
fendmenos aparecem em nossas vidas. E uma totalidade ou significagdo indissociavel entre os
dispositivos anatdbmicos e os signos. Porém, ha peculiaridades acerca da expresséo que precisam
ser consideradas, tendo em vista que o material que compds esta pesquisa contou também com a
expresséo da danca.

No caso das obras de arte, € impossivel separar a expressdo do expresso. O sentido da
obra é acessivel através do contato com ela propria e sua significagdo depende do lugar temporal
e espacia da experiéncia. A obra artistica expressa 0s investimentos corporais do artista, através
das demonstragcdes de motricidade, emocgdes e intencbes perceptivas, que pode ser retomado
pelos espectadores em seu préprio corpo. Assim, fica expressa uma significacdo intersubjetiva,
gue evidencia que a verdadeira expressividade de uma obra de arte imprescinde da motricidade e
emocao de quem assiste.

Quando se trata de danca, a questéo da expressao parece ficar mais interessante. A obra
coincide com o proprio corpo do artista, mas este corpo em questdo ndo encerra € nem €
encerrado por toda significacdo da danca. Circundando o que estd sendo apresentado como
ocorréncia espacial, ha ocorréncias inatuais e/ou iminentes. E com este fundo de dispersio e
expectativa que estd dado o tempo no espaco. Os empreendimentos corporais do dancarino séo
horizontes temporais da criagcdo, bem como sdo perfis temporais daquilo que esta realizado no
espaco.

A danca em sua aprendizagem acontece primordia mente através da comunicacéo verba e
ndo-verbal da gestualidade do professor e do aluno. Assim, o sentido do gesto € constantemente

compreendido e retomado nesta relagéo.
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Apos esta sintese sobre 0s elementos que pautaram a pesquisa, poderei aprofundar minhas
descobertas sobre a relagdo em nosso grupo, o corpo e a danga, partindo das experiéncias das
meninas, explorando as minhas e encontrando novas possi bilidades para este processo. Inicio esta
etapa da descricdo pelo grupo, tendo em vista que foi neste que se deu o cruzamento das

experiéncias e assim, as reflexdes sobre ele préprio, 0 corpo e a danca.

3.1. O grupo: Lezi, Alrac, Enairam, Enila, Aloibaf e Valeska

Para que fosse possivel revelar como se deu 0 processo de comunicagdo entre a fala do
grupo de danca e minhas percepcdes durante a pesquisa, optel em estar apresentando as vivéncias
gue antecederam os encontros com as adolescentes. Enquanto estava fazendo a testagem piloto,
recorri ao entendimento do que caracterizava um grupo como tal e por que suas relagoes estavam
em constante construcdo. Foi entdo que deparei com o conceito de identidade social.

Os estudos desenvolvidos por Tajfel (1982) sdo a base para a compreensdo sobre a
concepcdo de identidade social utilizada no inicio desta pesquisa. A escolha por este autor
facilitou o entendimento de como o individua e o social relacionam-se na construcéo da
identidade. Pude notar que o individuo necessita de uma percepcdo satisfatéria da imagem ou
conceito sobre si mesmo, porém cada ser humano € membro de grupos sociais que contribuem
positivamente ou negativamente em sua auto-imagem. Cada grupo em que o sujeito se faz
integrante € uma entidade cognitiva com enorme significado num determinado momento,

equivalente as agdes, intengdes e crengas do individuo. A formag&o de grupos da-se a partir da
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reunido de acontecimentos sociais e objetos ocorridos pelo processo de “categorizacgo socia” 2,

Desta forma, a identidade social é definida por Tajfel (1982) como uma parcela da auto-imagem
do individuo, derivada de seu conhecimento, significado emocional e valor associado a pertenca
de grupos.

Recordo de dois eventos descritos nas falas das meninas, estes me chamaram atencéo
quanto ao processo de formagédo de grupos e identificagdo social. O primeiro foi relativo ao
espetéculo do Projeto Aplysia, em 2004. Ele aconteceu em dois dias ininterruptos. No segundo
dia, a0 estar no centro da cidade com a camiseta do projeto, duas dancarinas deparam-se com
dois mogos. Estes perguntaram se elas apresentariam-se novamente e elas confirmaram dizendo o
preco do ingresso. Pude perceber um grande orgulho e satisfagdo ao me contarem que 0S mogos
disseram que valia a pena pagar o preco, devido a qualidade do evento. O outro fato foi quando
este grupo foi apresentar-se num festival de dancga fora da cidade. Ao ver 0s outros grupos, suas
coreografias e figurinos, elas comegaram a intimidar-se. O festival era competitivo e elas
pareciam sentir inseguranca por fazerem parte de um projeto social. Para surpresa e enorme
comogao de todas, receberam um prémio pelo terceiro lugar. Isto deu novo animo ao seu olhar
sobre o0 grupo. Estes acontecimentos sdo exemplos de contribui¢des positivas para a auto-imagem
do individuo no interior de seu grupo social, sugerindo a formacéo dos significados emocionais e
dos val ores relacionados a pertenca ao grupo.

Apés ter sido perguntado como é pertencer a um grupo de danca na entrevista final, Alrac
emitiu uma fala que ilustra o que Tajfel (1982) argumenta sobre a construcdo de significados

emocionais e valores por estar fazendo parte de um grupo. Da mesma forma em que o sujeito

3 Categorizagdo social é aatribuicéo de caracteristicas psicol 6gicas a grupos. Esta pode implicar em distinges pessoais tratadas
empiricamente como dimensdes grupais. Passa a ser um conhecimento especifico ao simplificar subjetivamente a classificagéo de
pessoas a grupos. Destaforma, ha umatendéncia em exagerar as diferengas entre 0s grupos e minimizar as distingdes no interior
de cadaum deles.
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sente-se contaminar pelas categorias constituintes do grupo, ele também percebe no grupo suas

préprias caracteristicas. Assim ela mostra sua compreensao:

"Porque todo mundo tem um papel assim no grupo, se eu saisse ia fazer
alguma falta ali dentro sabe, fodo mundo tfem um... faz alguma coisa ali dentro
do grupo, se eu saisse ia faltar alguma coisa, por mais que passasse um tempo
assim, ia esquecendo, mas ia faltar sempre alguma coisa ali dentro. Por isso
que eu acho que eu sou muito importante para o grupo.”

Durante o periodo em que estava realizando um levantamento bibliogréfico sobre as
producdes académicas com temas similares aos da minha pesguisa, pude conhecer a dissertacdo
de mestrado de Ribeiro (2003). Esta apresentou um relato-registro acerca das variadas formas em
gue ocorre a apropriacdo da danca, baseada nas atividades com o grupo “?Por Qua?’ — formado
havia dois anos com alunos da graduacdo em Educacdo Fisica da Universidade do Estado de
Goias. A autora afirmou de maneira conclusiva que a danca pode ser um espaco de relacdo e
intervencao social, além de ter percebido revolucdes na consciéncia politica, corporal e social. A
pesquisa buscou em sua metodologia analisar a visdo da pesquisadora, dos alunos-dancarinos e
dos espectadores da atividade desenvolvida pelo grupo.

Um outro alicerce construido nafase inicial da pesquisa bibliogréficafoi o entendimento de
gue nossas experiéncias vividas atuam como horizontes dos momentos presentes. Assim, 0 COrpo e
0 espaco tém relacdes distintas em diferentes periodos historicos. Sennett (2003), em sua obra,
permitiu-me entender como o corpo se movimenta de maneira diversificada em distintas cidades
com base nos contextos historicos, geogréficos, culturais e sociais. Compreendi mais uma vez
Como O corpo estd constantemente constituindo-se no tempo e espaco através das experiéncias
vividas. Este autor e sua obra serdo retomados mais adiante quando for discutida profundamente a

questdo do corpo.



Retorno atrajetéria em que se deu a pesquisa com as proprias adol escentes, pude perceber
que eu estava dando extrema atencdo ao fato delas pertencerem aquela comunidade especifica,
marcada pela baixa renda, quando investigava a questdo do espago. Ao passo que elas proprias
ndo enfatizavam esta questdo em suas falas. Enquanto eu estava repleta de dados sobre sua
localidade, buscando relagfes entre a situagdo econdmica e a experiéncia da danca com aquele
grupo, elas quase ndo tocavam nesse assunto. Lezi me disse ao |he perguntar como é morar em

seu bairro:

"Ai, ali ndo mexe com eles assim, com quem quem td traficando, ndo
fazem nada com a gente... E a mesma coisa assim, eu acho, eu acho pelo menos
que € a mesma coisa que morar em qualquer outro bairro."

Neste instante conscientizei-me que precisava ouvi-las verdadeiramente. O que eu estava
querendo enfatizar como marcante em suas relacbes ndo pareciam fazer parte do que elas
consideravam relevante em seu grupo de danca. Neste caso, ndo interessava se elas moravam
numa comunidade de baixa renda, pois 0 que caracterizava seu grupo eram as experiéncias que
vivenciavam. Se por um lado havia associagOes entre suas condi¢des econdmicas e seu grupo de
danca, estas ndo estavam sendo realizadas por elas e ndo seria eu que iria fazé-las. Nao ignoro
gue haja essas rel agdes, entretanto ndo sdo primordiais nas descrigdes de Alrac, Aloibaf, Enairam,
Lezi e Enila. O que encontrei foram colocagdes que mostravam uma consciéncia de que sem o
Projeto Aplysia elas ndo teriam condi¢Oes de experimentar a dangca e tudo o que compde a
programacao de atividades do projeto, como € o caso das apresentacdes, viagens, apreciacdo de
trabal hos artisticos e convivéncia com algumas pessoas.

Para intensificar minha percepcdo quanto a isso, ocorreu um episddio bastante

interessante. Estava conversando com Lezi e Enairam quando iamos para uma de suas
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apresentacoes. Ao descer o Morro do 25 de carro, passou um outro veiculo com alguns jovens.
Uma delas falou que era evidente que aqueles “guris eram ‘de morro’. Questionei como que
eram guris e gurias de morro, €las entdo me descreveram as varias caracteristicas que compdem
este grupo. Os guris vestem calcas e bermudas largas e bem baixas, usam bonés e lencos, as
marcas preferidas sdo caras como no caso da reef, além disso tem varios acessorios de prata. As
duas meninas assinalaram que estes materiais sdo geramente roubados. Ja, as gurias vestem-se
COMO 0S guris ou entdo com saias muito curtas, blusas decotadas, tamancos atos e com saltos de
largura média, as marcas sao caras e usam muita prata. Elas repetiram que como os “guris’, as
“gurias’ também possuem muitos objetos roubados. Entéo Lezi disse que embora elas também
fossem ‘do morro’, tinham estilos normais e vestiam-se de forma comum. Percebi que meu maior
desgjo era compreendé-las por suas falas e gestos. Elas pareciam ndo ter interesse em associar sua
Imagem a grupos juvenis com categorizagdo social negativa. Foi interessante visualizar os
estigmas que marcam 0s jovens que moram em morros inclusa na propria fala das adolescentes.
Goffman (1982) afirmou que os individuos estigmatizados tendem a possuir a mesma crenca
sobre identidade social que agueles que n&o vivenciam o estigma, ou sgja, os ditos ‘normais’.
Esta colocagdo visa apresentar uma situagdo vivida, mas ndo pretendo analisar ou discutir sob
este prisma. Relato o que vivemos, mas ndo tenho nenhuma aspiragcdo de explicar suas falas,
posto que este ja seria um outro trabalho. De qualquer forma, durante o processo de estruturagéo
deste estudo fui ao encontro de informagdes e conhecimentos sobre 0 universo juvenil. Deparei
com trabalhos produzidos sobre o tema que me aproximaram, de certa maneira, dos grupos
formados por jovens.

Uma pesquisa que reflete a influéncia da danga, junto a jovens e adolescentes de camadas
de baixarenda, foi realizada por Vilela (1998) na cidade de Campinas, em S&o Paulo. Seu estudo

procurou destrinchar a rede de significados das “tribos urbanas’ de b-boys (dancarinos de break)
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e funkeiros (dancarinos de funk) que dancavam em bailes funks da referida cidade. Desta forma,
0 estudo investigou o significado da danca para eles, sendo que a grande maioria dos sujeitos da
pesquisa eram do sexo masculino e de baixa renda. Como metodologia a autora recorreu a
pesquisa de campo nos bailes, através de observacdo e registro; descricdo de movimentagéo
através do sistema Laban, com video em anexo; andlise dos principais elementos estéticos
coreogréficos; e andlise do contelido do discurso dos dancarinos. A partir do estudo, a autora
verificou algumas similaridades dos dois estilos de danga, como 0 mesmo meio social, a vivéncia
na rua e bailes, que privilegiam o dancar junto e a formagdo maioritariamente por homens,
embora hagja diferencas fundamentais. O Funk possui uma postura mais descompromissada com o
meio no qual se insere, priorizando a prética da danca em detrimento de seu conteldo,
reverenciando basicamente o prazer de dancar. Por outro lado, o Break critica corporalmente o
sistema, questiona a tecnologia em relagdo ao humano, liberta o corpo de condicionamentos
sociais, estabelece padrfes democréticos demonstrados nas rodas e improvisages. Além disso, a
individualidade é respeitada no Break, quando o estilo e caracteristicas do movimento de cada um
s80 respeitados. Por fim, afirmando que a experiéncia estética da danca € uma possibilidade de
garantia de existéncia enquanto “ser-no-mundo”, Vilela finaliza sua pesquisa com a citagdo: “A
importancia da danca na vida destes jovens traz para nés educadores, a percepcdo do vaor da
danca como necessidade do corpo em viver, de ‘construir cultura, fazendo histéria.” (1998,
p.224). Este trabalho teve um papel importante na minha compreensdo da danga como vivéncia
da prépria existéncia.

Uma andlise de Cruz (2000) a respeito de como veio sendo formado historicamente o
olhar social sobre as criangas e adolescentes no Brasil, mostrou que a partir da década de 80 a
sociedade brasileira comegou aromper com a divisdo entre 0 “menor” e a crianga ou adolescente.

Em termos legais, somente com a legitimacdo do Estatuto da Crianca e Adolescente (ECA) em
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1990 € que se proferiu teoricamente uma nova realidade. Até entdo, a expressao “menor”
abarcava um alto grau de estigmatizagdo, pois se referia a crianga em situagdo irregular por estar
privado de condigdes essenciais para sua subsisténcia, salde e instrugdo, e necessitando de tutela
para se tornarem sujeitos de direitos garantidos. A criacdo do Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA) objetivou a promocdo de condicdes necessérias para garantir e respeitar 0os
direitos das criangas e adolescentes. Desta forma, ainda hoje se procura reverter idealizagbes que
segregavam e reprimiam a populacéo infanto-juvenil, ab mesmo tempo em que se constata a
necessidade de garantia de suas condicbes peculiares de desenvolvimento. Sendo assim, trés
inovagdes fundamentais ocorreram com a criagdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente:
primeira, a atribuicdo as agdes governamental e social para garantir e manter as condicoes
necessarias de vida digna; segunda, o dever da familia, comunidade, sociedade em geral e Poder
Publico na efetivacdo dos direitos infanto-juvenis; terceira, o abandono da dética pena e
criminalizadora do antigo Codigo de Menores.

Contudo, as mudancas ocorreram apenas no campo das idéias, estando muito aquém das
necessidades préticas. As criangas e adolescentes de baixa renda ainda sdo constantemente vistos
como “menores’ carentes e abandonados que necessitam basicamente de a¢Oes assistencialistas.
Também sdo vistos como o futuro promissor, enquanto o Estatuto da Crianca e Adolescente
defende a idéia de que o publico infanto-juvenil ja é ser humano pleno e integral, detentor da
continuidade da familia, povo e espécie humana.

No caso especifico dos adolescentes, pude identificar algumas formas em que os adultos
concebem a adolescéncia e adolescentes, e como isto se reflete na diaética das relagdes dos
adolescentes com sua individualidade, com os outros adolescentes, com 0 mundo e com 0s

adultos.
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O artigo produzido por Lyra et al (2002) argumenta que na contemporaneidade, em geral,
convive-se com a idéia da supremacia da individualidade, onde cada um é responsavel por seu
gerenciamento, seus projetos e escolhas. Neste contexto, a adolescéncia emerge caracterizada
pelo questionamento de codigos morais, demonstrando a idéia de liberdade e ousadia. No
entanto, ela também é compreendida como um terror social, principamente com base na
violéncia, sendo em aguns momentos vista como problema social. Porém, € importante estar
atento para a questdo das significacdes acerca da adolescéncia em cada periodo e sociedade, ou
sejatempo e espaco.

Ao que concede a publicacdo de Magro (2002), a adolescéncia € refletida através da
retomada do percurso histérico, retratando que apenas foi reconhecida social, académica e até
economicamente durante a era industrial. Desta forma, € uma categoria moderna, sendo que teve
seu principa reconhecimento na educacdo forma sob jugo e controle do Estado. Assim, foi
concebido o direito e dever as criangas e adol escentes de escolarizarem-se. Este processo gerou a
separacdo hierarquica entre o0s seres adultos, considerados responsaveis pela ordem estabel ecida;
e criancas e adolescentes, tidos como seres em formagdo. Este pensamento fundamentou a idéia
de que a infancia e a adolescéncia caracterizam-se por menores responsabilidades e necessidade
de tutela pelos pais e/ou Estado.

Cronologicamente falando, adolescéncia € o periodo posterior a infancia e anterior a
juventude, vista como inevitavel de ser vivida e sendo um momento crucia na vida. Deste
prisma, o adolescente “ndo €’, pois foi crianca e ainda sera adulto, sendo entdo um mutante.
Neste momento, o jovem é visto como vivendo num limite mal definido, em profunda crise de
identidade e falta de autonomia. Assim, tendem a comportamentos transgressores e de rebeldia,

em constante busca pela emancipagéo e liberdade.
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A juventude, na obra de Groppo (2000), € definida como categoria social baseada nas
faixas etérias tendo o0 seu estudo como algo fundamental para a compreensao das caracteristicas,
funcionamentos e mudangas das sociedades modernas. Isto pode ser percebido analisando
inclusive a pluralidade na formag&o dos grupos juvenis. A propria juventude resignifica o que é
ser jovem relacionando seu momento com a infancia e com outras juventudes através de recortes
socio-culturais. Quando o grupo juvenil é formado por uma classe sociad marginalizada,
possivelmente sua identidade estara fundamentada no reconhecimento ou na expressdo de sua
diferenca perante a sociedade.

Por outro lado, se a visdo for sobre o campo de sentidos, a adolescéncia pode ser
desprendida do organico, o que explica a adolescéncia em pessoas adultas. Ha inclusive termos
para tal caracterizacdo: “adultescéncid’, “geracdo canguru” ou “pos-adolescéncid’. A linha da
sociologia mais evolucionista defende que esta etapa da vida do ser humano é essencial para o
desenvolvimento social, pois eles sdo responsaveis por constituir agdes de mudanca no status
quo.

Retomando o estudo de Magro (2002), pude entender que politicamente a adolescéncia €
vista constantemente em situacéo de risco social: incluindo os perigos internos, caracterizados
por crises de identidade; e externos, identificados pela violéncia. Desta forma, a adolescéncia é
marcada pela visao de necessidade de atencdo publica e é colocado as margens do poder politico.
Para a autora referida, de maneira geral, na sociedade contemporanea a juventude e adolescéncia
sd0 relacionadas a idéia de desordem, irresponsabilidade e crise, ou sgja, delimita-se como um
problema social. Para tal, a maioria dos trabalhos realizados com e para jovens objetiva a
reintegracdo social, através da ressocializacdo, capacitacao profissional e uso do tempo livre.

Fiquel estarrecida com a diversidade de possibilidades para explicar a adolescéncia,

oscila-se entre o direito, psicologia, historia, biologia, sociologia e outras ciéncias. O adolescente
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€ compreendido como possibilidade de renovar e ‘argjar’ a sociedade, mas também como terror
social.

Ainda que a multiplicidade de idéias conhecida anteriormente tenha me permitido
entender 0 que € e por que os grupos se formam, ou como foi e como é entendida a adolescéncia,
n&o proporcionava a compreensdo, a partir das percepgdes de minhas alunas, de como era e para
qué elas pertenciam aquele grupo especificamente de danca. Necessitel regressar as questdes que
me entusiasmaram para dar inicio a este estudo, para entdo escolher os trajetos que ainda iria
percorrer. Desta forma, ficou evidente que minha satisfacéo néo estaria em elaborar explicactes
sobre as alunas do Projeto Aplysia. A intengdo que impulsionava estava na compreensdo das
experiéncias de dancgavividas por Alrac, Enairam, Lezi, Aloibaf, Enila e eu.

Quando fazia a revisdo da literatura para a elaboracdo do projeto desta pesquisa, conheci a
dissertacdo de mestrado efetuada por Ferrari (1999), cujo enfoque estava em estudar “criancas
socialmente desfavorecidas’, no intuito de proporcionar-lhes um melhor e maior contato com a
arte da danca, partindo do questionamento: “Dancar o qué? / Por qué? Para qué?’ Baseando-se
na prética de ensino de danca aternativa, ou sgja, livre de cddigos formais e embasada na
elaboracdo criativa, na comunicacdo ndo-verbal e na exploragdo da expressividade, o estudo
objetivou o desenvolvimento do ser e a recuperagdo do movimento expressivo através da danca.
O objeto da pesquisa consistiu ha sistematizacdo de um trabalho préatico de danca atento a
realidade das criangas, e a reflexdo sobre a metodologia utilizada. O processo investigativo
ocorreu junto ao Projeto Brincadanca, sendo a pesquisadora também educadora. A coleta de
dados contou com filmagem informal em video e registros de observacdes diarias, ambos
realizados pela pesguisadora. Mesmo considerando a primazia deste estudo, entendo que ele foi
preparado para as adolescentes, 0 que contrasta com minha investigagdo concretizada junto as

participantes. Isto se distinguiu consideravelmente da proposta inclusa na presente pesquisa,
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tendo em vista que ndo procurei andlisar as fala e gestos das meninas, apenas descrevé-las e
compreendé-las.

No entanto, para depreender o grupo foi necessario entender Merleau-Ponty (1999)
quando este afirmava que a presenca do outro € sentida de forma anénima no objeto cultural,
sendo que o primeiro deles € o proprio corpo, ha qual todos existem. As agdes do outro sdo
sempre compreendida pelas minhas. Por exemplo, ao olhar a expressdo do outro posso encontrar
uma existéncia, assim como o outro pode me ver. “[...] meu corpo é movimento em direcdo ao
mundo, 0 mundo, ponto de apoio de meu corpo.” (MERLEAU-PONTY/, 1999, p.469).

Com base na revisdo do parégrafo anterior, aproveito para relacionar corpo, danca e
grupo. Numa apresentagcdo de danga, movo meu Corpo rumo as Coisas e aos outros. Entretanto,
tenho no mundo o suporte para 0s meus movimentos. Assim, minha danga passa a se exprimir no
outro e no mundo, bem como estes passam a compor a danca no meu corpo. Houve uma série de
colocagbes emitidas por Enaram, Aloibaf, Enila, Lezi e Alrac que refletiam os
comprometimentos de dancar para uma platéia. Através de suas falas percebi que ao dancar as
meninas se sentiam expostas, vivenciando a relacéo entre o corpo, 0 grupo e o espectador. Ao

falar sobre este assunto, Lezi comentou:

"Acho que o que tem de diferente é... sei Id, eu 16 fazendo um trabalho,
que sei ld, eu t6 um tempo trabalhando naquilo ali, 6 dangando pra uma pessoa
que deve td querendo ver uma coisa nhova, né."

No prosseguir daleitura, sera possivel contemplar a reflex@o sobre a dangca em formato de
solo e grupo, incluindo suas implicagdes na vinculagdo entre o dangarino e o espectador. Paratal,
mister se faz compreender primeiramente alguns pontos. Ao que diz respeito a mim e ao outro,

Merleau-Ponty (1999) afirma que € criado um conflito nesta relacdo pela tentativa de pensar o
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outro, ou sga como se fosse 0 outro, mesmo que sgja eu prépria o fazendo com meus
pensamentos. O conflito d&se também pelo ensaio de viver num intermundo que cede lugar ao
outro e amim, mesmo aimbricagdo entre mundos € um projeto meu. Ainda, o autor coloca que a
partir do momento em que ha o olhar de outrem sobre mim, introduzindo-me em seu campo e
privando-me de parte do meu ser, sO € possivel recuperéla nas relacbes com outrem. Ao fazer
reconhecida minha liberdade pelo outro, esta deve exigir ao outro a mesma liberdade. Desde que
eu exista, é viavel encontrar diferentes comportamentos que eu apreenda. Porém, ndo posso me
reduzir ao que vivo, minha existéncia dada a s mesma, permanece além destes comportamentos.
Toda experiéncia surge como uma particul aridade que ndo esgota e nem transpde a generalidade
do meu ser.

Quanto as conversas com Lezi, Aloibaf, Alrac e Enairam sobre dancar em formato de
solo, estas enfatizaram o fato de ser somente 0 seu préprio corpo se mostrando na danca para o
outro, apresentando seu ser no mundo e sua subjetividade. A fala de Alrac expde exemplarmente

sua percepcao acerca da experiéncia de dancar solo:

"Ai..dificil porque... ai, sei la, ndo pode assim olhar pra ninguém sabe.
Pensar que ta todo mundo olhando pra ti assim é... € ruim, ndo... ndo € ruim
assim, mas dd vergonha e (risinho)... e a gente fica mais nervosa porque sabe
que vai ta todo mundo olhando pra gente, por mais que... sabe. E fambém o
lado bom é que tipo... errou, vai Id né e coloca outro movimento no lugar e
ninguém vai nem perceber nada. Eu prefiro dangar em grupo, mas..."

Ja ao dancar em grupo, ha uma rede de relagfes ocorrendo naquel e tempo e espaco. Neste
caso, 0 eu também estd em comunicagdo com o publico, e além disso vivencia um projeto comum

com 0s outros dangarinos do grupo.
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Em qualquer caso, a coexisténcia deve ser vivida por cada um. Se nem um nem
outro somos consciéncias constituintes, no momento em gue vamos hos
comunicar e encontrar um mundo comum pergunta-se quem comunica e para
guem este mundo existe. E se algo comunica-se com alguém, se o intermundo
ndo é um em s inconcebivel, se ele deve exigtir para ndés dois, entdo a
comunicagdo rompe-se novamente e cada um de nos opera em seu mundo
privado, assim como dois jogadores operam em dois tabuleiros de xadrez
distintos, a 100 quilémetros um do outro. (MERLEAU-PONTY/, 1999, p.478).

As quatro entrevistas individuais de aprofundamento enfocaram ainda mais a questéo
referente a dancar em forma de solo e em grupo. Alrac, Lezi e Aloibaf afirmaram preferir dancar
em grupo, pois tinham mais pessoas para compartilhar a atencdo da platéia. Alrac e Enairam
constataram ser mais dificil dangcar em grupo. Lezi e Aloibaf confirmaram a mesma colocagéo.
Segundo todas elas, a maior dificuldade em dancar juntamente com outras pessoas é em estar em
sincronia, procurando uma certa homogeneidade nos movimentos. Acerca disso, destaco afalade
Enairam relativa a sua preocupagdo em chamar mais atencéo em grupo devido a dificuldade de

fazer os movimentos juntos e parecidos:

"Dangar em grupo? Ndo sei, ¢ legal, s6 que tem vezes assim que € meio
complicado, porque cada um tem um jeito de dangar né, eu por exemplo assim,
eu ja acho que... eu dangando é bem diferente da Enila, eu dango mais dura
assim e a Enila danga bem mais molinha assim. Ai tipo, um duo eu e ela assim ja
ndo daria certo porque ela danga bem diferente de mim assim. Tipo uma...tem
que combinar sora, fazer fudo certinho, tudo assim...”

Independente se a danga ocorre em grupo ou num solo, ou se o0 dangarino prefere um ou
outro, percebo gue quem se apresenta na danca o faz para quem assiste, bem como quem aprecia,
o faz com gquem danga. Ao dangar queremos nos mostrar, mas ndo de qualquer forma. Tentamos
salientar primordialmente “figuras’ de nosso ser, mas certamente vamos aém de onde pensamos

ir. Alrac, Lezi, Aloibaf e Lezi falaram que gostam de receber elogios apds se apresentarem,



compreendo esta fala como a confirmagdo de nossa expectativa através da fala do outro.
Entretanto, nosso corpo ultrapassa 0s pensamentos e desgos, apresenta nossa subjetividade,
temporalidade e espaciaidade, ou sgja, mantém também presente o “fundo” do que somos. E
justamente nesta sutileza das obras artisticas que est4 a expressividade da arte. Complementando
com Mdller (2001), a significagcdo intersubjetiva é dependente da acéo criativa do artista e do
espectador. Desta forma, estes atos sdo perfis temporais, ambos presentes a materialidade da obra
No espago.

Atentando-me para os didlogos estabelecidos com Lezi, Aloibaf, Enairam e Alrac,
apreendi que todas tém claro que é impossivel dancar igual. Por outro lado, € possivel dancar de
forma harménica, desvendando a utilizacdo do espaco e do ritmo do movimento. Ou sgja, através
das técnicas e métodos empregados na danca € viavel compartilhar os principios que
impulsionam os movimentos, viabilizando a sincronia dos corpos. No entanto, isto nada tem aver
com a idéia de homogeneizacdo posto que cada pessoa € Unica, € embora numa apresentacdo de
danca estggam num projeto comum, suas idiossincrasias distinguem-se plenamente. O fato ndo
estd em fazer igual, mas em se originar ho mesmo ponto, compartilhar parte da intencdo e
experimentar a danca tendo por base sua propria expressividade. Em grupo podemos descrever
um movimento e estabelecer seu perfil e trgjetdria, inclusive é possivel relacionélo com fatos e
sentimentos compreendidos culturalmente. Entretanto, cada corpo desfruta a danca
particularmente, constituindo-a em sua subjetividade, em sua prépria forma, tomada por seu
esforgo corporal e exprimindo no presente o tempo que pertence aguele corpo.

Outro ponto relativo a danca e ao grupo foi a descricdo efetuada por Aloibaf acerca de

uma apresentacdo de danca do Projeto Aplysia:
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"A apresentagdo do TAC* eu gostei bastante, foi a melhor
apresentagdo que eu tive esse ano. E importante para mim assim. Sei ld sora,
porque eu acho que o projeto tava mais unido assim. Porque o ano passado
mesmo era sé encrenca, esse ano ta mais unido. Ai, eu acho que foi assim. Eu
espero... sei ld, eu dango pra fazer isso..."

Compreendo que gere uma enorme diferenca a maneira em que esta acontecendo o
intermundo das dancarinas. Sem a pretensdo de relacionar com qualquer sentido de valor, pude
perceber que a qualidade do movimento e da expressao emitida € distinta quando o grupo esta
vivendo um periodo de conflito ou de harmonia. Além disso, ao compartilhar um projeto comum,
0 grupo pareceu estabelecer certos tipos de “codigos de ética’, que a meninas chamaram de
responsabilidades, para que o desegjo intersubjetivo de se mostrar a platéia ndo caia no fracasso.
Foi interessante apreender gque elas emitiam suas cobrancgas primordialmente por meio de seus
gestos. Enquanto, eu como professora fazia discursos para exigir algumas atitudes, Aloibaf,
Alrac, Enila, Lezi e Enairam estabeleciam uma comunicacdo nédo-verbal, permeada por olhares
ou a falta deles, mostrando um peso bastante consideravel nas relacdes. Para a composicéo do
intermundo do grupo € necessario comungar de experiéncias e projetos comuns. Mller (2001)
afirma que a intersubjetividade neste processo permite que cada um se reconheca como parte
integrante da existéncia do outro e identifique 0 outro em seu proprio ser.

Como referéncia e exemplo das relagbes constituidas no interior de um grupo de danca
formado por adolescentes, ha o estudo de Correia (2000) realizado junto ao Projeto Rhitmus. A
investigacdo abordou o processo de interacdo social numa academia de danca entre cinco
meninas de baixas condic¢des econémicas, chamadas de bolsistas, e as antigas alunas de classe

meédia. Além disso, refletiu-se acerca das repercussdes, possibilidades e significados gerados a

*TAC éasiglaparao Teatro Alvaro de Carvalho, localizado no centro de Floriandpolis.
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partir desta intervencéo, tendo em vista a mediacdo pela aprendizagem da danca e articulando
com fatores que demonstram as desigualdades sociais. A respeito da metodologia para coleta de
dados, a autora utilizou-se do material proveniente de relatérios, narrativa autodescritiva,
entrevistas individuais e debates com as bolsistas. Recorreu também a observacdes e dados da
propria pesquisadora-professora. Por fim, coletou informacfes em entrevistas de apoio, home
page da associacdo de moradores e artigos jornalisticos. Como conclusdo, a autora verificou que
o ludico atuou contrapondo-se aos imaginarios sociais de esteredtipos excludentes. Porém, a
coesdo, identificagcdo e cumplicidade ocorrida naguele espaco onde se deu a pesguisa, ndo
ultrapassaram para 0 meio externo. As transformagdes apresentaram-se restritas aquele grupo
especifico e ndo acangaram o macrogrupo da qual as bolsistas fazem parte. De qualquer forma,
os dados obtidos acerca de transformagdes nas relagdes entre as integrantes das turmas, fazem
concluir que ha um novo olhar sobre os “diferentes’. Minha intencdo em estar apresentando
alguns trabalhos distintos do meu é mostrar que ndo pretendo descobrir uma verdade. Podemos
caminhar por varios trilhos no mundo académico, deste modo trago mais uma possibilidade de
olhar paraavida.

No caso de minha pesquisa, para compreender a integracdo entre Alrac, Aloibaf, Lezi,
Enila e Enairam, bem como a constru¢cdo do intermundo deste grupo, atentei-me para a
observagdo da intersubjetividade mostrada nos gestos e falas compartilhadas pelas participantes
da pesquisa. Os gestos seréo abordados no item a seguir, aprofundando mais especificamente a
questéo do corpo e do grupo. Quanto as descri¢des das falas que caracterizam o grupo, deparei-
me com contribuic¢des de Alrac, Lezi e Aloibaf. Na entrevista individual de aprofundamento, elas

citaram uma expressdo utilizada pelo grupo: “"gosta muito...". Embora Enairam ndo tenha

inicialmente exposto, quando lhe questionei mostrou conhecer e me descreveu este termo. E
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importante salientar que além delas, outros adolescentes de sua escola utilizam idéntica
expressdo. De qualquer forma, elas empregam habitual mente esta fala, geralmente acompanhada
de um risinho. Com base em suas descri¢des, esta colocacdo significa se achar o méximo;
debochar dos outros; querer aparecer e fingir ndo reconhecer as préprias qualidades, mostrando-
se ser como ndo €. Sdo varias significagcdes para uma mesma fala e gestualidade, mas que cada
vez que é empregada, constitui-se em todas através da intersubjetividade do grupo. A respeito
disso, meu ponto de vista é que os entendimentos sdo distintos, ou sgja em cada pessoa 0
pensamento consolida-se de determinada forma. Cada uma pode explicar o dito “gosta muito...”
de maneiras diferentes, mas no uso do grupo todas a dominam posto que a fala do outro reflete
em mim. E similar com a identificagio de uma cor, ndo sabemos exatamente como 0 outro vé o
vermelho de acordo com suas nuances e intensidades, mas a0 nos depararmos com esta cor,
podemos imediatamente caracterizé-la. Um outro ponto a ser refletido, € o fato desta enunciacéo
mostrar um reconhecimento de valores intersubjetivos, independente se de maneira assumida,
comparativa ou disssmulada. O “se achar” apresenta um olhar sobre si préprio e principa mente,
ocorrendo narelagdo com o outro.

Ainda em relacdo a fala, destaco que todas nds recorriamos inlmeras vezes a colocagéo
“ndo sei”. Realmente ainda ndo sabiamos, relacionel isto a afirmacédo de Merleau-Ponty (1999)
revelada anteriormente que afirmava ser na fala falante que os pensamentos eram formados.
Signos até entdo corriqueiros ganham um novo sentido. Assim, estavamos realizando nossa
compreensdo e pensamento na propria fala empregada. A pesquisa estava sendo um espaco e
tempo de ensino e aprendizagem durante sua concepcdo. Asidéiasiam constituindo-se nas falas e
gestos, bem como, as percepcbes e compreensdes eram reconstruidas através da

Intersubjetividade.
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Minha principal apreensdo das conversas com Enila, Enairam, Aloibaf, Alrac e Lezi a
respeito dos aspectos relativos a como e para qué se constroem as relagdes no grupo de danca,
saliento que estas se estabelecem pela convivéncia, pelas experiéncias de certa forma
compartilhadas, pelos projetos comuns e fundamentalmente pela intersubjetividade. Sob meu
olhar, estas s80 construidas para que 0 suj€eito possa expressar-se, para que eu me perceba atraves
do outro e o outro seja percebido através de mim. E através das experiéncias, de outrem e das
C0isas que vamos constituindo nossa prépria existéncia.

Na secdo que serd apresentada a seguir, o leitor encontrard minhas reflexdes sobre o corpo
ligado a danca e ao grupo. Estara expresso também, parte da revisdo da literatura em didlogo com

as declaraghes de Alrac, Enila, Aloibaf, Enairam e Lezi.

3.2. Corpo

Como idéia elegida para estudar o corpo, esta a concepcdo de ser ele constituido na
relacdo com os outros e 0 mundo. Assim, ao experimentar a vida, o0 fago no meu corpo; ao ser eu
mesma, existo No meu corpo; ao compreender o outro, percebo em meu corpo. E isso que faz
com que o corpo e o mundo coexistam de forma inerente, ou seja, compondo e compartilhando
um mesmo projeto. No decorrer desta secdo estarei aprofundando as nocgdes de corpo
empregadas. De todo modo, inicio meu relato revelando algumas investigacoes de outros autores,
para que em seguida possa apresentar minhas proprias compreensdes provenientes das falas de
Enairam, Enila, Aloibaf, Alrac e Lezi.

Primeiramente, tive conhecimento da pesquisa acerca do corpo efetuada por Rosa (2000).

A autora procura dialogar com a proposta de Merleau-Ponty (1999) e os conhecimentos da arte.
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Em sua conclusdo, concebe a danca como pensamento do corpo, ou sgja, uma idéia que se
apresenta ha expressao. Ja, o corpo que danca se confunde com a prépria arte expressada, pois a
construgdo dos movimentos da-se nas relagdes do corpo com o mundo, espago e tempo.

Também, sobre o corpo encontrei o artigo de Robatto (1994). Neste, a autora considera
que o corpo é construido a partir de nossas singularidades, experiéncias, contexto socio-cultura e
a compreensdo destes elementos. A arte, como um todo, est4 presente na vida cotidiana,
levantando questionamentos, desenvolvendo pensamentos, influenciando condutas, expressando
idéas, celebrando e divertindo.

Abordando o tema referente a0 corpo e a formagdo dos professores de danca,
Strazzacappa (2001) propde o desenvolvimento do trabalho corporal nos profissionais do ensino
da danca como uma necessidade. Com iss0, seria possivel que estes refletissem as questes sobre
0 corpo ha escola e descobrissem a espontaneidade de seus proprios corpos. A autora justifica
que a danca € caracterizada basicamente por sua tradicéo oral construida através da observacéo e
reproducdo do observado. Alerta que a imitagdo é bastante presente neste processo e que se 0
professor ndo quiser assumir este papel, a midia o fara Encerra seu artigo afirmando que a
educacdo corpora é de responsabilidade de todas as disciplinas, tendo em vista que o corpo
educa e esta em constante desenvolvimento e aprendizado.

O estudo de Cruz (2000) que retratou as questdes do grupo, busca definir e relacionar os
termos Cidadania e Corpo viabilizando a agcdo sbcio-cultural e politica através da danga com
criancas e adolescentes. Esta pesquisa retoma discussoes sobre a relagdo e a visao da sociedade a
respeito das criangas e adolescentes desde 1830 até 1990.

Chamo a atencéo do leitor para uma outrainvestigacéo histérica que faz aintegracéo entre
0 corpo e a estruturacdo das cidades. Enquanto freguentava as disciplinas do mestrado, tive o

conhecimento do estudo realizado por Sennett (2003). Neste, o autor conclui que a forma dos
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espacos urbanos deriva das vivéncias corporais de cada povo. Sua obra parte da Grécia Antiga,
mostrando que neste periodo o corpo e a cidade se confluiam. Em sua descri¢éo histérica é
possivel transitar por diversas cidades como é o caso de Roma, Paris e Nova lorque. A
completude da obra contempla diferentes recortes da histéria social ocidental, permitindo, por
exemplo, vigjarmos pelos primérdios do cristianismo, perpassando a ata Idade Média e o inicio
da Renascenca, chegando as agitagdes da Revolucéo Francesa e percorrendo a ldade Moderna
desde o inicio até chegarmos ao corpo e cidade vivenciados atualmente. A histéria da cidade
ocidental € repleta de conflitos entre a realidade viabilizada e a idealizacdo definida pela busca de
poder e prazer. A corpo idea também oscilou na histéria entre a boa forma, o sofrimento e
submissdo, a mobilidade, o conforto e prazer. Baseando-me neste estudo, posso dizer que até o
seculo XIX o destino do povo era totalmente vinculado a cidade. Apdés isto, todo o processo
embasou-se na resisténcia as massas populares e privilégio do individualismo. No inicio da era
moderna, 0 movimento do corpo fundamentou-se na atividade bioldgica. O ponto de vista médico
sobre a circulagdo sanguinea, respiracdo e impulsos nervosos criou uma imagem de corpo
saudével, andloga ao movimento. Deste modo, 0s urbanistas iluministas recomendavam espacos
amplos e sem obstéculos, favorecendo a mobilidade. Ja a partir do século XIX, sob o jugo do
desenvolvimento econdmico, passou-se a buscar o conforto individual, visando a diminuicdo da
excitagdo e aumento da comodidade. Pretendia-se diminuir o esforgo do trabalhador e aumentar a
producdo. Cada vez mais, consolidou-se a questdo do individualismo e atualmente nos deparamos
com uma certa auséncia de contato entre as pessoas numa sociedade pautada na velocidade, fuga
e passividade. Assim, 0 século XX conviveu com a segregacdo, levando alguns grupos a se
fortalecerem a partir do amor-préprio do gueto, ou seja, consolidando a identidade social. No
tempo presente, a instabilidade social e a insuficiéncia pessoal séo mal vistas. Desta forma, a

integridade individual € um objetivo até mesmo dos movimentos sociais. O corpo tal como esta
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hoje é caracterizado por sua individualidade, desapego e passividade. O autor encerra seu estudo
remetendo-se ao outro, afirmando que a aceitagcdo da dor pode levar-nos a assumir um ‘corpo
civico', sensivel as dores dos outros e consciente de suas préprias dores. Sugere entdo, que a
sociedade admita que ndo ha remédio para todos os sofrimentos, que a felicidade ndo depende
apenas do individuo e que ador € inerente ao ser humano.

Baseando-se no que foi tratado pelo paragrafo anterior, aproveito para me remeter as
exposicoes da secdo que abordou o grupo. As falas emitidas por Alrac, Lezi, Aloibaf, Enila e
Enairam mostraram a importancia da presenca do outro na percepcao do préprio corpo. Além
disso, ficou evidente na descri¢do de como sdo 0s guris e gurias de morro gque a localidade onde
residem estava contemplada em seus préprios corpos. Assim, 0 grupo era caracterizado pela
vinculac&o entre ser guri ou guria e o espaco do morro. E ainda, saliento uma declaragéo de Lezi
onde esta se referia ao local em que estava se apresentando. Dizia ndo gostar de dancar num
palco de rua, pois podia ver todas as pessoas |he assistindo, preferindo entéo as apresentagcbes em
teatro, cujo olhar da platéia era escamoteada pelo apagar das luzes. Aloibaf também revelou ficar
nervosa quando Vvé as pessoas |he assistindo. Deste modo, parece-me evidente 0 quanto 0 espaco
e o outro influem sobre o corpo, bem como este constitui 0 mundo e outrem.

Partindo de um viés distinto a0 da pesquisa de Sennett (2003), enquanto fazia o
levantamento bibliografico sobre o corpo, deparei-me com o estudo de Katz & Greiner (2001)
que comenta alguns pensamentos predominantes relativos a histéria do corpo na sociedade
ocidental. O corpo, para as sociedades pré-industriais, tinha grande significagdo quanto a sua
importancia para o funcionamento da sociedade. Forga, destreza e agilidade eram extremamente
valorizadas e as relagbes sociais eram construidas e estabilizadas através do corpo. A partir do
seculo XVII, acentuado pelo desenvolvimento da ciéncia — que pode ser representada pela mesa

de dissecacdo de Versalius em meados do século XVI - o corpo passa a ser compreendido como
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um objeto a ser estudado, disciplinado e controlado. Neste periodo a razéo era vista como
instrumento do conhecimento e o cérebro como o principal 6rgéo do corpo humano, a fonte da
inteligéncia. Ao corpo-objeto restava a forca muscular para o trabaho, desprovido de
significagdes e consciéncia. O corpo do homem moderno € visto como objeto fragmentado, como
soma das partes que o compde. Na sociedade ocidental aidéia de um dualismo entre corpo e ama
acompanhou pensadores classicos. Pode-se verificar estas nogdes em Aristoteles, Platdo, Hegel,
Bacon, Kant, Descartes, entre outros.

No entanto, alguns pensadores contestaram o idedrio dualista. Foucault (1987), por
exemplo, critica a construcdo deste corpo-objeto, chamando-o de “corpo docil”, definido como
algo mecanizado, disciplinado para ser produtivo e econdmico. Este corpo docilizado tem uma
funcdo primordial a0 sistema capitalista, pois € rendoso e com pouca capacidade critica. Ja
Merleau-Ponty (1999) buscou compreender o homem de forma integral, como um ser no mundo
que s6 pode ser compreendido a partir de suas singularidades. A existéncia do homem é
concomitantemente concebida como interioridade e exterioridade, sujeito e objeto, natureza e
cultura, corpo e ama. Ele defendia a idéa do corpo proprio ou vivido, sendo este a
transcendéncia do sujeito em sua relacdo com o mundo, comprometido em uma existéncia. Sendo
assm, 0 corpo movimenta-se para além do suprimento de suas necessidades bioldgicas, mas
criando significados num ambiente cultural, inserido no mundo. Ou sga, sendo a existéncia no

corpo. De acordo com as palavras do proprio autor,

Quer se trate do corpo do outro ou de meu proprio corpo, ndo tenho outro meio de
conhecer o corpo humano sendo vivé-lo, quer dizer, retomar por minha conta o
drama que o transpassa e confundir-me com ele. Portanto, sou meu corpo,
exatamente na medida em que tenho um saber adquirido e, reciprocamente, meu
corpo € como um sujeito natural, como um esbogo provisorio de meu ser total.
Assim, a experiéncia do corpo proprio opde-se ao movimento reflexivo que
destaca 0 objeto do sujeito e o sujeito do objeto, e que nos da apenas o
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pensamento do corpo ou 0 corpo em idéia, e ndo a experiéncia do corpo ou 0
corpo em realidade. (MERLEAU-PONTY/, 1999, p. 269).

Deste modo, o conceito de corpo proprio era entendido como uma unidade com seus
aspectos motores e perceptivos indissociaveis em sua relacdo com o mundo. Por exemplo, a
percepcao téctil e visual ndo se distingue, assim 0 mundo € percebido em sua totalidade no
conjunto corporal. A animacdo do corpo humano nédo € a juncdo das partes anatbmicas, nem a
idéia de um espirito vindo de outro lugar ou alojado no interior de si, o corpo humano esta na
interligacdo entre o visto e vidente, o tocado e tocante, ou sgja, na especialidade de ser sujeito e

objeto no mundo. Por conseguinte, o presente estudo emprega a seguinte nocdo de corpo:

O corpo é veiculo do ser no mundo, e ter um corpo é, para um Ser Vivo,
juntar-se a um meio definido, confundir-se com certos projetos e empenhar-se
continuamente neles. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 122).

O corpo € natureza e cultura, onde 0 mundo age e o0 ser atua sobre 0 mundo, € o espaco da
existéncia. Porém, o corpo esta em constante transformacado, pois sua relacdo com o mundo é
diné@mica e incessante.

Para que fosse viavel aprofundar o estudo da ligagé@o entre o corpo e 0 mundo, passel a
examinar as falas das meninas, atentando-me para as maneiras proprias de se mostrar que elas
possuem. A0 mostrar 0 corpo expomos nhossos desgjos, sentimentos, intencdes, escolhas,
pertencas, origens, enfim, como somos. E através desta exposicio que se congtitui a
intersubjetividade. Se mostrar em si, NOS OUtros e No espaco € experimentar a vida.

Desde a primeira entrevista, encontrei um acanhamento e dificuldade em falar do proprio
corpo, contrastando-se com uma desenvoltura para mover-se, vestir-se, mostrar-se. Estas

primeiras entrevistas apresentavam referéncias ao corpo enfatizando a questdo da beleza, do
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cuidado, da salide e da*“normalidade”’. Ao investigar melhor o termo “corpo normal” deparei com
respostas variadas. Uma delas considerava o corpo normal como aquele sem necessidades
especiais, outra o tinha como aquele sem cirurgias reparatdrias. Ao conversar sobre 0 Corpo,

Alrac disse:

" Eu acho que ... ah é normal porque a gente sempre ta usando ele,
sempre ta sentindo ele, sempre td com a gente assim. Todo mundo sente,
sempre td com ele, nunca é...sempre quando vai fazer alguma coisa td usando
ele né.”

Esta fala mostrou-me de forma clara que o fato de ser normal esta em exigtir,
armazenando as significagdes vividas. E 0 corpo que V€, interage, percebe e é percebido. No
depoimento de Enila, foi apresentado que o corpo fica tenso se ela esta tensa, confirmando ser o
corpo a expressdo de sua propria existéncia. Ou seja, € onde origina os fendbmenos e os
movimentos da expressao no espaco, € a emissdo de significagcdes no mundo.

O corpo apareceu como veiculo de novas experiéncias nas entrevistas individuais iniciais.
De modo geral, nas falas empregadas pelas adolescentes pude deparar com a idéia difundida por
Merleau-Ponty (1999) afirmando que Somos 0 NOSSO Corpo, Ndo 0 temos como um objeto, mas
COmo a expressao de nosso ser no mundo. Mas isso era apenas o inicio, havia outras coisas que
€eu precisava compreender, e que suas falas e seus gestos ainda iam expressar.

No encontro com o grupo, procurei compreender como era o corpo que danca. Enquanto
suas falas afirmavam que n&o havia tido grandes transformages desde que iniciaram a danga,
elas também enumeravam alteractes que diziam respeito ao alongamento, capacidade de executar
novos movimentos, definicdo muscular, resisténcia cardiovascular, forca e maleabilidade. Estas

colocagBes eram bastante préticas e facilmente visiveis por mim. Além disso, Aloibaf, Lezi,
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Alrac, Enila e Enairam também falavam que o lado bom de dancar estava em poder conhecer
pessoas e lugares. Entdo compreendi que havia mudancas no corpo que danca quanto a questéo
de apreender novas experiéncias na co-presenca do corpo no mundo e do mundo no corpo. Estas
alteragbes ndo podem ser contabilizadas como grandes ou pequenas, visto que sdo subjetivas,
apenas acontecem devido a vivéncia num novo tempo, o corpo existindo no mundo, convivendo
com novas pessoas e em diferentes espacos. Como foi tratado anteriormente ao retratar a obra de
Sennett (2003), o corpo constitui-se em sua vinculagdo com o outro, a sociedade e a cidade. A
cada novo tempo e espago vivenciado, é necessario que 0 conjunto do corpo movimente-se em
direcdo a esta nova experiéncia, bem como 0s outros e as coisas circundantes precisam
estabelecer uma nova relagdo com este ser. Mas isso ainda me parecia muito geral, pois ndo era
exclusivo da danca como arte. Posteriormente, deparei-me com 0 conceito de expressdo que
muito me auxiliou na compreensdo da exposicao feita pelas meninas sobre danca, mas isto seré
tratado mais adiante.

Também, ao readizar a entrevista em formato de grupo focal com as adolescentes da
pesquisa, perguntei como foi falar sobre seu proprio corpo. Neste momento, tive acesso a
discursos variados, compostos por confirmagdes sobre o constrangimento de falar de s e
explicagOes sobre este fato. No entanto, movimentavam-se, arrumavam seus cabelos, gjeitavam
suas roupas, gesticulavam com as maos, enfim mostravam o proprio corpo em movimentos para
falar de si. Isto me intrigou profundamente, tendo em vista que ainda estava demasiadamente
confuso para mim. Como podia ser téo dificil falar de seu corpo, e concomitantemente a isto
articulélo deste modo e até mostrar sensualidade? Os discursos relatavam a dificuldade de ndo se
ter um corpo bonito, de ndo chamar a atencdo. No final deste encontro em grupo elas dancaram,
gesticularam, desfilaram, enfim, mostraram-se na frente da cdmera de maneira extremamente

desinibida
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Parti para as gravacOes das aulas de danca e mais uma vez percebi uma profunda
desenvoltura para mostrar o corpo. Neste momento tive um insight: a questdo como e para que
Alrac, Enila, Aloibaf, Enairam e Lezi dancavam, vinha sendo respondida pelo proprio corpo.
Constatel que o corpo esta ai para se mostrar, para existir através de sua expressdo. Nao era o
discurso que detinha esta resposta, mas suas falas e gestos. Lembrei de Merleau-Ponty (1999)
afirmando que a fala ndo traduz um pensamento, ela é a consumagado do mesmo. E quem escuta
recebe 0 pensamento da propria fala. Entretanto, paratal € necessario encontrar o ruido dafala, o
siléncio primordial. Também apreendi uma afirmacdo do autor que dizia que para exprimir o
gesto ou a fala, 0 corpo precisa tornar-se o préprio pensamento ou a intencdo que ele nos
significa. Destaforma, é o corpo que mostra.

Nas entrevistas de aprofundamento, retornel a cada uma individua mente expondo o video
com elas dangando. Foi muito interessante, pois ao se deparar com o proprio corpo como objeto,
isto acarretava um estranhamento, vergonha, risos e orgulho. Identifiquel que elas entravam num
certo turbilhdo, pois aimagem de si é diferente do que se é. Aquele momento ja € passado, ndo é
possivel acessar a compreensdo total da propria vida, € o paradoxo entre o existir e o
compreender. No tempo presente eu existo e somente compreendo parte do meu passado, 0 que
me fica como “figura’ - termo da gestalt theorie- da experiéncia vivida. Assim, a0 se ver no
video a imagem do préprio corpo torna-se um lugar de certa elaboracdo, de uma certa visdo de
mundo.

Também neste Ultimo encontro, questionei como é e para que mostrar 0 corpo. As
respostas relatavam a questdo de se mostrar bonita. A fala e 0 gesto estavam em total sincronia,
ao emitir a palavra "beleza’, era comum mexer e arrumar o proprio cabelo. Notei em suas falas
que para nos ficarmos bonitas precisamos do olhar dos outros para a constatacdo de nés mesmos.

A reflexdo, resultante desta intersubjetividade, revela-me como um sujeito até entdo ignorado por
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mim. Eu posso perceber o outro e a mim mesmo mais do que outrora o fazia, e esta percepcdo so

€ possivel através do outro.

A soliddo e a comunicacdo ndo devem ser 0s dois termos de uma alternativa,
mas dois momentos de um Unico fenémeno, ja que, de fato, outrem existe para
mim. (MERLEAU-PONTY, 1999, p.482).

Em minha reflexdo observel que ao ouvir a resposta do outro sobre o corpo, tendi
inicialmente a torna-lo objeto do “eu penso”, como algo externo a mim. Mas 0 meu corpo e o da
Enila, Aloibaf, Enairam, Lezi e Alrac estavam me respondendo através das falas e gestos. O
corpo é um conjunto de significacdes vividas, sendo no espago e constando de sua propria
temporalidade. Mais facil que falar de si, € ssmplesmente ser. Para buscar as respostas para as
minhas indagacdes era fundamental me entregar as suas respostas, apreendé-las através de meus
dispositivos anatdmicos, tentar olhar pelos seus prismas e retornar a minha experiénciavivida.

Além disso, pude identificar que ndo nos mostramos de qualquer forma, na relagcéo com o
outro tentamos enfatizar certos aspectos do nosso ser. Entretanto, involuntariamente
apresentamos nossa propria ampliddo. Ou sgja, somos mais do que nossas idéias abarcam e por
conseguinte, mostramos mais do que pensamos ou achamos. Por outro lado, os outros percebem
nossas faces que de alguma forma existem em sua experiéncia. As significacOes intersubjetivas
sdo fendmenos temporais compreendidos, que necessitam de um desempenho corporal do

espectador para retomé-los e desvendé-|os através de seu proprio corpo. Sendo assim,

[...] uma coisa ndo é efetivamente dada na percepcdo, ela é interiormente
retomada por nds, reconstituida e vivida por nés enquanto € ligada a um mundo
do qual trazemos conosco as estruturas fundamentais, e do qual ela é apenas
uma das concrecdes possiveis. (MERLEAU-PONTY, 1945, p. 377).
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Um exemplo que descreve 0 que expus acima, foi a solicitacdo de Lezi para que eu
elogiasse 0 grupo nas aulas de danga com mais freqiéncia Isto ocorreu em aproximadamente 3
ocasifOes diferentes. Distintamente, Alrac sugeriu que eu procurasse ser mais ‘dura. A coisa
percebida € inerente a quem a apreende, assim a percepcao das coisas € a unido entre 0 corpo e as
coisas. Cada uma delas tinha em seu corpo, na sua prépria subjetividade, a compreensdo de
minhas acdes. De acordo com Merleau-Ponty (1999), a percepcdo das coisas do mundo € a
comunicagdo ou a comunhdo, retomada ou finalizacdo, de uma intencdo de outro ou
inversamente, € a efetivacdo de nossas poténcias perceptivas no exterior. Os gestos do outro
aparecem como questdes para serem desvendadas em nosso corpo. A comunicagdo ocorre quando
descubro no percurso gestual do outro meu proprio itinerario, ou sgja, tenho aimanéncia entre os
gestos produzidos pelo outro e retomados por mim. Esta ineréncia denominada de significacéo
existencial é Unica para cadatotalidade, particular em cada situacéo.

Em agumas conversas sobre o corpo, realizadas no encontro em grupo, as meninas
relatavam o compromisso com a beleza. Também, afirmaram que as vezes ndo € o corpo que
chama atencdo, mas como ele se move, se mostra, como ele € em si. Nas falas sobre o corpo e
beleza, verifiquel ser bastante comum todas nds arrumarmos os cabelos. Questionei para mim e
para as adolescentes sobre o que isso significava, notei que recorriamos a este gesto quando
queriamos nos arrumar, ficar bonitas, ou quando estavamos nervosas e ansiosas. Mas, para cada
estado o gesto possui intencdes diferentes, observel que arrumar o cabelo é diferente quando esta
congtituido de sensualidade, ansiedade ou nervosismo. Por exemplo: 0s gestos empregados ao
mexer com as maos no cabelo, quando estdo repletos de ansiedade, sdo concebidos de maneira
mais rpida, como uma passagem por aquela agdo. Ja quando é para o embelezamento, as maos

deslizam cuidadosamente pelos cabelos, quem observa pode sentir um prazer exalando daquele
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ato. Além disso, pareceu-me um gesto caracteristico de NnoOssO grupo, uma expressao
intersubjetiva que era propagada.

Ainda, apontar para a outra era um gesto que aparecia constantemente no grupo. Na
entrevista individual de aprofundamento, imitei este movimento e em seguida indaguel para que
era efetuado. Alrac, Lezi, Enairam e Aloibaf me responderam que este acontecia para especificar
de quem estava sendo falado. Este gesto facilita a compreensdo do outro de que é ele e somente ele
0 sujeito enfocado naguela fala. Durante a comunicacdo, todo o corpo movimenta-se para falar.
Isto pode ser generalizado a todos, dancarinos ou n&o, pois constantemente sdo compreendidos
alguns simbolos corporais que aparecem na expressao do movimento. Assim sendo, a faa e o
gesto mostram-se novamente imanentes.

Aindaidentifiquei que quando a pergunta eramais dificil para responder elas mexiam-se e
viravam-se na cadeira. Questionel para que se moviam assim. Aloibaf e Alrac me disseram que
olhavam para outro lugar, mudavam a posicdo de seu corpo para que pudessem responder.
Merleau-Ponty (1999) escreveu que todo movimento possui algo que o anima e 0 mantém a cada
momento. Tanto 0 movimento quanto seu fundo fazem parte de uma totalidade, sendo inerentes.
Quanto a fala emitida nestas situagdes, era interessante observa-la em construcéo imediata. Como
a resposta ndo existia previamente, o corpo todo mobilizava-se para efetiva-la. Percebi que a
resposta estava no ato da fala e este no préprio corpo. Ou seja, 0 corpo todo respondia.

As colocagdes anteriores demonstram a compreensdo de que esta pesquisa € um recorte da
realidade que se destaca tendo como fundo o tempo e espaco onde esta sendo executado o estudo.
Merleau-Ponty (1999) afirma que o ser do corpo esta atado a um certo mundo; ele ndo apenas

esta no espaco, ele é no espaco. Um relato de Lezi podeilustrar o que foi afirmado acima:



70

" Eu ndo fico muito preocupada com o corpo, com o meu. Fico mais
preocupada em fazer... as coisas assim legais que... ndo sei sora, ndo... ndo
percebo muito assim. Ndo fico... ai meu corpo...”

Depreendo que esta faa expde a idéia de que simplesmente vivemos, ndo ficamos
refletimos sobre nosso corpo enquanto estamos experimentando a vida, somos ele e € sO.
Podemos depois pensar sobre isso, analisar N0ssO Corpo, mas isso ocorre sobre um tempo ja
vivido. Desta forma, a sintese do corpo préprio defende a idéia de que o corpo é uma unidade
com aspectos motores e perceptivos indissociaveis. Ter um corpo € possuir uma constituicao
universal, oriunda da relacdo entre os desenvolvimentos perceptivos, as correspondéncias
intersensoriais e do mundo efetivamente percebido. Este mundo é percebido como um todo, que
deve ser compreendido por diversos aspectos e na interseccdo inseparavel da subjetividade e
intersubjetividade. Neste ponto retomo a nogdo de figura e fundo da gestalt theorie discutida em
Merleau-Ponty (1999). Remetendo-se ao que ja foi explanado anteriormente, a percepcdo de um
individuo decorre de suas singularidades dispostas hum tempo e espaco. Dentre uma realidade
bastante ampla denominada de fundo, séo percebidos alguns prismas chamados de figuras. Ao
expandir nossas experiéncias, aumentamos a diversidade do uso corpora e do cruzamento da
subjetividade com as pessoas. Quanto maior a diversidade nas vivéncias, maiores as
possibilidades de olhar uma mesma realidade sob diferentes angul os, aproximando-nos do acesso
a verdade. E interessante salientar que ao se referir ao termo ‘verdade’, ndo se estd indo ao
encontro de algo acabado e irrefutédvel. A busca da verdade € relacionada com as experiéncias
vividas, com a percepcdo de nossas vivéncias no mundo. Assim, a verdade ndo é o puro
pensamento sobre o mundo, nem tampouco os dados do mundo, mas sim aimbricagdo do ser no
mundo e do mundo no ser. Deste modo, a verdade é construida no corpo e em sua relagdo com os

outros e as coisas. O autor também vincula a percepcdo corporal a artistica, ambas anteriores ao



71

pensamento e que sucedem de forma total. Este aspecto € de extrema relevancia para a pesquisa,

pois se pauta na relacdo entre o corpo e a danca.

3.3. Danca

A danca, neste trabalho, é compreendida como um processo artistico e educacional, tendo
como principio a percepcdo e a temporalidade contida nos corpos. O conhecimento advindo da
reflexdo sobre 0 movimento, perpassa os contextos sociais, no sentido da (re)significacéo do
préprio corpo, dos outros individuos, do meio, da cultura e da sociedade. Assim, primeiramente
serd realizado um breve levantamento sobre a educagéo artistica, mais especificamente a danca
no Brasil, até chegarmos a descri¢do das aulas de danga do grupo de adol escentes da pesquisa.

A educacdo da arte vem caminhando de maneira incipiente no Brasil. Até inicio dos anos
80, as atividades artisticas ndo faziam parte das disciplinas académicas em escolas bésicas. A
partir dai, apesar de haver aulas de arte, estas eram restritas as artes plasticas, ocasionando a
exclusdo da musica, teatro e danca das instituicdes escolares. Marques (2003) relata que somente
no final da década de 90 foram publicados documentos oficiais que tratassem do assunto, como é
0 caso dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs ocorrido em 1997-98 pelo Ministério da
Educagédo e Desporto (MEC). Isto ocorreu em decorréncia das discussdes e pressdes promovidas
pelas entidades, associaces e 6rgaos governamentais. Esta foi a primeira vez que a danca esteve
num documento nacional contemplada como arte especifica e dissociada do teatro. A autora
afirma que os PCNs sdo alternativas para diminuir o risco do trabalho artistico-educativo da
danca em sala de aula. Mas, a autora aponta que estes documentos ndo suprirdo a necessidade de

maior atuacdo e comprometimento das universidades e 6rgdos publicos para a pesguisa e
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formacdo em danca. E importante salientar que, apesar desta situac3o, a Bahia conta com um
curso superior em danca, oferecido na Universidade Federa da Bahia (UFBA) desde a década de
50. Através deste, muitos profissionais da danca puderam prestar concursos publicos e ministrar
aulas em escolas publicas.

Considerando especificamente o processo de ensino e aprendizagem da danca,
Strazzacappa (2001) ressalta a importéancia da tradi¢éo oral na passagem de conhecimento. Desta
forma, o papel do professor e do artista associa-se. Habitualmente, a transmissdo € centrada na
imitacdo do fazer. Mesmo em situagdes em que a finalidade é incentivar o descobrimento de uma
mobilidade e construcdo corporal propria, a observacdo, a imitagcdo e a desconstrucdo de um
modelo de corpo ocorre como etapas do desenvolvimento do trabalho. Sendo assim, o professor
precisa estar atento com a forma de se relacionar com seu préprio corpo. O ensino e
aprendizagem, fazem parte de uma mesma totalidade baseada na observacdo da acgéo e
compreensdo da linguagem. Além disso, o trabalho do professor de danga necessita ir além da
reproducdo de passos codificados, deve atingir a criagdo, a adaptacéo a conteldos, situacles e
contextos.

Em geral, as aulas de dangca em escolas bésicas publicas e privadas, assim como em
outras &reas artisticas, tém basicamente seu trabalho restrito as atividades de criatividade e auto-
expressdo, tendo uma imagem recreativa e prescindivel. Por outro lado, muitas escolas de danga
particulares sdo conservadoras, limitando-se somente a formagdo de bailarinos, ao que diz
respeito a execucdo de movimentos através de um trabalho bastante técnico e restringindo os
pontos relativos a criagdo e apreciacdo da danca. Nos dois casos, que fazem parte de um grande
nimero de instituicBes que trabalham com o ensino de danca, para sua formacéo é interessante
transpor a técnica e a espontaneidade. Assim, deve-se buscar o desenvolvimento de aspectos do

contexto cultural e historico, epistemologia da danca, conhecimento dos diversos estilos de
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danca, didatica, composicdo coreogréfica, interpretacdo, direcdo, cenografia, iluminacéo,
figurino, bem como possibilitar 0 desenvolvimento do olhar critico, auto-andlise e expressdo. A
implantagdo de um maior nimero de faculdades de danca, garante uma formagdo mais ampla na
area. A importancia em estar ampliando a visdo sobre esta arte, precisa também contribuir na
formacéo de platéia ativa para danga, ou mesmo nainstrumentalizacdo da profissionalizagéo.

Porém, venho compreendendo que independente do estilo, técnica ou método empregado,
0 processo de ensino e aprendizagem da dancga pode ser pautado na qualidade. Quer dizer que,
quando a danca € transmitida visando a prépria expressao, sendo uma transacao criadora; quando
se apresenta imanente ao corpo dancante, ab mesmo tempo em que é transcendente a ele; quando
quem assiste os esfor¢cos empregados pelo artista pode reviver a obra em seu proprio corpo; a
danca é arte. Dessa forma atinge artista e platéia profundamente: a danca modifica e € modificada
por suas existéncias. Para tal, € necessario buscar 0 arcabougo no que vem sendo desenvolvido
pelas técnicas, teorias e experiéncias na érea.

De qualquer modo, no Brasil o processo de ensino e aprendizagem da danga ocorre
comumente em escolas especializadas, geralmente particulares e com custos mensais muito altos
para os alunos. As pessoas que vivem uma situacdo de baixa renda, restam poucas alternativas
que possibilitem educacdo e trocas de experiéncias em arte. As criangas e adolescentes podem
contar apenas com aulas em escolas bésicas publicas e transmissdo de maneira informal pela
familia e comunidade; enquanto os adultos desenvolvem a arte em festas e manifestagdes
populares como o movimento hip hop, a capoeira, as rodas de samba e pagode e os bailes funks
em determinadas comunidades. No entanto, para confirmar e fortalecer a idéia de que a arte é
uma manifestacdo humana que reflete a existéncia e aresisténcia, além destas respostas populares
acima citadas, ha atualmente um nimero cada vez maior de projetos socio-culturais entrando em

periferias também crescentes e promovendo a arte junto as camadas popul ares.
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E interessante ressaltar que as culturas populares foram extremamente dominadas desde o
Brasil Col6nia, sendo que no caso da danga, o controle corporal impedia certos movimentos, e 0
controle espacial delimitava os locais e momentos para a realizacdo dos eventos. Porém, em
pleno século XXI as culturas populares continuam enfrentando dificuldades para sua difusdo,
assim aguns movimentos tém viabilizado uma maior disseminacdo da expressdo cultural
popular. Exemplificando, este € o caso do hip hop que mesmo sendo originado nos Estados
Unidos da América, esta viabilizando a comunicagdo direta das vozes das periferias brasileiras e
do mundo todo.

Duarte (1999) aponta que este movimento permite a criacdo de um espaco de referéncia,
desenvolve a questdo comunitéria e fundamenta a identidade a partir da experiéncia socia e
cultural. E importante observar que o hip hop tem em sua esséncia aquilo que muitos programas
socio-educativos buscam, posto que nele emergem respostas acerca das necessidades e desgjos
culturais de grupos originados nas periferias urbanas. Quanto ao hip hop brasileiro, este vai
embutindo elementos da cultura popular nacional em sua manifestacdo. Esta caracteristica
desenvolvida é primorosa para todos os trabalhos que envolvem educacdo e sociedade, pois a
linguagem € conhecida e consegue atingir a comunicagao, o que lhe permite superar diferencas e
barreiras sociais. Assim, a linguagem artistica ocorre parasi mesmo, sem seguir padrfes aheios.
Quem diz e guem ouve comunicam-se ha mesma linguagem. Para ilustrar como isto ocorre, €
possivel recorrer a citagdo de MVBIll (1999) que diz que ai na periferia “o papo ndo faz curva,
aqui 0 papo € reto.” Esta colocacdo demonstra 0 modo em que se d& a comunicacdo deste grupo
juvenil especifico. A fala atinge de forma direta quem fala e quem escuta, a compreensdo €
inerente a propria fala. Durante, a construcao deste trabalho pude apreender mais profundamente
0 gue 0 compositor estava expondo. Pareceu-me mais simples e claro atentar paraapropriafaae

gestos de Lezi, Enairam, Alrac, Enilae Aloibaf, assim busquei me embrenhar em suas descrigoes.
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Considerando o que foi colocado anteriormente, a proposta principal do presente trabalho
foi aflorar as declaragOes sobre a experiéncia da danga, enfocando o corpo e o grupo. Para tal,
mister se fez apresentar um panorama acerca da questdo do processo de ensino e aprendizagem
da dancano Brasil. A partir deste, pude entender as condi¢des educacionais incidentes no interior
do proprio Projeto Aplysia de maneiramais ampla.

Voltando a atencdo a situacdo da danca no Estado de Santa Catarina, esta ndo conta com a
licenciatura, havendo apenas um curso de especializacdo em danca cénica, oferecido pelo Centro
de Artes da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Este fator € importante para
visualizar 0s seguintes aspectos: i) formagdo e contexto vivenciado pelos ministrantes de danca
envolvidos no Projeto Aplysia; ii) esclarecimento da escolha das técnicas e métodos de danca
empregados no processo de ensino e aprendizagem. Veamos Monte (2003), cuja dissertacéo de
mestrado mostra que a formacéo docente da danca em Floriandpolis € baseada na educacdo néo-
formal, principalmente em cursos livres e através de vivéncias e relacionamentos. Os agentes e
fatores de socializagdo seriam primorosos no processo de escolha e permanéncia dos
profissionais naarea. A autora sugere algumas acoes para o desenvolvimento da danca na capital,
como: a implementacdo de cursos de graduacdo universitaria em danca, o fortalecimento das
associacles e organizacOes especificas, a criacdo de politicas culturais e a mudanca do pensar e
agir dos envolvidos na &rea, a fim de evitar o individualismo, podendo alcancar agcdes de intuito
coletivo e beneficiando a arte local.

No caso do Projeto Aplysia, as professoras de dancga obtiveram sua formagéo de maneira
diversificada. Ninguém da equipe tem formacdo na area de danca em nivel de graduacdo. As
professoras com terceiro grau completo graduaram-se em psicologia e educacdo fisica. Ja as
atuais estudantes estdo cursando pedagogia, ciéncias sociais e letras. Todo grupo docente

freglientou oficinas permanentes em diferentes academias de danca. O periodo de vivéncia em
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danca da equipe varia entre 10 e 23 anos. A maioria teve acesso as aulas no Brasil, apenas uma
professora estudou também no exterior. Além disso, todas participaram de diversos cursos
esporadicos de ambito nacional. Para sanar as diferencas entre as formacdes, e visando assim
proporcionar uma coeréncia na forma de trabalhar com as turmas do Projeto, esta equipe procura
reunir-se quinzena mente para discutir questdes pedagdgicas, estudar, trocar informacoes, etc.

Outra caracteristica do Projeto Aplysia é que este abrange um grande grupo composto por
subgrupos, como é o caso de cada turma, de cada bairro atendido, do grupo dos meninos, das
meninas e das professoras. Desta maneira, ao refletir sobre a descricéo das experiéncias vividas
pelas participantes que integram uma turma especifica, o fago como alguém que esté incluida ao
mesmo Aplysia, porém como professora. Esta situagdo me aproximou da compreensdo da fala
das meninas, posto que fazemos parte de um mesmo grupo. Ao passo que, acarretou num certo
afastamento devido a nossa pertenca a subgrupos distintos no interior do Projeto Aplysia. Assim,
a danca relaciona-se as experiéncias exclusivas de cada grupo, sendo este o fator que me fez
eleger o estudo da vinculagdo entre o grupo e a danga. Ainda, minha ligagdo com o grupo e
minha identidade de professora e pesquisadora exigiu um esforgco particular e agugcou meu olhar
para observar 0 outro. Necessitel apreender em meu corpo as experiéncias relatadas por Lezi,
Alrac, Aloibaf, Enairam e Enila. Esta vivéncia foi definitiva para optar em investigar a relagéo
entre corpo e danca.

Porém, para que pudesse compreender efetivamente o outro, precisel primeiramente
conceber a acdo do individuo ocorrendo no mundo, 0 que inclui a comunicacdo, trabalho,
aprendizagem, sentimentos, percepgdes, dando-se através do corpo e do movimento. Como ja foi
exposto outrora, cada corpo tem em sua formacdo a sua prépria facticidade, bem como a
temporalidade vivida e revelada em decorréncia das coisas. Portanto, a especificidade deste

trabalho também estd no enfoque ao corpo que danga, sua temporalidade, movimentos,
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significados existenciais e intersubjetivos. Assim, ao considerar que a danca é figura na

7

realizagdo desta pesquisa, € importante salientar sua existéncia como arte, como modo de
eXpressao.

De acordo com a explicacéo de Mller (2001), arelacdo de imbricacdo entre as partes que
0 corpo compde entre si e com 0 mundo € denominada expressao. Nas obras de arte a expressao €
uma operacdo criadora e 0 expresso € inseparavel do processo de criacdo, pois 0 sentido sb €
acessivel com um contato direto, a significacéo depende de seu lugar temporal e espacid. A faa

delLez diz

"...depende do lugar que eu t6 dangando, eu consigo assim sentir meu
corpo, mas por exemplo, se eu 8 ho CIC?, assim eu t6 dangando, sei ld eu t6
dangando... eu ndo 16 assim como todo mundo diz assim que € pra... sei 14, pra
expressar assim sentimento, uma coisa. Eu 16 dangando porque sei ld, eu
tenho que dangar, eu ndo vou ficar parada assim.”

E também afirma que:

"Eu nem lembro que sou eu assim quando eu t6 dangando... Que eu nhdo
me lembro que sou eu, 16 dangando ali, porque sei |4, porque eu tenho que... eu
acho que eu tenho que fazer aquilo fudo que aprendi durante meses assim, eu
tenho que mostrar ali, dai eu acho assim: eu ndo fico pensando muito na Lezi
dangando, eu fico pensando nha coreografia que eu tenho que fazer. Eu acho
né...eu fico com medo assim de errar alguma coisa, de cair. Entdo, eu acho que
a Lezi dangando € mais preocupada com o movimento que vai fazer do que...
preocupada, assim tipo, com o que vai expressar.”

® CIC éasiglado Centro Integrado de Cultura. Em seu interior ha o Teatro Ademir Rosa, uma sala de cinema,
espacos para exposi ¢des artisticas, espagco multimidia, cinemateca, salas de danca, testro e misica,etc.
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Para comentar esta fala descritiva de como é dancar, recorri a dois conceitos empregados
por Merleau-Ponty (1999): corpo proprio e expressdo. O primeiro afirma ndo ser necessario ter
uma visdo objetiva do proprio corpo para percebé-lo, pois isto ocorre na experiéncia vivida no
corpo, ou sgja, na relacéo entre o corpo e o mundo. A teoria do esquema corporal definida pelo
autor coloca que reaprendemos a sentir 0 nosso corpo e o0 saber corpora devido ao fato de nosso
COorpo estar sempre conosco e o sermos. lgualmente, mister se faz despertar a experiéncia do
mundo tal como ela aparece enquanto estamos nele, enquanto percebemos 0 mundo por NOSSo
corpo. Ao retornar o contato entre o corpo e 0 mundo, iremos reencontrar-nos, pois percebemos

com o proprio corpo. Destarte, 0 corpo € 0 “sujeito da percepcao”:

[...] observo os objetos exteriores com 0 meu Ccorpo, eu 0S manego, 0S

inspeciono, dou a volta em torno deles, mas, quanto a0 meu corpo, ndo o

observo ele mesmo: para poder fazé-lo, seria preciso dispor de um segundo

corpo que ndo seria ele mesmo observavel. (MERLEAU-PONTY, 1999, p.135).

Muller (2001) comenta a respeito da expressdo e das experiéncias perceptivas, que 0

milagre do mundo € revelado no nosso corpo, o interior manifesta-se no exterior. A expressao

estética mostra sua existéncia naguilo que exprime. Retomando a fala de Lezi transcrita acima,

percebi que ndo € Necessario Se preocupar Com a expressao que o corpo emite. Ao viver o ato

artistico, a expressao existe no expresso. Assim, é na prépria vivéncia que se da expressdo. No

entanto, uma obra artistica sO € verdadeiramente expressiva quando repercute e convida o
espectador aretomar por seu corpo 0 gesto que a crioul.

No encontro gue tivemos em grupo pude deparar com preciosidades de suas falas. Ao

conversarmos sobre o0 corpo e a danga, Enairam, Alrac e Lezi consideraram que 0 mais

importante no corpo que danga ndo estd necessariamente na sua forma, mas como esse corpo

exprime sua existéncia. Suas palavras diziam que ndo importa o corpo ser gordo ou magro, a
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platéia olha para a danca, ritmo, sincronia... Embora esta discusséo tenha prosseguido e elas
constataram que ha especificidades na danca pautadas em cada corpo, apreendi que quando a
danca é expressiva, seus movimentos emitem gestos que podem ser recriados por aquele que
assiste, indo além do corpo do outro e atingindo nosso proprio corpo.

Ainda, Alrac, Aloibaf, Lezi, Enila e Enairam declararam que a danca permitia a
experimentacdo de novos movimentos. Essa idéia jA me era conhecida por minhas proprias
reflexdes, falas de colegas, aunos e estudos desenvolvidos em danga. O que me intrigava era
saber para que experimentavamos estes novos movimentos. Merleau-Ponty (1999) defende que o
Corpo em movimento assume ativamente 0 espaco e o tempo. Também afirma que uma série de
intencdes emerge a partir de cada acontecimento motor que sobressai a consciéncia. A cada novo
instante do movimento, 0 momento anterior esta de certa forma presente e sendo reaprendido. Na

entrevista em grupo focal, houve uma colocagdo de Lezi que afirmava ser questéo de tempo se

mostrar presente na coreografia, pois "quando a coreografia estd corporeizada fica mais

fdcil sentir”.

E para Merleau Ponty:

Um movimento é aprendido quando o corpo o compreendeu, quer dizer, quando
ele 0 incorporou ao seu “mundo”, e mover Seu corpo € visar as coisas através
dele, é deixalo corresponder a sua solicitagdo, que se exerce sobre ele sem
nenhuma representacdo. (MERLEAU-PONTY/, 1999, p.193).

Tendo em vista 0 que foi mencionado acima, acessei minha memaria, no sentido de estar

buscando reabrir o tempo a partir das implicagdes do presente. Tive contato com a forma que

vivenciel a danca e retornei as meninas individualmente, questionando o para qué delas
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experimentarem novos movimentos. Deparel com respostas que diziam que simplesmente € chato
fazer sempre as mesmas coisas, ou que € preciso viver e aprender. Compreendi que o sentido de
se mover de forma diferente esta na experimentacdo, em viver a vida. Nossa existéncia da-se
através da experiéncia, pois o corpo sO € percebido como ago claro e identificavel em seu
movimento. Cada nova possibilidade do corpo faz-nos deparar com a estréia de percepgoes, estas
sd0 significadas existencia e culturalmente, promovendo mudangas na relagdo do eu com o
mundo. Deste modo, pude verificar que o impulso para experimentar novidades corporais esta em
expandir as possibilidades de ser no mundo, enfim apenas viver.

A cada encontro, deparava-me com informagdes importantes para constituir este trabal ho.
Aloibaf, Enairam, Lezi, Enilae Alrac mostraram dancar de maneira que entendo como integral,
Ou sgja, experimentando o movimento e a expressao vinculados ao tempo e espaco. Assim, acada
apresentacdo de danca o corpo retomava parte do que fora vivido, relacionava-se com as

especificidades das coisas e pessoas presentes. Lezi descreve como € dangar:

"Sei ld assim tipo, tamo entrando no palco, dai comega a mdsica, dai eu
tenho que... dai eu comego a dangar, dai tem alguns passos que eu sei que eu
erro, eu vou ld tentar ndo errar. Eu ndo fico pensando assim tipo em fazer
carinha bonita, assim rindo assim, sabe? Pra dangar, pra mostrar. Tipo, se a
musica ¢ alegre, rir pra mostrar que € alegre... Eu fico pensando assim... ndo,
eu vou fazer isso, mas eu vou ter que me concentrar mais ha coreografia do
que ficar pensando s6 em mim assim, s6 eu ficar... sei lda assim sora, eu ha hora
de pensar eu sempre fico s6 me preocupando com a coreografia, ndo comigo
assim.”

Deste modo, considero que ndo € preciso pensar no corpo, posto que se é ele. Tampouco
Se mostrar, pois aparecer € inerente a existir. Além disso, ndo carece impor sentimentos nem

emocdes para a vivéncia da obra. Ao dancar, emerge todo contelido proveniente da relacdo entre
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0 corpo e aquela obra. Ainda assim, restame compreender para que dancamos. Antes de
chegarmos a esta questéo, optei em apresentar alguns estudos explicativos sobre o porqué de
dancar.

Ainda em relacéo ao aspecto da funcdo da danga, Spencer (1985), defende que a danca
assume papéis maiores e significantes dentro do processo social na qual se insere, indo além do
contelido da prépria danca. Dentre estes papéis esta a possibilidade de aliviar tensdes e a
capacidade de gerar grande exaltacdo, desenvolvendo e estimulando o estado emocional. Além
disso, o0 estudo propde que este estado de exaltacdo alcancado na danga, desenvolva-se em cada
bailarino e expanda-se para arelagdo com todo o grupo.

Deparei com explicagbes da atuagdo da danca nas relagdes grupais. Entendi que
paradoxalmente, a cidade pds-moderna marca uma cultura com movimentos descentrados do
sujeito e que vao além do individualismo, embora sgja constituida numa sociedade extremamente
individualista. Nas cidades pés-modernas sdo encontrados grupos de pessoas agregadas em
comunidades temporérias que segundo Maffesoli (1987) sdo chamadas de “tribos’. Estas, ao
invés de se apoiarem em principios de individualizacdo, partem para vivenciar um sentido de
identidade de grupo, através de uma emogdo coletiva, constituindo um laco grupa. Assim, o
autor acredita que os sentimentos destes grupos podem ser expressos em atos de contestacdo, bem
como em diversdes e lazer. De toda forma, estes grupos constroem uma identidade coletiva, com
semelhanca de atitudes e comportamentos. Eles podem dar uma impressdo de fechamento
aparente, mas é resultado, explicita Vilela (1998), de uma auto-suficiéncia produzida pelo grupo
no ato de fazer junto suas atividades.

Robatto (1994) identifica diversas finalidades na danga, sendo extremamente complicada
uma total separacdo, pois seus fins estdo inter-relacionados, podendo uma prética de danca

possuir mais de um objetivo. De qualquer forma, a autora enumerou suas finalidades da seguinte
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maneira: danca nas escolas, com o intuito de desenvolver a expressao através do movimento
corporal; danca ensinada em escolas especiaizadas, com técnicas especificas, objetivando a
formacdo de artistas, danca com finalidades terapéuticas e/ou sociais, danca para o lazer e
recreacao; e danga como manifestacdo cultural.

Além disso, tendo por base um estudo feito por Freire (1999) na Inglaterra, foi possivel
assinalar alguns aspectos educacionais desenvolvidos com criangas viabilizados pela danca. A
danca € reconhecida pelo Curriculo Nacional de 1988 da Inglaterra como uma arte de execucao,
caracterizada pela intencéo e habilidade de usar o movimento de modo simbdlico, visando assim
criar significado. Desta maneira, a danga possibilita o desenvolvimento integral, inclusive ao que
diz respeito a personalidade, pois através do movimento, ela expde o individuo asi préprio e para
0S outros, expressando assim sua singularidade pessoal. Um outro aspecto € o desenvolvimento
fisico corpora e a percepcdo da singularidade ao entrar em contato com a percepcdo de sua
diferenca em relagdo ao outro. Também atua sobre a relagdo socia, favorecendo a
interpessoalidade durante a atividade de danca e aproximando as pessoas através do rompimento
de barreiras do toque. A danga auxilia na reflex&o da auto-realizag&o, na valorizagéo pessoa e na
forma de lidar com os préprios sentimentos, pois possibilita sua vivéncia artistica e
experimentacdo diferentemente do cotidiano. Ainda, a questdo intelectual é trabalhada,
principalmente porque esté vinculada com a criatividade, a relacéo da crianga com 0 meio, com a
apropriagdo de seqiiéncias de movimentos e a criagdo de novas movimentaghes, atuando
diretamente na cognicdo. Por fim, a danca em sua agdo junto ao corpo age sobre a consciéncia do
MesMo e 0 auto-conhecimento.

Mduller (2001) afirma que mesmo no processo de imitagdo, a cada nova orientagéo dada

pelo outro, € meu proprio corpo que busca uma maneira pessoa de realizé-la, sem recorrer a uma
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representacdo anterior para a ocorréncia da compreensdo da estruturagdo motora do corpo do
outro.

ParaKatz e Greiner:

[...] imitacdo € aprender algo sobre a forma de comportamento através da
imitacdo de outros, enquanto o aprendizado socia refere-se a aprender sobre o
ambiente através da observagdo de outros. (2001, p.87-88).

Também, pude encontrar resultados de trabalhos cientificos preocupados com a atuagéo
da danca junto as criangas. De acordo com os estudos de Harlow and Rolfe (1995) a danca, além
de ser uma forma artistica presente em todos seus contextos culturais, abastece o conhecimento
infantil com formas especiais de utilizagdo da imaginagdo, auxiliando na percepcéo e exploragdo
de suas proprias experiéncias. Através da satisfacdo e significacdo da arte, a danca desenvolve a
questdo estética, a conscientizacdo corporal, areflexdo critica, encorajamento para a interpretacéo
e aprofunda a sensibilidade. A arte promove o conhecimento de sua prépria cultura e o raciocinio,
sendo um componente essencial de uma educagdo balanceada. Desta forma, as autoras definem
como contribuicdo da danca para criangas 0s seguintes aspectos. oportunidade para a aegria
natural infantil e encantamento com o0 movimento expressivo desenvolvido nas formas da danca;
desenvolvimento do uso da imaginacdo e comunicacdo nado-verbal através do movimento;
estruturacdo de idéias e sentimentos também por meio do movimento; encorgjamento para
aquisicdo de habilidades técnicas e performéticas, focalizadas nas qualidades expressivas do
movimento; possibilidade de diferentes formas de conhecimento através da introducdo das
criancas numa variedade de formas da danca dentro de um contexto cultural; e finalmente,
incentivo para serem sensiveis e perceptivas para o significado da dangca. Ainda, a danca

proporciona contribuigdes em outras areas, como a oportunidade para o desenvolvimento de
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habilidades pessoais e sociais por meio do individuo e do trabalho em grupo; possibilita a
compreensdo de diferentes tradicfes culturais; promove atitudes positivas para a salde; incentiva
a exploracdo de crencas, atitudes e valores dentro da sociedade; desenvolve a linguagem,
independéncia e resolucéo de problemas.

Embora estas pesquisas tenham me oferecido explicacOes relevantes sobre a danga, elas

Ay

ndo me davam alcance para a compreensdo do “para qué’ as adolescentes do Projeto Aplysia
continuavam a praticar a danca.

Ent&o tive acesso a visdes acerca da relagdo da educagdo com a danga que me auxiliaram
na reflexdo sobre o assunto. Ha principal mente na Inglaterra uma série de autores como Harlow,
Rolfe (1995), Bannon, Sanderson (2000); e no Brasil como Freire (2001) que discutem processos
fundamentais para 0 ensino e aprendizagem da danca. Estas autoras propdem a idéia de que a
educacdo da danca é permeada pela execucdo, a observacdo e a criagdo do movimento. Na
confluéncia destes processos constitui-se a apreciagdo da danga, garantindo assim, um
conhecimento e reflexdo da experiéncia estética.

Assim, recorri as meninas para que descrevessem sua experiéncia estética, dando-me
subsidios para a superacdo das explicagdes dos educadores e pesgquisadores da area. Decidi,
entdo, questionar-lhes para que dancavam e se apresentavam. Foi um dos momentos mais
interessantes da pesquisa, pois todas contavam que dancavam para se apresentar, para mostrar
para 0s outros o que sabiam. Pude compreender varias coisas neste relato.

Ao que confere “para que se danca’, pude refletir sobre a vivéncia intersubjetiva.
Conforme Merleau-Ponty (1999), percebo outrem através de sua conduta, por exemplo a tristeza,
alegriaou a cllera, mas ndo ha o empréstimo de uma experiéncia do outro, pois sdo variagdes do
ser no mundo, indivisas entre 0 corpo e a consciéncia, bem como, visiveis na conduta. Os

sentimentos, emocdes e intengdes do outro ndo possuem exatamente 0 mesmo sentido para mim.
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Quando percebo o gosto do outro atraves de seus aplausos apos a minha apresentacdo de danca,
isto provém de minha experiéncia de ouvir seus aplausos, e os aplausos do outro provém de sua
experiéncia de assistir a danga. Mesmo ao tentar viver o mundo do outro, sou eu tentando fazé-1o
e esta co-existéncia deve ser vivida por cada um. Como foi exposto anteriormente, a reflexéo

através do outro me revela a mim mesmo como um sujeito até entdo ignorado.

Entre minha consciéncia e meu corpo tal como eu o vivo, entre este corpo
fenomenal e aquele de outrem tal como eu 0 vejo no exterior, existe uma
relacdo interna que faz outrem aparecer como 0 acabamento do sistema A
evidéncia de outrem é possivel porque ndo sou transparente para mim mesmo, e
porgue minha subjetividade arrasta seu corpo atrés de si. Diziamos a pouco:
enquanto outrem reside no mundo, enquanto ele é visivel ai e faz parte de meu
campo, ele nunca é um Ego no sentido em que eu sou para mim mesmo. Para
pens&lo como um verdadeiro Eu, eu deveria pensar-me como simples objeto
para ele, o que me é proibido pelo saber que tenho de mim mesmo.
(MERLEAU-PONTY, 1999, p.472).

Acredito que dancamos para nos mostrar ao outro. De acordo com as palavras de Lezi, se

hé algum sentido na hora da danca, este é 0 “de eu td mostrando o que eu posso fazer”. E

através da relacdo interna entre meu corpo e o do outro, ocorrida na experiéncia da danca, que
percebo em mim aquilo ainda ignorado. A participacéo do espectador permeada pela sua visdo,
motricidade e emocdes, sdo fundamentais para a expressao de um valor intersubjetivo. Na danca,
exprimem-se também os vestigios dos esforcos corporais do sujeito, demonstrando a motricidade
investida pelo artista, as emogdes e intencdo perceptiva. Porém, mesmo que na danca a obra
coincida com o proprio corpo do artista, este corpo ndo encerraria toda a significacéo da danca.
Ao redor do que estd sendo apresentado como fendmeno no espaco, ha ocorréncias inatuais e
iminentes. H4 um fundo de disperséo e expectativa, que € a co-presenca do tempo no que esta

dado no espaco. Merleau-Ponty analisa que:
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Portanto, o tempo ndo é um processo real, uma sucessao efetiva que eu me
limitaria a registrar. Ele nasce de ‘minha relagdo com as coisas. Nas proprias
coisas, 0 porvir e 0 passado estdo em uma espécie de preexisténcia e de
sobrevivéncia eternas. (1999, p.551).

Depreendo entdo que os empreendimentos corporais do bailarino sdo os horizontes
temporais da criacdo e daquilo que esta realizado no espago, estando co-presente na obra. Desta
forma, a apresentagdo da danga mostra aspectos referentes a existéncia do artista e retoma
interiormente no espectador suas proprias significacdes existenciais. A cada nova apresentacéo,

ha uma diferente temporalidade que faz este momento ser Unico, exprimindo novas significactes

perceptivas e intersubjetivas. Destarte,

Sinto meu corpo como poténcia de certas condutas e de um certo mundo, sou
dado a mim mesmo como um certo poder sobre 0 mundo; ora, é justamente
meu corpo que percebe o mundo de outrem, e ele encontra ali como que um
prolongamento miracul0oso de suas proprias intengdes, uma maneira familiar de
tratar o0 mundo; doravante, como as partes de meu corpo em conjunto formam
um sistema, o corpo de outrem e 0 meu s&0 um Unico todo, O Verso e o reverso
de um dnico fendbmeno, e a existéncia anénima da qual meu corpo € a cada
momento O rastro habita doravante estes dois corpos a0 mesmo tempo.
(MERLEAU-PONTY, 1999, p.474).

Ao observar a temporalidade presente em cada corpo que danca, posso identificar alguns
aspectos acerca do processo em atividade de ensino e aprendizagem da danga. Assim, noto parte
das intencdes e linguagens estudadas. Por conseguinte, mesmo que o objetivo deste trabalho ndo
segja discutir como a danca € ensinada e aprendida, considero necessario relatar resumidamente
como sd0 as aulas e a criagdo coreogréfica no Projeto Aplysia, dando assim continuidade a
descricdo. Quanto as oficinas do projeto que sdo oferecidas a criangas e adolescentes, estas sdo
compostas por aulas de balé cléssico e danca contemporanea. Durante os dois primeiros anos, séo
enfatizadas as aulas de danca contemporanea. Estas foram preparadas utilizando algumas técnicas

de chdo, queda e recuperacdo, acrobacias, contact improvisation e outras técnicas de
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improvisagdo. A turma que participou desta pesquisa realizou no ano de 2004 trés aulas de balé
cléssico semanamente, marcada pela transmissdo minuciosa da técnica. No entanto, as relacdes
entre professora e alunas ndo sdo marcadas pelos pensamentos que embasaram o balé cléssico.
Dentre outros diversos aspectos, estes ideais eram compostos pela tentativa de padronizacéo do
grupo, deste modo, buscava-se neutralizar a individualidade e as diferencas em prol da nogéo de
beleza marcada pela simetria e uniformidade. Mesmo que se utilize a técnica cléssica nas aulas
do Projeto Aplysia, os relacionamentos determinam-se pela amizade, evitando agdes autoritérias
ou de subserviéncia. A danca é construida considerando as diferencas e significagdes existenciais,
bem como similitudes e significagdes culturais. Por outro lado, para a turma de adol escentes que
participou deste estudo, a aula de danca contemporanea em 2004 ocorreu somente
quinzenalmente, posto que no primeiro semestre o Projeto Aplysia ndo possuia recursos
financeiros para contratar mais de um professor por turma e no segundo semestre a verba estava
extinta e o trabalho manteve-se voluntariamente. No caso da criago coreogréfica, esta € realizada
pela professora, auxiliada por opinides e criticas dos alunos e alunas. Assim, todas as turmas do
projeto tém bastante abertura para deliberar partes das obras. A pesquisa corporal, aprimorada
pelas aulas de danga contemporanea, disponibiliza material para as coreografias. Estes trabal hos,
embora ocorram espacadamente neste grupo especifico, sdo desenvolvidos de modo a viabilizar a
concepcao de movimentos do corpo carregados pela expressdo. Quando elas ndo se identificam
com alguns movimentos ou trechos, estes sdo refeitos. Sobre como ocorre a criagdo de um solo,

Alrac diz;

"Tipo, a sora montar e eu colocar em mim, vé como fica bom pra mim, se
encaixar, assim mesmo. Ndo ficar como a sora mostrou, sabe. Acho que tem
que se encaixar nele".
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Na entrevista em grupo, Lezi contou uma conversa que teve com Alrac donde elas
constataram que as coreografias sd0 muito repetitivas. Lezi concluiu que a questdo esta na forma
em que sdo desenvolvidas as coreografias, deixando-as as vezes, muito parecidas. Sua reflexdo
apontou para o fato de cada professor coreografar suas turmas, fazendo com que o estilo do
professor marque vigorosamente as turmas que ele trabalha. Lezi sugeriu que as professoras
criassem coletivamente, assim vérios estilos estariam definindo as diversas turmas. Além disso,
Alrac relatou ser importante os préprios bailarinos trabalharem mais 0 movimento, buscando

redescobri-lo. Ha um trecho de suafala que ilustraisso:

"...a sora passa a coreografia e a gente acha que tem que fazer como a
sora fez, e a gente ndo coloca nada, a gente s6 passa. Se a gente comegasse a
colocar, tipo assim: ah, isso daqui eu deveria fazer lento assim, isso daqui eu
ndo deveria fazer, eu ndo gosto assim.. Se a gente falasse pra “sora” e
mudasse sabe, ndo fazer uma coisa que a gente ndo gosta, sem vontade sabe...
A gente passa isso pros outros assim, imagina: faz uma cambalhota ld e ndo
gosta, as pessoas vdo perceber que a gente ndo gosta.”

Tanto no final desta declaracéo de Alrac exposta acima, como em outras falas de Enila,
Aloibaf, Enairam, Alrac e Lezi, encontrei variadas vezes descric¢des evidenciando que, nas obras
de arte, a platéia percebe parte dos sentimentos, desgjos, esforcos, enfim, da subjetividade do
artista. Um outro exemplo, foi quando Alrac afirmou que para se fazer uma coisa “boa’ na danca
€ necessario vivenciéla por completo e com vontade. Deste modo, mesmo o que é feio fica bom.
Ela pdde alertar para a importancia em se estar presente na experiéncia da danga, podendo atrair
quem assiste. E coerente ressaltar que quem assiste ndo € passivo nesta relagdo, pois esta
diretamente comprometido com o que esta sendo expresso. Sendo assim, seu corpo esta disposto

num espago, munido de sua propria temporalidade e reconstruindo as significagdes da arte para
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gue se consuma a expressdo. Ainda, quando se trata de uma arte em que o artista e a platéia
vivenciam a obra em tempo real, os movimentos do espectador atuam junto a apresentacdo da
prépria obra. Assim, a construcdo da expressdo da danca ocorre na relagdo entre a criagdo no
corpo do artista e arecriacdo no corpo da platéia.

A reconstrucdo ndo acontece apenas na relacdo entre artista e platéia, mas também entre
aluno(a) e professor(a) de danca. Recordei uma aula que estava sendo filmada, cuja Aloibaf
dangou seu solo e apos isto reclamou que a coreografia exigia muita forca, cansando demais.
Assisti a0 video e notei que por ela ser forte, ela prépria utilizava em demasia sua forca.
Conversamos sobre isso, expus minhas impressdes e sugeri que reconstituisse a seu modo a
coreografia. No outro video filmado Aloibaf estava completamente diferente, os movimentos
fortes comegcaram a intercalar com a leveza e a suavidade. Ao lhe assistir, eu pude perceber as
palavras emitidas pelo seu proprio corpo, minha fala foi compreendida por ela que redescobriu a
coreografia. Ao lhe encontrar novamente, perguntei como estava sendo dancar aquele trabalho e
elarespondeu que ndo cansava mais.

Outro ponto marcante sobre os discursos de danca proferidos por Lezi, Aloibaf, Alrac,
Enairam e Enila era referente a preocupacdo em executar certo. Questionei-me: para que eu
também procurava executar sem erros meus trabalhos coreogréficos, ou sgja, fiel as minhas
proprias expectativas? Embora fosse 0 meu corpo que dangava, eu sabia ndo ter controle da
percepcdo do outro. Compreendi que talvez fosse uma tentativa de selecionar o que seria
percebido pelo outro. Ent&o, retornei aos conceitos de Merleau-Ponty (1999) sobre imanéncia e
transcendéncia para que estes clareassem meu itiner&rio. Assim, 0 primeiro emitia que o
percebido ndo podia ser estranho a mim, pois € meu corpo em movimento e percepcao. Por outro
lado, 0 segundo anunciava que o percebido ia além do que era dado. Ao tentar anadisar a

percepcao de outrem, segundo o autor, deparamo-nos com o paradoxo de uma consciéncia vista
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de fora, que ao ser comparada com a minha prépria e meu pensamento € anénima e sem sujeito.
Voltei-me para as meninas e perguntei: para que dancar corretamente? Suas respostas exprimiam
um desgjo que a percepcdo proeminente do outro fosse pautada na beleza, reconhecimento do
esfor¢co e admiracdo. Enairam descreveu de maneira mais completa o que seria para ela dancar

certo:

"Ndo tipo, dangar certo ndo digo que...que eu tenho que dangar do jeito
que todo mundo danga assim, do estilo ndo. Se a sora td passando uma
coreografia que todas tem que fazer o.. fem que levantar a perna, todas vdo
levantar a perna, mas no limite que conseguem. Eu acho que levantar... que
fazer certo é... fazer igual s6 que do jeito que sabe, ndo fazer do jeito que
todo mundo quer que a gente faga, que levante bastante a perna...”

Esta faa retrata a questdo da subjetividade e intersubjetividade. Além do mundo fisico
que habitamos, também desfrutamos de um mundo cultural, ou seja construido pela acédo
humana. Somos nés dancando, carregados de toda nossa constituicdo, e o fazemos com e para
outros. A experiéncia do corpo com o grupo de danca e a platéia formam um Unico todo, marcado
pela intersubjetividade. Nosso ser continua em constituicdo enquanto dancga, imbricando seu
préprio corpo com outrem. No entanto, cada sujeito é Unico e congtitui-se em sua prépria
temporalidade, espacididade e motricidade, caracterizada pela subjetividade. Assim, a
subjetividade e aintersubjetividade so inerentes.

Relativo ao que foi exposto acima, houve uma fala de Alrac que considerei importante
explicitar. Nesta, ela descreveu a situagdo de dancar em solo e em grupo. Em ambos, Alrac
relatou como ocorre a chamada de atencdo da platéia. Primeiramente, ao apreciar um solo, o
olhar dos espectadores volta-se para aquele Unico corpo que esta se expressando. No caso das

apresentacoes de danca em grupo, Alrac afirmou que ao fazer junto e de maneira homogénea, a
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unidade da obra coreogréafica toma a atencdo de quem assiste. Ja, quando ha alguém se diferindo
de forma a enfatizar suas singularidades, o olhar é deslocado do grupo para aguele sujeito.
Inicialmente, questionei-me como € isso, pois para que num grupo haja um sujeito figurando, é
necessario que exista o préprio grupo de fundo, assim como o contrario também, posto que o

grupo necessita de todos 0s seus componentes.

[...] olhar o objeto é entrenhar-se nele, e porque os objetos formam um sistema
em que um ndo pode se mostrar sem esconder outros. Mais precisamente, o
horizonte interior de um objeto ndo pode se tornar objeto sem gue os objetos
circundantes se tornem horizonte, e a visdo € um ato com duas fases.
(MERLEAU-PONTY, 1999, p.104).

Posteriormente, compreendi que independente se os ritmos e movimentos sao similares ou
completamente distintos, 0 espectador esta enfocando certos prismas em detrimento de outros.
Isto depende da obra e das idiossincrasias do apreciador, e deste modo, afirmo decorrer da
expressdo da dancga. Sintetizando, o olhar do espectador pode transitar e enfocar o grupo ou o
sujeito, a intersubjetividade ou a subjetividade da obra. No entanto, uma certa confusdo de Alrac
para me descrever este fato, auxiliou-me a perceber também que embora o olhar possa ser
deslocado, para cada figura ha um fundo. No momento da expressdo desta danca, 0 grupo
continua existindo no sujeito e 0 sujeito no grupo, assim como a intersubjetividade e a
subj etividade co-existem reciprocamente.

O trecho a seguir estara tratando justamente dos pontos mais marcantes de minhas
reflexdes a partir das descricdes redlizadas sobre grupo, corpo e danca. Em suma, sdo as
principais apreensdes para minha vida, obtidas nesta pesguisa que estardo encerrando este

trabalho.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Primeiramente, pude depreender que elaboramos nossos pensamentos na simples
experiéncia de falar sobre algo. Diferentemente da reproducéo de informagdes, realizamos o
pensamento ao descrever nossas proprias experiéncias, sentimentos, intencdes, desgjos, enfim
nossa vivéncia. Durante todo o0 processo de construcao desta pesquisa, ao observar as adolescentes
descreverem a danca, precisel reconstituir a danca em mim. Por outro lado, percebi que elas
préprias faziam este movimento de estruturacdo ao me contar minuciosamente, e de forma inédita,
como € e para gque elas dancavam. Destarte, entendo que ao expormos nossas experiéncias atraves
dalinguagem verbal e ndo-verbal, viabilizamos aresignificacéo do vivido e entéo, a aprendizagem.

Em Carmo encontramos:

Aprender, entdo, em seu sentido amplo, néo significa apenas tornar-se capaz de
repetir o mesmo gesto, mas de fornecer a situagdo uma resposta adaptada através
de diversas maneiras. (2002, p.88).

Desta forma, refino o que jafoi dito por alguns autores que estudam a questdo do ensino e
aprendizagem da danca: esta necessita ir além da transmisséo de informagéo. Para tal, afirmo ser
indispensavel ir ao encontro da expresséo.

Além disso, desde o principio desta jornada havia uma questdo que me motivava: para

qué Alrac, Lezi, Enairam, Aloibaf e Enila dancavam. Posso dizer que me sinto satisfeita com o
que foi construido na coexisténcia de nossos olhares. Experimentamos a danca para vivenciar a
expressdo. Nao desconsidero que a danca tenha inlmeros ‘porqués’ e creio que sao estes que
mantém parte do estimulo a pesquisadores, tendo em vista que constantemente sdo analisadas as
diferentes funcdes, finalidades e sistematizagcdes sobre este tema. No entanto, pude deparar que a
motivacdo em persistir na danca para alguns alunos estéa na propria expressao. Nesta, a existéncia
mostra-se no que esta sendo expresso, No caso da danca, apresentamos parte de nosso ser na obra
criada. Entretanto, isto ndo ocorre de maneira isolada. E necessario um outro que retome 0s

gestos do artista em seu proprio corpo e os recrie. O artista ao perceber o olhar do outro realiza
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aspectos em si até entdo desconhecidos. Recupero um dialogo entre Lezi e eu que abordavavamos

a questéo da graca da danca. Este comega quando Lezi fala:

"Porque se eu 16 fazendo balé eu tenho que mostrar que eu sei alguma
coisa, hé. Como é que eu vou fazer danga e ndo vou dangar. Tem gente que faz,
faz entrar na danga, mas ai acho que ndo teria graga.”

Ent&o indaguei: Onde que t4, é...como € que é a graca da danca? E imediatamente elame

respondeu:

"Ah, a graga € sei g, é tu poder mostrar que tu... € capaz de fazer
alguma coisa assim.”

E aqui, constato que dancamos pra mostrar ao outro, experimentar a vida e assim viver.
Desta forma, algo que parece tdo simples toma um outro volume, pois acredito ndo haver algo
mai s extraordinario do que a propria vida. Como foi exposto acima, a danga atrai o olhar do outro
e permite a recriacdo das coisas e do mundo através da expressao. Este processo alcanca artista e
platéia. Porém, ficam ainda algumas questdes, como é o0 caso da experiéncia da danca para as
pessoas que a praticam isoladamente, sem buscar o olhar do outro. No entanto, este ja seria um
outro estudo.

Ainda, quanto a expressdo, pude apreender de forma mais veemente o que significa ser a
danca um processo artistico e educativo. Como professora, entendi que quando a danca é
ensinada e aprendida como uma experiéncia expressiva, suas finalidades primordiais previstas
tanto a educacdo quanto a arte sdo alcancadas. Durante a testagem piloto e as entrevistas iniciais,
ainda buscava nas falas da Enairam, Aloibaf, Alrac, Lezi e Enila algo que pudesse relacionar com

0 que me era conhecido de teorias e pesguisas sobre danca. Sentia aflicdo quando seus discursos
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afirmavam gue a danca néo trazia grandes modificagdes para suas vidas. Olhava para a minha
prépria vida e via a dangca como propulsora de muitas experiéncias marcantes, pois me
proporcionou 0 conhecimento de lugares e pessoas, as emocgdes de inlmeras apresentacdes, o
desafio das composi¢des coreogréficas, a vivéncia em grupos de danga, a constituicdo de minha
vida profissional, a admiragcéo e orgulho pelo Projeto Aplysia, 0 prazer das conquistas obtidas
pelos alunos, professores e coordenadores deste projeto. Somente apds a entrevista em grupo
focal, pude comecar a observar o que estava sendo dito nas falas e gestos emitidos pelas meninas.
Elas diziam, vérias vezes, que o bom da danca estava em conhecer novas pessoas e lugares, fazer
Ccoisas que jamais poderiam ser realizadas. Foi entdo que identifiquei parte do que vivi nos relatos
das adolescentes. Notel que a danca trouxe para mim a experiéncia do corpo, movimento,
temporalidade, espaco e relagdo com o outro. A partir dai, abandonei a tentativa de encontrar
explicaces ou porqués para a danca, posto que viver adancajaera seu préprio fim.

Esta pesguisa modificou minhas antigas concepcdes sobre como e para qué dancamos.
Quic4, devido a um pensamento dualista entre o corpo e a dma, ou por trabahar a danca
preponderantemente no nivel da razdo, o fato é que anteriormente eu sentia uma enorme
dificuldade em lidar com a subjetividade dos alunos durante 0 momento da danga. O conceito de
expressao apreendido no prosseguir deste trabalho, auxiliou-me a olhar sob um outro prisma para
a criacéo da obra de danca. Recordo outra fala de Lezi que afirmava que no momento da danca
ela ndo pensava em nada ou interpretava algo, ela smplesmente dancava. Ao refletir esta
declaracdo, penso que a expressdo se da quando o invisivel torna-se aparente, quando a
subjetividade provoca o corpo do outro. Assim, quem assiste pode ver na construcdo dos
movimentos, parte da constituicdo do sujeito-artista, indo além disto, e enfim, transcendendo.
Deste modo, é possivel viver e recriar a propria danca no corpo da platéia. E como a

intersubjetividade € uma constancia neste processo, ja que estamos dancando para alguém, o
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corpo do outro mostra-se ao artista através de sua postura, siléncio, som... Ent&o, o proprio artista
pode ver aspectos seus que estavam ignorados através do corpo do espectador e demais
dancarinos. Ou sgja, saliento que a constatacdo da co-presenca do outro na experiéncia da danca é
um dos principais aprendizados que obtive nesta pesquisa. Para cada dancarino, seus colegas de
trabalho, professor e platéia atuam neste processo como indicadores de angulos ignorados de seu
proprio ser. Conhecemo-nos narelagdo com o outro e compreendemos o outro através de nos.
Assim, a expressdo ocorre cCoOmo um movimento constante entre a subjetividade e a
intersubjetividade, entre o ser e o outrem. E assim que venho depreendendo esta questdio, sem
desconsiderar que ha outras concepcdes sobre a expressdo. Acredito ser positivo poder olhar as
coisas € 0 mundo sob diversos prismas, pois € somente assim que se consolidam os
conhecimentos. Como ja foi exposto em outros momentos desta pesquisa, realizei uma descricdo
de nossas experiéncias, minha e das adolescentes, e em decorréncia disto expus minhas proprias
compreensdes. Mesmo que ndo tenha buscado a universalidade e o absoluto dos fatos, e também
consciente que minha fala ndo é irrefutavel, pois as experiéncias sdo diversas e o mundo é
multiplo, aproveito este momento final para convidar o leitor a experimentar a danca. Desta
forma, ndo fecharei um trabalho, pelo contrario, encerro esta pesquisa abrindo a possibilidade de

gue outras sgjam realizadas.
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Testagem piloto
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Preparacédo da testagem piloto

Ao final do ano de 2003, as oficinas de danga contavam com a participacédo de 90
(noventa) alunos infanto-juvenis. As atividades no ano de 2004 recomegaram em fevereiro e duas
novas turmas estavam sendo abertas. Desta forma, novos alunos surgiam a cada aula e o banco de
dados do Projeto Aplysia ainda ndo dispunha do registro total. Sendo assim, optei em considerar
0 universo de 90 (noventa) alunos que compunham as oficinas em 2003. Para a escolha da
amostra de 10% do universo a ser estudado recorri a dois critérios bésicos. a idade e o tempo de
insercdo nas atividades de danca. De acordo com o levantamento ocorrido junto ao banco de
dados do Projeto Aplysia e relacionando com estes dois critérios acima citados, os participantes

das oficinas de danca estavam dispostos da seguinte forma:

IDADE QUANTIDADE TEMPO DE TEMPO TEMPO DETEMPO DE
(em anos) INSERCAO DE  INSERCAOINSERCAO

(3 meses) INSERCAO (1 ano) (2 anos)

(6 meses)
5 21 21 - - -
6 21 21 - - -
7 - - - - -
8 5 - 2 1 2
9 9 - 5 3 2

10 8 - 5 3 -
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11 5 . 2 3 ]
12 5 - - 3 2
13 9 - 3 6
14 4 - - 1 3
15 3 - - - 3
TOTAL 90 42 15 17 18

Desta forma, a testagem do piloto foi realizada com 9 criancas e adolescentes da seguinte

forma:

IDADE QUANTIDADE TEMPO DE TEMPO TEMPO DETEMPO DE

(em INSERCAO DE  INSERCAOINSERCAO
anos) (3 meses) INSERCAO (1 ano) (2 anos)
(6 meses)

4 1 8

5 2 *

6 1 *

9 2 *

10 1 *

13 2 *

TOTAL 9 4 3 2
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Observacéo da aplicacéao da testagem piloto

Quanto a aplicacdo do instrumento foram aplicados nove question&rios. cinco
preenchidos manua mente e trés recorrendo a entrevista, gravacdo e transcricdo. Trés criangas,
sendo duas de 9 anos e uma de 10 anos, iniciaram o preenchimento do questionario, chegando no
méximo até a questdo 3; elas tiveram dificuldade em continuarem sozinhas. Uma das criangas de
13 anos pediu gjuda para 0 preenchimento desde o inicio, alegando ndo gostar de escrever. Desta
forma, quatro criancas solicitaram o auxilio da aplicadora. Das cinco criangas que preencheram a

m&o o questionario, trés delas responderam de forma direta e resumida.

Questdes da testagem piloto

As questdes que compuseram o questionério foram elaboradas com objetivos especificos.
Destaforma, seréo descritas as perguntas e o porqué de sua construcao:

A questdo 1, “Quando eu danco, eu me sinto...” teve como objetivo evocar a descri¢édo das
sensacdes decorrente da prética da danca.

Ja na questdo 2, “A aula de danca me faz...” pretendeu abrir mais possibilidades de
respostas e incentivar uma reflexdo sobre a percepcéo do corpo como um todo. Nesta fase da
pesgquisa ndo se acreditava que a percepcéo das sensagcdes e a percepcao do corpo ocorram
diferentemente embora tenham sido colocadas de forma separada. Ambas eram vistas como
coexistentes e dependentes, mas a opcéo em dividir essas questdes decorreu do fato de se crer na
facilidade do entendimento e da evocagdo de uma maior discussdo derivada das duas perguntas.

Nessas duas primeiras perguntas a maioria das respostas das criancas mais novas

limitavam-se a0 se sentir bem, com excecdo de uma menina que traduziu a sua percepcao
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corporal de maneira bastante expressiva, mostrando sua prépria danca. As entrevistadas mais
velhas demonstraram recorrer a respostas mais elaboradas e conscientes, 0 que excluia a
espontaneidade da percepcdo. Ou sgja, ali era encontrado um dado, o que tinha por trés dele
estava obscuro.

A questdo 3, “O que eu mais gosto no Projeto Aplysia é quando...” tinha como meta
descobrir o que elas entendem como Projeto Aplysia e os pontos de identificacdo com esse
programa. Esta questdo aproximou-se da proposta inicial. As criangas mostraram que sua
experiéncia caracterizava o Projeto como aulas de danga. Assim, outros pontos nitidos para
professores e simpatizantes das atividades, ao que se refere aos ideais e objetivos, eram ignorados
pelos alunos.

Na pergunta 4 visou-se instigar a projecao, ou sgja, através da questdo “ Se vocé fosse um
animal qual seria? Por qué?’ houve a pretensdo de se aproximar daimagem que a crianga tem de
S ou gostaria de ter.

Completando esta pergunta a de nimero 5 “Se esse anima dangasse como dancaria?’,
objetivou conhecer a imagem que a crianga tem de si no momento da danca. A utilizagdo do
animal como personagem pretendeu facilitar a projecéo através daimpessoalidade.

Ja na questdo 6 “E se ele fosse professor, 0 que ensinaria?’, a preocupacdo estava em
resgatar a idéia que a crianca tem do ensino e aprendizagem da danca. Além disso, poderiam
aparecer eventual s necess dades deste processo.

A gquestdo 7 “Qual animal vocé ndo seria de jeito nenhum. Por qué?’ tinha por meta
complementar os dados obtidos na pergunta 4, permitindo maiores informagdes sobre as

categorias que cada crianga considera importante na composi ¢ao de sua identidade.



110

No caso da pergunta 8 “O que eu acho mais chato na aula de danca €...” pretendeu
anadlisar a relacéo da crianga com a aula de danga, abrindo possibilidades para a discussédo do
processo de ensino e aprendizagem da danca.

A pergunta 9 “A minha turma de danca é...” visou estudar as categorias que compdem o
grupo social derivado da turma de danga.

A gquestdo 10 que dizia “Se eu for professora de danca, eu...” objetivou complementar a
visdo da crianca sobre o ensino e aprendizagem. Porém, esta pergunta buscou respostas mais
‘clichés’, ou sgja, componentes da imagem do dominio publico sobre o ensino e aprendizagem da
danca.

A Ultima pergunta “ Por eu dancar, as pessoas que eu conheco acham que...” visou analisar

a relagdo entre a imagem do ‘eu’, a imagem dos outros sobre o ‘eu’ e a identidade social.
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APENDICE B

Pinturas e autores utilizadas nas entrevistas individuais
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PINTURAS UTILIZADAS NAS ENTREVISTAS INDIVIDUAIS

“Dance Class’ de Cézanne

“Dancers’ de Fernando Botero
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“Abaporu” de Tarsilado Amaral

“The Fall” de Michel Angelo




114

“Gioconda’ de Leonardo daVinci

“Two Friends’ de Toulouse-L autrec
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APENDICE C

Entrevistas individuais
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Entrevista 1 (Alrac)- 17/09/2004
15hs 40 min.
16 hs 15 min.

L egenda:

(...) —indicativo de tempo
* — observacdo
(?) —trecho intranscritivel
P: pesquisadora
E: entrevistada

Pintural —“Dancers’ de Fernando Botero
Pintura2 —“Dance Class’ de Cezanne

Pintura 3 —“Abaporu” de Tarsilado Amaral
Pintura4 —“Gioconda’ de Leonardo daVinci
Pintura5 —“Two Friends’ de Toulouse-Lautrec
Pintura6 —“The Fall” de Michel Angelo

P: A primeira coisa que eu queria te pedir é prati falar as 3 primeiras palavras que te vém a
cabeca quando tu escuta a palavra corpo.
E: Corpo sora ? (...) Movimento. (...) Trés coisas, sora?
P: E, sendo tiver tudo bem fala..., se conseguir falar trés, falatrés. Sendo n&o é obrigada. Nada é
obrigada.
E: Corpo?(...) soraédificil. (...) Ai sora, sd movimento. (...)

* - Expressao pensativa.
P. TAbom. E quais sdo as 3 primeiras palavras que te vém a cabeca quando tu escutas a palavra
danca?
E: E... vontade eu acho. Vontade, é... Sei 14, é dificil falar assim palavras que vém a cabeca.
P: Procura ndo escolher, sd qualquer coisa que vém a cabeca.
E: Com danca...Acho que movimento também e... profisso.
P: T4 Eu sb vou dar uma parada para poder testar e vé se estd dando para ouvir a nossa voz.
E:Ta

* - Haviamuito barulho de carro em certos momentos no local, mas estava gravando com
qualidade.
P: T Podes me falar um pouco datuavida?
E: T4 Eu estudo. De tarde eu vou para o balé. La em casa sO mora eu e minha mae. Minha méae é
separada e... que que eu posso falar... (...) E, ndo sei sora. E... a sora... ai que que eu posso falar?
Sei |4 sora. Sei 14 sora, tenho vérias amigas, gosto de sair com elas, me divirto. E... (...)
P: Como estd atuavida agora?
E: Ta bem, assim. Minha még, sei 1a agora assim, na adolescéncia ela fica me perguntando um
monte de coisa assim, se eu tenho algum problema. Ela falou que se eu tiver assim alguma
duvida, ela esclarece. Ela falou pra eu néo ter medo de perguntar nada pra ela, que elavai ser a
melhor pessoa pra me gjudar.
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P: Na adolescéncia. Como assim na adolescéncia?

E: Sel l1a sora. Assim 14 anos, agora que a gente comeca a hamorar, a querer sair, se divertir. E
como ta agora, téo perigoso tudo, sabe?

P: Hum hum.

E: Ela acha que eu tenho que perguntar tudo pra ela, se eu tenho alguma davida em qualquer
coisa, ham... de ficar com algum guri, de sair, pra eu pra ndo ter que perguntar pra qualquer outra
pessoa estranha que néo sgjaela.

P. Hum hum. E o que tu acha disso?

E: Eu acho que me da mais seguranca assm. De ndo ter medo de falar nada pra €ela, ficar
pensando em perguntar pra outras pessoas que eu ndo tenho confianca. Nela eu tenho.

P: T4 Olha sd, vou te mostrar umas figuras e eu gostaria que tu falasses sobre elas. (...) Pinturas,
ne?

E: Falar o que eu acho delas? Ou o que que elas representam?

P. O quetu quiser falar. Talivre.

E: (...) Pintura6- Essaaqui € legal, curiosaassim. Nao sei 0 que eles téo tentando fazer aqui.

P. Como é que é€? Essa é legal? O que que tu falou?

E: E curiosa assim. N&o da pra saber o que eles est&o fazendo, ou assim o que (...)

P: Hum hum.

E: T&o tentando subir numa arvore pra pegar alguma coisa assim.

P: Hum hum.

E: (Pintura 1) Essaaqui ... pela caradele ndo tdo se divertindo muito. Sério.

P: Ahan.

E: (Pintura 2) Esse daqui... dangando balé.

P: Como €é que tu vés 0s corpos?

E: (...) Como eu vejo?

P: E, esses corpos .

E: Como assim sora?

P. Como quetu, é... 0 que tu percebe dessas figuras, que a0 varias pessoas, 0 que tu percebe?

E: A diferenca entre elas assim, mais ou menos?

P: E pode ser assim, se tu quiser falar da diferenca, pode ser a diferenca.

E: Sei |4, sora. Meio estranhas essas figuras. Acho que todas tdo usando assim, mais o corpo, o
contato assim. Essa (Pintural), essa aqui (Pintura 5), essa (Pintura 6). A do balé (Pintura 2)
também. Elas usam mais o contato com o corpo assim. Essas duas aqui ndo sei ndo (Pintura 4 e
3). E como se tivesse dancando um solo. Meio sozinho ele é, né (Pintura 3)?

P: N&o sei. Como é dancar um solo?

E: Acho que é se sentir assim. Tu ta fazendo pra se sentir assim... ndo como grupo que a gente
olha mais assim as pessoas, tenta fazer mais igual a elas, né. Acho que solo tem que ser uma
coisa de ti assim. Tipo a sora montar e eu colocar em mim, vé como fica bom pra mim, se
encaixar, assim mesmo. N&o ficar como a sora mostrou, sabe. Acho que tem que se encaixar nele.
P. Hum hum. E de grupo, como &?

E: Grupo, eu acho que assim... ndo tem aquela coisa de tentar se encaixar assim. Tem que Ser...eu
acho que tem que ser mais parecida com o outro assim N&o tem que ficar...0s movimentos tém
que ficar parecidos. Tem que ser uma coisamaisigual.

P: Hum hum. Tu podes me falar um pouco do teu corpo? Quer dizer, pode me falar do teu corpo?
N&o precisa ser um pouco, pode ser 0 quanto tu quiser.

E: De que forma assim sora?

P: Como é o teu corpo?
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E: (risos) Ai soral Sel 1a. Acho que normal.

P: E 0 que que € um corpo hormal ?

E: E...(risinho) (...) E... ai "sora, que dificil (...) Eu acho que...ah € normal porque a gente sempre
ta usando ele, sempre ta sentindo ele, sempre ta com a gente assim. Todo mundo sente, sempre ta
com ele, nunca é...sempre quando vai fazer alguma coisata usando ele, né. E isso.

P: T4 E...eo quetefaz ir pradanca?

E: Acho que vontade sora, eu tenho. Eu adoro ir fazer balé. Nao por ndo ter nada do que fazer em
casa assim, eu me sinto bem fazendo.

P: Vontade? Como assim vontade? Vontade de qué?

E: Vontade de dancar. De...de me soltar assim sora. Eu acho gque eu sou tdo assim...sei 1a, meio
presa assm com 0 meu corpo. Eu tenho vontade de me soltar assim no bal€, vontade de dancar,
de me espreguicar, de sabe...de me alongar.

P: Hum hum. E... pode completar pramim assim: quando eu danco, eu...

E: Quando eu danco, eu me sinto bem, eu acho.

P: Como é que é a Alrac dangando?

E: Acho estranho. (risos)

P: Como assim estranho?

E: Sel 13, tém alguns movimentos assim que eu ndo pego, acho que eu fico feia fazendo aquilo,
sabe. Me sinto feia fazendo aquele movimento.

P: Como assim? Que tipo?

E: Um exemplo de movimento?

P: E, pode ser.

E: Naminha coreografia aquela...(risos) pirueta em plieé...

P: Ahan.

E: Eu me sinto feia, que eu pareco uma maricota. (risos) Eu acho.

P:. T4 tu pode me explicar melhor como é quando tu se sente estranha e quando tu ndo se sente
estranha? Como € que é isso?

E: Eu acho que quando eu fago uma coisa assim nova, assim...eu me sinto estranha assim, sabe?
Quando eu fagco um plié, eu ndo me sinto estranha, porque eu sempre té fazendo aquilo. Acho que
se eu fizesse sempre aquilo que eu achava estranho assim, ndo ia ser tdo estranho, sabe. Eu acho
gue as coisas hovas se tornam estranhas assim.

P: E depois que elas ndo sdo mais novas?

E: Dai ndo, dai eu acho que é normal.

P: Ah...&, tu pode me falar um pouco do teu grupo de danca?

E: E...sgi 14, s vezes tem umas briguinhas assim que eu n&o gosto, eu acho meio idiota assim.
Acho que cada um deveria se respeitar mais porque... ai, sorasei |4, ali € tdo assim... eu ndo acho
errado todo mundo falar de o que acha de cada um assim, mas ndo também dizer assim “ai que
coisa horrivel que tu td fazendo”, sabe. Eu acho que tinha um jeito certo assim de falar...tipo, “ai
eu acho que esse movimento ndo ficou legal prati”, sabe. N&o dizer assim: “ai que coisa horrivel,
tu ndo deveriafazer isso.”

P: Hum hum. Téas falando..., o grupo é quem?

E: O grupo assim eu, a Lezi, sabe o grupo, aAloibaf, Enila, a Enairam.

P: Ahan.

E: S8o todas assim, eu acho. Um pouco assim.

P: Hum hum.

E: Eu acho que é isso.

P: E como é que sdo tuas relagdes fora do grupo?
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E: Fora. Falar de cada uma?

P: N&o, como quiser, se quiser falar pode falar.

E: N&0? E... acho que sfo legais assim. A Lezi e a Aloibaf s30 as que eu converso mais, assim
moram perto da minha casa, eu convivo mais com elas. A Enila e a Enairam s0 na escola. Assim,
as vezes a gente tem umas briguinhas na sala de aula e tal...acho que € bom, assim.

P: Hum hum. O que que eu iate perguntar? Ah, fora o grupo de danca, as tuas outras amizades
como € que san?

E: Acho que as mais fortes séo dentro do grupo sora. A Aloibaf e a Lezi assim. Foratem a D.
assim. N&o é tdo como elas assim. Mas... eu acho que amizade mais forte € dentro do grupo sora.
P: Jaeraassm antes?

E: Eraassim... eu era amiga da Lezi e da Aloibaf antes de entrar no grupo, dai fortaleceu assim
porgue a gente andou mais junta.

P: TA& Como é que € a Alrac dentro do grupo de danca?

E: Meio metida. E... acho que quando eu tenho uma coisa assim pra falar eu ndo falo com medo
da reagdo das outras pessoas. As vezes é ruim e € bom, né. Sei 14, acho que é... acho que eu
deveria falar 0 que eu acho assim. Porque as vezes ndo € isso que acontece. Eu tenho medo do
gue elas possam achar de mim.

P: E como assm? O que € ruim e 0 que que é bom nisso?

E: Assim, ruim € tu ndo td mostrando o que tu é de verdade; e bom, sei 14, as vezes tu acha que a
pessoa ta fazendo feio assim, é ruim tu chegar e falar pra uma pessoa, ela vai se sentir mal. Eu
acho que deveria ser tipo... ai ndo é legal fazer isso etal. N&o dizer que feio, a pessoavai se sentir
mal e eu também sabe, com areacdo que elavai ter. Tém dois lados.

P: Isso em geral? Com todas as pessoas do grupo?

E: Acho... menos com a Aloibaf assim que eu... sei |14, por ela ser minha prima acho, que eu tenho
mais... fico mais aberta assim com ela. Tenho assim, ndo é medo assim...sei |4, que as pessoas
figuem brabas sabe...de eu falar alguma coisa, criticar. Acho que € isso.

Ao final da entrevista desliguel o gravador e agradeci. Ela afirmou ter sido dificil
responder as perguntas, disse que ja se ‘matava para responder uma questdo e depois eu vinha
com outra mais dificil. Exemplificou seu comentario com a questdo referente ap seu corpo, pois
apos responder que seu corpo era hormal eu questionel o que é um corpo normal. Eu disse que
era assim mesmo. Comentei novamente que este era o primeiro encontro para o levantamento de
informacfes que auxiliariam na pesquisa. Também relembrel que em breve estariamos a fazer os
encontros em grupo, que provavelmente seriam mais divertidos. Pedi para que ndo comentasse
sobre a entrevista com as colegas para que elas ndo preparassem respostas, pois assim poderiam
pensar demais, perdendo a espontaneidade e ndo respondendo o que realmente achavam. Ela
concordou. Ela falou que ai onde estdvamos realizando a entrevista era ruim, pois tinha muito
barulho. Entéo perguntei se ela achava que isto atrapalhou para a elaboracdo das respostas. Ela
negou, dizendo que estava tédo ocupada em responder que esquecia de todo o resto. Ao entrarmos
no carro, contei-lhe que tinham entrado mais 2 meninos numa outra turma e que agora estava
com 4 meninos . Ela disse conhecer todos eles e sdo da mesma faixa etéria dela. Exclamou que
esperava que eles ndo desistissem, pois seria muito legal também dancar com meninos. Depois
me perguntou quem mais jatinha sido entrevistada, eu disse que elafoi aprimeira.



120

Entrevista 2 (Lezi) - 20/09/2004
14hs 40 min.
15hs 30 min.

L egenda:

(...) —indicativo de tempo
* — observacdo
(?) —trecho intranscritivel
P: pesquisadora
E: entrevistada

Pintural—“Dancers’ de Fernando Botero
Pintura2 —“Dance Class’ de Cezanne

Pintura 3 —“Abaporu” de Tarsilado Amaral
Pintura4 —“Gioconda’ de Leonardo daVinci
Pintura5 —“Two Friends’ de Toulouse-Lautrec
Pintura6 —“The Fall” de Michel Angelo

P. TA A primeira coisa que eu queria te pedir é pra me dizer quais sdo as 3 primeiras palavras
que te vém a cabega quando tu escutas a palavra corpo.

E: (...) Tém tantas sora. (risos)

P: Ah, fala quantas vierem.

E: Corpo sora?

P: Hum hum.

E: Orgdos, assim eu acho. Que mais...movimento eu acho também, junto. E... capacidade, eu
acho sora.

P. Legal. E quais sdo as 3 primeiras palavras que te vém a cabega quando tu escutas a palavra
danca?

E: (...) Entusiasmo, nervosismo e dedicacdo, eu acho sora. (riso)

P: Legal. E... Tu podes me falar datua vida?

E: De tudo assm? Olha sora..., ta, deixa eu ver, por onde é que eu comego. Eu considero assim
minha vida normal assim, sei 14 N&o acontecem coisas muito diferentes assim. As vezes
acontece, que nem quando a minha vé morreu, foi muito diferente assm, da forma que ela
morreu. A sora sabe, né?

P: N&o.

E: N&o sabe?

P: N&o.

E: Mentirané sora que eu ndo falei pra sora?

P: N&o.

E: Ai sora, € que quando ligaram 14 em casa que minha vo tinha morrido, foi meu primo que
matou ela.

P: Quando foi?

E: Faz tempo, foi aguelavez que eu ndo fui na apresentacdo do Clube sora.

P: Ah, eu ndo sabial

E: Néo sabia? Entdo, ele usav... usava droga dai ele matou a madrinha dele, dai matou minha vo.
P: A mée datua mée?
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E: N&o do meu pai.

P: Ah.

E: Deixaeu ver que mais. Ah, eu me acho feliz assim.

P: Mas, tu falou que é normal. Como assim?

E: Normal assim, que ndo ndo acontece coisa muito diferente. Que nem tipo assim, sei 14 Ah,
tem gente gque tem... assim uma vida normal assim que eu acho...Sei 14, tenho um corpo assim
que eu ndo tenho nenhuma deficiénciafisicaassim.

P: Hum hum.

P: Eu acho...eu ndo tenho, ndo sinto necessidade assim de coisa que a gente precisa pra viver que
nem comida, essas coisas assim estudar. Por isso que eu acho que eu tenho uma vida normal
assim.

E: Hum hum. T4 E... Com o é que t4 atuavida agora?

P: TAcama, sora. TAmais tranqliilado quejafoi.

P: Como assim trangtiila? Como € que €?

E: Ah tranquila, porque sei |4 antes era era, ai sei 1a assim, ali no morro assim quando a gente
veio morar pracaeradificil de se acostumar, a gente ficava se mudando sempre, dai agora...

P: Ali vocés se mudavam?

E: Ndo a gente ndo morava ali antes.

P. Ah!

E: Quando a gente veio do Parang, faz 5 anos eu acho. A gente morou um tempo |a num outro,
perto do hospital infantil. Dai ficava se mudando assim. Mas agora de um de uns 2, 3 anos pra ca
ta sendo assim...camo assim.

P. Como queéali?

E: Ali no morro, ai em cima?

P: E, onde tu moras.

E: Ai, ali ndo mexe com com eles assim, com quem quem ta traficando, ndo fazem nada com a
gente.

P: Hum hum.

P: E a mesma coisa assim, eu acho, eu acho pelo menos que é a mesma coisa que morar em
qualquer outro bairro.

P: Hum hum. E...eu vou te mostrar umas pinturas e eu gostaria que u me falasse um pouco sobre
elas.

E: T4 masfaar como assim sora, o que eu acho delas?

P: E, 0 que tu quiser falar delas.

E: A gentejafez isso na aulade artes umavez.

P. E

E: Hum hum.(...) (risos) Engragado sora essa daqui.(Pintura 1).

P: Por que que € engracado?

E: Sel lao cara(risos), olha sd a (risos), o corpo damulher sora e o do caratambém, o olho assim
meio desviado um do outro, assim sora. Eu achei engracado pintura.

P. E.

E: S80 duas mulheres essa daqui? (Pintura 5) Ai essa daqui eu achel...

P: Achasse 0 qué?

E: T6 pensando ainda o que eu td achando.

P: Ahta
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E: (...) Ai essa aqui ndo da pra saber muito bem assim sora. Ela € meio, deixa eu ver, ela(...)
depende de como assim a pessoa vai ver essa daqui, parece sei 14, duas mulheres assim, deixa eu
ver... Mas essa aqui ta fazendo alguma coisa nelal

P: O que que elata fazendo?

E: Sei |4 sora, olha sO pra onde que €ela t& olhando, t& olhando pra baixo, essa daqui t&4 olhando
praela. Ai essaagui eu achei meio... como € que eu vou dizer...ah ela parece uma coisaassim, ela
€ meio que sugestivo assim, sei |a

P. Sugestiva de que?

E: Assim duas mulheres sora, vé se ndo parece assim um(...) sei la sora .(risos) Uma pintura meio
homossexual. (risos)

P: Hum! Ah t& Hum hum.

E: Essa agui eu acho que é mais f&cil. (Pintura 2) (...) Ah essa aqui €... parece um teatro, assim
algum lugar que elas tdo dancando alguma coisa. Um monte de bailarina. Eu acho essa pintura
assim, ndo foge assim do real sora, danca assim.

P: Hum hum. (...) “N&o” foge tu falou?

E: E acho que ndo foge assim.

P: Ahan.

E: Ela é, sa 14, bem normal. Ndo tem nada assim de anormal. Essa aqui, eu ja vi outras vezes.
(Pintura 3) SO que eu achei meio estranha assim, sei 14, meio deficiente que tem... sO da de ver
uma perna, até porque ela ta de lado. Mas s da pra ver uma perna, um brago um nariz assim €
meio...

* - mostrava o que falava apontando para a propria pintura.

P: O que que é deficiente, como assim?

E: Sei |14, tafaltando um pedaco do corpo sora. Que elatade lado assim.

P: Hum hum.

E: (...) (Pintura 6) Essa aqui tem um cara e uma mulher pelada, Addo e Evavamos dizer, n€? E a
cobra aqui alcancando a maca. (risos) Deixa eu ver o que que eu acho dessa daqui. (...) Eu acho
essa daqui, dessa parte pra ca assm eu acho ela natural assim, sO que dessa pra ca estranha,
porque sei |4 parece... olha sb o corpo assim...

P. Como assim um corpo estranho? O que € um corpo estranho?

E: Corpo estranho pra mim sora € que ndo € um corpo assim que todo mundo tem. Olha s
ninguém tem (risos) um corpo assim, né sora? O que € corpo estranho, sei |a Eu acho essa aqui
(...) Ai eu ndo sei 0 que eu acho dela sora(...) Uma pintura assim normal s se ndo fosse isso
dagui.

P: O que que éisso ai que tas falando?

E: Isso daqui 6. Esse...esse rabo agui sora, essa calda. (riso)

P: Ahta

E: sora posso falar o que que eu acho bem sincero dessa pintura agui, dessa Monalisa?

P: Hum hum.

E: Téo sem graga.

P: E?

E: Eu acho ela bem sem graca. Assim um risinho sem (...) Eu ndo sei porque eles valorizaram
tanto um quadro desse, assim pintar uma mulher, deve ter um monte de cara que pinta e faz
melhor assim eu acho.

P: Hum hum.

E: Até porque ndo tem nem sobrancelha, cara. Eu ndo gostei muito dessa, essa pintura eu acho
que ndo...sei |a. E mais famosa do que bonita, assim eu acho.
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E ela era 0 qué sora? Ela era uma coisa famosa, né€? Ela eratipo sei 1a...uma mulher a Monalisa,
uma princesa, alguma coisa, ndo era?

P: N&o sai. (...) T4, tu pode me falar do teu corpo? De varios corpos, tu falasse de outros corpos.
E: Prafalar do que assim, do que eu acho dele ou do que eu... eu vou falar do que eu tenho nele
assim?

P: Do quetu quiser falar.

E: Vou falar do que eu acho dele, pode ser?

P Ta

E: Olha, nem todo mundo ta satisfeito com que tem (riso), entdo eu também ndo t6 muito
satisfeita. Mas...sel 14, eu tenho 2 pernas, 2 bracos, me movimento todos eles, gracas a Deus
(risinho).

P: Hum hum.

E: Mas, sei laassim. Deixa eu ver, que mais...se eu pudesse melhorar eu melhorava.(risinho)

P: Como tu melhoravas?

E: Ai, sei |4 sora, eu tirava essa barriga assim. Eu me botaria um pouquinho mais de atura.
(risinho).

P: T4, como gque é movimentar o corpo que tu falou? Que ele movimenta, que tu falou...

E: Sei 14, eu posso andar, ando e corro. Os bragos eu posso mexer assim conforme eu quero usar
assim, eu mexo meus bragos.

P: Hum hum. E...Tu pode me falar do teu corpo quando ele danca?

E: Quando assim, depende do lugar que eu t6 dancando eu consigo assim sentir meu corpo, mas
por exemplo, se eu td no CIC assim eu td dancando, sei 14 eu té dancando...eu ndo td assim como
como todo mundo diz assim que € pra... sei 1§, pra expressar assim sentimento, uma coisa, eu té
dancando porque sei 18, eu tenho que dancar, eu ndo vou ficar parada assim. E deixa eu ver...
Como é gue eu sinto meu corpo? A professora diz assim, dancando?

P: E, como que... € pode ser, que tu sente.

E: (...) Meio, as vezes meio assim dolorido.(risinho) Mas assim agora eu acho que € bom, porgue
sei la. A gente ta dancando, assim pro meu corpo eu acho que é bem também isso ai.

P: Bom, por qué?

E: Porque sei 1a sora, eu vou fazer um monte de coisa, descobrir com 0 meu corpo, que antes eu
nao fazia, por exemplo sei 14, abrir grand quantre assim essas coisas. A gente ndo sabe que tem a
capacidade de fazer, mas a gente se tem alguém pra explicar a gente sabe que pode fazer.

P: Hum hum.

E: Eu acho que é assim.

P: Como é que é ter que dancar? Que tu falou...

E: Ai, sai 14, ter que dancar assim sora, se eu gosto de dancar, vou ter que dancar assim. Nao que
eu sgja obrigada. Mas assim tipo se a sora faz uma coreografia, ndo vou chegar 1a na hora, todo
mundo achando que eu vou dangar, de cara pra mim. Entdo eu tenho que dancar. (riso) Néo to
dizendo assim que eu sou obrigada, mas sei 18, eu tenho responsabilidade. Se eu aceitel participar,
entdo eu tenho queir 1a e fazer aminha parte,né?

P: Hum hum. T4 E...o quetefaz ir pradanca?

E: (...) Eu acho soraassim que eu parar de dancar eu vou ficar muito horrivel...Eu acho assim, sei
l&se eu seeujafico em casaassim... eu acho assim se eu parar de dancar eu vou ficar muito
gorda sora, muito horrivel. Eu acho assim, porque sei |4, a gente faz danca assim mexe mais o
musculo do corpo, se movimenta mais... eu acho assim, e também eu acho assim que sel 14, vai...
vai ficar muito vazio assim, porque antes eu ndo tinha assim... que nem as vezes tem

apresentacdo no CIC, antes eu ndo ia porque eu... ndo tem como ir, assim, sei 14, sem ninguém
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gue conhece alguma coisal4, eu ndo iaassim sem mais nem menos e dai assim...o que eraa
pergunta mesmo?

E: Ah, o que mefaz ir dancar.

P. O quetefazir dancar.

E: Ah, o gosto pela danca, eu gosto mesmo...as vezes eu ndo gosto, né... (risos) como diz aguele
filmela

P: Qual filme?
E: Aquele “Domésticas’, asorajaassistiu?
P: N&o.

E: Fala assim dos hordscopos: “a cé gosta? Ah, quando eu leio, eu gosto, mas quando eu néo leio
eu também ndo gosto.” (riso)

P: (riso)

E: Ent&o eu acho assim, sei 1a eu vou porque eu quero, porque eu gosto.

P:. T4, ecomo é que é aLezi dancando?

E: (...) Como assim sora?

P: Como que €, como tu acha que é tu dangcando?

E: Eu dancando sora? Eu nem lembro que sou eu quando eu té dancando.(risos) Se la

P: Como assim? O que que é isso? Eu ndo entendi muito bem.

E: (riso) Como que é assim... que ndo sou eu dancando? Que eu ndo me lembro que sou eu, eu td
dancando ali, porque sei |4, porque eu tenho gue... eu acho que eu tenho que fazer aquilo tudo que
aprendi durante meses assim, eu tenho que mostrar ali, dai eu acho assim, eu ndo fico pensando
muito na Lezi dancando, eu fico pensando na coreografia que eu tenho que fazer. Eu acho né...eu
fico com medo assim de errar alguma coisa, de cair. Entdo, eu acho que a Lezi dangando € mais
preocupada com 0 movimento que ela vai fazer do que... preocupada, assim tipo, com o que ela
val expressar.

P: Como € que é esse momento assim, como € que como é que faz?

E: Como é que faz o qué?

P: Como € que é esse momento, como que tu administras isso tudo?

E: De eu ter que fazer assim...

P: E, atua preocupacao, tu ali...

E: Como é que €? Ai, sei |4 eu fico... ah meio nervosa, mas depois eu me acalmo. Porque sei |4
assim, eu tenho medo de eu ta fazendo assim e errar muito feio, dai...como € que €? Deixa eu ver,
como € que é...é pra explicar como assim, sora?

P: E praexplicar...ndo, sO td te perguntando porque eu ndo entendi muito bem que tu falou assim
é... que tu fica preocupada, né? Mais do que a Lezi dangando, tu ficas preocupada mais com o
gue tu tés fazendo?

E: E.

P: Dai, eu queria saber melhor como € que € isso, como € que € esse momento.

E: Sei |4 assim, tipo: estamos entrando no palco, dai comega a misica, dai eu tenho que... dai eu
comeco a dancar, dai tem alguns passos que eu Sei que eu erro, eu vou la tentar ndo errar. Eu ndo
fico pensando assim tipo em fazer carinha bonita assm rindo assim, sabe? Pra dangar pra
mostrar. Tipo, se amusica € alegre, rir pra mostrar que é aegre... Eu fico pensando assim... ndo,
eu vou fazer isso, mas eu vou ter que me concentrar mais na coreografia do que ficar pensando s6
em mim assim, s eu ficar...sel |4 assim sora, eu na hora de pensar eu sempre fico s me
preocupando com a coreografia, Ndo comigo assim.

P: Hum hum. E...tu podes me falar do teu grupo de danca?

E: Do que que eu acho?
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P: E.

E: Bem sincero?

P: Ahan.

E: Meio assim, da parte das alunas assim, as vezes, meio... meio irresponsével, assim sabe. As
vezes sei 14, ganha um material novo e ja perde, sabe que tem um ensaio muito importante pra ir
mas mesmo assim falta, da uma desculpa qualquer e assim as vezes a sora evita de comentar
assim, ndo sei se a sora evita de comentar ou a sora esquece, depende de quem falta. De vez em
guando eu falto também.

P: Hum hum.

E: E eu acho que 0 nosso grupo assim, ele ta bem mais unido do que era antes assim, eu acho que
ele € um grupo unido, mas as vezes €le precisa..eu acho que €le precisa, ter mais
responsabilidade assim.

P: O que seria essa responsabilidade.

E: Sel 14, cuidar assim das coisas que tém...ndo...em viagens, dai chegar assim, deixa eu pensar,
formular uma resposta aqui...por exemplo: tem viagem, sabe que vai precisar de algumas coisas e
ndo leva...mas ndo vai precisar de um...nem que sga uma meia-calca pra amarrar o cabelo, tem
mais ndo leva.

P: Hum hum.

E: Eu acho assim que tem que ter mais responsabilidade com isso assim, eu acho.

P: Hum hum. Como que é a Lezi no grupo de danca?

E: A Lezi no grupo de danga é muito bagunceira, asssim eu acho. Eu gosto muito de rir das coisas
sora. (risinho) Entdo, eu acho que na aula de danca...sei 1a sora, se tem uma coisa engracada eu
vou rir até acabar a graca assim. Por mais séria que seja a coisa sora, hdo adianta me pedir pra
parar, eu acho assim que eu sou muito engracada. Deixa eu ver...teimosa eu acho gue eu sou, € eu
sou assim com todo mundo, em todo lugar eu sou teimosa. Teimosa, deixa eu ver o que mais...Eu
sou irresponsavel, mas ndo a mais de todas assim, eu...tém coisas que eu que eu esqueco, ou
€squego porque quero esguecer ou porque a...sei |14, tém coisa que eu esgueco assim e tem coisa
gue eu levo, mesmo que ndo precise, sei la eu levo. Deixa eu ver... depende do dia assim na no
balé eu me divirto bem, mas também depende do dia...na maioria eu me divirto bem, mas tém
dias que eu td muito cansada, dai... dai eu fico fazendo meio matado assim, mas... Mas, sendo eu
faco...dou o que eu posso!

P: Hum hum.

E: E a sora, as vezes também mais reclama do que d& elogio, né sora? Né que... eu sei que se
elogiar muito também dai para de... ndo € que para de fazer, mas faz menos porque acha que jata
bom. Mas, sei 14, as vezes assim um elogio da motivacdo assim prafazer melhor assim eu acho.

P: Hum hum.

E: T4, e como € que é forado grupo? O grupo que tu tas falando quem €?

E: O nosso grupo de danca: a Lezi, Alrac, Aloibaf, a Enairam, Enila, a sora.

P: Hum hum. T4, pode me falar de novo em geral como sdo as relagbes dentro deste grupo?

E: Assim, na nossa turma?

P: E.

E: Eu acho que é boa assim agora. As vezes uma irrita a outra, mas ndo é sempre como antes
assim. Antes era Enila e Enairam num canto, e ns 3 no outro assim, agora...

P: E fora, como sdo tuas relacfes fora do grupo?

E: Com élas, e também com outras pessoas.

E: Com todo mundo assim ou a sora diz, ou s6 com quem ta no projeto?

P: T4, primeiro com as pessoas que sao do projeto.
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E: E sei 14, tém umas assim que a gente ndo nZo ... Nd0 combina muito, mas tém outras assim
gue...mesmo gue eu ndo goste da pessoa eu ndo vou ficar assim provocando ela, eu vou evitar,
mas eu vou ficar evitando assim.

P: Hum hum.

E: Também ndo vou irritar ela, ndo vou fazer nada que va ofender ela, mas também néo vou ficar
em cima assm. Como minha mée diz, né, ndo precisa gostar, mas também ndo precisa cortgjar,
né.(riso) Entdo eu fico meio longe assim mais assim, também tém umas brincadeiras que fazem
com a gente que a gente também ndo gosta, né sora?

P: Hum hum. Tas falando isso das pessoas do projeto em geral.

E: Do projeto, ahan.

P: E em relagdo com as pessoas do projeto assim, ah sei 14, com a Enila assim na escola, Enila é
bem legal assim, a Enila, a Enairam assim, as vezes eu acho gue relacdo na escola é um pouco
melhor assim as vezes do que no projeto, depende.

P. De que? Como?

E: Sei |4 no projeto assim, ali na aula de danca ndo tem tempo pra ... pra ficar...conversando
assim, ficar falando as coisas, dai na escola a gente na hora do recreio assim, as vezes até ali na
aula, no meio dasala

P: Como sdo as relacdes fora assim, sem ser com as pessoas do projeto, tuas amizades?

E: Sdo igual de como era antes de eu de eu fazer balé. Ndo mudou nada, eu acho.

P: Tém bastante pessoas fora?

E: De amigos, assim amigos mesmo eu tenho poucos assim.

P: Hum hum.

E: N&o considero todo mundo amigo, mas assim também ndo considero todo mundo inimigo.
Tenho conhecido assim, tenho bastante conhecido, mas amigo s6 tenho poucos.

P: T4, entre esses amigos... tu podes me falar um pouco desses teus amigos, esses teus melhores
amigos?

E: Ah, meus melhores amigos € Alrac, Aloibaf, D., sei 1a amigos assim, sei |4 Falar assim como
que asoradiz?

P: Ndo eramais... como € que €é relacdo de vocés em geral, a amizade de vocés?

E: Ai é ...s8l 14, uma amizade assim normal eu acho assim...nada de...sabe ninguém tem umas
idéias muito assim de...no meu grupo de amigos assim, pelo menos, ninguém tem umas idéias
idiotas assim de, sei 13, fazer coisa errada...essas coisas, a gente ndo tem essas idéias assim, as
vezes até da umalouca assim, mas ndo assim de chegar e ai vou fazer isso, vou fazer aquilo, ndo.
E assim, as vezes, a gente discute assim, briga também...nada € perfeito, né sora?

P: Ahan.

E: Ficaumas...umameia hora, uma hora sem se falar e depois fala de novo.

Ao final da entrevista, com o gravador ja desligado, agradeci, disse que era ‘isso’ que estava
precisando e perguntei se foi dificil responder. Lezi respondeu que ndo. Ela perguntou se fui eu
guem escolheu as figuras. Eu disse que sim. Ela relembrou seus proprios comentéarios, rindo da
pintura “Dancers’ que considerou engracada; além disso enfatizou ndo gostar do ‘rabo’ da
pintura : The fall”. Ela pediu para ouvir sua voz a0 gravador e ao ouvir um pequeno trecho
dizendo ndo querer mais escutar, pois as vozes ficavam muito feias quando gravadas. Perguntou
guem ja tinha sido entrevistada além dela e da outra. Eu contei sobre a testagem piloto. Ela
perguntou sobre uma adolescente de outra turma que foi entrevistada por mim. Expliquei que era
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para testar as perguntas e assim, escolher as mais convenientes com o objetivo da pesquisa. Ao
entrarmos no carro, perguntel como ela se sentia quando era elogiada, ela disse se sentir bem. Ela
afirmou ndo querer ser elogiada para ‘se achar’, mas para saber se esta evoluindo. Afirmou
também que se for muito elogiada também ndo vai gostar. Elajatinha efetuado este comentario e
solicitou mais elogios nas aulas umas trés vezes. Tenho tentado fazé-lo desde ent&o, mas parece
gue ainda ndo foi suficiente. Esqueci de pedir para que ndo comentasse com as outras colegas
sobre as perguntas, pois com elas ndo refletindo antecipadamente e a resposta poderd ser mais
espontanea, e talvez, mais verdadeira. Entéo liguei para ela e pedi 0 que explicitei acima, no
entanto, ela me respondeu que ja sabia, pois pediu informagdes sobre a entrevista para a sua
colega que ja tinha sido entrevistada e esta respondeu ndo poder contar nada. Ela concordou em
nao emitir comentérios com as demais colegas. Durante a entrevista aparentou tranquiilidade.
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Entrevista 3 (Enila) - 24/09/2004
15hs 20 min.
16hs 30 min.

L egenda:

(...) —indicativo de tempo
* — observacdo
(?) —trecho intranscritivel
P: pesquisadora
E: entrevistada

Pintural —“Dancers’ de Fernando Botero
Pintura2 —“Dance Class’ de Cezanne

Pintura 3 —“Abaporu” de Tarsilado Amaral
Pintura4 —“Gioconda’ de Leonardo daVinci
Pintura5 —“Two Friends’ de Toulouse-Lautrec
Pintura6 —“The Fall” de Michel Angelo

P: Assm 0, a primeira coisa que eu vou te pedir € pra ti me dizer quais sdo as 3 primeiras
palavras que te vém a cabeca quando tu escutas a palavra corpo?

E: Corpo?(...) Corpo? Sei 14, movimento, €... 0 que eu posso falar mais?(...)

P. Tem mais algum?

E: (...) Salde. Movimento, sallde, deixa eu ver... energia.

P. TA E quais so as 3 primeiras palavras que te vém a cabeca quando tu escutas a palavra
danca?

E: Conhecimento, €...uma experiéncia, né...uma coisa muito boa, muito bom.

P: Legal. T4, é... mefadadatuavida?

E: Agora?

P: Hum hum.

E: Mas, o qué? Familia? A convivéncia?

P: O quetu quiser falar.

E: (...) Sei 14, sora. Ndo é fécil, né. A convivéncia ai em casa pelo menos, ndo é facil. O pai ea
mée brigam toda hora. O pai chega tarde, dai discutem, dai eles ficam uma semana sem se
falar...dai, ele vai e briga com ela e desconta em mim e qualquer coisinha que minha irma faz,
Sou eu...€ chato, né. Mas, ...eu sei que quando eu té assim, quando eu t6 me sentindo ruim o B. ta
do meu lado, ndo tem? Eu sei que eu posso contar com ele...é dificil. E dificil.

P: Tem mais alguma coisa prafalar datuavida?

E: E claro que tém momentos ruins e t&m muito bons, muito bom. Quando o pai t& de bem dai é
muita brincadeira...

P: Hum hum.

E: Presente, leva a gente pra passear, mas...€ porque ele tem, cada pessoa tem seu lado bom e
ruim, né. O pai tem hora que se transforma. Tudo que aconteceu com ele também, né?

P: Do que que tu tas falando?
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E: Ham?

P:. O qué?

E: Ah, do acidente de moto, jafoi preso, €... amae ja se separou, ele foi atrés...rolo de familia, j&
brigou com 0 meu padrinho por causa de mim, minha vé e minha mée ja deixaram de se falar por
causa de mim...minhatia e minha mée por causa de mim...

P: Como assim?

E: E...tudo por palhagada, né. Minha v pedia pra mim lavar a louga, eu ia 14, lavava e a mae
diziaque erapraeu ndo lavar e eu ndo lavava. Dai as duas foram la discutiram, discutiram, ndo se
falaram mais, ficou um tempéo...

P: Tuamae falou que ndo eraprati lavar?

E: E, amée disse que ndo era pra mim lavar e eu lavei. Dai quando eu cheguei em casa, dai ela
me bateu. Dai meu v6 disse que se ela me batesse era pra mim falar pra ele, né. S6 que dai eu
nem falei nada, pra ndo arrumar mais rolo, né. Dai ficou assim um tempao, sem se falar. Meu pai
foi até agora, ndo faz tanto tempo, foi até dar queixa do meu tio pra policia, irmdo dele. Eu...
assm achei...mal né, porque irmédo, né. Mas... a mesma coisa se fosse eu dando da minha irma
na... Todo mundo ali ficou muito chocado com o pai, né. Mas...mas, agora tdo se falando ja Faz
um tempinho, faz meses que eles ndo se falavam.. Eu e €ele, ele e meu pai, né. Mas, agora
voltaram a se falar tudo, se beijaram, abracaram, choraram e conversaram e...ainda bem né, que
agora ta tudo... Quando tava tudo bem, semana passada, eu acho, que a gente foi pra casa da
minhatia, meu pai e minha mée se pegaram no pau. Ai meu Deus...€ muito ruim, ndo tem?

P: Hum hum.

E: Se pegaram no pau, ai um mandava, um falava, xingava o outro, que ndo da certo, melhor se
separar...e... € ruim que eu fico nervosa né, por causa que eu ja tenho tiredide também, ndo posso
ficar nervosa. E a B.também ficou num estado de nervos e, toda a familia pra separar os dois e
ninguém conseguia. E um acaba sempre machucando o outro, né. No fina das contas meu pai
saiu com a cara toda arranhada. Agora ja voltaram a se falar, né. E sempre assim, brigam, brigam,
mas se amam.

P: E...Eu vou te mostrar umas pinturas e gostaria que tu me falasses sobre elas.

* - Do outro lado da rua passou um rapaz e ela me mostrou.

E: O namorado da Enairam, de blusa amarela, javai passar.

P: Hum hum.

E: O que que é, 0 que que eu, que gue eu...

* - Cumprimentou com um aceno 0 rapaz sorrindo.

E: Falar qualquer coisade cadaum, €?

P: Hum hum.

* O rapaz gritou alguma coisa do outro lado darua, ela sorriu e voltou a olhar para as pinturas.
E:(...) O que que eu posso falar dessas pinturas? (...) Essata parecendo eu e a Enairam (Pintura 5)
(riso). O que que eu vejo em cada uma?

P: Ahan.

E: Sei |14, parece que eles tdo conversando (Pintura 5)... parece que elatatriste, essa dagui sei 13,
ta... parece que tdo conversando. (...) Essa agui (Pintura 6)...parece que ele ta pegando alguma
coisa e tddando praele, elae... esse daqui também ta pegando, ta ajudando, sei 14 (...) Aqui €0
quarto (Pintura 5), a natureza (Pintura 6)...deixa eu ver...(risos), a danga, né (Pintura 1). (...) esse
daqui € muito lindo, né (Pintura 2)? E nds, né (Pintura 2)? (...) Esse aqui...(...) esse aqui (?). Falo
mais?

P. Se quiser falar mais, pode falar.

E: (...) EeuaAlrac, aEnairam e aLezi (Pintura 2). Estranho esse aqui (risos) (Pintura 1).
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P: Estranha, por qué?

E: Sei 14, acaradele, é engracada (riso). Parece uma festa, né (Pintura 1). (...) E...tdbom, né?

P: E...pode me falar do teu corpo?

E: Como assim, 0 qué? O que que eu acho?

P: E.

E: (...). Ah, eu gosto, né. (...) O que posso faar...€, pra mim ja é dificil porque eu tenho que me
cuidar pra ndo engordar, né. Por causa da minhatiredide, né. A minhajé € a que tem a tendéncia
de engordar e eu tenho que me controlar na comida né, mas ja, la no comecinho que eu descobri
eu ja tava bem gordinha, dai depois...dai que eu descobri, dai comecei fazendo aquela dieta, e
...colesterol tava alto, bastante coisa assim ruim, ndo tem?

P: Hum hum.

E: Mas, depois foi melhorando tudo...dai fui emagrecendo, dai engordei, depois emagreci e agora
eu td assim. Emagreci e agora eu to assm...ah, mas eu t6 me sentindo muito bem. (...)

P. Como que € o teu corpo?

E: (...) Cada pergunta, né! O que que eu vou falar de como que é? Eu acho que...(risos) ele é
lindo. (risos) Cheio de curvinha. (risos) Deixa eu ver..., pelo menos o B. gosta, né. (risos) Ai sora,
ndo sei 0 que posso faar...ndo tenho o que falar. Ele é... muito perfeito, ndo da prafalar. Ai, sei
|4, eu gosto, me sinto bem.

P: Hum hum. Como que é o corpo perfeito? O que tu acha do corpo perfeito?

E: (...) Aquele que é... perfeito, aquele que é bem normal, ndo tem nada aquel as coisas de silicone
...tudo a salde perfeita, ... € sallde mesmo, né, mais é cuidar da salide prater o corpo, ter as coisas
adequadas e...(risinho). E isso, né.

P: T4 como € que é o teu corpo quando danca?

E: Como € que ele fica? Ai, sal |a. Tém vezes que ele parece que... se eu ndo té com vergonha,
parece que ele solta mais, parece que ele se solta melhor, ndo tem. Mas quando eu td muita com
vergonha parece que ele fica meio tenso, eu ja sinto que eu ja errei e... mesmo assim continuo,
né... s que dai depois tu vé 1a no final que todo mundo gostou, todo mundo aplaudiu... E uma
sensacio bem boa, bem gostoso, ndo tem. E muito bom.

P: Hum hum. Ham...O que que tefaz ir pra danca.

E: E porque eu gosto mesmo. E...o qué?

P. O que quetefazir pra...pra aula de danca?

E: (...) Sei 14, as vezes é chato porgue tu vai e é sempre aguela mesma coisa, mas tém vezes que...
que tem coisa nova, neé ja fica aquele conhecimento de outra... de outra coisa hova jae...(...) O
que que faz ir é o conhecimento, cada dia que tu vai aprende uma coisanova, tu...

P: Tu podes me falar um pouco...falar dessas coisas novas, 0 que que €?

E: E..véias coisas diferentes que eu ndo aprendi com a outra professora que eu aprendi
Ccom...vamos supor contigo, ndo tem. E...(...) E isso.

P. Ham, como € que € a Enila dancando?

E: E bem louca. (risos)

P: Como assim?

E: E...(...) Exibida, tentafazer, sei 14, pros outros ver (risinho), ver mesmo. E, deixaeu ver...(...)

P: Pode me explicar melhor o que que é fazer pros outros verem?

E: (...) Como é que eu vou explicar? Mais quando eu t6 1a atrés, né. Ta todo mundo na frente,
fazendo tudo ali, ninguém me enxergala atras, dai faz as coisas, sei 14, maior.

P: E quando téa nafrente?

E: Quando eu t6 na frente, ai mesmo é que eu me esgaco toda. (risos). Quando ta na frente, ai
mesmo que... danga mesmo, n&o tem. E uma sensacio muito boa ta ali dancando, todo mundo vé,
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e agente va e aprende e...e eles saberem que ndo é sd aquela coisa que val, vai, vai todo dia, que
a gente anda em lugar diferente pra dancar ...outras pessoas, conhecendo outros lugares
diferentes.

P: Como é que é dancar sozinha?

E: Pramim é dificil. Sei 14, ja fazer...se as gurias faltassem um dia, meu Deus, eu ficaria louca,
ndo ia nem querer fazer acho que aula porgue...sei 18, eu fico muito tensa, t6 pensando bem nesse
meu solo, como é que eu vou fazer. Quero sb ver. Sei 14, vai que na hora tranca tudo (risos). Dai
ndo sai nada. N&o sei, quando pensa assim, ai mesmo que da tudo certo, né. Tomara que dé tudo
certo, né.

P: T4, tudo pode me falar do teu grupo de danca?

E: (...) Ah, no comecinho eu achava a... todas elas muito chata, menos a Enairam, né.

P: Hum hum.

E: Lezi, Aloibaf e Alrac: chatinha. Mas depois que a gente vai conhecendo, vai vendo como que
a pessoa € de verdade e... tanto que naquele dia la em Itgjai, todo mundo jogou uma na cara da
outra o que tinha pra falar o que ndo gostava 0 que gostava, como € que tinha que ser... etaai a
gente é hoje grandes amigas, né. Todas sabem o que aoutrafaz, e aonde vai, e 0 que esta fazendo
naguela hora... Tanto que ontem a gente... antes de ontem, quando gque eu iater a coisa?

P. O qué?

E: Que a soratinha marcado comigo?

P: Quarta, ndo foi quarta?

E: Quarta foi ontem... ndo ontem teve balé, na terca-feira, acho. Tudo la em casa assistindo um
video, fizemos a maior bagunca, comemos um monte...foi bem legal, bem divertido, ndo tem.
Todo mundo dando a maior forga. Muito... muito bom. O grupo assim atual mente...eu gosto.

P: T4, e... como € que € a Enilanesse grupo? No grupo de danca?

as...ai, quando elas tao tristes, também. Adoro ta ali do lado, ajudar, da conselho. Fazer, tentar
fazer melhorar, e nem sempre eu consigo, né. Tanto como elas podem contar comigo, quanto eu
sel que posso contar com elas, né. (?)

P: Como é que é esse grupo dancando?

E: Ah é muito lindo, cada uma faz de um jeito diferente, cada uma tem seu corpo. Cada uma tem
0 seu jeitinho de dangar, né.

P: Como é que é esse...essa coisa de cada umater um jeitinho de dancar.

E: Ah como eu, eu dango bem mais solta, bem mais mole, ndo tem; a Alrac vamos supor, ja
danca mais... como se fosse assim mais dura, sei 14, trancada. A... a Lezi, vamos supor que ja é
mais eléstica, jafaz as coisas mais..., né. E nisso que... que eu quis dizer.

P: Qual o resultado disso, o que tu acha que... que isso parece?

E: No final das contas tudo se junta e todo mundo fica assim...bem lindo dangando.

P: T4, como € que sdo as relacdes de amizade fora do projeto?

E: Com as meninas ou com as outras pessoas?

P: E... asmeninas primeiro.

E: Bem normal, ligo pra conversar com a Enairam de vez em quando... mas com a Alrac, com a
Lezi e com a Aloibaf, ndo. Porque também sb celular e... mas aonde a gente se vé a gente se fala,
Se a gente... se eu sair e encontrar elas no meio do caminho elas voltam pra ir comigo... bem
amiga, ndo tem...aquelas bem... ndo se separam, toda hora isso.

P: 1sso mudou depois que se formou o grupo? 1sso mudou com o grupo de danga, tu acha?

E: Acho. Porque sendo elas iam continuar sendo as chatinhas, as exibidas e a gente sempre
querendo ser melhor que elas, sempre assim.
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P. Como é quefoi mudanca?

E: Sei 14, € a convivéncia, né. A gente conhece a pessoa bem melhor. O cardter da pessoa, né.
Tudo, asinceridade, afalsidade.

P: T4, e como sdo as tuas relacbes de amizade fora do projeto?

E: A mesma coisa, eu trato todo mundo como se fosse... uma pessoa da minha familia, trato com
bastante carinho, adoro conversar, dar beijo, abracar toda hora...do jeito que eu sou, ndo tem.

P: Ahan.

E: Toda hora assim. Se eu ndo conheco umas pessoas jafalo “0i” e... dai é onde eu sempre pego
amizade, ndo tem. Pelo menos todo mundo diz que a maioria gosta de mim, pelo menos que eu
saiba ninguém tem nada contra.

P: Ahan.

E: Do jeito que eles sdo...

P: T4, e com as pessoas que sdo do projeto, mas que ndo sao do teu grupo, como que é arelacdo?
E: Ah é a mesma coisa, sO que tem aquelas que sdo chatinhas... A K. mesmo é ...vem me dar
beijo, abrago, mas daqui a pouco eu viro as costas ja apanham, ja xingam. (...) E a mesma coisa,
mas SO que tem hora gue incomoda demais. Ai, € onde tu viras o outro lado.

P: Ahan. Como é que € esse outro lado?

E: Olha dependendo da pessoa, dependendo da... da, do que que ta acontecendo na hora... mesma
coisaaF. e Enairam ali, eram duas amigas como eu e a Enairam, se falavam, se beijavam, isso e
aquilo, dagqui a pouco forma e se pegaram no pau. Onde ja se viu isso! E a... a mais encrengueira
detudoisso éaF., porque a.... aF. que queriafazer aC. eaT. se pegar pra F. se meter e fazer a
Enairam se... pegar, né. Porque a Enairam ndo ia deixar as duas brigar né, onde a Enairam ia se
meter... efoi... a sl 14, asvezes é criancice demais. Ai, isso também incomoda.

P: O que que tu acha dessa briga, dessas brigas?

E: Uma tolice. Tanto que nem...nem t&o se falando, né. Pela Enairam, acho que nem se falam

mais. Podem até voltar a se falar, mas ndo aquela amizade como antes, né. Coisa de crianca
mesmo, a F. mesmo pelo amor de Deus, ela ta demais agora, passou dos limites. Para mim, ndo
vejo ela como antes, ndo tem. Sel 14, tA muito assim com os guris, fica com qualquer um e... ndo é
mais aquela F. como eu via antes de amiga, ndo tem. Mas falo com ela, tudo normal, a mesma
amizade de antes. Sei 14, tem horas assim que eu fico até assim com nojo, ndo tem (Suspiro)... o

gue todo mundo fala ai dela, mas continuo sendo a mesma pessoa que eu era.

Ao terminar a entrevista, agradeci as informacdes e solicitel que ndo comentasse com as
colegas sobre as perguntas para que fosse mantida a espontaneidade da entrevista. Ela declarou
que foi dificil responder, pois foi feita “cada perguntinha’, exemplificou com a questdo de falar
sobre o corpo. Fez comentarios acerca da felicidade de sua amiga Enairam, devido o inicio de
namoro, também exclamou ter se admirado com a avé da amiga que permitiu 0 namoro, pois até
entdo sempre prendeu bastante a Enairam. Perguntou o horario da aula de danga que ocorreria as
17 hs. Foi a Unica que chegou na aula no horério certo, as demais confundiram com outro dia da
semana. Iniciou a aula sozinha e pareceu bastante tranqiila.

Durante a entrevista me desconcentrel consideravelmente. Jano inicio, percebi que peguei
afita errada e desconfiel estar gravando sobre uma outra entrevista. Quando vi a capinha ao lado
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da fita que ja estava gravada fiquei extremamente nervosa. Embora, a outra entrevista ja havia
sido transcrita, este incidente influenciou o andamento da pesquisa.
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Entrevista 4 (Enairam)- 30/09/2004
12hs 45 min.
13 hs 20 min.

L egenda:

(...) —indicativo de tempo
* — observacdo
(?) —trecho intranscritivel
P: pesquisadora
E: entrevistada

Pintural —“Dancers’ de Fernando Botero
Pintura2 —“Dance Class’ de Cezanne

Pintura 3 —“Abaporu” de Tarsilado Amaral
Pintura4 —“Gioconda’ de Leonardo daVinci
Pintura5 —“Two Friends’ de Toulouse-Lautrec
Pintura6 —“The Fall” de Michel Angelo

P: T4, eu vou comegar, ta?

E: Hum hum.

P. A primeira coisa que eu gueria te perguntar & quais sd0 as 3 primeiras coisas que te vem a
cabeca quando tu escutas a palavra corpo?

E: Corpo? Deixaeu ver... ah, sei |4 sora, tipo cuidado, né?... com o corpo, sallde, escultural (riso).
Eu acho assim bonito o corpo, a gente tem que cuidar... tem que...deixar bem em forma, sabe. A
danca também serve praisso, eu acho. E isso.

P: T4, e quais sdo as 3 primeiras palavras que te vem a cabega quando tu escuta a palavra danga?
E: Danca? Movimentos, deixa eu ver... movimento também... ai, sei la sora, assimtipo levezae ...
tranquilidade também, as vezes. E isso que eu acho.

P: TA Mefaadatuavida?

E: Minhavida?

P: Hum, hum.

E: E meio complicada, sora. A sora sabe como é. As vezes eu td bem, as vezes eu ndo t0. As
vezes eu to feliz, as vezes eu t0 triste. Sinto falta de bastante coisa, assim: carinho de mée,
carinho de pai. E isso. Agora no momento, eu td6 muito feliz, muito alegre, t6 tendo carinho,
bastante carinho. E isso que ta acontecendo naminha vida, neste instante, agora.

P: Ta Pode me falar mais assim datua vida no momento?

E: No momento. Ah, no momento eu t6 muito feliz, td curtindo o0 méximo possivel, 0 maximo
que eu posso eu curto assim, eu saio, me divirto bastante. No momento ta bem, bem estavel
assm. T feliz.

P: Hum hum. O que que é estavel, um momento estavel?

E: Na paz, sem sem brigas na minha casa, sem briga. Ta...ta tudo tranquilo, eu td6 bem com a
minhavé. Eu td me dando bastante bem com ela agora.

P: E... eu vou te mostrar umas pinturas e eu gostaria que tu me falasses delas.
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E: (Pintura 2) Aqui principamente é a danca, eles estdo bem feliz, parece. Ele ndo tA com uma
expressdo muito boa...deixa eu ver. (Pintura 6) Aqui parece gque eles estdo pedindo ajuda um pro
outro, estdo buscando alguma coisa. (Pintura 4) Aqui é tranqiilidade, ta bastante tranquila. Aqui
(riso) ... ndo sel falar sobre isso. Tomando um sol, né sora, curtindo o momento. (...) (Pintura 5)
AqQui ... uma conversa muito gostosa, buscando saber uma sobre a outra, bem perto né. (Pintura 2)
Aqui, tdo dancando, se alongando, conversando também.(...)

P: Mais alguma coisa?

E: SO.

P. Mefalado teu corpo?

E: Meu corpo?

P: Hum hum.

E: Ah, ndo sei sora, meu corpo € meio estranho. N&o ta...ndo té muito feliz com ele. Meu corpo
é...deixa eu ver...ah eu t6 me achando assim mais alongada...meu corpo eu ta...t6 de bem assim,
quase de bem, ndo t6 muito feliz.

P. Como assm?

E: Assim, ndo ta do jeito que eu quero.(...) N&o ta do jeito que eu quero ainda, queria fazer mais
aula de dancapra... sei l& praficar mais em forma.

P: Como é que tu querias, o que tu quer?

E: Do meu corpo?

P: Hum hum.

E: Mais cintura, sO quero mais cinturinha assim. S6. Ta 6timo. Mais cintura, quero perder
bastante barriga.

P: T4, e como que é o teu corpo quando danca?

E: Quando danga? Ah eu me sinto muito leve. O que acontece com meu corpo...sel 18, parece que
amuda, agente ficamais... mais leve sora, ndo sei como explicar assim. Fica bem... bem gostoso,
bem bom. Me acho o0 maximo quando eu t6 dangando.

P: Tu podes me explicar melhor como é que é essa sensagao?

E: Ah sora assim a gente se sente pesada, ai depois que a gente comega a dancar a gente ficamais
leve, comeca a se soltar mais...a gente vé que a gente...a gente a capaz de fazer mais coisas com o
corpo, ndo apenas ai se olhar no espelho, achar que ta bonitinha, botar uma roupinha, a gente
pode fazer bastante coisa com o corpo.

P: Como?

E: A danca...ah sora, fazer coisas assim que a gente acharia que nunca ia fazer com o corpo,
pernalaem cima, o brago, € isso que eu acho...as costas...

P: Hum hum. Tu podes completar pramim é... afrase: quando eu danco, eu...

E: Quando eu danco, eu fico feliz.

P. E o quetefazir pradanca?

E: O que gque eu...o que me faz ir pra danga? Ah, eu acho que pramim é... ah é muito bom ir pra
danca. Eu gosto de ir pra danga assim tipo porque eu me distraio, eu conhego as pessoas Novas...
ah eu faco bastante coisa assim, converso, eu faco bagunca, eu danco bastante. |sso.

P: Como que € assim tu se distrair, tu conhecer pessoas novas... Como que acontece?

E: Ah, nas aulas de danca mesmo, eu conheci a sora, eu hdo conhecia, conheci... a T....conheci as
gurias assim sabe sora, conversel bastante com elas, me distraio. A sora passa as coisas, me
distraio fazendo... é isso que eu acho. Acho que em vez de eu ta... eu prefiro ficar dancando do
que ficar em casa sem fazer nada ou ficar pensando besteira. E isso.

P:. Como assim pensando besteira?
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E: Assim sora, eu posso ta na rua: fumando, cheirando, roubando, fazendo coisa errada assim, ai
mais vale eu dancar, me distrair, sb fazer coisa boa do que ta fazendo isso. Pelo menos fazendo
iSSo eu acho que eu...tipo eu me ocupo de alguma coisa, ndo ficar atoa. 1sso que eu acho.

P: E... Tu... como é que é a Enairam dancando?

E: Eu? SO aegria. Eu dancando... ah fico... sei 1a sora, eu mudo. Eu fico bem mais alegre, bem
mais feliz. Eu fico mais interessada, mais séria, eu acho que eu fico mais séria assim. Eu sei que
eu tenho que passar as coisas certinho, tenho que desenvolver o meu corpo. Eu acho que eu fico
alegre e séria.

P: Alegre e séria. Como que o momento ali, esse alegre e séria?

E: Eu acho que eu fico feliz porque eu sei que eu t6 conseguindo fazer, ficar séria pra tentar pra
tentar passar tudo certinho, sem errar, sem sem precisar repetir de novo... 1sso que eu acho.

P: E quando danca no palco?

E: No palco? Ah, nervosismo né sora? Eu acho que se eu chegar |4 e eu fazer alguma coisa errada
eu acho que todo mundo vai me julgar mal assim. Eu acho que... ho ...no palco quando eu vou
dancar, eu acho que eu sempre tenho que me distrair mais pra mim ficar mais solta, sendo eu fico
muito nervosa. Ai eu tenho medo de chegar 13, fazer tudo errado, fazer antes da contagem ou
depois. 1sso que eu acho.

P: Hum hum. Tu podes me falar um pouco mais assim né...falar mais como € que é essa coisa das
pessoas te julgar quando erra?

E: Tipo quando erra sora, fica todo mundo olhando pra ti assim, parece que tu... tu fez alguma
coisa muuuito errada. T4 todo mundo dancando certinho e tu vais e erra, depois ai tu leva
bronca...assim tipo das gurias também, porque se uma erra parece que todas se confundem,
porque parece que tem que td uma olhando pra outra pra ver se ta fazendo tudo igualzinho, tudo
certinho... ai tipo se eu erro parece que... depois todas as gurias vao cair em cima pra ficar: “néo,
tu ndo devia fazer isso, devia ter prestado mais atengdo...” Eu acho assim. V& me julgar
meio...querendo me dar conselho, s6 que também dando bronca.

P: Hum hum.

E: E isso que eu acho.

P: Hum hum. Como € prati quando alguém erra?

E: Pramim?

P: E.

E: Ah eu acho também assim sora, também nao é...ninguém é perfeito, errar € normal também.
Mas tipo € muito pelo nervosismo sora, a gente vai muito no...na empolgacdo, chega na hora a
gente... da um branco, a gente esquece... eu acho que também a gente ndo tem que julgar, levar as
pessoas assim: ah vai errar, ah vai levar esporro. Tem gjudar, tem que incentivar, ficar cama... E
iSS0 que eu acho.

P: Hum hum. Ta Tu podes me falar do teu grupo de danca?

E: Meu grupo? Ah o melhor. O melhor grupo que tem € o aplysia. (...) Meu grupo, nivel 3 sora, a
soratéafalando, ou por inteiro assim, todo mundo?

P: E. Primeiro o teu grupo nivel 3.

E: Nivel 3?7 Ah eu acho que... no comego ndo tinha muito... as gurias ndo se entendiam direito,
mas agora assim a gente € bem amiga, a gente se entende, quando uma errauma guda a outra, se
ta precisando de figurino...ajuda sabe sora? Bastante gjuda assim, bastante compreensdo. Acho
gue uma compreende a outra. A gente se entende, diriaisso, nas coisas a gente sempre se entende
no final. Agora o grupo por inteiro, apesar de ter algumas confusdes entre eu e a F. assim sora,
acho que ta tudo bem assim, tudo...tudo legal, se esforcam bastante também. Acho que € isso.
Elas estdo...cada vez mais, sabe, pensando assim: “nao, eu tenho que mudar, eu tenho que fazer
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isso, ndo tenho que fazer aquilo. Tenho que prestar mais atencdo...” Eu acho que elas estéo
mudando um pouco assim.

P: Como, como assim mudando? O qué?

E: Que antes sora, eu acho que elas iam, levavam assim mais na brincadeira. Agora ndo, eu acho
que elas téo levando mais a sério, eu acho que elas téo percebendo que se... seficar levando s6 na
brincadeira, nuncavai dar em nada. Sempre tem que levar as coisas a sério. Eu acho que elas téo,
a partir de agora assim, eu acho que elas tdo levando mais a sério, de todos esses ensaios, das
aulas, eu acho que elas estdo prestando atencéo e vendo que ndo €... que a vida ndo é so
brincadeira. E isso que eu acho.

P. T4 Tu falou que o grupo, que o aplysia € o melhor. Como assim? O que gue seria ser 0
melhor?

E: Ah o melhor...pra gente € o melhor, né sora? Ah, sei 14, as professoras sdo muuito legais, elas
compreendem a gente, 0s nossos problemas, principalmente eu. Assim, eu acho que tem bastante
compreensdo... entre os professores e alunos. Ah, os professores entendem a gente sora. Acho
que é isso, € o melhor por isso. Porque sempre tem muitos grupos, tem muitos professores sabe,
estressados, sO brigando... Assim, o aplysia ndo, que eu conhega assim, os professores néo. Sei
que tdo buscando... dar, passar mais informacdo pra gente, ndo tipo sO a aula de balé. Passa
contemporaneo, faz apresentacdo, quando tem apresentacdo a gente vai... € conhecimento sora.

P: Hum hum.

E: E isso que eu acho.

P: E as colegas?

E: E as colegas? Assim, muitas sdo...eu acho que da confiar, algumas ndo da. Enila, eu gosto
muito da Enila, da Lezi, da Alrac, da Aloibaf, da T., essas meninas assim sora, eu acho que eu
posso confiar. O nivel 3 eu tenho certeza que eu posso confiar sim. Antes eu até achava
assim...ndo achava €elas legal porque eu ndo conhecia entdo, ai entdo eu julgava sem conhecer,
mas agora eu sei que elas sdo gente boa, elas sdo muito legais, sora. O nivel 2 também, sdo legais.
Eu acho assim, eu acho que a partir de agora, do momento assim, do ano passado eu ndo confiava
em nenhuma delas, sO na Enila, mas agora eu confio.

P: Como que mudou?

E: Mudou sora porgue a gente se conheceu. Tipo, eu e a Enila, a gente chegou no nivel 3, agente
ndo sabia o0 que fazer, porque a gente ndo falava com as gurias, a gente achavatipo: “que gurias
nojentas, Nndo sei, Ndo vou ...nd0 vou me enturmar com elas, ndo vou ser amiga delas.” Mas a
gente viu que elas sdo bem assim sabe...s80 bem simpéticas. A gente julga também pela
aparéncia, tipo “sdo nojentinhas porgue andam de um jeito, andam de outro...”. Eu acho que a... a
gente mudou bastante com elas e elas mudaram coma gente... Depois que a gente foi pra ltgjal,
ne?

P: Hum hum.

E: A gente teve altas conversas assim, o nivel 3 tA muito mais... muito mais assim... como que eu
posso dizer, elestdo mais.... agente tAmais unida, sora.

P: Hum hum.

E: Mais unida, a gente se entende mel hor agora. E isso que eu acho.

P: Hum hum. E como que é a Enairam no grupo de danca?

E: No grupo? Eu acho que é ade sempre, né sora

P. Como que €?

E: Oh, semanas esta bem, semana ndo estd, assim tipo... elatéa feliz, ai daqui a pouco comega a
ficar triste, fica feliz de novo....vé gque ndo ta certo ela tenta fazer, tenta tudo mudar, ndo tem
sora...nunca ficar na mesma, sempre tentando ficar feliz, mais feliz do que...€, agora que eu td
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bastante feliz. E isso que eu acho. Que... deixa eu ver, eu, mas no grupo, no nivel 3, sou mais
feliz sora, antes eu eramuito mais... sei |4, eu acho que eu eramuito .... muito quieta, muito...ndo
sei sora, agora eu t6 mais solta. Agora eu t6 vendo que eu sou eul.

P. Como que étu?

E: Ah, eu sou...sei 14, eu sou...sou feliz. Agora eu t6 bastante feliz. T6... eu assim, eu sei que ali
NO grupo eu posso também como dancar gjudar elas, como elas podem me gjudar, eu posso falar
as coisas que eu td sentindo, elas me falam também... eu acho que é isso, eu sou assim: eu sou
muito de ter... eu sou muito de ter amiga prafaar segredo, ndo soO pra... ai, oi, tudo bem? Assim é
(?). Eu gosto de ter amiga s6 pra falar segredo, pra me gjudar, pra mim gjudar ela.. ndo so
quando tem as coisas também... E isso que eu acho.

P: Hum hum. E tu pode é...me explicar um po... € assim melhor como que € essa coisa que tu diz
gue a Enairam éfeliz e as vezes tatriste... como gque acontece?

E: Ah sora, € porque cada momento eu to sentindo, eu t6 pensando uma coisa, tipo: eu penso na
minha vo, que um da eu posso ficar sem ela, dai eu fico triste; eu penso nas gurias, que elas sdo
legais comigo, que elas tdo sendo... tdo sendo verdadeira comigo, pelo menos € o que eu acho, ai
eu fico feliz; eu fico feliz também porgue eu sei que eu tenho bastante gente do meu lado sora,
porque eu posso ... quando eu precisar eu posso ter alguém ali, alguém eu sei...eu sei que alguém
vai me gjudar. Mas assim é tipo... eu acho que eu ndo sou tdo completa, ndo sou assim totalmente
feliz, porque de vez em quando assim...ninguém é perfeito, a vida nunca é so de felicidade,
sempre tem que ter... tem seus altos e baixos assim, eu acho que € iSso sora gque...eu penso muito,
eu gosto muito de pensar, eu COmMego a pensar nas coisas, que um dia pode acontecer, dai eu fico
triste. Eu acho que... ndo devia ser assim sabe, eu queria que fosse vida eterna pra todo mundo,
esse que é o problema, que eu comego a pensar muito.

P. Ta E como é que sdo tuas relacdes de amizade fora do projeto?

E: Fora do projeto? Ah, eu tenho bastante amigas assim. Tenho guris que me compreendem
também, ndo sb guria. Deixa eu ver... 0 A., ele € muito meu amigo também. O M., 0 A., eu acho
sora, que eu to feliz na minha parte asssm de amizade, eu acho que eu tenho bastante amigo,
amigos verdadeiro assim.

P: Hum hum.

E: No projeto eu também conheci bastante, na escola, na rua. Assim eu acho isso. Também t6
feliz, por completo, bem dizer no final. Naamizade eu t0... satisfeita.

P: Hum hum. E a Enairam com esses amigos, como &?

E: A mesmaque é do grupo. A mesma, sempre a mesma.

P: Hum hum.

E: Sempre alegre. Tentando também fazer os outros felizes também, né sora? Fazer os outros
rir... quando alguém té& |4 em baixo, triste, eu vou |4 eu gjudo, eu tento pelo menos sabe, eu dou
uma forcga, sei 14 eu acho que eu sou assim: quando eu t6 precisando eu sempre... eu sei tenho
gente pra me gjudar, entdo quando alguém ta precisando eu acho que eu... que eu também tenho o
dever de gjudar também. E isso que eu acho.

A0 nos encontrarmos ela comentou que estava muito feliz por causa do namorado,
mostrou-me sua alianca de compromisso. Ela era apaixonada por esse rapaz ha algum tempo e
faz duas semanas que ele a pediu em namoro. Antes de comegar a conversa ela me questionou se
eram realizadas muitas perguntas, eu neguei. Aproveitel paralembrar que as perguntas ndo tinhas
respostas certas, 0 que era importante era sua opinido, o que ela achava é que interessava a
pesguisa. Durante a entrevista ela ndo olhava para mim, olhava para frente e ia respondendo. Ao
acabar a entrevista, agradeci sua participacdo, relembrel que esta era a primeira etapa da coleta de
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informagdes e perguntei como foi responder. Ela me respondeu que ficou bastante nervosa e que
as vezes gueria dizer uma coisa, mas ndo encontrava as palavras. Completou dizendo gque embora
tenha ocorrido este nervosismo ela conseguiu responder de forma satisfatoria, que declarou o que
gueria. Comentou gue a Enila ja tinha dito que na hora da entrevista dava um nervosismo. Apds
isto, veio um homem correndo me devolver a bolsa que eu tinha esgquecido num banco de uma
praca no centro da cidade. Ficamos impressionadas com 0 esquecimento e honestidade do
homem, fizemos alguns comentarios sobre o0 ocorrido até chegarmos em sua casa.
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Entrevista 5 (Aloibaf)- 30/09/2004
15hs 10 min.
15 hs 50 min.

L egenda:

(...) —indicativo de tempo
* — observacdo
(?) —trecho intranscritivel
P: pesquisadora
E: entrevistada

Pintural —“Dancers’ de Fernando Botero
Pintura 2 —“Dance Class’ de Cezanne

Pintura 3 —“Abaporu” de Tarsilado Amaral
Pintura4 —“Gioconda’ de Leonardo daVinci
Pintura5 —“Two Friends’ de Toulouse-Lautrec
Pintura6 —“The Fall” de Michel Angelo

P: A primeira coisa que eu quero te pedir é prati me falar as 3 primeiras palavras que te vém a
cabeca quando tu escutas a palavra corpo.

E: Corpo? Movimento (...) movimento... ndo vem na minha cabega (...) Tem tempo sora?

* - Fez pergunta apontando com o olhar para o gravador.

P: N&o, tem, tem, pode pensar a vontade.

E: Movimento, inspiracéo e (...) movimento... e... faltauma (risinho).(...) Calma sora.

P: N&o, eu t6 bem calma, ndo precisa nem ficar nervosa.

E: T4 (...) sora, aultimapalavra... pode ser qualquer tipo de palavra assim?

P: Qualquer coisa que te vem a cabeca.

E: Eu falel inspiracdo, movimento e (...) tem quem pensar muito sora(...) cuidado.

P: T4, s6 me diz uma coisa a segunda é inspiragdo ou respiracao?

E: Inspiracéo.

P: Inspiracdo. Ah, tA E quais sdo as 3 primeiras palavras que te vém a cabega quando tu escutas a
palavra danca?

E: Danga? Expressdo, sentimento e... e alcangar seus objetivos.

P: Mefaadatuavida?

E: Minhavida? (risinho) Como assim minha vida sora assim?

P: O que tu achaimportante pra...falar. O quetu vai falar datuavida?

E: Minhavida? (...) (risinho) Minhavida é como a... a vida das outras pessoas assim, sO que... sei
l& sora, 0 que eu vou falar de importante assim.

P. Pode falar avontade. Fala aquilo que tu quiser.

E: (...) A sorafez essa pergunta pra todo mundo sora? (risos) Ou a sora escolheu essa ai pra mim?
P: N&o, pratodo mundo eu fiz essas perguntas.
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E: (...) T4 sorata. A vidaé... amesma coisa, como é...como € a de todo mundo, s6 que aminha é
corrida. Tem gue esforcar, eu sou muito pra... pra ter essa vida que eu tenho, tem que ser... ter
muita cabecga pra se esforcar muito, porque... ta dificil.

P. Como que €ela é corrida? Por qué?

E: Ai corrida, sora. E assim, eu chego da aula, almogo, vou trabalhar, depois do servico vou
direto pra danca. Eu digo assim que é corrida por causa disso.

P: Hum hum. E como que €isso prati?

E: E complicado.

P. Como assm?

E: E complicado porque assim, nd0 da tempo muito assim de... de conversar assim com minhas
amigas assim, ndo da de... assim ndo da de conversar, ndo da de... de fazer nada assim ... do que
eu fazia antes, ndo ta dando mais.

P: E 0 que que tu fazias antes?

E: Antes a gente saia, a gente...eu e as gurias, tudo junto. Saia, a gente ficava assim...a gente
jogava volei, ficava asssim conversando em casa assim, uma na casa da outra assistindo filme,
agora é 0 final de semana e olhe la

P: Hum hum.

E: Corridaelaé.

P: T4, tu podes me falar mais como ta tua vida agora? Em outros aspectos assim.

E: Minhavida agora?

P: E, como que tu achas que ela ta?

E: Minha vida agora. Ta eu acho que ta normal porgue eu estudo, trabalho, faco o que eu gosto,
porque tem gente que faz... faz... trabalha, ndo da tempo de estudar, ndo tem...d& de fazer mais
nada porque ndo tem tempo, os pais ndo deixam. Minha vida eu acho que ta agora como eu
quero, assim: fago as coisas que eu gosto.

P: E... eu vou te mostrar umas pinturas e gostaria que tu me fal asses delas.

E: Falar de cada uma delas?

P: Hum hum.

E: (...) (Pintura 1) Essa daqui quis mostrar 0 preconceito, porque tem muita gente que... assm
gue...sei |4, assim...que ndo... tipo assim, tem agueles guris assim que falam que ndo gostam de
mulher gorda assim, e tem meninas também que falam gque ndo gostam de homem gordo e aqui t&4
mostrando arealidade.

P: Hum hum.
E: (...) (Pintura 6) Depois eu falo dessa daqui. (...) (Pintura 5) Essa figura aqui tA mostrando
assm ... quando era antigamente, como eles se vestiam, como era assim, como era a vida deles
assim, eu acho assim.

P: E como tu acha que era essa vida?

E: Era sofrida, muito sofrida. (...) (Pintura 4) essa figura td mostrando que ndo... que quando for
desenhar assim... ndo precisa ser tudo do mesmo tamanho assim, pode ser... por exemplo, aqui
tem a cabeca grande, os bracos longos, o pé grande, 0 sol pequeninho, por causa do tamanho...
Cores vivas, algumas cores vivas. (...) Olha ali. * - estava passando as colegas Alrac e Lezi, e
abanaram de longe. (...) (Pintura 2) Ai, vem na minha cabega, sd que eu tenho que arrumar uma
palavra pra encaixar. (...) Aqui sora, essa daqui € um grupo de danca, que ta mostrando o que
realmente eles gostam de fazer, que € dancar.

P: Hum hum.
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E: (...) (Fintura5) Aqui € duas mulher, né? Ta mostrando como era a realidade antes, quando &...
quando eles ndo tinham casa pra dormir, eles dormiam nas palhas assim, naqueles negécios
fechados porque ndo tinham casa

P: Ahan.

E: Deu.

P. Mefalado teu corpo?

E: Do meu corpo? De... como assim, que tipo de corpo assim? De que jeito assim?

P: Do quetu quiseres falar do teu corpo. O que que tu acha do teu corpo?

E: (...) (risinho) Ai sora, essa é foda. (...) (...) Acho assim, que meu corpo é igual ao das outras
meninas, sO que cada um tem o seu cuidado, cada um gosta de cuidar mais de uma coisa, né. Tem
umas que gostam mais dos olhos, outramais da ... da barriga, sei 1ané, é gosto diferente.

P: Hum hum. Como que é contigo?

E: Comigo? O que eu mais gosto assim do corpo?

P: E.

E: Gosto mais dos meus olhos, porque... um monte assim de gente fala que € bonito assim. Dai,
eu comecei a gostar mais dos meus ol hos.

P: Como que € o teu corpo?

E: Como que €?

P: E.

E: (...) Meu corpo, como €... (...) Como assim, como €ele é...como ele é sora?

P: Setu tivesses que falar do teu corpo, ah , meu corpo é€... descreve como que ele €?

E: (...) Ah, meu corpo ndo é tuuudo aguilo, né? Mas assim, tém coisas que eu acho bonita, né,
tém coisas que eu acho feia, por exemplo, deixa eu ver... minhaméo eu acho bonita, ham... minha
perna eu acho feia (risinho) Assim... eu acho que meu corpo... tm coisas que eu gosto, tém coisas
gue eu ndo gosto... nele assim. Eu dei 0 exemplo daméo...

P: Eu ndo entendi quando tu falou assim, ndo é aquilo tuuudo, o que seria aquilo tuuudo?

E: N&o é tudo aquilo, porque néo é t&3o bonito sora. N&o é tudo aquilo, assim bonito assim sabe?
Tem gente que tem o corpo lindo.

P: Hum hum. O que gque € um corpo bonito?

E: Ah, corpo bonito assim, é cuidado... bem cuidado, mas bem... bem cuidado mesmo. Bem
cuidado... bem lisinho, macio assim, pra mim isso corpo bonito.

P: Ahan. Como é que é...como € que € o teu corpo dancando?

E: Dancando? Ah, meu corpo dangando... ai sora, meu corpo dangando sora, eu acho assim que...
eu dancando assim eu fico estranha sora. Assim eu acho que fica tudo estranho, assim sabe?
Quando a gente faz assim... a gente se estica toda assim, sei |4 fica estranho assim, eu me sinto
mal assim.

P: Como que € estranho?

E: E assim, porque assim, a gente ndo é mu... sei 14, a gente... a gente torce muito N0sso... a sora
(risinho), como € que eu vou responder? Cama ai. (...) Qual € a pergunta? Ah ta
Como...quando... meu corpo...

P: Como € que €? Como assim estranho?

E:(...)

P: Tu falou que torce, que ndo sei 0 qué, que torce muito o corpo...

E: E... agente... a sora. (...) Assim...que é...é estranho assim sora, por exemplo se a gente ta
caminhando, caminhando é normal, a gente ndo sente nada, a gente caminha. Agora, a gente vai
dancar, a gente faz muitas coisas assim que... por exemplo assim... a gente dobra muito o joelho
assim, a gente se a... se estica muito o peito, so cabega reta, ndo pode baixar a cabecga...assim eu
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acho. Que é estranho porque assim, se a gente... se a gente ta andando assim, dai chega na hora de
dancar assim... claro a gente anda, sO que ... movi... tem movimento assim que... que € muito...
que a gente se torce muito assim. Que é... é muito... que é muito diferente.

P: Hum hum. O quetefaz ir pra danca?

E: O que me faz ir pra danca? O que me faz ir pra danca é ter forca de vontade... € ter forca de
vontade, gostar de dancar, porque se... se ndo gostar de dancar so vai prala que, pra incomodar?
Deixa eu ver... eu... eu vou pra danga porque eu gosto, porque eu me sinto bem, porque eu nunca
vou deixar de dancar sora (riso). Porque eu ndo consigo sora. Eu ndo consigo mais parar de
dancar.

P: T4, e como que € aAloibaf dangando?

E: (...) Ai sora, eu tento me esforcar bastante, tento me... tento me dedicar a0 maximo, tento fazer
tudo assim...gosto de ... aprender assim coisas novas, gosto de mostrar pro ... pro publico assim o
que eu aprendi e 0 que eu sal.

P: Hum hum. Pode me falar mais dessas coisas novas? Como sao? O que que € aprender coisa
nova? Dancas novas?

E: Eu nem sonhava sabe... eu nem sonhava em conseguir dar... ficar assim na... como € que pode
dizer? Como é que eu posso dizer sora? (...) (?) (...) Ai sel & sora, eu nunca pensel assim que eu
ia conseguir... por exemplo...abrir as pernas assim no “x”, porque, meu Deus, eu tentava fazer
antes ndo chegava nem...nem um tantinho assim né.

P: Hum hum.

E: Ent&o, eu nunca pensel que eu ia conseguir... sei |4, dar uma pirueta assim bonita assim sabe?
P: Hum hum.

E: Nunca pensei isso.

P. Hum hum. E como que € quando tu experiencias isso? Experimenta isso?
E: (...) Ah, uma experiéncia nova, né. Porque eu nunca tinha visto...feito isso, depois que eu
comecei afazer, eu comece a gostar.

P: Ham, aham. T4, é...pode me falar do teu grupo de danca?

E: Do meu grupo de danca? Nao tenho nada pra falar sora, assim é... € legal, a gente se d4, a
gente se da tudo bem. Assim, mas todo grupo de danca sempre tem uma discussdozinha, né. Mas
€ normal i1sso nos grupos de danca. Um dia uma fica com cara...umafica olhando de carafeia pra
outra. Eu antes ndo aceitava correcdo das alu...das minhas colegas, né. Agora, eu jatb aceitando,
antes eu ficava emburrada, ndo aceitava, e agora ja td aceitando. Porque eu comecei a entender
que todo mundo aceitava e eu era a Unica que ndo aceitava. Dai eu comecei a... e...e...comecei a
ver que eu...eu tava errada assim, sabe. Dai agora assim eu t6... aprende... a... aprendendo assim a
deixar... deixando elas dar a opini&o delas assim sabe? Delas.

P: E como que ta agora isso?

E: Ah, agora td bem melhor. Porque assim, por exemplo, se eu fagco uma coisa errada...se eu ndo
sei fazer uma coisa... por exem... todo mundo t& fazendo uma coisa certa e eu sou a Unica fazendo
errada, elas véo la me dizem, eu tento fazer o méximo, eu tento fazer tudo certinho.

P: Hum hum.

E: Tabem melhor assim.

P. Como que é aAloibaf no grupo?

E: A Aloibaf no grupo? Ai sora, sei |4, eu sou... alegre, sou extrovertida, sou carinhosa, eu me
acho carinhosa também com ou outros.

P: A relacgo de vocés... &, que grupo que estas falando? E quem o grupo?

E: Eu, aAlrac. A Lezi, aEnila, aEnairam e a sora.

P: Aht4, nivel 3.
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E: E.

P: E... arelacgo de vocés tu falou que mudou, como que era e como que té tu acha?

E: Como que era e como que t4? Antes a gente bri... antes a gente brigava muito sora. A gente
brigava, meu Deus, era muito que a gente se brigava, a gente ficava até sem falar. Um dia a gente
sentou na sala, a sorafez eu e a Alrac sentar porque a gente tinha brigado, dai a gente comecou a
chorar assim, e agora ndo sora. Agora mudou muito isso sora porque a gente ndo ta assim... agora
a gente amadureceu mais parece sabe, a gente amadureceu mais, a gente sabe agora conversar,
conversar direito assim. Porque antes, qualquer coisinha era discussao.

P: Hum hum.

E: Agorando. Agora a gente amadureceu bastante.

P: Como € que foi esse amadurecimento?

E: (...) Como€e...

P: E, como que tu achas que aconteceu iSso?

E: Como aconteceu? E porque a gente com o0... com o... a gente... eu e a Alrac assim, a gente
brigava muito sora, dai a gente comegou assim a conviver muito sabe, ficar muito assim... como é
gue eu posso disser pra sora, a gente brincava junto, a gente estudava junto, dai nisso, em meio
disso a gente comecou a... a parar assim de se brigar assim, a conversar, ater didlogo uma com a
outra, ndo brigar.

P: Hum hum.

E: Eisso.

P: Foi isso que aconteceu, tA&. Como é que € a relacdo do grupo fora do... da aula de danca? E:
Fora do projeto?

E: E normal. E como se a gente tivesse dentro o projeto.

P. E como que €?

E: Como que éfora?

P E.

E: (...) Fora, deixa eu ver... fora, a gente conversa. Na danca a gente ndo pode conversar muito,
mas a gente conversa um pouquinho. A gente brinca, a gente brinca forada danca, agente... sei l1a
sora, a gente faz um monte de coisa, assim... a gente sai também assim, é claro também, quando a
gente tiver na danca a gente ndo vai sair (risinho) ... a gente brinca, a gente conversa e a gente se
da.. ab mesmo tempo a gente ta... a gente t4 conversando, brincando e estudando. Porque é
assim, as vezes a gente por exemplo assim... eu falo alguma palavra errada, as gurias véo la e
corrigem, isso ai é... é corrigir, € estudar também, né.

P: Hum, hum.

E: Eu acho assim. Que é a mesma coisa.

P: Hum hum. Como gue é atua relagdo com as outras pessoas do projeto que ndo € do teu grupo?
E: E normal, sO que é um pouco diferente porque... a gente... eu convivo mais com as meninas do
Nnos...meu grupo sabe, ndo com as outras, mas eu se dou com todas elas, sd que as gque eu mais me
identifico é com elas, com 0 nosso grupo, o nivel 3.

P: Por que tu achas que tu se identifica mais com elas?

E: Porque eu paro mais com elas sora, ndo com as outras, as outras a gente s vém de vez em
guando. E aquelas ndo, a gente se vé to-do san-to dia.

P: Como é que é o teu grupo dancando? Como que tu acha que €?

E: E... acho que 0 nosso grupo é talentoso, porque... é...todas nés, nds todas damos o melhor de...
de nds, sora. A gente assim tenta mostrar 0 maximo no...pro... pro publico assm. Mostrar o que a
gente aprendeu, o que a gente sabia j&, sabe. Eu acho que € assim, que a gente... claro que todas
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se acham assim né, quando téo dancando assim, porgue... a gente se acha assim... porque € legal
assim, a gente se achando assim.

P: Como assim se acha?

E: Ai, é sora, eu também falei por faar.

P: Como é se achar? N&o tem problema, mas como € que é se achar?

E: Como é se achar? E se achar 0 méximo sora assim, sabe. Porque t& dancando assim, acha que
é... agente... a... a gente fica assim bonita assm, dangando assim, a... eu me acho muito bonita
dancando assim. N&o sei se 0s outros acham, né. Assim.

P: T4, tu acha que com todas isso acontece?

E: Ahan.

P: E como que é tua relacio com as pessoas que ndo sao do projeto ali, assim geral? As pessoas
gue tu conhece fora do projeto. Tens muitas amigas que néo séo do projeto?

E: Tenho.

P. E como que €?

E: E um pouco diferente. Porque... € um pouco diferente assim, porque gente ndo tem o que
conversar muito com elas. Porque o0 que a gente mais... 0 que a gente do grupo conversa, mais é
de danca, e com as outras ndo d& de conversar a mesma coisa, porque elas ndo fazem. Ou umafaz
isso, a outra faz aquilo, né ... dai claro, eu conto a minha... eu conto a minha... pra uma amiga
minha que por exemplo faz teatro, ela conta o dela pra mim e eu conto 0 meu praela. Masa... a
relacdo é assim, ndo € tdo... ndo € muito boa quanto a do grupo assim, mas a gente conversa
bastante.

P: Tu podes me falar dessas conversas de danga? Como € que...

E: E que a gente... por exemplo, eu converso muito o que a gente aprendeu... tanto assim...eu
aprendi... eu falo com elas assim que eu aprendi a... por exemplo assim, a dar uma pirueta, que eu
consegui... fazer assim sora... como é que eu posso dizer (...) consegui dar pirueta, consegui dar
Varias coisas assim gue... ai... que eu... que eu ndo sabia assim, eu acho.

P. E elas?

E: Como € que é a conversa delas comigo?

P: E, sobre isso. Sobre danga, como € que € assim?

E: Sobre danca? Eu acho bem legal, assim porque sempre tem uma coisa diferente assim pra
gente conversar. Eu tenho uma amiga, por exemplo, que faz teatro.

P: Hum.

E: Elafala o que ela gosta assim no teatro, e eu falo o que gosto da danca.

P: Ahan. Ent&o Aloibaf, eraisso.

E: Aaa. * - expressdo de grande aivio.

P: Ficasse muito nervosa?

E: Ahan.

P: Dificil?

E: Ai, sei lasora, eu ndo tava preparada pra essas perguntas.

Depois disso perguntei se tinha algo que ela gostaria de falar e que ndo foi dito. Ela pensou um
tempo e disse que ndo. Declarou que tinha conversado com a Enairam e elatinha dito que era“de
responder”, assim ela achava que precisaria escrever. Expliquei que o préximo encontro seria em
grupo, e ela exclamou que seria bem melhor. Sugeriu de fazermos numa praia. Gostei da idéiae
coloquel que falarei com as demais componentes do grupo. Ao chegarmos no carro, havia um
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guardador de veiculo embriagado. Procurel moedas e como néo tinha, ele exaltou-se. Levamos
um grande susto, achamos que haveria uma agressdo fisica. Ficamos conversando sobre o fato
ocorrido, ela me acompanhou até um projeto social da localidade denominado de Florir Floripa
para 0 encaminhamento de um oficio. Apoés isto, fomos ao shopping para ela comprar um cartdo
de celular e pegarmos minha sobrinha parairmos a aula de danca.
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APENDICE D

Entrevista em grupo focal
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Encontro do grupo focal (anotagGes acerca do video)

Este relato foi efetuado enquanto assistia ao video deste nosso encontro. Expus minhas
impressdes, percepcdes e 0 que conseguia apreender das falas. A finalidade de disponibilizar este

material esta em oferecer ao leitor parte do material primordial para a elaboracéo deste trabal ho.

Data: 09/11/2004
Local: sal&o de festas de um prédio
Grupo: Alrac, Aloibaf, Enila, Enairam, Lezi, Vaeska.

Ao comecar a gravacdo, percebi que as meninas estavam bastante descontraidas,
brincando de queda de braco. Enquanto isto, eu estava preocupada com a parte técnica da
entrevista: gravacdo, posicao de cada adolescente, qualidade do som... Elas me perguntaram se
poderiam depois ver a fita. Concordel. Alrac me gudou a arrumar o local (tripé, filmadora,
cadeiras).

Organizamos tudo e sentamos. Enquanto eu falava sobre os objetivos e expunha como
seria coordenada a dindmica da entrevista em grupo, elas estavam em siléncio. No entanto, Lezi
fazia alguns movimentos de batuque na mesa sem a emissdo de som. Este batugue é conhecido
pela grande maioria das alunas do Projeto Aplysia residentes no Morro do 25, inclusive foi
utilizado no espetaculo “Voz de quem Escuta’®. Dentre os objetivos especificados estava o de

esclarecer alguns pontos da entrevista individual. Aloibaf, Alrac e Lezi comegaram a se imitar na

entrevistaindividual, elas falavam: “ai sora”, “assim”, “sé"... Enila perguntou se ouviriam afita
da entrevista inicial. Respondi que ndo havia problema algum. Também |hes contei que tinha
efetuado a transcricéo da fita-cassete e me prontifiquei em entregar uma cOpia a cada uma, deste
modo o grupo todo solicitou este material. Entdo, Alrac, Lezi e Aloibaf falaram em tom de

brincadeira: *O meu tu vai dar pra mim, né?" “Ai, falei tdo mal de fulana.”.

6 “\/oz de quem escuta’ foi o espetaculo do Projeto Aplysia, que estreou nos dias 30 e 31 de outubro no Teatro Alvaro de
Carvaho (TAC). O elenco foi formado por todos os alunos do projeto, incluindo as trés comunidades envolvidas (Praiadas
Areias, Morro do 25 e Morro da Nova Trento).
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Enila perguntou se na entrevista que seria realizada em grupo eu iria fazer a pergunta para

ela e ela teria que responder na frente de todas. Eu disse que nédo, seria em forma de conversa.

Enila parecia nervosa. Alrac e Lezi diziam em tom de brincadeira: "Ah, entdo todo mundo

pode se meter. Todas se metem.”

Houve o momento para a escolha dos nomes que elas utilizariam na pesquisa. Com muitas
risadas e brincadeiras chegaram a um consenso. | nicialmente, usaram apelidos dados por mim nas
aulas, mas optaram por algo mais original. Foi um momento bastante divertido.

Minha cunhada chegou no sal@o de festas para oferecer &gua. Elas continuaram se
divertindo com a escolha dos nomes. Alrac virou-se para a camera e apresentou o Projeto
Aplysia. Ela dizia que estavam ali, com um projeto maravilhoso e com Valeska com elas. Dizia
gue eu era uma pessoa maravilhosa e tinha comegado o projeto ha 4 anos. Lezi ria. Tudo tinha
um tom de brincadeira e bastante relaxamento. Foi um momento de brincar sobre reportagem e
matériajornalistica.

Quando iniciei as questdes pedindo para que falassem de si, disseram "Ah, ndo." Alrac
era a unica que de vez em quando olhava para a camera, as demais ficavam de costas. Lezi estava
sentada de frente para a maguina, mas néo olhava para a filmadora.

Pedi mais seriedade, embora a brincadeira fosse interessante. Expliquei que eram
necessarios 0s momentos em que todas pudessem se ouvir. Pediram para que eu comegasse
falando de mim. Falei de aspectos emocionais e psicoldgicos de minha vida atualmente. Percebi
que gesticulo bastante. Contei que sou persistente, gosto de pessoas, mas ndo de ‘furddncio’”.
Também disse estar muito feliz em trabalhar com a danca.

Aloibaf procurava se esconder da camera. Comecou a falar de s dizendo que era
simpatica e bicuda.

J4, Alrac virou-se para a filmadora e adotou um tom de humor. Disse que “era divertida

e é..hum..." Comegou a rir, movimentou-se bastante e gjeitou-se com as costas curvadas.
Recorreu ao mesmo exemplo utilizado por Lezi em sua entrevista individual inspirado no filme
“Domeésticas’, assim afirmou que quando ela assiste tv ela gosta, mas quando ndo assiste ela ndo
gosta muito. Lezi pediu para que ela falasse sério. Dai ela disse ndo saber. Deu as costas para a
camera, abaixou a voz. Houve um siléncio, até que Alrac relatasse que se considerava divertida.
Mais uma vez silenciou. Depois voltou a contar que adora brincar e gosta muito de fazer balé. As
demais meninas emitiram sons. Também, se movimentaram neste momento.

Lezi, as vezes, imitava afala e o jeito de algumas colegas. Enairam mexia e dobrava um
papel. Ria das piadas de Alrac. Lezi ria bastante.

Aloibaf retomou sua fala dizendo ser simpética e com gosto em conhecer pessoas novas.

Decidiram discorrer numa ordem: sentido anti-hor&rio do circulo que compulnhamos.
Assim, passou para a vez de Enila, que tentou seguir adiante. Porém , o grupo impds este limite.
Destarte, ela mexeu-se, arrumou-se na cadeira, geitou sua roupa. Pegou na méao de Alrac e supds
ser um microfone, embora ndo olhasse para a filmadora. Tocava em Enairam, que estava ao lado,
e tapava seu proprio rosto. Houve um siléncio que foi quebrado pelos incentivos de Alrac e Lezi
para que Enila falasse. Entdo, Enila disse ser extrovertida e divertida. O curioso era que sua fala
era pronunciada de maneira timida. Enila remexia-se na cadeira. Lezi complementou a fala da

7 bagunca
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amiga dizendo que ela era também boa amiga e namoradeira. Enquanto isso Alrac ainda
completava com um adjetivo: "faladeira”.

Na vez de Enairam, esta falou de si olhando para um papel que estava a sua frente. Sua
falafoi emitida de formafirme e clara, dizendo ser uma pessoa simpética, que gosta de dancar, é
carinhosa, sabe ser legal quando é para ser, mas também € brava quando € para ser. Alrac e Lezi
trocavam olhares comentarios humoristicos em voz baixa

Ao falar de si, Lezi passou améo pelo rosto e disse ser... Fez um siléncio. Completou com

“divertida, legal, que gosta de rir muito, das coisas sem graga fambém."” O seu olhar se
movia constantemente pelo espaco em direcdo a cada pessoa gque integrava aquele nosso grupo.
Comegou a brincar com Alrac através de suas falas, mas retomou sua fala dizendo que trata as
pessoas como quer que sgja tratada. Enila se movia bastante na cadeira. Lezi e Alrac faziam
brincadeiras sobre aspectos pessoais. Lezi também disse que gosta de conversar e falar. Disse

que: "Quando eu amo, eu amo, e quando odeio, eu odeio.”

Levantei para fechar a porta que tinha aberto com o vento e as meninas comegaram a
conversar erir.

Retornei para meu assento e perguntei como foi falar do corpo. Lezi fez uma encenagéo
engracada, contrastando o seu discurso com o tom de sua voz e movimentos corporais. Dizia ter
gostado de falar sobre o corpo num tom de choro.

Enairam respondeu ndo estar satisfeita com sua barriga. Aproveito para informar que
conforme minha concepcdo, ela € magrinha e possui uma cintura fina.

Justifiquei minha escolha por essa questdo retomando algumas interjeicdes ef etuadas em
suas falas sobre o corpo ocorridas anteriormente. Alrac afirmou que era dificil falar do corpo.
Questionei: Como?

Alrac disse que "...€, deveria ser fdcil, porque a gente conhece o nosso corpo.”
Enairam explicou que é a vergonha que dificulta. Disse que o outro pode achar que €la esta se
“achando”. Lezj concordou, enquanto olhava para a sua prépria méo. Enila brincava com um

papel edizia “E, os outros vdo achar que a gente td se achando.”.

Apontel para o0 caso da entrevista individual, posto que so estava cada uma delas e eu, e
perguntei: avergonha era de qué? De mim? Dafala? De qué?

Alrac afirmou, enguanto arrumava seu cabel o, que ndo achava que era vergonha. Enairam
declarou que ninguém tem coragem de chegar e dizer que € ... E ficou meio atrapalhada com a
escolha da palavra que iria usar. Entéo, Lezi interferiu dizendo: “que € gostosa.” Também,
Enairam falou que as pessoas nunca estdo satisfeitas com o corpo. A0 mesmo tempo mexia
bastante num papel.

Indaguei: Como que acontece isto? Por qué?

Houve um siléncio e Lezi pronunciou alto e claramente que pensava que era porque a
sociedade impunha um padréo de beleza. Lezi manifestou acreditar que por mais que ndo sgja téo
aparente, era este padréo que causava uma insatisfacdo coletiva. Incluiu em sua fala o exemplo
das mulheres que vemos na televisdo.Deu umatossida e confirmou seu ponto de vista.

Enairam e Alrac discutiram a questdo do corpo gordo. Alrac disse que se a sociedade
achasse as pessoas gordas bonitas, as pessoas magras ia ficar fora do padrdo. Assim, enunciou
sobre a moda.

Enairam citou uma menina do Projeto que € gordinha. Aloibaf contou uma histéria de
uma mulher com 4 filhos, 41 anos. Uma das filhas desta mulher, com 21 anos de idade, estava
procurando emprego e ndo a aceitaram alegando que ela é muito gorda. Neste momento, todas as
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meninas comegaram a emitir comentérios e falar ab mesmo tempo sobre sociedade e aparéncia.
Enila e Enairam gjeitaram-se na cadeira. Enairam ficou escrevendo num papel o seu nome e o de
seu namorado. Alrac encerrou o assunto concluindo que é por causa disso que ninguém é feliz
com o que tem.

Questionei como que elas lidam e percebem seu corpo, tendo como base tudo aquilo que
elas me falaram até entdo. Houve um siléncio e compreendi que elas ndo tinham entendido minha
pergunta. Expliquei novamente, as 4 adol escentes estavam iméveis e atentas.

Lezi respondeu declarando que o conhecimento do que foi exposto anteriormente
incomoda. Pois, quem ndo tiver um corpo bonito, ndo chama aten¢do. Enairam contou que tem
que ter peitdo, bundéo...

Perguntel o que achavam disso.

Houve um siléncio. Direcionel a pergunta a Enila que estava bastante quieta. Alrac se

virou para Enila e repetiu completando: "O que que tu acha, tu que tens tudo isso?”

Enila respondeu que cada uma tem a sua beleza. Moveu um pouco as méos. Enairam, ao
seu lado, comegou a falar algumas coisas ao seu ouvido. Enila exemplificou sua fala observando
gue Alrac é magra, mas € bonita. Complementou afirmando que Enairam também é bonita.

Alrac exprimiu: “"As vezes, a gente conhece uma pessoa feia, mas vai

conhecendo mais e vai se tornando linda pelo que é." Enquanto falava, movimentava
intensamente sua perna direita e suas méos. Cruzou as pernas, arrumou o cabelo e exemplificou

que “quando a pessoa ndo conversa com hinguém..." Lezi interferiu dizendo que “"quando a
pessoa é antipdtica”. Ambas concluiram que “ela pode até ser bonita, mas ndo vai

parecer.”

Pedi que as meninas me descrevessem o corpo belo.

Apbs um momento de siléncio, Enairam definiu como bunda sem celulite e estria. Ja
Alrac expressou entender como sendo o corpo viol&o, demonstrando com as m&os como seria o
formato deste corpo. Enairam retomou a palavra e apontando para seu préprio corpo, falou dos
peitinhos certinhos. Lezi incluiu a este, o termo “avantgjado’. Enairam, por fim, falou da pele
macia e morena

Neste instante aproveitel para instigar perguntando 0 que mais. Ao assistir ao video,
percebi 0 quanto meu olhar € indagador.

Enairam e Lezi discutiram a questdo dos gostos distintos até que chegaram na descricéo
do padréo de beleza feminina do ponto de vista masculino Lezi simplificou dizendo que era o
corpo relatado por Enairam até ent&o.

Aloibaf retrucou dizendo que tem homens que preferem mulher mais gordinha. Ao falar

isso, ficou com o corpo mais estético. Enairam refletiu exclamando: “E claro, é melhor sobrar

do que faltar!" Alrac declarou que os homens preferem as mais gostosonas, ou sgja, bundudas e
peitudas. Diziaisso e movia as maos ao redor de si. Aloibaf exprimiu que os homens ndo gostam
das mulheres muito magras. Lezi expbs que leu na Revista Vea que esta op¢do € decorrente do
instinto. A explicacdo dada € que isto originou do fato das mulheres que possuiam os quadris
mais largos nos primordios serem tidas como mais aptas a procriacdo. Ao dizer isso, apontava
para o seu proprio quadril. Encerrou observando que isto estaria no subconsciente masculino.

Questionei se havia coisas que elas consideravam belo e que ndo fazia parte da
preferéncia social. Enairam indagou: “"Como assim?" Lezi tomou a palavra e esclareceu minha
pergunta para todas. Aproveitou para expressar seu gosto por pessoas com o0 olho puxado.
Enairam concordou.
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Enila pediu para que eu repetisse a pergunta. Depois que eu o fiz, Lezi afirmou gostar de
pele bem branquinha. Enairam ressaltou a pele bem lisinha e bem macia.

Indaguei como € o corpo belo na danca.

Lezi disse ser um corpinho mais elastico e que faca com mais facilidade os movimentos.
Explicou ndo entender a magreza como sendo 0 mais importante. Ao Seu ver, 0 pior seria um
corpo todo duro, pouco maledvel.

Houve um siléncio e perguntei se tinha diferenca entre o corpo belo na danga e no dia-a-
dia

As 4 meninas afirmaram que sim. Lezi disse ndo importar ser gorda ou ndo, pois o0 que as
pessoas mais olham € para a propriadanca,o ritmo, se esta certo...

Enairam recordou a participagdo delas num festival em Itajai. Disse que neste dia havia
uma menina gordinha que chamou mais atencéo do que o restante das componentes do grupo.
Alrac também emitiu uns comentérios sobre isso.

N&o depreendi se elas estavam se referindo a um corpo belo ou ndo. Entéo, indaguei se
elas achavam isso positivo ou negativo. ,

Lezi achava negativo, e em coro outras faaram: “E!" Explicou que as pessoas que
assistiam ficam comentando o fato da menina ser gordinha. Enairam notou que por mais que ndo
gueiramos, sempre reparamos nisso. Enila utilizou como exemplo uma aluna do Projeto Aplysia
gue embora ndo sgja gordinha, € a que mais chama atencéo ao dancar por ser toda durinha. As
demais meninas trouxeram um outro exemplo de uma aluna que chama demais a aten¢éo por ser
gordinha. Lezi analisou que a menina gque € durinha dancando, parece ser reprimida. Enila
ilustrou com outro exemplo de uma aluna que mesmo sendo miudinha, chama muita atencéo,
devido sua expressividade. Aloibaf observou que conforme a danca e a musica, sua expressao
modifica. Enila comentou que todo mundo falou dela apds o ultimo espetéculo.

Perguntel 0 que elas achavam que ocorria no corpo dela para que chamasse tamanha
atencéo.

Lezi respondeu que é oriundo da forma que ela interpretava 0 movimento. Enairam disse
ser a maneira que ela se movimentava e se expressava. Alrac refletiu que ela ndo chamava
atencdo pelo seu corpo em si, mas pelo modo que este corpo se movimentava.

Enila contou que ao se apresentar no espetaculo “Voz de quem escuta’, vivenciou duas
experiéncias distintas: uma no sabado, quando dancou mais séria, e outra no domingo que se
apresentou sorrindo. Enquanto falava ia mexendo suas méaos. Enairam declarou ser
completamente diferente dancar rindo, olhando para baixo ou séria. Aloibaf analisou a fala de
Enila e afirmou ter visto da coxia o inverso, ou sgja, aamiga rindo no sabado e séria no domingo.

A partir dai, comecaram arefletir acerca da diferenca entre o corpo e a cara. Lezi retomou

o exemplo da menina que é gordinha e questionou: “Se ela dangasse com a cara da que tem

expressividade, serd que as pessoas iam reparar no corpo dela?” Todas as outras 3
adol escentes disseram que ndo, posto que ai a beleza da danca estaria em evidéncia.

Lezi considerou achar dificil uma pessoa gordinha dancar com toda a expressao, por causa
da auto-estima gque ndo fica muito elevada. Assim, analisou que uma pessoa gordinha n&o vai
querer chamar a atencdo das demais pessoas para Seu corpo, evitando que estas fiquem
reparando. Enairam pronunciou com bastante firmeza que a colega que é gordinha esta bastante
bonita. Completando que a prépria menina falada também se acha bonita. No entanto, Enila
retrucou dizendo que nem sempre iSO acontece, ou sgja, que a dita menina as vezes se acha
bonita e outras vezes ndo. Enairam voltou a confirmar que a menina se acha bonita.
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Retomel uma colocacdo de Alrac efetuada na entrevista individual em que esta se referiaa
idéia de que a pessoa deveria dancar como estava se sentindo. Perguntei a todas como era isso
paraelas.

Lezi disse que assim ndo da para agradar todo mundo, pois quando ndo estiver bem, vai
transparecer na danca. Destaforma, criticou a proposta de Alrac.

Eu enfatizei ser esta uma proposta feita pela colega e repeti a pergunta solicitando o que
elas achavam disso.

Enila estava riscando um papel. Lezi afirmou ndo prestar muita atencdo no que esta
mostrando e sentindo, mas sim com o que esta fazendo. Alrac falou que considerava importante

que todas se preocupassem mais com isso. Lezi questionou olhando para todas ao redor: "Quem
se preocupa mais com o que estd sentindo do que com o que estd fazendo, com a

responsabilidade de dangar?" Alrac respondeu que entendia ser dificil mostrar o que sentia.
Mas mesmo assim achava ser legal fazé-lo. Lezi questionou & Alrac se ela conseguia realizar
isto. Alrac respondeu que ndo, confirmando que, de toda forma, achava legal fazer. Falou que se
sentiafeliz dangando, que nunca dancou triste ou com vontade de chorar. Rindo e gesticulando os

bracos, disse: "Exceto nesta Ultima apresentagdo.” Alrac completou que a danga ficaria
mai's bonita se dangassem mostrando o que sentiam. Lezi observou que “isto é uma questdo de

tempo, pois quando a coreografia ficar corporeizada fica mais fdcil sentir.” Enairam
anunciou gque quando estavam tristes, ndo ficavam rindo a toda hora. Também, dancando num
ritmo mais lento, ndo dava vontade de rir atodo o instante. Enila disse que ao dancar, era possivel
se entusiasmar e Enairam concordou, mas completou que isto ndo ocorre em todos 0s momentos.
Aloibaf exemplificou que o solo de Enila eramais propicio para sorrir.

Questionei se elas sentiam diferenca em seu corpo entre uma coreografia e outra.

Todas disseram que sim. Enairam e Enila apontaram para a coreografia “Samburbano®
como um exemplo de obra coreogréafica donde emerge uma vontade de dancar e se mostrar. Alrac
expressou ndo se sentir feliz em dancar seu solo. Lezi contou que ndo se entusiasmava com o
duo, mas sentia uma grande vontade de dancar a coreografia “Conflitos’. Alrac e Aloibaf
concordaram com o que Enila e Enairam falaram acerca do “Samburbano’. Alrac acrescentou que
esta coreografia ja estava sendo mais ou menos interpretada. Aloibaf referiu-se a parte do
sambinha, pois vinha entrando mais solta e sorridente neste trecho da coreografia. Lezi explicou
que as coreografias vao melhorando com o tempo. Primeiramente, a preocupacdo € mais voltada
para a estética da coreografia, atentando-se para 0s movimentos que estédo feios ou tentando
executar de maneira mais rpida. Também, tentando fazer somente o que considera bonito. Todas
as demais meninas estavam olhando para ela, com excecdo de Alrac que estava escrevendo.
Sintetizou que, num primeiro momento, a preocupagao estava voltada para a beleza da execucéo
da coreografia.

Questionel Enila se ela sentia diferenca no estado de seu corpo ao dangar seu solo e a
coreografia de grupo.

Ela ndo entendeu a pergunta e eu repeti questionando se seu corpo, emocgdes e sensacoes
mudavam de uma coreografia para outra.

Mexeu a cabega negativamente e disse: “Sei |d." Enairam afirmou que considerava o solo

de Enila bem bonito. Observou que quando Enila comegou a dancé-lo, parecia ndo fazer com
muita vontade e dancava muito molinha. Enquanto falava isso, sua cabega mexia levemente de

um lado para o outro. Continuou: “... com o tempo ficou muito mais bonito, a parte do
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samba... e na apresentagdo... ficou bem bonito." Enquanto proferia seu comentério,
Enairam arrumava seu cabelo.

Esclareci a Enila o porqué da minha pergunta: percebia que quando ela dancava a
coreografia do seu solo e 0 “Samburbano’, elaria, ja quando dangava a coreografia “Conflitos’,
eu nuncatinhavisto ela sorrindo. Entdo, ela confirmou minhaimpressdo. Mais umavez retomei a
pergunta se hd mudancga no estado de seu corpo.

Ela se mexeu na cadeira e falou que com o0 namorado na frente € claro que elari. Alrac
estava escrevendo, parou e arrumou 0 cabelo no momento em que fiz a pergunta para Enila.
Enairam mexia as méaos e batucava na mesa, mas o fazia sem emitir qualquer som. Quando Enila
falou de seu namorado, Enairam olhou para ela e sorriu.

Olhei para 0 meu roteiro da entrevista e solicitel que falassem da danca em suas vidas.

Enila disse que fazia porque gostava, caso contrério, ndo faria. Lezi declarou ter um lado
bom e outro ruim. O ruim, € que as vezes provocava muita preocupacdo. Aloibaf completou
dizendo que era muita responsabilidade. Enairam concordou, mas Alrac se contrapds dizendo
achar que elas nem sempre tinham tanta responsabilidade, pois eram as professoras do Projeto
que organizavam as apresentacbes. Porém, Lezi e Enairam argumentaram que embora as
professoras preparavam tudo, eram elas que iam |a e mostravam o trabalho dos professores e
alunos através da dangavam.

Indaguel se esse era 0 lado negativo da danca. Lezi afirmou néo ser bem o lado negativo,
mas aguele que ndo era tdo bom. Ela justificou que o ruim era a preocupacdo e 0 estresse.
Enairam mais uma vez confirmou que para dancar era necessario possuir muita responsabilidade.
Neste instante eu estava prestando atencéo nafalade Lezi e Enairam fez uma carafeia. Eu sorri e
disse que precisavafalar umade cada vez. Ela concordou e disse que estava se referindo a mesma
coisa que Lezi, ou sga sobre a responsabilidade. Utilizou com exemplo a situacdo de se
machucar antes de uma apresentacéo. Contou que, caso ocorresse isso com ela, ela sentiria pesar
e culpa: “"Eu tinha que dangar, me machuquei, ia ficar ruim, né sora?" Enquanto isso,
Enila escrevia. Enairam concluiu que seria mal, que ela se sentiria ma e que isto também
aconteceria se ela errasse.

Lezi retomou sua fala explicando que o lado bom de dancar estava no fato de conhecer
diversos novos lugares. Lezi contou que se ndo dancasse ndo teriaidaa ltgjai e conhecido o teatro
dela Achou gue conheceram varias coisas e grupos novos. Olhava para todas as amigas ao redor.
Alrac parecia bastante atenta. Lezi declarou que se ndo dangassem, elas nunca iam saber que
existe o Grupo Cena 11 Cia. de Danca aqui na cidade e coisas deste tipo. Enairam concordava
com Lezi.

Questionei novamente: 0 que a danga exerceu em suas vidas?

Enairam comentou que a pergunta era dificil. Lezi discordou dizendo que a pergunta era
facil, aresposta que era dificil.

Houve um siléncio e os semblantes de todas nés ficaram com um ar pensativo.

Enairam afirmou ja ter dito o que pensava.: o lado ruim da danca seria 0 excesso de
responsabilidade, e o lado bom estava no fato de gostar, conhecer pessoas novas, vigar, tudo isso
ela considerou bem legal.

Perguntel como que era a danga para o corpo delas.

Lezi falou que ndo podia dizer que mudou muita coisa em seu corpo, assim gquanto ao
fisico, exprimiu ndo ter sentido tanta diferenca. Entretanto, o alongamento mudou bastante.
Contou que se ndo fizesse balé, ndo conseguiria realizar varias coisas que conseguia. Aloibaf
narrou que antes de dancar ela sentia seu corpo mais duro e que naquele momento j& estava bem
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mais solta. Completou dizendo que ainda ficara bem mais solta e que ainda ndo estava téo
alongada. Lezi retomou seu discurso contando que tudo o gque foi citado anteriormente modifica,
mas que tinha gente que dizia que a danca emagrecia e neste aspecto ela discordava. Enairam
explicou que embora a danca gjuda na questdo do emagrecimento, ela ndo muda muito. Aloibaf
declarou, gesticulando com suas méaos em frente ao peito, que o corpo fica mais durinho. Enairam
completou dizendo que a danca melhora aresisténcia. Alrac e Aloibaf concordaram.

Lezi passou anarrar que na semana gue elas tiveram balé, apds o espetaculo, ela ndo tinha
vontade de ir para a aula de danca, mas a0 mesmo tempo sentia muita falta desta. Pensava que
nado tendo o balé, ela ndo teria nada para fazer. Contou que as vezes ndo dava vontade de ir para
a aula de danca, mas que também sentia faltaem fazé-la.

Voltei-me para Enila. Alrac também olhou para Enila e deu um sorriso. Enila olhou para
baixo. Houve um siléncio. Perguntei a Alrac: por gque tu estas tdo pensativa? Ela disse que é
porque elatinha esquecido o que queriafalar.

Houve um siléncio. Questionei como era o grupo delas dancando.

Enila e Alrac espreguicaram-se. Enila disse que cada uma tem um jeitinho. Enairam
explicou que nenhuma delas é igual a outra, cada uma tem o seu proprio jeito de dancar. Enila
concordou com Enairam e ambas comentaram sobre uma aluna do Projeto Aplysia que queria
gue todas dancassem do jeito dela. Enila e eu arrumamos nosso cabelo.

Alrac sintetizou o grupo dizendo: "Lezi define bem seus movimentos, Enairam é
molinha no seu jeito de dangar, Enila..." Enairam participou: “E mais molinha ainda." Lezi
interferiu: “Aloibaf tem os movimentos duros, ndo é bem duro... € bem acabado assim
tipo... ndo € daqueles que mal estica o brago e ja volta, ndo estica bem antes de

voltar." Enairam concordou.
Perguntel sobre como era Alrac dangando.

Enairam disse: "Ela faz..." Alrac completou: "tudo mal feito." Lezi imediatamente
sacudiu a cabega negativamente e declarou que ela ndo fazia mal feito ndo. Contou que Alrac era
uma mistura, ou sgja, tinham vezes que fazia 0s movimentos molinhos, e em outras, estes eram
duros e quadrados.

Enairam afirmou que seus préprios movimentos dependiam do ritmo damusica. Assim, se
amusica é forte, 0s movimentos também o sdo, caso nNdo sgja, a pessoa se movimenta do jeito que
sabe. Enila estava falando neste mesmo momento, sem no entanto ser ouvida. Deste modo,
segurava sua propria cabeca e mostrava descontentamento. Alrac passou a mao na cabeca de
Enilae disse: "Ndo deixam a menina falar!” Quando Enairam encerrou sua fala, Alrac e Enila
comecaram a falar juntas. Lezi olhou para Alrac e pediu para que ela desse a palavra a Enila.
Enila contou que quando Alrac dancava, ela inventava, colocava méaozinhas... Neste momento,
Alrac pegou o papel que fora utilizado por Enairam inimeras vezes. Este era 0 programa do
espetaculo “Voz de quem escuta” do Projeto Aplysia e nele havia uma foto de Alrac. A propria
Alrac mostrou a forma de sua méo na foto, diferente do que tinha sido coreografado por mim.
Levantando seu brago explicou que a méo era para fora e, no entanto, ela sempre fazia para
frente.

Alrac analisou que mesmo que elas tentassem fazer os movimentos de maneira idéntica,
isto ndo seria possivel, pois sdo pessoas diferentes. Entdo, embora todas tentassem, nunca ficaria
exatamente igual. As 4 meninas se empolgaram com esta questdo e comegaram a falar ab mesmo
tempo. Lezi exemplificou que quando via o pé de Enairam em ponta durante a coreografia em



156

formato de duo, por mais que ela tivesse certeza que era para fazer uma flexdo com o pé, ela
esticava a ponta, visando ficar igual ao pé da companheira.

Aloibaf contou que é muito dificil tentar realizar uma coisa e ndo conseguir, isto Ihe causa
raiva. Todas sacudiam a cabeca, exceto Enila que olhava para o papel em sua frente e bocgjava.
Lezi narrou que quando ndo conseguia fazer algo, sentia vontade de chorar. Alrac contou que
com ela ndo apenas dava vontade, como também ela acabava chorando. Aloibaf exprimiu com
um tom mais aflito que sente desespero cada vez que tenta fazer alguma coisa e ndo consegue.
Todas as 4 meninas falaram de sua agonia. Enila declarou que se achava mais alongada
anteriormente em comparagdo com o periodo da entrevista. Todas |he indagaram se era mesmo
verdade aquilo que ela estava dizendo. Perguntei-lhe: Antes quando? Ela disse que quando faziaa
aula de danca com a professora Daniela, também da equipe docente do Projeto Aplysia

Alrac disse que eu, como professora, ndo sou tdo rigida: "Se a gente diz que ddi, a
sora jd deixa relaxar.” Elaja tinha me atentado para isto num outro momento, e sugeriu que
eu fosse mais dura. Enairam disse que na aula de danca da professora Daniela era bem mais
desenvolvido a flexibilidade. Lezi contou que a outra professora forcava bastante o alongamento.
Enairam disse que eu vou no limite, e ndo deixo que elas forcem mais do que podem. Contou
também que mesmo antes de ser minha aluna, ja admirava minha aula. Alrac declarou que eu néo
me preocupo tanto com o alongamento, mas sim com elas. Deu como exemplo sobre minha
concepcdo acerca do trabalho de alongamento a seguinte idéia: se elas ndo conseguem descer
num alongamento € porgue ainda ndo estdo preparadas paratal. Completou explicando que minha

preocupacdo maior estid em ndo machucar. Lezi olhando para Alrac interferiu: “Ela estd certa,

porque se ela ndo se preocupar com os bailarinos vai se preocupar com o que entdo?".

Indaguei: como foi se apresentar no espetacul 0? Fazia uma semana e meia que este tinha
ocorrido. Minha expressdo era de felicidade.

Alrac contou que no sabado foi dificil e no domingo foi melhor. Enila ja se sentia mais
segura no sdbado. Lezi disse ter dado muita coisa errada no domingo. Por exemplo, sentou com a
saia branca do figurino num batom. Enairam foi falar e se atrapalhou com as palavras. Alrac
aproveitou, voltou-se para a camera e imitou sua amiga. Todas rimos.

Enairam contou que ficou nervosa por ter sido a primeira vez gque todos as turmas e
coreografias do Projeto Aplysia seriam apresentados num unico dia. Enila abragou Enairam e

disse: "Principalmente quando disseram: o “fulano™ td ai.” O tal fulano era o namorado da
Enairam. Alrac imitou a expressdo de Enairam ao ouvir que ele estava la

Todas ficaram conversando sobre nervosismo. Enila demonstrou com suas méaos o quanto
tremia no domingo. Falaram sobre 0 medo de errar e sobre 0s erros que ocorreram no espetéculo.
Discutiram o tempo da coreografia. Pareciam atentas e, as vezes, cruzavam olhares e sorrisos,
principalmente entre Alrac e Enila.

Aloibaf contou que no sdbado estava esquecendo varios trechos da coreografia antes de se
apresentar, entdo ficava perguntando como era para as demais amigas. Alrac levantou d cadeira e

comegou a imitar Aloibaf no dia da apresentacéo, fazendo alguns trechos da coreografia, parando
e dizendo: "Eu ndo lembro!” Todas nés rimos. Aloibaf também comecou a imitar a si propria.
Contou que ficou desesperada no dia do espetédculo no momento em que eu disse que elas ndo
poderiam ensaiar a coreografia “ Samburbano” por causa do atraso no horario. No entanto, a
solicitagéo delas foi tamanha que acabaram ensaiando esta coreografia. Aloibaf olhou para Alrac
e confirmou quase ter chorado naquele dia. Declarou que se ndo ensaiasse nao teria dancado.
Novamente, todas rimos.
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Lezi recordou algumas situactes em que Alrac chorou. Alrac lembrou-se do dia em que
brigou com Aloibaf e acabou chorando quando eu parei a aula e incentivel as duas a voltarem a
se falar. Exemplificou também com uma ocasido em que errou a coreografia numa apresentacao.
Enila recordou-se do dia em que Alrac pulou sobre ela, caiu e chorou numa aula de danca. Lezi
falou que Enairam é de lua: as vezes calma e em outras ocasides, estressada. Enairam confirmou
e disse adorar fazer palhacada.

Enila e Alrac deram as méos, olharam para a camera e sussurraram algo que ndo pude
entender. Pedi para que falassem uma de cada vez. Além disso, solicitei a descricdo das
caracteristicas do grupo.

Todas comegaram afalar a0 mesmo tempo e em seguida silenciaram. Alrac exp0s que néo
percebia diferenca no jeito de se vestir, posto que nenhuma € muito diferente da outra. Para
ilustrar sua concepcdo do que era se trgjar distintamente, falou de uma colega do projeto que se

vestia de maneira bastante particular. Lezi completou: "Pra ndo dizer que queria se

aparecer, né?" Assim, gesticulando Alrac contou que ndo eram muito diferentes quanto ao
visual. Enairam me perguntou as horas e se a entrevista ainda demoraria muito. Respondi que néo
e que em breve jairiamos lanchar.

Alrac continuou dizendo que a diferenca entre elas esté4 nas opinides. Lezi concordou.
Para exemplificar, Enila expde a dificuldade que houve em agradar a todas quanto a escolha dos
figurinos. Lezi narrou que cada uma ficava defendendo sua preferéncia através de argumentacoes
que acabavam em confusdo. Enila contou do seu figurino do solo, cuja idéia era fazer um
macacdo. Ela disse que ndo gostava do modelo desenhado, mas quando viu o figurino pronto, ela
gostou. Comentaram acerca dos demais figurinos que foram produzidos. Enila se mexia bastante
na cadeira e confessou gostar mais de vestir algo mais justo, colado no corpo.

Lezi relatou achar o grupo delas legal, entretanto acha que ele ndo se destaca. Desta
forma, acredita que se tiverem 15 grupos, o delas ndo seria aquele que se sobressairia. Enairam

disse: "Se houvesse 5 grupos para se classificar..." Lezi completou que o delas seria o 5°.

Perguntei se isso era referente a danca e Lezi respondeu: “Também." Enairam declarou que é
porque tem grupos que sdo muito ricos, e o delas existe somente através de doaces. Ao falar
Enairam desencostou-se da cadeira e veio para frente. Lezi justificou que é porque alguns grupos
tém coragem de chocar mais e elas ndo. Alrac salientou que isso € uma opcao. Enila afirmou que
existem grupos que tentam de todas as formas chamar atencdo, mas ndo conseguem. Além disso,
ha pessoas que preferem a danca desenvolvida por elas. Lezi contou algo para Alrac. Alrac
expds o0 exemplo de um menino que dangou num festival de dan¢a em que elas participaram em
Itgjai (SC), cujos movimentos corporais eram bem “molengas .

Enairam questionou se ele dangava feio. Alrac negou. Lezi imitou o guri dancando e a
expressao de sua boca.

Retornei ao que tinham falado anteriormente e perguntei: Como assim chocar?

Lezi explicou que tem grupos que fazem coreografias que chamam atencéo. Ela declarou

que acha a delas repetitiva. Entdo, olhou para Alrac e falou: "A gente tava conversando
sobre a coreografia “Imigragdo’ ® e a gente se perguntou: quem fez a coreografia?
Foi a sora. Tdo igual, assim?" Alrac disse que ndo tem muita diferenca de movimentos.

Demonstrou  um movimento de braco e mostrou que este sobe por diferentes lados, mas é o
mesmo braco. Completou exprimindo que considera as diferencas pequenas e acredita que isto

8 Imigragao foi o trabalho coreografado por mim para uma outra turma de adol escentes do Projeto Aplysia.
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ocorreu por causa da grande quantidade de coreografias que eu tive que preparar para o
espetaculo durante um curto periodo de tempo. Enila contou achar “Conflitos uma coreografia
sem graca. Ja, para Enairam é muito bonita. Enila e Enairam falaram no mesmo tempo que Alrac.
Lezi propds que as professoras criassem um trabalho coreografico coletivamente, pois deste
modo iria ficar diferente. Olhou para as demais amigas com um semblante de indagacg&o. Enila
declarou que cada professora tem um estilo distinto. Lembrou que quando a professora Talita
comegou a coreografar o solo da Aloibaf, esta ndo queria. No entanto, ficou bem bonito. Ao
contar isto, aproximou-se de Aloibaf por sobre a mesa e ao cessar sua fala voltou-se para trés.
Aloibaf disse que a professora Talita usava de muita forga e que isso “acabava com €la. Lezi
completou a andlise que estava fazendo e concluiu que depende também delas, ou sgja, trabal har
0 movimento para que a coreografia figue boa.

Aloibaf manteve sua fala sobre seu solo e mostrou as 3 Unicas partes que considerava 0s
movimentos soltinhos. Sua fala soava com um tom de queixa. Alrac disse a Aloibaf que isto
ocorreu porque ela é uma menina forte. Lezi comparou com o duo dela e de Enairam, destaforma
explicou que este exigia sustentacdo, o que também era forca. Aloibaf retrucou dizendo que se
elas dancassem o duo com a outra professora, elas iriam “morrer’. Ao falar isto, colocava as duas
maos sobre 0 rosto. Lezi contou que a outra professora conduzia o ensaio de forma que a
coreografia fosse dancada umas 20 vezes. Alrac mostrou 5 vezes 0 mesmo movimento,
enfatizando a repeticdo incansavel de uma mesma coisa que parecia no fina ficar igual. Aloibaf
completou que no ensaio, embora a professora dizia ser a Ultima vez que dancaria a coreografia,
ela ainda repetiria umas 3 vezes. Enquanto contava isso, Aloibaf movia seus bragos para frente
como numaonda. Aloibaf encerrou sua fala dizendo que gostou do resultado.

Perguntei qual era a sugestdo delas para que os trabalhos coreograficos ficassem
diferentes.

Lezi sugeriu que fosse desenvolvido um trabalho com elas, enfatizando o sentido do
movimento. Notou que eu trabalhava demais a questdo da limpeza e elas ensaiavam pensando
mais ha técnica do que naquilo que estavam sentindo.

Recordei os diversos dias de ensaio em que solicitei que experimentassem a coreografia
exprimindo a dindmica e intencdo pessoal. Indaguei sobre a compreensdo que elas obtiveram
desses momentos.

Lezi e Alrac afirmaram ndo ter entendido desta forma. Aproveitei e expliquei que minha
intencdo era desenvolver esses aspectos quando sugeri que colocassem “gosto na coreografia’.
Alrac confessou ter entendido adicionar forca. Enila declarou ter entendido o que falei. Lezi
contou ter entendido como Alrac. Enila reforgou ter entendido como eu quis expressar, 0 gue de
acordo com suas palavras significava: “dangar o que estava sentindo.”

Enila e Alrac comegaram a cochichar. Enairam fez o gesto que indicava um chifrinho nas
duas.

Enila contou que ela e Enairam sempre queriam dancar em qualquer lugar, mas Alrac,
Lezi e Aloibaf discordavam. Alrac levantou-se, foi atras da cdmera, olhou pelo enquadramento e
todas as demais viraram para ela. Enila continuou contando sobre a apresentacéo na escola. Alrac
disse ndo querer dancar na escola. Enairam perguntou se é porgue ela acha que todo mundo rira
da cara dela. Alrac negou. Enila declarou querer dancar para se mostrar e Enairam concordou.
Enila contou sobre uma proposta de uma professora de artes da escola para que elas criassem
uma coreografia. Enila sugeriu aproveitarem as “dtas coreografias ja dancadas no Projeto
Aplysia. Lezi interferiu falando que considerava certo criar uma nova coreografia e ndo



159

apresentar uma que ja existia. Todas as 4 meninas combinaram, em tom de brincadeira e desafio,
preparar uma coreografia para esta aula.

Retornei a uma fala citada anteriormente em que Enairam e Lezi referiam-se a crenca de
em um nivelamento entre 5 grupos de danca o delas ocupar a 52 posicdo. Indaguei entdo, como
que foi para elas receber a premiacdo de 3° lugar num festival de dancaem Itgjai (SC).

Alrac respondeu que quando €elas estdo com vontade de dancar, elas se acham melhor de
todas. Mas, quando dancavam sem vontade e auto-estima, era péssimo. Enairam narrou que
quando iam dancar e assistiam outros grupos que possuiam um lindo figurino, coreografia...
Alrac interferiu falando que quando dancava seu solo, ela ndo se sentia 0 maximo. Enila
confessou gostar de dancar o seu solo e ndo apreciar “Conflitos’. Enairam e Alrac relataram o
desdnimo sentido quando alguém considerava a coreografia feia. Lezi contou que € péssimo
alguém afirmar ser bem legal num tom sem entusiasmo. Enila comentou que houve uma méae que
criticou a bagunca dos ensaios gerais que anteciparam o espetéculo e que no dia do evento ficou
impressionada, ndo acreditava que ia ser tdo bom. Enila completou que essa méae confessou que
se tivessem apresentagOes diariamente, ela estaria em todas. Enairam declarou que seu namorado
ndo queriair assistir porque acreditava que ndo ia gostar, e no entanto adorou.

Lezi me chamou e contou que no segundo dia de espetaculo, ela e Aloibaf estavam no
centro da cidade vestidas com a camiseta do Projeto Aplysia. Entdo, dois guris perguntaram se
elas iriam dancar novamente. Ela confirmou e comentou 0 preco do ingresso para assistir o
espetaculo. Sendo assim, eles responderam que valia a pena ir e pagar porgue era muito legal.
Enquanto ela contava, Aloibaf ia adicionando algumas informagdes a esta experiéncia.

Alrac fitou a camera e declarou que as vezes o grupo delas é desunido. Enairam recordou
a conversa gue tiveram em Itgjai. Neste momento, todas se empolgaram e comegaram a contar
este episodio: a longa conversa, a bagunca e eu dormindo ao lado delas no Gnibus. Enairam
lembrou como foi a insercéo dela e de Enila neste grupo, principalmente ao que se referia as
dificuldades e antipatias que existiram. Enila e Aloibaf abracaram-se e beijaram-se.

Questionei se elas achavam que o grupo delas tinha a mesma qualidade de outros grupos
formados em outros espacos.

Todas negaram. Enairam questionou se a pergunta estava referindo-se a questdo da danca.
Respondi positivamente. Houve um siléncio que foi quebrado pela fala de Alrac e Lezi
pronunciando que o nivel € o mesmo, ou sgja, bom. Enairam comentou sobre os elogios que elas
tém recebido. Todas dissertaram acerca da beleza e qualidade do espetaculo “Voz de quem
escuta’. Encerraram realizando o batuque corporal citado no inicio deste relato. Levantaram-se,
mostraram seus piercings, dancaram em frente da camera, demonstraram sensualidade e
erotismo,brincaram de apresentacdo de programas de televisdo, apareceram e esconderam-se da
filmadora e dancaram muito. Voltaram a se sentar, comemos e continuamos conversando sobre
assuntos diversos, dentre estes 0s nomes de nossos pais. Ao eu citar 0 nome de meu pai, todas
riram bastante. Aqui encerrou-se a entrevista em grupo focal.
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Entrevista 1 - Alrac - 06/12/2004 - 14:30 as 17:30

(...)- tempo

# - gesto

? - intranscritivel
* - observacao
P: pesquisadora
E: entrevistada

P. Como é que foi te ver dancar?

E: Dificil.

P: Dificil &€?

E: E, constrangedor.

P. Constrangedor. T4, eu queria te perguntar primeiro como € mostrar o corpo? Assim, eu t
fazendo essa pergunta porque € super dificil as vezes falar do corpo, vocés me falaram que é
dificil...

E: Ah, sei l4tipo... como estd 0 meu corpo agora assim, a sorafala, ou qualquer corpo?

P: N&o, o teu corpo.

E: Eu n&o fico muito preocupada com o corpo, com 0 meu. Fico mais preocupada em fazer... as
coisas assim legais que... N&o sei sora, ndo... ndo percebo muito assim. Nao fico... ai meu corpo...
P: Tipo, por exemplo, vou te dar um exemplo: €... como é que € usar uma roupa bonita, botar um
brinco bonito, mostrar o corpo dessa forma sabe. Botar uma calca justa... Como € que tu se
sentes, como é que é prati?

E: A gente bota pra se sentir bonita, a gente bota alguma roupa que a gente gosta. A gente coloca
pra se sentir bem, por mais que ndo...que ndo seja legal, sei & Eu vou muito assim pelos outros,
ndo tem. Se alguém fala que a roupa ta.. tA muito felo assim, dai eu troco de roupa,
coloco...mas...

P: Ent&o, pra que que € mostrar o corpo?

E: Praque que €?(...) O corpo eu acho que € o que mais chama atencdo assim pras pessoas, se
tem um corpo, € gordona assim ou muito magra, vai chamar atencéo pra aguela pessoa, vai
chamar assim. As pessoas sao muito preocupadas com o fisico da pessoa, eu acho, namaioria
pelo menos. E... quem tem um corpo bonito assim, pode ser que chama atengdo, mas ndo chama
mais do que quem tem o corpo feio. N&o feio... magro...

P. Ta O que significaisso agui. O que que pode significar prati esse movimento, esse gesto que
tu fez?

# - Mostrei 0 movimento que ela estava fazendo de mexer no cabelo.

E: Esse movimento?

# - Repetiu o0 gesto.

E: E que quando eu t6 muito nervosa, dai eu mexo no cabelo. (riso)

*- Mudanca no tom da voz, mais suave e com ar de brincadeira.

P: Ah, quando tu ta nervosa?

E:E.

P: E as méos, que estavas assim...

# - mostrei como estavam suas maos se movimentando.

E: Também, porque ndo pode fazer outra coisa, né. Dai eu mexo a méo, o cabelo.
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P. Ah. Em algum outro momento tu mexes o cabelo? Tu identificas outros momentos que tu faz
€sse mesmo gesto?

E: Quando eu ndo entendo alguma coisa, eu mexo no cabelo. Quando eu... é... quando eu to
nervosa, quando ndo entendo alguma coisa.

P: Quando tu queres se mostrar bonita, tu mexes no cabelo?

E: Acho que ndo, nuncareparei. Acho que ndo mesmo

P: Como é quando outras as pessoas falam ou olham prati, olham pro teu corpo?

E: Falam mal?

P: Falam... dai tu podes me disser o exemplo de quando falam mal, de quando falam bem... Como
€ que €?

E: E assim 6: quando eu... tipo danga, alguém fala assim: ai Alrac, posso te dizer uma coisa? E
boa ou ruim? E ruim, ndo mas eu ndo vou falar ndo. Ai eu quero que ela me fale, mas eu néo
quero ouvir, fico com medo de que sgja uma coisa horrivel assim... Mas mesmo assim eu quero
que ela fale, ndo que eu possa mudar tentar fazer o maximo. Eu ndo gosto quando falam tipo do
meu corpo assim. Por mais que eu queira saber o que véo falar, mas eu néo...

P: E quando falam bem, como é que é?

E: Dai, € bem melhor. Fico mais feliz, tipo: ai Alrac, esse movimento ficou téo legal prati. Tento
fazer o maximo.

P: Quando falam que tu ta bonita, sei 14, com aroupa que tu t4?

E: Um elogio € sempre bom, né?

P: Como € que € prati experimentar um novo movimento?

E: Tem movimentos assim que S0 novos € eu... sei 14, ndo gosto assim, acho que ndo fica bom
assm pra mim, ndo gosto, por mais que tenha que fazer, eu acho feio, tal mas... eu tento me
encaixar assim...Por mais que ndo fique igual ao das outras meninas tipo, em grupo assim,
quando eu ndo gosto de alguma coisa assim, de algum movimento assim, eu fagco mas ndo... ndo
falo assim: ah sora, ndo gostei desse movimento. (risinho)

P: Pra que que tu faz esses novos movimento?

E: Como assim, pra que que eu faco?

P: Praque que tu acha que serve fazer esses novos movimentos?

E: Pra mudar um pouco as coisas, sei 18, imagina se...também nem muito movimento assim, se a
gente faz uma coreografia, como a sora fala pra Aloibaf assim, lenta € uma coisa, se faz rgpida €
outra. Os movimentos mudam bem a coreografia um movimento pode mudar até a coreografia
inteira.

P:. Mas pra que mudar?

E: Praficar melhor. Ai, sora... (risos)

P: E praque ficar melhor?

E: Pras outras pessoas gostarem. Pramim € isso.

P: Ham. Como € estar satisfeita com o corpo?

E: (...) Como é estar satisfeita com o corpo? (...) Ai sora, a sora fica feliz quando a sora gosta de
alguma coisa na sora. Se a sora ndo gosta do... da barriga, vai tentar melhorar ela pra sora ficar
bem. Eu penso assim, acho que a gente tem que se sentir bem.

P. Ent&o, pra que que a gente procura ficar satisfeita com o corpo? Para que estar satisfeita?

E: Pra se sentir melhor, ficar bem.

P. Bem, praqué?

E: Pragente, praquem... sei |4, praguem a gente gosta. Pramim.

* - “pramim” falou bem baixinho.
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E: Eu quando, é... quando dizem pra mim gue eu t6 tipo bonita, eu fico bem feliz. Eu tento fazer
0 Maximo pras pessoas me acharem bonita, se ndo me acham € horrivel. Procuro sempre t,sei 1a
arrumada com uma roupa que eu goste... Sempre querendo me sentir bem.

P. Para que dancar?

E: Primeiro porque eu gosto e... ai sora, ndo sei. As vezes, eu fico meio estressada, dai eu fico
pensando se vai ter balé, dai eu chego |4, fico estressada um pouco, depois eu fico passando a
minha coreografia assim melhor assim... acho que ndo deixa a gente t&o estressada, fazer uma
coisa que a gente gosta.

P: E como é se apresentar?

E: (...) Tudo depende assim... da coreografia, eu gosto de me apresentar, fico meio nervosa assim,
acho que todo mundo fica, mas eu me sinto melhor assim. Na maioria das vezes eu fico nervosa
assim. Nunca néo fico nervosa, sempre fico.

P: Para que tu achas que tu se apresenta, mostra tua danca?

E: (...) Ai sora, pra mim eu gosto de dancar né, eu vou me apresentar pra mim e também pras
pessoas que vao ta la vendo, eu tento dar o maximo de mim pra elas gostarem. Me apresento
também por i1sso e porque eu gosto.

P: E quando tu dancas, pra que dancar certo? V océs falaram dessa preocupacéo, né?

E: E. Se agente danca errado assim, ndo...&... ndo é dancar assim certo sora, porque se a sorafala
pra gente dancar de um jeito e a gente vai |4 e danga de outro assim, a sorando vai ficar feliz né,
tipo eu sou a Unica que danca diferente. Mas dancar eu... dancar igual eu acho mais bonito é... ai
sora, eu adoro dancar igual, mas diferente chama bem mais atencdo, € bem mais, sabe: olha
aquelala danca daguele jeito, olha que legal, diferente, olha s6 o jeito que ela danca.

P: Eu ainda ndo entendi isso direito, me explica melhor essa estéria de dancar igual e dancar
diferente.

E: Assim, é... dancar igual assim €, tem um monte de grupo assim que danca igual assm que
chama atencéo, é bonito e tal...”a que jeitinho”. Tem uma |a que danca diferente, outro jeito,
outra forma assim de dancar, acho que chama mais atencdo do que aquela que danca igual.
Dancar diferente €, sei 14, ai que coragem que aquela menina tem de dancar tdo diferente das
outras e...sabe ta ali dancando, ndo se preocupando com nada...

P: T4, como € que € dancar solo, assim sozinha.

E: Ai..dificil porque... ai, sei 14 ndo poder assim olhar pra ninguém sabe, pensar que ta todo
mundo olhando prati assim €... € ruim, ndo... ndo € ruim assim, mas da vergonha e (risinho)...e a
gente fica mais nervosa porque sabe que va ta todo mundo olhando pra gente, por mais
gue...sabe. E também o lado bom € gue tipo, errou, vai 1a né, coloca outro movimento no lugar e
ninguém vai nem perceber nada. Eu prefiro dancar em grupo ,mas...

P: Como é dancar em grupo?

E: E...(...) Dancar em grupo eu acho que tu ficas mais preocupada em dancar em grupo do que
sozinha porque, em grupo tu fica preocupada assim em ta parecida com elas, tu fica preocupada
também com as pessoas que vao ta olhando se tu ndo dancar igual, chamando atencédo assim. Eu
ndo gosto de chamar muita atencdo, por isso eu ndo gosto de dancar em grupo, sei 14, tento fazer
0 méaximo parecida com elas pra ndo... ndo ser tdo, sabe... “olha s6 aguela menina ai”. Eu tento
fazer isso, por mais que 0 mais legal sgja dancar assim diferente mesmo. Mas ndo o tempo todo
dancar diferente. Dancar em grupo assim € sora, sei |&..pra mim € mais legal assim, porque
(suspiro)...eu gosto (risinho). Eu ndo sei porque...

P: N&o precisa pensar muito no porque, ndo precisa me explicar, mas pra que que tu queres?

E: Praqu?

P: Praque que serve prati?
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E: Eu acho que eu mé sinto melhor assim dancando do que sozinha. Sozinha me sinto t&o assim
(risinho)...em grupo eu, a me sinto muito bem dancando, ainda mais uma coreografia que eu
gosto e sabe, com pessoas que eu gosto que tdo |4 me vendo. Eu adoro. Em solo eu ndo me sinto
t8o assim, tipo sO olhando pa mim e... ta bom que tem as pessoas que eu gosto |4 na platéia me
vendo, mas eu ndo me sinto tdo bem quanto eu danco em grupo, sora. Eu acho que eu me sinto
mais aliviada de...sei 1a tem mais umas 4 meninas ai pra vocés olharem, vao olhar pra elas
também, ndo v&o olhar sb pra mim. Eu ndo fico t&o nervosa quanto dangando assim... sozinha.

P: Ahan, td&. Como € para o grupo de danca quando uma bailarina erra?

E: (...) Sel la sora assim, vamos supor gque a gente dance numa mostra competitiva, a primeira
impressdo € a que fica, ndo falam assim? Que a gente pode ir prala dancar, se uma menina erra,
pode ser que eles ndo vao dar a mesma nota que eles dariam pra...se a gente fizesse todas juntas,
mas se uma faz diferente e continua fazendo diferente eu acho que vai...vai pesar menos assim,
vao achar que “ai, 4 dancando igual e 1 diferente, que legal!” Se uma erra sora, ai ndo vai
estragar o grupo, 6bvio que ndo, vai...pesar um pouquinho assim.

P: T4, e... como vocés foram se conhecendo?

E: (...) A gente foi se conhecendo mais depois de dancar, sabe sora. Que a gente comecou a
discutir, uma da opinido pra outra assim, ajuda isso a gente se conheceu tipo: “a esse movimento
ndo ficalegal prati”, “ai, entdo eu vou fazer outro, sabe?’ Cada um dando opinido, eu acho que o
grupo vai se conhecendo melhor. O grupo sendo aberto sabe, ndo aquele grupo: “ai como ela...
ndo fala pra ela...” 1sso ndo gjuda, a gente € bem assim de falar, eu acho assim, de falar uma da
outra, se ta felo fala que ta feio, se ta bonito ndo fala, sabe, sd fala o que ta ruim na pessoa. A
gente se conheceu assim, sabe. Tipo “ai esse giro ndo ficou legal prati”, “entdo eu ndo vou fazer
assim.” Ficatodo mundo, uma dando palpite, assim sabe. Um pouco g uda e um pouco atrapalha,
porque fala tudo que ta ruim, mas o que € bom assim, ndo... ndo falam. Dai fica achando: “ai
ndo... naturma...” SO falam o que ta ruim, ndo falam o que ta bom, eu, quando falam que ta ruim
alguma coisa assim eu...sel 14, eu tento melhorar assim, mas néo fico tdo animada gquanto eu
estaria tipo “ai isso dai ta feio, mas aquilo latalindo assim, sabe’. A gente deveria se conhecer
assim tipo: falar o que ta ruim e falar o que ta 6timo assim, o que ta bom, bonito sabe, pra se
sentir melhor.

P: No caso, pra que tu acha que serve um €logio?

E: Ai, agente se anima mais sora. Fala: “ai que movimento lindo”, a gente vai dancar com mais
vontade, vai fazer aguele movimento maior assim, mais bonito pra... pra pessoa elogiar de novo e
val tentar fazer os outros melhores ainda pra ela dizer que ta bom também. Da uma auto-estima
assim dizer que td bom, a sora vai tentar dd o melhor da sora, sabe... Eu fico bem mais alegre,
bem mais feliz com alguma pessoa dizendo que td bom.

P: Pra que gue serve quando a pessoa critica?

E: Depende, eu quando falam que té ruim eu tento melhorar, mas eu fico mais assim, sei 1a né,
mas assim, ficar reclamando tipo: “al ta ruim teu movimento, ai ta ruim”, eu ja vou ficar assim
com mais... com menos vontade de dancar porque ndo elogia, sb critica, sO critica, eu... eu ndo
gosto assim, eu danco, mas ndo dango com aguela vontade que eu iria dancar se me elogiassem
assm. Eu acho legal assim criticar, sO depois elogiar, porque ndo existe uma coreografia que
tenha alguma coisa feia assim. Tem alguma coisinha feia, mas tem alguma coisa bonita assim
também. Entdo, se acha alguma coisa bonita fala que tem uma coisa legal e fala que tem uma
coisaruim assim. Porque ndo vai pesar tanto assim pra pessoa.

P: Legal. Como é pertencer aum grupo de dancga?

E: (...) Por um lado € bom e por um lado € ruim assim. Eu gosto porque ai, sei |4, ndo... ndo gosto
de ficar sozinha assim sabe. Mesma coisa se eu fosse sozinha assim, s6 dangasse sozinha. N&o ia
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ficar tao feliz porque grupo assim, sei la. A gente conversa quando a gente vigja sabe, fica aguela
bagunca, a gente conversa, fala. E tudo assim, e...ai... grupo é mais, sei 14, 0 nosso pelo menos
assim acho que agora é mais unido, depois daquela conversa que a gente teve em Itgjai sabe, mais
unida e eu acho que t4 bem legal assim. Eu gosto de grupo porgue tem essa...é...essa amizade
assim dentro, como eu gosto assim de conversar, de falar, sozinha eu néo ia...sabe.

P: Hum hum. T4, entdo é...€ pra que que tu tA no grupo, pra que pertencer aele?

E: Porque todo mundo tem um papel assim no grupo, se eu saisse ia fazer algumafaltaali dentro
sabe, todo mundo tem um... faz alguma coisa ai dentro do grupo, se eu saisse ia faltar alguma
coisa por mais que passasse um tempo assim, ia esquecendo, mas ia faltar sempre alguma coisa
ali dentro. Por isso que eu acho que eu sou muito importante para o grupo.

* - tom de emocéo de forma brincalhona.

PeE: (risos)

P: Ham...E... Para que a convivéncia no grupo?

E: Praque que serve a convivéncia?

P: E, pra que que € assim? Pra que ter essa conviveéncia?

E: Acho que pra uma ter assm mais liberdade, tipo a sora vai |4 no grupo uma vez por més
assim, a sora ndo va ter aguela intimidade assim que uma pessoa que vai uma vez por semana.
Eu acho que a convivéncia tem que ser assim eu acho, torna a gente mais intima assim da pessoa,
agente tem direito assim de falar o que tAbom e 0 que ta ruim sem a pessoa disser que ndo... ndo
tens intimidade sabe, tu vé a pessoa todo dia, 6bvio que tu vai ter mais intimidade do que uma
que tu vé uma vez por més assim. A convivéncia € bom assim praisso. Eu acho que a gente tem
direito assim de dar opinides, ndo aguela intimidade assim, mas sei 18, de falar sabe da pessoa,
falar alguma coisa pra ela assim. Uma pessoa que vem um més, uma vez por més e fala que ta
ruim, acho que ela ndo tem direito, ela nem vé assim a coreografia, vé€ umavez e falaque taruim,
ela ndo tem como comparar as outras vezes sabe, que a gente... ta cada vez melhorando assim
mais. E... a convivéncia eu acho que é bom praisso, a intimidade assim ajuda, eu acho. As vezes
atrapalha, mas na maioria das vezes gjuda.

P. T4, e praque ter responsabilidade... no grupo?

E: (suspiro) Uma pessoa assim responsavel no grupo sora, eu acho que agjuda bem mais assim do
que... sei |4, se o grupo inteiro é responsavel, tudo bem. Se uma do grupo néo € responsavel, tudo
bem assim. As trés outras gudam assim, t& sempre gjudando. Se tem uma no grupo responsavel,
por mais que ela ndo dé conta de todas, mas ela vai ta sempre tentando ta ali gjudando: “a gente
ndo faz isso, a sorando vai gostar..., ou ndo vai ficar legal”, ela sempre vai ta tentando assim, é...
ajudar as que ndo sdo assim. Eu...sei & por mais que tenha uma pessoa, sgja sd uma pessoa assim
responsavel sabe, eu acho que elajavai gjudar um pouco assim. Por isso que é sempre bom ter
responsabilidade assim na gente entendeu, e dancar um monte de guria que ndo...sabe que néo...
ndo pensa, ndo tém responsabilidade sora, a sora com certeza, ndo vao fazer uma coisa boa.

P: Praqué?

E: Tipo t& dancando sora, a sora ndo tem responsabilidade com horério e com nada sabe, vai
dancar chega |4 4 horas da tarde e era 3 horas, as outras que tdo ali, tdo tendo a responsabilidade
de t4 ai na hora certa, vao tentar gjudar ela assim, ou vé&o brigar sei |4, mas véo tentar ajudar
assim porgue ndo é assim, né. A gente € um grupo, entdo vamos fazer as coisas juntas assim, se é
pra téa 3 horas aqui, vamos ta 3 horas aqui, € tentar eu acho que gjudar a outra que ndo é téo
responsavel quanto ela.

P: Tu falou ainda pouco em fazer coisa boa né, em fazer t8o... tdo boa, a coisa ndo ficar tédo boa
assim. E... como é que é uma coisa boa?
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E: Sel 14, se sora quiser tipo um(...) ai sora, coisa boa eu falo de fazer bem acabado assim, sabe
fazer tipo é...com vontade, ndo fazer aquela coisa sem vontade assim, e sei la colocar vontade
naquilo que a sora t4 fazendo, o movimento se torna bom por mais que ele sgja feio assim sabe
sgja...ninguém gosta daquel e movimento, mas se a sora colocar vontade, colocar sabe...o jeito que
a sora quiser fazer aquilo eu acho que fica bem melhor assm. Como a sora falou que a gente
tinha que é...tipo, a sora passa a coreografia, a gente acha que tem que fazer como a sorafez e a
gente ndo coloca nada, a gente s passa, se a gente comegasse a colocar, tipo assm: “ah isso
dagui eu deveria fazer lento assim, isso daqui eu ndo deveria fazer, eu ndo gosto assim”, se a
gente falasse pra ‘sora’ e mudasse sabe, ndo fazer uma coisa que a gente ndo gosta sem vontade
sabe. A gente passa iSSO pros outros assim, imagina fazer uma cambalhota |4 e ndo gostar, as
pessoas vao perceber que a gente ndo gosta.

P: E... t4, tu pode me descrever algumas coisas que fazem parte do mundo de vocés e que eu ndo
conhego, 0 que eu percebi assim na fita € que tem varias coisas que eu desconheco, tém olhares,
tém umas brincadeiras, umas piadas, tém algumas que tu pode me contar que tu lembras? Assim,
eu botei aqui brincadeiras, gestos, manias, piadas...

E: “Tu gosta muito”, que a gente fala.

P: E, essas Coisas.

E: Assim O... é (risos). Ta la no balé sora, dentro do balé. Tipo, ham... a Enila fica, sai la
enchendo o saco, falando: “ai Alrac como é que pode tu gostar de fazer isso né, ah fica dando
pirueta ai e fica se achando. “Af, agente fala assim, “gosta muito, né’, porque so fica falando dos
outros assim, ndo olha pra ela, gosta muito assim de falar dos outros. A gente ndo complementa a
frase, mas gosta muito assim de se achar.

P. Ah.

E: Um outro... eu ndo lembro nenhum.

P: Eu percebi... sO um pouquinho, antes eu vou até falar, eu ia fazer um gesto que vocés fazem,
mas antes disso, s me diz uma coisa: como € que € se achar?

E: Sei |4 sora, se achar assim pode dizer assim, falar s6 do outro assim: “ai que feia que elata,
olha sb que horrivel com essa roupa’, ndo olhar prati assim. Ficar dizendo “ai que feia que ela
€’, com certeza a gente ta se achando assim.

P: Como é que é quando tu se achas?

E: Ai sora (risos), ndo sei assim, eu......sei 18, eu falo assm: “a que guria feia na sala, olha a
roupa dela que horrivel”. Té me achando com certeza, né. Por mais que eu olhe assim pra mim,
ndo... N80 estgja com uma roupa téo fela quanto a dela, mas eu td6 me achando assim, ndo to
olhando bem pra mim eu acho que... cada um tem, sei 14, um jeito de se vestir de, sabe... a gente
tem que respeitar, por mais que a gente ndo respeite mas... (risinho), né. E a maneira dele se
vestir, ele que se vista assim. Se achar, a gente ficatoda... sabe, boba assim... ai, uma pessoa fala
que tu ta bonita e tu ai nossa, todo mundo, vou me achar agora, dai comeca a desfilar sabe, tudo
que falam “ai, olha s6 quem € pego falando isso sabe’. Ai, fica menosprezando assim as outras
assim, as outras pessoas assim.

P: Quando tu dancas, tu te achas?

E: No comeco do ‘Samburbano’ eu me acho sora. Depende, aonde eu gosto assim eu acho que
fica bem pra mim eu tento me achar assim o maximo. Eu acho que fica bom assim, vou chamar
mais atencao assim uma pessoa que se acha do que uma que dancga toda... Eu gosto muito de me
achar... deixa eu ver, em “Conflitos’ eu gosto, s6 ndo muito no meu solo, todo mundo me
olhando. (risinho) Eu tento, ndo sei se me acho, eu tento, acho que consigo. Nem sempre eu
consigo.

P: Pra que tu se acha quando tu dancas?
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E: Pra chamar mais atencdo assim, eu acho que chama assim. Quando eu danco sozinha, eu ndo
gosto de chamar muita atencéo, ndo me acho tanto assim, fico imaginando todo mundo olhando
pra mim. Mas quando eu t6 dancando em grupo eu fico pensando assim “ai t4 todo mundo
olhando pra elas assim, vou fazer pra que eles olhem pra mim também” Ai, eu tento me achar.

P: T4 tem uma coisa que vocés fazem que eu tava vendo na fita que € assim 6. O tempo todo
VOCES se apontam, eu ndo sei 0 que significaisso.

E: N&o sai, sora.

P: Vocés sempre fazem isso.

# - mostrel seus gestos chamando seus nomes.

E: (risos) Quando a gente ri assim de alguém? (risos)

P: E vocés sempre se apontam.

E: E, sai 14 sora, ai tipo ta eu e Aloibaf, dai Lezi faz uma coisa engracada, dai a gente fica
apontando assim para Lezi sabe. (risos) A gente ndo quer falar, a gente quer apontar pradizer que
é ela sabe.

P: Ahan.

E: N&o pra, tipo a soratalano canto e a gente comegar arir, a soravai achar... olha pra gente, a
gente td olhando pra sora, asoravai achar que é de quem? Que é da sora né, a gente tenta pol par.
P: Ah, t&

E: Praninguém achar que a gente ta falando de outra pessoa.

P: Aht4 deindicar.

E: Por mais que la ndo tenha muito essa coisa de muito “ai, ndo vou nem falar dela, vou falar
baixinho porque ela ndo pode saber o que a gente faz né’. Eu, Aloibaf e Lezi somos bem assim: a
gente ndo fica cochichando, o que a gente tem que falar a gente fala assim pra... a gente € bem
assim, nés 3 pelo menos.

P: Tu lembras de mais alguma mania de vocés?

E: (...) Danossa turma ndo. As gurias da do nivel 2 ficam “al pico, pico sabe. Passa assim que se
acha muito sabe. “Ai, |4 vem as pico.” L& vem as gurias que se acham muito. Pico elas falam
assim, mas na brincadeira sabe.

P: Ahan.

E: A gente leva na brincadeira, pelo menos. Ninguém nunca se ofendeu com elas pelo menos.

P: Tem outra coisa que também me chamou bastante atencao:

# - mostrei o ficar se mexendo na cadeira.

E: E porque eu fico nervosa assim, € com a sora assim pelas perguntas que a sora faz. Sei 14 sora,
tem horas que a gente ndo sabe. A gente fica ali, tentando responder, eu quero responder e néo
consigo, fico ansiosa sabe. Tentando fazer o mais rdpido possivel pra acabar |ogo essa pergunta e
asorair praoutra.

P: (risos)

E: Por isso que eu fico me mexendo (risos). Nervosa, so. Eu fico achando que eu ndo tenho
tempo pra pensar, eu fico me mexendo pra tentar vir umaidéa assim que eu possa responder. SO
ISSO, pOr NErvosis... Nervosi Smo mesmo.

P: T4, vamos la comer?

E: Ai, que bom.

P: (risos)

E: Que acabou, que acabou soral (risos)
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Entrevista 2 - Lezi — 07/12/2004 - 14:30 as 17:20

L egenda:

(...)- siléncio

#- gesto

? - intranscritivel
* - observagéo
P: pesquisadora
E: entrevistada

P: Eu posso comegar as perguntas, as questfes?

E: Pode.

P: Queriaprimeiro pedir prati falar um pouco como € que foi se ver dangcando?

E: Foi legal.

P: E tu falou...é...oom, eu vou te lembrar, vou te que te retomar porque...tu falou que ndo parecia
tu dancando. Tu pode me falar um pouco sobre isso?

E: Porgque eu ndo t6 acostumada de me ver todo dia asssm dangando, dai quando eu vejo parece
que é diferente. Eu fazendo, parece que eu t6 fazendo uma coisa diferente do que eu vejo ali.

P: Hum hum. Ta Como € que € mostrar o corpo?

E: No que, nadanca?

P: N&o...na vida assim...como € gque botar uma roupa bonita, botar um brinco bonito, uma coisa
que...

E: Ah, eu acho que...que eu me sinto bem assim com o meu corpo. Eu gosto assim de botar uma
roupa bonita. Pramim eu acho que é normal assim.

P: Hum hum. Prati étranqilo, é fécil?

E: Depende do lugar. Assim, se eu vou dancar assim num...dancar por exemplo no teatro assim,
alguma coisa, dai me botarem pra dancar assim com uma roupa muito escandalosa, que apareca
muito, dai eu vou me sentir mal. Porque eu vou td mostrando uma coisa que € intima minha, dai
eu Nao vou me sentir bem.

P: Hum hum. Para que mostrar o corpo?

E: Porque eu ndo tenho como esconder ele sora. Eu preciso dele (risos). N&o tem como eu néo
mostrar.

P: Ahan. E ... t4, quando tu, por exemplo... qual a palavra praisso? Tu exaltas ele através de uma
roupa, ou de um movimento ou de um jeito... Pra que que tu faz isso? Assim, tu pode mostrar o
corpo de varias formas. muito tapado, pouco tapado, com uma roupa larga, com uma roupa
justa...

E: T4, praque que eu fago isso?

P: E, pra que que tu mostra?

E: Eu... € depende daroupa, prame sentir bem assim. Pra eu me achar bonita, sb isso.

P: Mesmo saindo... quando tu sai naruaé... quando tu sai na rua com uma roupa bonita é prati se
sentir bem.

E: E, pramim me sentir bem.

P. T4, é...como é gue é quando as pessoas ficam falando ou olhando pro seu corpo, passam na
rua?
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E: Ah, eu ndo gosto sora, eu me sinto t&o mal quando fazem isso. Quando ficam me notando e
falando muito, eu ndo gosto que... que fiquem me vendo e falando de mim. Tem que ver as
roupas que eu uso eu ndo...tem gente que usa roupa téo escandal osa assim, eu acho que néo pensa
muito no que os outros vao falar. Mas eu... eu ndo gosto assim, sei la.. ndo sei se ees tdo
comentando de bem ou de mal.

P: Hum hum. Quando é bem?

E: Quando é bem, é quando €eles tdo elogiando, quando € mal... dai j& d& de perceber. Dai, ndo se
sente bem assim.

P: Quando é bem tu também néo se sente bem?

E: Quando é muito ndo. Receber um elogio eu gosto, mas também ficar elogiando muito... dai, eu
também ndo gosto. Dai...ndo sei sora, virasel 14 Fica sem graca se comeca a elogiar demais.

P. Para que serve um elogio prati?

P: Pra melhorar a minha auto-estima, tipo assim: se eu compro uma roupa bonita e ninguém vai
perceber, vou achar que...que eu ndo t6 bonita naquela roupa. Mas agora se eles elogiam
assim...um pouco s, ndo precisaficar téo...

P. T4, como € que €... é, ta satisfeita com o corpo?

E: Como é que é t4 satisfeita com o corpo? Ah, é ta se sentindo bem com ele sora, sei 14, bota
uma roupa e ta bonita.

P: E pra que botar umaroupa e ficar bonita?

E: N&o sal sora, sei & Porque hoje em dia assim, as pessoas sdo muito discriminadas por causa
do tipo de corpo que tem.

P: E setiver um corpo que é discriminado, como é que €?

E: Dai, apessoavai se sentir mal, tem gente que tem depressao por causa disso, porque sai narua
e as pessoas ficam comentando.

P: Tu se sentes assim?

E: SO de vez em quando.

P: Como € que é quando tu se sentes?

E: N&o € bom, né.

P: Mas como tu se sentes?

E: Sei |4, me sinto... excluida, tipo se tem um grupo de meninas assim dai eu chego e ndo consigo
me enturmar e elas ficam falando de mim, ndo vou me sentir bem.

P: T4 E... Como é prati experimentar um novo movimento?

E: Movimento, de qué?

P: E, um movimento do corpo, alguma coisa que tu nunca fez., independente se é na danca ou
qualquer outra coisa, na educacdo fisica, sei & Como € tu experimentar fazer um novo
movimento, prati experimentar um novo movimento?

E: Pramim é diferente, um novo movimento é diferente. SO que é dificil também sora, aprender o
movimento. A sorafala o que, movimento que eu descubro sozinha ou que as pessoas...

P: Teu movimento.

E: Ah, eu acho legal porque € uma coisa que eu descobri, ninguém me ensinou.

P: Pra que gque tu descobre um novo movimento?

E: N&o sei, eu acho que ainda ndo descobri nenhum novo movimento ainda, sora.

P: Mesmo quando tu experimenta...por exemplo, quando uma pessoa te mostra um e movimento
e tu experimentas esse movimento, um movimento que tu nunca viveu e € diferente daquele que a
pessoa que te propds 0 movimento, pra gue que tu experimentas esse Novo movimento?

E: (...) Ahndo sel, praque que eu quero esse Novo movimento.

P: Pra que que tu dangas?
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E: Praqué?(...) Sei |14, prater experiéncia nova, fazer coisa diferente.

P: Pra que conhecer coisas hovas, fazer coisas diferentes?

P: Porque sim, porque sendo a gente vai ficar sempre vivendo a mesma coisa, ndo vai conhecer
outras coisas.

P: T4 E, como € que é se apresentar?

E: Quando € num teatro, eu acho... eu gosto de dancar quando eu ndo t6 vendo o publico, sora. Eu
prefiro asssm dangar... eu quero fazer de conta que ndo tem ninguém vendo. Entdo como é dancar
no Largo da Alfandega, vendo todo mundo sora, eu ndo gosto de dancar assim. Porque danca
sabe, com todo mundo olhando, todo mundo comentando, eu ndo gosto. No palco, no CIC, no
pal co a gente ndo V€ o0 que as pessoas tao falando.

P: T4, entdo tu gostas de se apresentar pra pessoas, mas tu ndo gosta de ver as pessoas, € 1ss0?

E: Hum hum.

P: Para que tu se apresentas pras pessoas?

E: Praqué?

P: E.

E: Porgue se eu td fazendo balé eu tenho que mostrar que eu sei alguma coisa, né. Como é que eu
vou fazer danca e ndo vou dancar. Tem gente que faz, faz entrar na danca, mas ai acho que ndo
teria graca.

P: Onde que ta, é...como é que € a graca da danca?

E: Ah, agraca é sai 13, é tu poder mostrar que tu... é capaz de fazer alguma coisa assim.

P: Tu se sentes diferente dos outros por tu dancares? Naquele momento pelo menos?

E: Diferente? Diferente de quem t4 assistindo: sim.

P: Tu podes me falar mais disso? Tu e a pessoa que ta te assistindo? O que que tem de diferente
entre vocés?

E: Acho que o que tem de diferente €... sei |4, eu t6 ali fazendo um trabalho, que sei 14, eu t6 um
tempo trabalhando naguilo ali, t6 dancando pra uma pessoa que deve ta querendo ver uma coisa
nova, né.

P. Para que dancar certo? Pra que ndo errar?

E: Pra ndo fazer feio, né sora? Se ta todo mundo fazendo, se é dificil pra fazer aquilo, ninguém
quer fazer errado.

P: Prando fazer feio, pra qué, praquem?

E: Pras pessoas que tdo assistindo.

P: Como é dancar em grupo?

E: Ah, édificil eu acho, mas é bom (...) Por qué?

P: Por que, ndo. Como? Eu quase ndo quero explicacdes, sO quero saber como que é prati e pra
gue que tu fazes as coisas. Nao explicacdo, mais 0 que tu sente fazendo?

E: Dangar em grupo?

P. E.

E: Dancar em grupo é bom porque... sei 14, tu pode conversar com outras pessoas, agora se for
sozinha assim, ter uma apresentaco e ter que ir sozinha. Agora em grupo € mais dificil porgue...
é mais dificil porque as pessoas sdo diferentes uma das outras e é dificil elas fazer tudo igua. A
coreografiatoda fazer igual.

P: Hum hum. E para que gque tu dancas em grupo?

E: Porgue eu ndo gosto de dancar sozinha.

P. Como assm?

E: Porgue dai as pessoas vao ficar olhando so pramim. E eu ndo gosto que fiqguem olhando so pra
mim. (riso)
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P: E como que tu se sentes quando as pessoas tdo olhando so prati?

E: Parece que tdo me pressionando. Ndo sei sora, eu hdo gosto.

P: Mesmo quando... quando s tem pessoas que tu conheces 0 que acontece?

E: Sefor entre os amigos, mesmo que eu conhega, eu ndo gosto que figue s6 me olhando. Néo sei
0 porqué.

P: Ent&o, como tu se sentes quando danga o duo?

E: Eu acho o duo dificil pra dancar por causa disso, que é s6 eu e a Enairam. A pessoa vai olhar
pra Enairam e vai olhar pra mim. Dai... por isso que eu prefiro dancar em grupo, porgue tem um
monte de gente...

P: Hum hum, o que que tu achas...prati, pra que dancar o duo? Prati assim, pra que que é?

E: Praque dancar o duo?

P: Hum hum.

E: (...) porque foi umaidéia que a sora teve, quis botar a gente pra dancar e eu sei la...eu vi, vi a
soramontar, eu gostei. Eu danco porgue eu gosto.

P: Ele tem um sentido prati ele?

E: (...) Eu acho dificil sora assim, uma coisa que a gente faz assim... porque ndo € a gente que
monta ela. Como € que a gente vai saber se ela significa alguma coisa?

P: Quando tu dancas ela?

E: Como é que é 0 que, sora? Eu ndo t6 entendendo.

P. Assim, se na hora gque tu ta dancando, se elatem um sentido prati. Por mais que tu ndo monte
a coreografia, tu que dancas ela. Tu modificou ela pro teu corpo, ela eraumaidéae ela so virou
coreografia porque tu dancas. Eu queria saber se ela tem assim sentido pra ti na hora que tu
dancas?

E: Tem, setem algum sentido tem...de sei |14, de eu ta mostrando 0 que que eu posso fazer.

P: TA& Como é para o grupo de danca quando uma bailarina erra?

E: Ah, depende o erro, se for muito feio a pessoa fica decepcionada assim.

P: O grupo?

E: N&o, a pessoa.

P: Que erra?

E:E.

P: E como é que € pro grupo?

E: O grupo tenta ndo pressionar, mas tem os comentarios, né sora. Vai comentar, ah todo mundo
ensaiou a mesma quantidade que ela e ninguém errou, agora ela errou.

P: Hum hum. Tem cobranca?

E: E.

P; Eu queria te perguntar uma coisa: 0 que que significa quando tu ficas assm? O que que tu
achas que é iss0?

# - colocar améo nafrente da boca

E: Assm? T0 pensando.

P: Quando tu ta pensando tu bota a médo na boca?

E: E.

P: E assim?

# - apontando pro papel.

E: T6é marcando pra saber aonde eu t6 lendo.

P: T& Como vocés do grupo foram se conhecendo?

E: Eu... aEnilae aEnairam eu conheci ai no Clube. A Aloibaf e a Alrac eu conheci na escola.

P: T4 Para que vocés foram se conhecendo no grupo?
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E: Porgue a gente foi comecando a conviver junto, né sora. Ai, sei la...

P: Pra que a convivéncia dentro do grupo?

E: Porque sim, se uma pessoa nao conviver com a outra assim como € que vao se conhecer entéo?
P: Pra que que voceés precisavam se conhecer?

E: Prasaber... se s 14, se agente tem alguma coisa em comum. E isso.

P: Aquela conversa gue vocés tiveram em ltajai, pra que que houve?

E: Ai sora, € que tinha essas diferencas entre a gente assim. Ficava... a sei 14, tipo eu eaAlrac, a
gente ndo conversava do jeito que a gente conversava antes. Eu e a Alrac a gente ndo conversava,
a gente ndo conversava do mesmo jeito com a Enila e a Enairam. E a Enila e a Enairam também
ndo conversavam direito com agente. E isso.

P: Como € que tu se sentes por pertencer a um grupo de danca?

E: Ah, eu acho que eu faco parte dele assim.

P: Como é que tu se sente ao fazer parte de um grupo de danca?

E: Ah, eu acho legal sora, € bom dancar num grupo de danca. Tipo, as vezes a gente faz balé, dai
alguém perguntar e tu tem um grupo que tu faz parte dele.

P: Como que tu se sente quando tu falas.

E: Ah eu acho legal, eu gosto. Eu me orgulho de participar.

P: Para que ter responsabilidade no grupo?

E: Sei |14, pras coisas darem certo. Porque dai eu ndo vou na aula, dai vai chegar o dia...as coisas
nao vao prafrente.

P: Praqueir prafrente?

E: Pramelhorar sora. E pra gue melhorar? (risinho)

P: Hum hum.

E: Pra mostrar, quando a gente for fazer um espetaculo, pra mostrar o quando a gente melhorou,
evoluiu.

P: E... praque ser elogiada?

# - Olhou o papel com as perguntas.

E: (riso) Sora, tu ja sabia até as resposta que a gente ia dar, né.

P: Eu peguel o que vocés jame falaram pra eu tentar ir mais ainda atras de tudo. Vocés me deram
resposta e eu quero descobrir o que tem la atrés daquela resposta.

E: Como é que a sora sabia que eu iafalar em ser elogiada? Qual era a pergunta?

P: Pra que ser elogiada?

E: Praque ser elogiada sora, pra eu me sentir bem. Imagina sora que tu vai fazer um trabalho, que
nem esse daqui, dai ninguém falar ai que bom esse teu trabalho, a sora ia gostar se ninguém
elogiasse, se ninguém achasse que td bom? Sei |14, sora ia pensar que ndo fez o que tinha que
fazer.

P: E praque ser corrigida?

E: Pra poder melhorar e receber elogio.

P: TA Eu queria pedir prate descrever algumas brincadeiras, gestos, piadas, manias do teu grupo
de danca, que o teu grupo de danca tem. E que eu percebi na fita que vocés tem vérias piadinhas,
Varios gestos que eu ndo entendo. Por exemplo:

# - mexi no cabelo.

E: Arrumar o cabelo, né sora? Praele ndo ficar caindo no rosto.

P. Mas, praqué?

E: Porque a sorafala praamarrar o cabelo, € amarrar o cabelo.
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P. Hum hum, mas quando a gente ta fazendo a entrevista. Eu também fago isso, tA Eu to
perguntando prati uma coisa que eu ja me perguntei. O cabelo ndo ta no rosto e a gente ta assim,
0.

E: Prase arrumar, sei |4, praficar bonita.

P: E que brincadeira que vocés tém assim, gestos...

E: (...) SO brincadeira?

P: N&o pode ser piadas, um gesto, coisas que vocés falam...

E: Ai, gestos...tém tantos sora. SO que, eles s8o muito obscenos. (risos) deixa eu ver... a gente
fala, ai sei 14, a gente fica rindo uma da outra.(...) Olha ela ...(riso) (...) Gosta...”gosta muito”,
sabe? Gosta, gosta muito de querer ficar tirando sarro dos outros, pessoa que se acha. 1sso é
gostar muito.

P. E apontar?

E: Quando ta fazendo uma coisa engracada, a gente aponta.

P: Aponta, pra qué?

E: Sel 14, mostra. Pramostrar pra outra pessoa que ta falando de quem.

P: Ah ta, naguele dia da entrevista isso aconteceu muito, vocés apontaram o tempo todo.

E: (risinho) E pra mostrar quem.

P: E iss0?

# - se mexer nacadeira

E: Ah sora, eu... ndo tem sentido, eu tenho uma inquietacdo assim de sempre t4 mexendo com
alguma coisa. Na escola eu fico mexendo com a caneta.

P: E quando tu paras, fica completamente imovel 2.

E: Ai ndo sai, t6 sempre mexendo alguma coisa.

Ao se ver dancando ela disse ndo parecer ser ela. Comentei que € muito legal pra mim ver elas
dancando nos intervalos das aulas, entre um exercicio e outro. Eu disse ndo saber o quanto elaa
faz isso (varias vezes). Ela comentou que a Enairam entdo, faz toda hora, quando ela esta
inspirada é demais. Falou que era estranho se ver dancando, ficava diferente. Ap6s o video
entreguel a transcricdo de sua primeira entrevista, ela ficou vidrada na folha. Respondeu todas as
perguntas olhando para a folha e marcando onde parou sualeitura. Apds a entrevista ela me disse
ficar agoniada por ndo saber onde eu queria chegar, tentei explicar-lhe que s quero conhecer sua
experiéncia e relatar, juntamente com aminha prépria.
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Entrevista 3 — Aloibaf - 08/12/2004 - 14:30 as 17:30

(...)- tempo

# - gesto

? - intranscritivel
* - observacao
P: pesquisadora
E: entrevistada

P: Vou comecar te perguntando como € que foi prati te ver dancar?
E: Como é que foi pramim?
P: E, te ver no video?
E: Eu acho quefoi legal, porque eu vi que mudou bastante coisa.
P. Como, o qué?
E: O qué? Antes eu eramais dura, agora eu to mais soltinha.
P. T4, etu falou no comego assim: ai, que vergonha. Como assim vergonha?
E: (risos) Vergonha de me ver ai, sora.
P: Tu, vergonhade ti.
E: Vergonha de mim mesma.
P: Mas como isso acontece?
E: N&o sai sora, eu me acho feia Me acho felame vendo natv.
P: Tu te acha diferente de quando tu te olhas no espelho ou quando...tu sei |4, tu vives normal
assim, quando tu te vé.
E: Hum hum.
P: Como que éiss0?
E: Tem dias que a gente td mais bonita assim, tem dias que a gente tA mais feia assim, depende do
dia. (risinho)
P: No video ou no dia-a-dia
E: No dia-a-dia, no video.
P: E tu achas... é... tu te reconhece igual assim, tu te vé igual como tu te vé no dia-a-dia quanto tu
te vé no video, ou tu te achas diferente?
E: Igual.
P: Igual, tA Vamos comegar... a proxima pergunta que eu vou fazer é referente ao corpo. Eu
gueria que tu me dissesses como é que é mostrar 0 corpo?
E: (...) Mostrar o corpo?
P: E. Eu vou te explicar melhor pra... assim, por exemplo, tu pega.. tu colocas uma roupa bonita,

tu colocas uma jéia bonita, tu enfeitas teu corpo, tu mostra... e dai tu t4 mostrando, tu ta
salientando partes do teu corpo, né. Como € mostrar o teu corpo? Te arrumar...

E: Ai, sei 1a sora, a gente nunca se arruma assim pra ficar feia, né. Sempre se arruma pra ficar
bonita. Eu acho que... quando a gente se arruma é pra ficar bonita.

P. Hum hum. E pra que ficar bonita?

E: Ai sora. (risinho). Ai, sei la sora.

P: Praque tu ficas bonita?
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E: Pros outros acharem a gente bonita.

P: Hum ta E praque que tu quer que os outros te achem bonita?

E: Ai sora. (risinho). Por qué?

P: N&o, pra qué.

E: Praqué?(...) Sel 14, sora. Pra que que eu quero que eles achem eu bonita? Ah, de certo depois
praeu sair naruae elesfalarem assim: “ai aquela meninaali, que bonita”. Praisso ai.

P: T4 me explica, me explicando, me diz como €isso daqui aqui prati, que tu faz.

# - mostrei aforma como ela estava mexendo no cabelo.

E: Ai, no cabelo.

P: E, que tu fez agora. Como é que isso significa prati, que sentido tem?

E: Vergonha sora.(risinho)

P: Vergonha?

E: Vergonha, quando eu t6 com nervosismo eu fico mexendo no meu cabelo assim, e ndo paro.

P: Tu sabe mais alguma outra situacdo que tu arrumas o cabelo, mexe no cabel0?

E: Néo.

P: Quando tu te arrumas, tu mexe no teu cabelo? Quando tu vai passar ha frente do menino que tu
gosta, tu mexe no teu cabel0?

E: Hum hum.

P: Como é quando outras pessoas falam ou olham para o seu corpo?

E: Quando as pessoas falam, ai sora, eu me sinto tédo mal.

P: Como é que éisso?

E: Ai sora, eu tenho vergonha assim, eu ndo gosto que fiquem olhando muito pra mim. Eu tenho
vergonha.

P:. Tem vergonha? Quando falam bem do teu corpo?

E: Também fico com vergonha.

P: E como é que é, como € que tu fica, tu demonstra?

E: Demonstro. Eu fico meio assim, sei 14, por exemplo a sora me diz assim que eu sou bonita, eu
fico assim rindo n&o paro de rir, como a sora me elogia ha danca, eu fico toda...assim fico rindo
assim, ndo paro.

P: Ahan.

E: Meacho, né.

P: E... como é que é se achar? Se achar é t4 satisfeita?

E: N&o outra coisa.

P: Entdo como é que é se achar?

E: Ah,se achar é uma pessoa assim que, deixa eu ver como € que eu posso dizer pra sora... se
achar é uma guria assim sora, que... ai sora, eu hdo sei explicar “se achar”. Que sempre quer ser o
centro das atengdes, quer ta, sempre quer assim que sei 14, que todo mundo olhe, ndo sei. As
VEZES assim, eu gosto gue as pessoas me olhem sabe, mas tem dias sora, que eu nem noto assim.
P: Ahan. E pra que que as pessoas se acham? Quando tu se acha, pra que que tu se acha?

E: Ai sora, sei 13, édificil eu me achar assim, mas quando eu se acho assim... qual € a pergunta?
P: Quando tu se acha, pra que que tu se acha?

E: Pra que que eu me acho, sei 14 sora. Pra que que eu me acho. Me acho pra mostrar que t
bonita, sei & Porque eu ndo vou... se eu tiver feia eu ndo vou me achar. Acho que ninguém, né?
P: Hum hum. Como € estar satisfeita com o corpo?

E: Ai, sei la sora, acho assm que ter um corpo bonito...quem tem um corpo lindo, maravilhoso,
bem magrinha assim, com certeza ta satisfeita com o0 seu corpo, agora quem ta gordinho assim,
ndo ta satisfeito, sempre quer ser magrinho.
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P: Prati, pra que que é ta satisfeita com o corpo?

E: Pramim, ai sora, um corpo bem bonitinho, sabe bem magrinho assim, ai...bem bonito assim, o
cabelo assim bem liso.

P: T4, e praque ficar com esse corpo magrinho, o cabelo liso...

E: Ai, sei la sora, que eu acho assim que se eu fosse bem magrinha assim, com o cabelo liso eu
seriamais bonita.

P: T4 E...como € que & prati experimentar um novo movimento que tu nunca fez, independente
se € da danca ou néo.

E: Como é pramim? Sel |4, no comego assim eu fico meia timida assim, depois eu acho que eu
vou me soltando, conforme eu vou aprendendo eu vou me soltando.

P: Hum hum. Pra que tu experimenta um novo movimento?

E: Porque é chato sb fazer 0s mesmos movimentos. E sempre bom aprender coisas novas.

P: Hum hum, pra qué?

E: Pra poder ensinar pros outros.

P. Para que dancar?

E: Eu acho que quem...deixa eu ver, pra que dancar...Assim sora, se tivesse...por exemplo se eu td
dancando, eu ndo t6 dancando porgque me obrigaram, eu t6 dancando porgue eu gosto de dancar e
porgue eu quero. Ninguém me obriga, por iSso que... que € um prazer.

P: Hum hum. Ent&o como € que é prati: pra que que tu dancgas?

* - sevirou de lado pramim.

E: Praqué, por qué, pra...

P: N&o por que, praque?

E: Praque que eu dango? (suspiro) Ai... praque que eu dango? Pra que que eu dango sora, porgque
€eu gosto né.

P: N&o por que, para que.

E: Praque? Ai sora, pra que eu danco? (...) Ndo pode ser por que?

P: Praqué?

E: Como assim sora? Me da uma... me da um exemplo.

P: T4, é... prati me descreve o que te faz, o que te faz dancar. O que que a danca... que sentido
gue adancatem prati quetefaz ir |4 entendeu. Tu ja me disse como é que é quando tu danca...
tudo isso eu ja sei. Eu queria saber pra que, 0 que que tu esperas, mas me descrever assim. Eu
espero, sai |4, eu danco prafazer isso...

E: Ah eu danco, sei & sora, pro publico me ver assim.

P:. Como é se apresentar?

E: Ah, eu gosto assim.

P. Como é que é?

E: D& um friozinho na barriga assim sora, mas depois a gente se acostuma, dai se solta assim. A
apresentacdo do TAC eu gostei bastante, foi a melhor apresentacdo que eu tive esse ano. E
importante pra mim assim. Sel la sora, porque eu acho que o projeto estava mais unido assim.
Porque 0 ano passado mesmo era sd encrenca, esse ano ta mais unido. Ai eu acho que foi assim,
1SS0 que ficou legal assim, todo mundo se falando.

P: Hum hum, legal. E pra que que tu se apresenta, pra gue que tu mostras a tua danca quando vai
pro palco?

E: Pra qué? (...) Pra que que eu mostro a minha danca? Ah, pras outras pessoas, sei |a... pras
outras pessoas acharem bonito e... dangar também.

P: Ahan. E... praque dancar certo?

E: Praque dancar certo?
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P: Praque n&o...

E: Ah, pras outras pessoas depois ndo ficarem falando que tu errou, aquela fez certo...

P: Hum hum. E, pra qué? E se as outras pessoas falarem: Ah, fez errado! Como é que tu se sente?
E: Ai, sei 14, me sinto mal também sora, porque eu td dando o maximo de mim ali e vem a pessoa
ediz que eu errel. Eu vou ficar constrangida

P. T4, e... como € dancar em grupo?

E: E melhor do que dancar individual, sora.

P: Como?

E: Ai, sei |4 sora, porque assim dancar em grupo assim a gente pode olhar pra outra pessoa assim,
se errar olhar pra outra pessoa. Individual ndo. A gente assim sei 13, a gente fica com medo assim,
bem na hora assim a gente erra assim, ndo da prainventar mais nada porgue a gente ndo sabe. D&
um branco. Dai, estando num grupo a gente pode ver a outra pessoa fazendo e a gente continuar
fazendo.

P: E pra que que tu dangas em grupo?

E: Praqué? Eu?

P: E, pra que que tu dancas em grupo?

E: Ai...praque de novo.(...) Daum exemplo sora, de hovo.

P: Tu poderia é...minha pergunta, € tu descrever... a minha pesquisa € mais descricdo mesmo, por
ISSO eu sempre pergunto como € pra que, eu nao quero muita explicacdo, eu quero mais que tu me
descreva tudo que tu viveu, como € gue €, pra que que tu vive, como que tu vive, € isso que me
interessa, por iSso que ndo tem certo nem errado. Entdo assim, pra que dangar em grupo, seria pra
ti descrever o gque te faz ta dancando com aquele grupo. Tu poderia de repente, sei 18, tA dancando
sozinha numa festa. Sabe, tu t4 |a dancando, as pessoas estéo te vendo igual, mas tu ndo ta
dancando num grupo. Ent&o pra que que tu danga no grupo, nesse grupo?

E: Pra que que eu danco no grupo? (...) Eu acho assim... eu acho, eu acho que € pra aprender
assim mais. Ai sora, eu ndo sei explicar isso.

P: N&o, ja...jame explicasse, tu acha que € pra aprender mais?

E: E, praaprender mais movimentos.

P: Hum hum, t& Como é que € dancar sozinha, dancar solo?

E: Como € que €?

P: Hum hum.

E: (...) Ai sora, ndo € muito bom. Que a gente fica com vergonha, s6 a gente no palco assim. Ai,
ndo vé mais ninguém assim, muita vergonha.

P: Vergonha de que assm?

E: Das pessoas.

P: Das pessoas da onde, que estdo assistindo?

E: E.

P: Mas como?

E: Ai, sei lasora(risinho), sb td a gente no palco, s estdo olhando pra gente.

P: Hum hum.

E: Dai me da vergonha disso. Das pessoas olhando pra gente. Imagina sora milhares, milhares
ndo, um monte, ndo, um montdo de pessoas olhando sb pra sora, a sora também ia ficar com
vergonha. Também fico assim. (risinho)

P. Tae praque dancar solo?

E: Pra qué? Ai sora (risinho), pra que que eu dango solo? Sei |4, pra ter uma experiéncia nova
porgue eu nunca dancei sozinha.

P: Hum hum.
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E: Sempre nas festas assim, eu nunca danco sozinha.

P: Hum hum.

E: Se uma comega a dancar assim que ta comigo, dai eu espero a outra ir, depois eu quero
comecar. Eu tenho vergonha.

P: Ah &, e no teu solo tu danca sozinha. E... como é pro grupo de danca quando uma bailarina
erra? Como é pro teu grupo, por exemplo?

E: Como é que €?

P:. Como é para o grupo de danca numa apresentacéo quando uma bailarina erra?

E: Eu acho que continua 0 mesmo porque ninguém demostra assim que a pessoa errou.
P: Hum hum.

E: A mesma coisa a pessoa, se a gente tA num espetéculo assim, a pessoa ndo vai comecar a
xingar, ficar braba assim, vai continuar dancando.

P: T4, entdo prati, como é que €, ficatudo igual?

E: Ficatudoigual. A pessoa que ndo se sente muito bem depois.

P: Entdo, quando tu me respondeu pra que dancar certo tu acha que € s a pessoa que erra ou que
acerta que sente. E por que assim, tu falou, eu perguntei pra que dancar certo, tu falou que é pros
outros ndo falarem né, que ta assistindo. Dai eu te perguntei como é quando uma bailarina erra,
dai tu falou que € normal...

E: E, normal.

P: E como é que tu achas que fica isso. Tu achas que quando tu respondeu como é quando erra,
pra que dancar certo € que tu tés falando de ti né, de uma pessoa. E claro, perguntei uma
individual e outra em grupo. T4, como € que o teu grupo foi se conhecendo?

E: Como sefoi conhecendo? T4, primeiro foi eu, como assim ele entrou?

P:. Como é que vocés foram se conhecendo?

E: Eu e a Alrac a gente queria fazer danca, né. Dai, a gente foi la e se inscreveu. Dai, depois
apareceu a Lezi, a gente ndo se falava, a gente nem se conhecia assim, dai a gente comecou a
falar com a Lezi. E depois no nivel foi entrando a Enairam, Enila, ai a gente foi se falando. A
gente nem... nem eu, nem Lezi, nem Alrac se dava com Enila e com a Enairam. Ai, depois
guando elas entraram nNo NOSSO grupo, que a gente comegou a se falar. Que a gente achava que
elas eram folgadas assim, a gente nem falava com elas, ai depois a gente viu que era o contrério.
N&o era o contrério assim, que era diferente, sabe. Que elas eram bem legais. E so ainda.

P: Para que vocés foram se conhecendo?

E: Ai, sei |asora, pra... prafazer mais amizade eu acho. Ter mais amizade.

P. E pra que que Vocés criaram mais amizade?

E: Ai, sai |4 prater no final de semana a gente sair pra conversar... pra sair assm pra qualquer
lugar assim... ndo sO as mesmas pessoas, € sempre bom conhecer pessoas novas.

P: Hum hum. Para que que € a convivéncia? Porque dai, vocés foram se conhecendo, foram
saindo em outros lugares, dai vocés convivem mais, pra que conviver mais?

E: Pra que conviver mais? Ah, eu acho que € sempre bom a gente conviver mais. Sei |4, seumaté
com problema, pode contar com a gente pra conversar...N&o vai ficar com aguela anglstia assim
de ndo poder contar pra ninguém.

P: Hum hum. (...) Como € pertencer a um grupo de danca?

E: Como é pertencer?(...)

P: Como tu vé?

E: E...ham...

P: Por tu fazeres parte de um grupo de danca que sdo vocés e eu também, como € que € pra ti
isso? Como que tu se sente pertencendo a um grupo de danca?
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E: Como que eu me sinto. (suspiro) Ai sora... (...) Ai, COMo eu me sinto sora...

P: E como é que é prati assim? N&o precisa ser sO sentir.

E: E legal assim pertencer a um... fazer parte de um grupo de danga. Ah, assim sora... acho que é
legal sora.

P: Mas como legal?

E: Como lega?

P: E, legal como? Qual a diferenca de que se tu n&o participasse...

E: Euia sb ta assistindo naquela vontade de ta participando.

P: Ahan.

E: E ai ndo, ai jatd maistranquiila, t6 participando.

P: T4, e como que é essa participacdo, de ta dentro de um grupo de danca?

E: Como équeé...

P: Como é que é tatranquila, dentro de um grupo de danca?

E: (...) Como é que é? (...) Como €é que eu vou explicar como € que €. (...) Eu ndo sei explicar
Sora, vem assim, mas eu ndo sei apaavraque é prafalar.

P; T4, deixaeu ver se te gudo. Pra que que tu ta no grupo de danca?

E: Praque queeu to. .. prafazer amizade sora eu acho assim. (risinho)

* - tom devoz mais alta.

P. Ham...fazer amizade?

E: E, fazer amizade. A gente vai prafora, conhece mais... novas pessoas.

P: Ta.. é... praque ter responsabilidade no grupo? V océs me falaram bastante naquele dia sobre a
responsabilidade, pra que essa responsabilidade?

E: Pra que ter responsabilidade? Ai professora, as vezes, no N0sso grupo ndo tem, tem... acontece
bastante isso: a sora marcar numa hora e nem sempre as alunas, nem sempre algumas aparecem
na hora certa. Acho que é ter responsabilidade por causa disso, marcou naquela hora, tem que ta4
|4 naguela hora assim, porgue se ndo vai... ai, sei |& Tem que ser naguela hora ai, se a sora
marcou naquele lugar, tem que ser naquele lugar. Pramim, isso é responsabilidade.

P: Pra que que tem que ir naquela hora e naguele lugar que ta marcado?

E: Ai sora, sei 14, pra depois ndo ter o risco de uma assim ndo dancar, as outras dancarem pra
mudar assim a coreografia.

P: Hum hum. E... praque ser elogiada?

E: Para que ser elogiada? Ai, sei la sora, ninguém... sei 18, j& aconteceu comigo bastante vezes
assim de umas pessoas elogiar as outras e deixar eu assm de fora. Eu fico meio constrangida
assim, sei 14, sera que eu dancel bem, sera que dancel errado assim?

P: Ahan.

E: A gente se sente muito mal.

P: Pra que gque tu achas que deve ser elogiada?

E: Praque... pra gente ter mais forca de vontade de dancar.

P: Hum hum.

E: Porque assim O: se eu... se aAlrac é bastante elogiada e eu ndo sou, eu ndo vou ter, ndo vou ter
forca de vontade pra dancar, ndo vou ter aguela garratoda. Agora, com a pessoa sendo elogiada é
outra coisa.

P: Como é que éisso que tu falou que as vezes as outras sdo el ogiadas e tu ndo é?

E: Ai sora, € em amigos sora... € a convivéncia entre amigos. Dai, por exemplo assim: Enila diz
que Alrac dancou muito bem, que Lezi é linda dangando, e eu fico de fora sabe. Eu me sinto meio
mal sabe. (risinho)

*- mostrou bastante emocdo, percebi que estava engolindo a saliva a seco.
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- Dentro do grupo mesmo?

: Dentro do grupo, fora do grupo.

- Forado grupo? Amigos ali da comunidade, ai do 25?

E também.

Do projeto?

: E, do projeto, uns que assistem também.

- E praque ser corrigida?

: Para que ser corrigida? Porque se a gente ndo for corrigida a gente faz sempre errado. Dai, as

outras fazendo certo e a gente sempre errado.

P: Hum hum. T4, o que que significa esse movimento prati.

# - mostrel seus gestos com as maos e bragos.

E: Quando eu fago assim?

P: E.

E: E porque eu fico nervosa sora, ndo sei o que faar, vou fazendo assim com o braco, vou
mexendo no cabelo. Fico, a sei la...

P. E quando... tu fica assim, fiz uma pergunta que tu ficou assim, quando n&o tava conseguindo
responder. Que sentido tem...

#- relembrel e mostrei 0 momento em que ela estav com dificuldade de respoder uma pergunta e

Sevirou.

E: Sei 14, quem sabe eu virando assim, eu olho assim pro ato, procuro uma resposta assim,

olhando sempre pra sora, d4 um nervosismo, uma vergonha.

P: E quando fica assim, como é que &, que sentido tem?

# - virei defrente praela

E: E porque eu acho que sei responder.

P: Ahan, tAbom. Eu queria que tu me descrevesse algumas brincadeiras, gestos, piadas e manias

gue o teu grupo de danca tem? Alguns eu ja percebi assim gue vocés fazem, inclusive eu, isso

aqui € uma coisa gque todas nos fazemos, todas, em vérias situacoes.

# - mexer no cabelo.

E: Ahan.

P: Outra coisa que vocés fazem muito é assim 0.

# - apontar.

E: De apontar...

P: Ahan, praoutra

E: Apontar pra outra sora?

P; Ahan. Vocés vao falar alguma coisa, sempre rola uns, se quiser eu até te mostro ali no video
guando a gente parar de gravar. Aparece que vocés estao conversando, dai vai falar alguma coisa
daAlrac...

E: Dai eu aponto pra Alrac.

P: Dai tu aponto pra Alrac.

E: Eu acho que é costume ja, sora.

P: Que sentido sera que tem isso?

E: Que sentido? Néo sei sora, que sentido tem isso. Acho que sei |4, sei 18, escapa. A gente fala
da Alrac e aponta pra ela, acho que escapa assim. Ou quando a gente tA eu e a Lezi conversando
assim a gente aponta pra Alrac assim ou € porgue ta falando alguma coisa dela, ou porque sei |a
P: Mas dai é... quando tu aponta tu quer que ela saiba que tu t4, queria...

moOomTYMmvYMm:™Y
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E: Claro né sora, se a gente... porgque assim se a gente, por exemplo, tivesse falando mal dela, a
gente ndo vai apontar, n€? Se a gente tiver falando bem, claro que a gente vai apontar porque ela
val ver evai querer saber.

P: Tu achas que € umaformade... 0 que seraisso? Eu iafalar uma coisa, mas eu ndo sei se é 1Ss0.
O que sera que significa apontar assim, em vez de falar?

E: Ai, ndo sei sora.

P: Tu acha que é uma forma de chamar?

E: Também acho.

P: Tae quais sdo brincadeiras, gestos, piadas e manias ...?

E: “Gosta muito”... tem também...

P. T4

E: Aquela, “gosta muito” € porque guando uma pessoa assim, sei |4, por exemplo assim a Alrac
ta discutindo com a Enila por exemplo, dai a pessoafaa... dai a Alrac ou a Enilafaaassim: “Tu
gosta muito Alrac, tu gosta muito...” Gostar muito de querer se aparecer, eu acho assim no meu
ponto de vista assim sabe.

P: Ahan.

E: Eu acho. Tem a Alrac e aLezi que ficam com agueles dedinhos assim de falar assm, ndo sei b
assim, que a gente ndo pode saber assim sabe e elas ndo querem que a gente desconfie sabe. SO
que elas ficam assim, ficam assim.

# - mostrando os simbolos para |etras que elas usam.

E: E o codigo delas.

P: Das duas? Séo palavras?

E: Sdo letras, dai elas vao montando e da.. dai véo fazendo sabe, dai a gente fica de fora.
(risinho)

P: Ah, e é s as duas que sabem?

E: SO as duas, as duas, é so as duas.

P: E semprerolaisso no bal€?

E: Ndo. Mais fora, agora que elas estdo parando um pouco assim, porque dai a gente fica... eu
falo mesmo que eu ndo gosto disso. Agora que €elas tdo deixando de fazer mesmo, so de vez em
guando que elas fazem.

P: E o que mais? O que éisso aqui?

# - mexer os ombros.

E: E que n3o sabe. Deixa eu ver. O que mais... Ah, tem quando a gente, quando algumas tio
dancando e umas ficam chamando a Lezi de piava, outras a Alrac de baiacu ou eu.

P: Mas assim o que que éisso.

E: Ai, sei |4 sora, € um peixe sabe. Dai, sei |a...baiacu eu acho que é gordinho, dai é pra Lezi e
piava é barriguda também. Ali no balé que falam.

P: Todo mundo, uma chama a outra.

E: E foratambém a gente ficané. A D. chamaaAlrac... aLezi deleitdo, aLezi chamaelade P,
s0. Eu e Alrac somos so secas. Os guris chamam a gente de, mais a Alrac, de seca.

P: Se lembra de mais alguma coisa?

E: Néo.
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Entrevista 4 — Enairam - 10/12/2004 - 15:30 as 16:40

(...)- tempo

#- gesto

? - intranscritivel
* - observagao
P: pesquisadora
E: entrevistada

P: Enairam, eu queriate pedir prati me falar como foi te ver dancar. Te ver dancando.

E: Foi assim tipo sora: sei |4 assim, eu acho que eu tenho um pouco de facilidade pra dancar, as
gurias também dancam pra caramba, e eu queria um dia me ver dancar, eu acho que eu danco
bem né, foi bem legal.

P: T&4..&... como é que é prati mostrar o corpo?

E: De que jeito?

P: Hum...botar uma roupa bonita sabe, se arrumar sabe, botar um brinco, valorizar o teu corpo,
mostrar ele.

E: Ah, depende da roupa sora assim, se ndo for vulgar sora eu acho bonito assim o corpo... tudo
gue é bonito é pra ser mostrado. De vez em quando eu tenho vergonha de sair com uma roupa
mais bem assim, bem chamativa, eu tenho vergonha, mas eu acho bonito.

P: Me falamais sobre isso que tu falou: “ tudo que € bonito é pra ser mostrado.”

E: Tipo, uma menina tem um corpo suuuper bonito, mas é sempre muito conservada, ndo usa
uma blusinha decotada, uma saia, um short... eu acho assim, que ela ndo devia ter tanta, tanta,
tanta vergonha de... ndo precisava tanto ser conservada assim pra ndo mostrar 0 corpo, ndo usar
uma blusinha decotada, uma saia, um short. Assim.

P: Paraque mostrar 0 corpo?

E: N&o assim mostrar...assim como € que eu posso explicar... ndo € mostrar sora, € se valorizar
também assim, a pessoa pode se valorizar sendo bem conservada, mas também pode dizer: eu sou
bonita, eu me valorizo, eu sou assim. N&o sei como explicar.

P: T4, praque se valorizar assim e pra que ficar bonita?

E: Pra que ficar bonita? (...) Eu ndo sei sora, pra...ndo, pratambém nao ficar assim...se sentir mal
ou as vezes, a boniteza assim elalevanta o astral da pessoa, tipo: se ta todo mundo bem vestido,
bem arrumado, bem lindo assim, tem uns que se acham feios, ai, eu ndo sei explicar sora pra que
se achar bonita. Ndo sel, vaidade, auto-estima, eu acho que é isso.

P:. Como é quando outras pessoas olham e falam de i, falam do teu corpo?

E: Assim sora, se for um elogio assim eu até agradeco, eu acho legal, a gente fica até animada
assim, agora se for “ ah, elatem celulite, tem estria’ a gente se sente mal sora, sei la. Se sente
bem...bem baixa assim bem...ai, ela € bem mais bonita que eu, eu ndo sou, eu ndo tenho o corpo
dela, ndo sou bonita, sou feia perto dela.

P: Hum hum.

E: Quando € um €elogio, eu fico bem feliz, eu agradeco tudo. Quer dizer que tdo me achando
bonita também. Quando falam mal, sei 14, me sinto mal. Claro que tem que dar... cada um pode
dar a sua opinido, cada um tem o seu jeito de pensar, mas muitas vezes as coisas que falam, a
gente se sente mal.

P: Hum hum. T4, como é que é tu ta satisfeita com o teu corpo?

E: Tasatisfeita? De que jeito assim satisfeita sora?



183

P:. Como é que é ta de bem com o teu corpo?

E: Ah, olhar no espelho assim e dizer: ah, ndo tenho celulite, ndo tenho estria, ndo tenho aquela
gordurinha acumulada...n&o sei muito.

P: Pra que gue tu, quer tA de bem com o corpo, pra que olhar no espelho e...

E: Ah, pra auto-estima da pessoa, né sora. Eu acho assim que tipo... a gente passa harua e vé uma
menina bem linda, bem linda, ai tu tatoda feia, toda assim... a gente se sente mal, néo sei, acho
que sim. E melhor ta de bem com o corpo do que ta de mal, ta de... triste, se achando feia, tem
gue se conservar, tem que se cuidar.

P: Pra que que tem que se cuidar?

E: Praauto-estima sora, como eu falei, pra gente ficar bem, de bem com a gente mesmo.

P: Prati ficar de bem, tu fica de bem... ficar de bem € t&4 de bem com o espelho... € eu queria
saber assim se tu precisa do outro também. Prati € importante sO o espelho ou as outras pessoas?
E: Assim sora, tipo a opinido dos outros também vale, mas principalmente a gente se sentir bem,
a gente se olhar no espelho e ver que ta satisfeita com o que tem. A opinido dos outros também
vale, mas amelhor é anossa, a mais importante € a nossa.

P. Como é prati experimentar um novo movimento?

E: Como assim?

P: Ah...tu até experimenta uma coisa que tu nunca fez com o teu corpo, pode ser na danca, pode
ser correndo, pode ser na educagdo fisica. Como € experimentar uma coisa que tu nuncafez?

E: N&o sel sora, tipo... vivendo e aprendendo, cada dia a gente aprende uma coisa nova. De vez
em guando a gente aprende coisa diferente. No comeco assim a gente pode tentar fazer uma coisa
€ Ndo conseguir, mas tem que ter...tem gue pensar positivo, ndo é ficar pensando assim... como
€U, eu sou muito estressada, de vez em quando se eu ndo consigo, eu fico braba... assim eu acho
gue eu t6 errada, eu acho que eu tenho que ficar mais calma, tentar fazer de novo, ndo ficar muito
estressada assim.

P. Como é que foi quando tu conseguiu fazer o peixinho, tu foi, eu acho que, a primeira que

conseguiu, né?

E: N&o sei, eu acho que foi a Aloibaf.

P: Ah, ta. Mas como é que foi quando tu conseguiu?

E: Assim, no comego eu “ai, eu quero fazer, eu vou conseguir, eu ndo vou ficar nervosa, ndo vou
ficar estressada...”, fui tentei um monte de vezes, a sora explicando, a Aloibaf, fui 1a e consegui.
Eu acho que com calma...

P. Como é que tu se sentiu quando conseguiu?

E: Ai, bem feliz. Eu achava bonito, eu achava assim se... eu achava lindo, eu ja achava bonito, né
Al, eu queriafazer pros outros ver que eu faziatambém... €isso. Eu gosto de fazer...

P: Para que tu achas que serve experimentar um novo movimento com o corpo?

E: Como assim?

P: Pra que gue tu experimenta um novo movimento? Pra que que quando tu vé uma coisa que tua
achalegal e ndo sei 0 que... praque que tu quer fazer?

E: Ah, eu quero aprender coisas diferentes sora, eu quero... crescer cadavez mais, eu ndo quero
ficar sO naquela coisaassim, so no plié, plié, plié, porque...

P: Pra que precisa aprender mais?

E: Claro se eu crescer eu vou poder tipo... poder dar aula, comecar aprender é... ensinar pros
outros a coisa que eu sei...ndo ficar s numa coisa so, SO ho exercicio, sd numa...sd num negocio
sora, eu ndo sel explicar. Tipo, pra poder, ndo sei, quem sabe assim, ndo sei explicar sora, ndo to
conseguindo explicar.
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P: Pode tentar.

E: T4, repete a pergunta.

P: Como € para vocé experimentar um novo movimento, um movimento novo? Ndo so na danca
ta, em qualquer coisa.

E: Ah, pra conhecer coisas novas, pra... ndo sel, pra...ndo ficar sO na mesma sora, SO na mesma
coisa sempre, tem que buscar e tentar pelo menos conhecer, tipo fazer amizades novas saber
como € que é fazer agquilo, como € que tu vai se sentir fazendo aquela coisanova...

P: Pra qué? Pra que conhecer coisas novas?

E: Pra qué? Pra experimentar um pouquinho de tudo sora, tudo um pouquinho assim: t6 com
vontade de comer banana, SO que eu sO como maca, eu ndo vou julgar, vou dizer assim “ ndo vou
comer macd”, tipo eu t6 com vontade de comer maca e s como banana, ndo vou comer maga
porgue eu acho gque € ruim, primeiro eu vou experimentar, vou conhecer, pra depois eu dizer que
€ ruim ou que ndo é ruim.

P: Hum hum. Para que dancar?

E: Para que dancar? Ah eu gosto de dancar, eu acho que a gente aprende bastante coisa também
na danca, € isso.

P: Para que aprende as coisas na danga? Para que tu ndo danca?

E: Ai, eu danco sora porgque eu gquero conhecer movimentos novos, eu quero também fazer
amizade, eu acho legal. Eu sempre admirel assim, mas eu acharia que eu nunca ia ter condigéo
assim...tipo, de pagar uma aula de balé, de contemporaneo assim. E agora assim fazer assim de
graca, € bem melhor. Eu acho legal.

P:. Como é se apresentar?

E: Ah, nervosismo na hora sora, saber que todo mundo vai olhar o que tu ta fazendo assim. Tipo,
coreografia em grupo € muito mais complicado do que solo, tas fazendo, todo mundo ta fazendo
tudo igualzinha assim, tu vai e se perde no meio da coreografia, todo mundo vai ficar assim: “ai
elaerrou, ndo sei o que’. Assim.

P: Pra que tu se apresenta, pra que tu mostra a tua danca pras pessoas?

E: Pramostrar o que eu aprendi, o que eu sei, 0 que € adancatambém... éisso.

P: Pra que que tu quer mostrar?

E: Praqgu? Pros outros também poderem elogiar, aprender também, saber o que um... 0 que que €
dancar®, né sora?

P: Hum hum. E... pra que dancar certo? Dancar em grupo, dai a pessoa erra... pra que dancar
certo?

E: N&o tipo, dancar certo ndo digo que...que eu tenho que dancar do jeito que todo mundo danca
assim, do estilo ndo. Se a sora t& passando uma coreografia que todas tem que fazer o... tem que
levantar a perna, todas vao levantar a pena, mas no limite que conseguem. Eu acho que levantar...
que fazer certo é... fazer igual s6 que do jeito que sabe, ndo fazer do jeito que todo mundo quer
gue a gente faca, que levante bastante a perna...

P: E, praqué?

E: Pra qué? Pra ficar bonito assim sora, pra... pros outros dizerem gue € bonito, achar bonito,
elogiar...

P: E... como é dancar em grupo? Tu pode me falar sobre isso?

E: Dancar em grupo? N&o sei, € legal, sO que tem vezes assim que é meio complicado, porque
cada um tem um jeito de dancar né, eu por exemplo assim, eu ja acho que...eu dancando € bem
diferente da Enila, eu danco mais dura assim e a Enila danga bem mais molinha assim. Ai tipo
um duo eu e ela assim ja ndo daria certo porgue ela danca bem diferente de mim assim. Tipo
uma...tem que combinar sora, fazer tudo certinho, tudo assim...
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P: Pra que dancar o duo?

E: O duo? Ah, eu adoro dancar o duo sora, eu acho bem legal assim. Queeue...euealezi a
gente tem uma facilidade de dancar assim eu acho, a gente dangando a gente se sente bem porque
a gente sabe que vai fazer quase tudo né igual, ndo vai ficar tdo preocupada assim.

P: Pra que que tu dangas em grupo?

E: T4, praque eu danco em grupo?

P: Hum hum.

E: N&o sei explicar sora. Como assim pra que eu danco em grupo?

P: T4, tu me disse como que é dancar em grupo né, que as pessoas tem... algumas coisas em
comum... e pra que gque tu dangas em grupo?

E: (...) Eu n&o vou saber explicar sora, pra que eu danco em grupo?

P: Pra que gue tu ta dancando num grupo do Projeto Aplysia?

E: Eu dango porque eu gosto, né sora.

P. E, praqué?

E: Pra aprender cada vez mais e eu pretendo assim ser... seguir com essa profissao de bailarina,
guem sabe um dia dar aula, é isso que eu gquero, cada vez mais aprender com 0S outros, e eu
ensinar também o balé agora. Assim como eu t6 aprendendo com a sora eu também posso, sei 1a
assim ensinar pras gurias, pras pequeninhas o que eu ja aprendi. Eu queria seguir uma profissdo
assim.

P: Ahan, e pra que gue tu danca so duo?

E: O duo?

P: Hum hum. Pra que que tu topou dancar o duo?

E: Pra qué? A sora porque eu queria dangar assim, ndo sd todo mundo assim, um monte de
gente. Tem duas pessoas € bem mais facil perceber so o jeito que elas dangam do que téa olhando
pra 6, 7 pessoas dancando. E bem mais fécil dancar em duas assim, todo mundo... pra quem ta
assistindo € mais facil observar o jeito que uma danca e o jeito que a outra danca, agora 7, 8, ndo
datempo de ver todas...todas dancando assim, € bem dificil.

P: Hum hum. Como € para o grupo de danca quando uma bailarina erra? Pro grupo.

E: Pro grupo todo? Ah, muitas assim reclamam sora muitas, muitas. “Ai, ndo era pra ti fazer
assim, que ndo sei o0 que... que era pra fazer do jeito que que t&’. Tipo, se é na hora a gente fica
nervosa ai a gente pode até esquecer a coreografia, ou fazer adiantado, ou depois. E ruim porque
depois as gurias ficam reclamando, ficam falando assim... muitas vezes a gente assim do nivel 3 a
gente € mais assim, ndo é tanto de... de ficar discriminando aquela que errou, a gente até gjuda, a
gente fala que ndo precisavaficar assim...

P: Pra quer tu achas que o grupo reclama?

E: Por qué?

P: Praqué?

E: Pra qué? Muitas vezes, as gurias assim sdo sO pra abusar mesmo sora, pra dizer “ai, eu fiz
certo, tu errou.” Muitas vezes ndo, muitas vezes € pra corrigir mesmo, ndo é...muito brigar assim
€ so falar tu devia ter ficado calma, néo precisa ficar assim também,muitas vezes € assim, agora
tem vezes que é s pradizer: ai eu acertei e tu ndo, tu errou, tu € burrae eu que sei, eu sel fazer as
coisas.

P: E... como € que é... pra que ser corrigida?

E: Pra qué? Ai sora, assim: se tu... se tu ta fazendo do jeito que... tu t& fazendo do jeito que tu
sabe, sb quetderrado, ai asoravai eteensinao jeito que € prafazer certinho assim.

P. E, praqué?

E: Praqué? Praficar igua as outras, ndo sei. Prafazer dojeito que é.
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P: E praque fazer do jeito que é certo?

E: Sei lasora, praficar certo, ficar mais bonito do jeito que € o certo...

P: Mais bonito, pra qué?

E: Pros outros... pros outros assim ver: € bonita a coreografia, € bonito o jeito que ela danca.

P: Tae praque ser elogiada? Que falou antes né...

E: Ah, pra auto-estima né sora da pessoa também. Ah, eu me sinto super deprimida. Assim “ah tu
danca bem, tu sabe fazer isso, tu sabe fazer aquilo”, eu me sinto bem, é mais pra...pra gente...pra
auto-estima assim, a gente fica bem feliz, bem aegre. Eu pelo menos fico assim né, bem feliz.

P: Me diz uma coisa, o que significaisso, que sentido tem isso prati que tu tava fazendo?

E: O qué?

P: Assim.

# - gesto com as maos alisando atoalha de louca, esticando ela.

E: Assim? N&o sai, praficar certinho sora.

P: Tavaesticando atoalha?

E: E, sO metade.

P: Praficar certa

E: E.

P: Outra coisatambém, o que € isso aqui 0. Que sentido tem isso prati?

# - arrumar o cabelo.

E: Ai, ndo sel sora, pra arrumar o cabelo. Sel 14, ja € mania, porque o cabelo € grande, dai fica
aquelas pontinhas assim do cabelo, o fio de cabelo saindo, ai fica arrumando o cabelo, amarra o
cabelo, ndo sel praficar bonito.

P: T4, é... Como vocés foram se conhecendo?

E: No balé.

P: E.

E: Ah, eu ndo sei, tipo... sora eu achel errado tipo da minha parte e da parte da Enila que a gente
julgavaa Aloibaf, a Alrac e aLezi de um jeito bem terrivel assim sabe sora, a gente xingava elas
pra caramba, a gente achava elas assim sabe... hojentinhas, porque a gente ndo conhecia. Depois
gue a gente conheceu a gente foi achando...foi assim dizendo pra elas: a gente te achava assim, te
achava assado, sO que tu era bem diferente do que a gente pensava. E depois disso a gente foi se
tornando bem amigas sora assim, a gente foi fazendo tudo junto, o que elas sabiam né que a
gente... que elas estavam bem... num nivel a mais que 0 nosso, 0 que €las sabiam elas mostravam
pra gente, foi nisso dai que a gente comecou a pegar amizade, e a gente achou elas bem
simpaticas assim, a gente ndo achou que elas estavam falando assim: ah, faz desse jeito porque ta
certo. A gente achou que eas fazendo...que elas estavam falando assim: faz desse jeito porque é
assim, porque €las estavam tentando gjudar a gente prafazer do jeito que elas sabiam, praficar do
mesmo hivel delas assim eu acho que assim. Depois disso assim que elas foram falando essas
Coisas pra gente a gente pegou bastante amizade.

P: Para que vocés foram se conhecendo?

E: Praque?

P: Hum hum.

E: Sora, prater mais unido no grupo, pra ndo ter intriga, essas coisas assim raiva... assim.

P: Hum hum. E pra que que serve essa unido essa convivéncia?

E: Praqué?

P: Essa unido é convivéncia ou ndo, € outra coisa?

E: Pode até ser convivéncia porque a gente convive bem dizendo assim direto né sora, € na aula
de danca, é na escola, a gente se fala bastante. E pra que que serve? Assim, pra uma gudar a
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outra, cada vez mais a gente vai aprendendo com a outra, tipo eu td6 aprendendo bastante com a
Lezi, com a Alrac, com a Aloibaf, com a Enila... a gente tipo assim... se compara, tipo assm a
Lezi € meu espelho, eu vou fazer tudo que ela faz, tudo do jeito que ela faz eu tento fazer.
Também tem isso também.

P: Como assim, vocés todas sdo assm?

E: N&o, eu pelo menos eu acho assim, eu vou me comparando com as gurias ndo tem sora, com
as gurias do nivel 3, eu acho assim: do jeito que eu tiver fazendo como a Alrac, a Aloibaf e a
Lezi, acho que eu td cada vez mais evoluindo, porque elas tdo num nivel bem adian...elas jatéo
ha um tempinho a mais que a gente, ai eu acho que eu tenho que me espelhar nelas pra mim ficar
subindo, subindo cada vez mais.

P: Hum hum. Como é que € prati pertencer aum grupo de danca?

E: De que... de qual sentido assim sora?

P: Como é prati pertencer... Como € prati fazer parte de um grupo de dan¢a? Porque t4, tu faz
aula de danca, tu ta num projeto e tu é de um grupo de danca né, que vocés apresentam em alguns
lugares etal. Como é fazer parte desse grupo de danca que tu faz parte?

E: Ah é bom sora, ndo sel assim...muita gente pergunta sobre isso também, mas eu falo porque eu
gosto, porgue eu quero assim, também ndo vou fazer nada obrigado, nada porque a sora quer que
eu faca assim: “ndo tu vai vim fazer aula porque eu t6 mandando”, eu faco porque eu quero,
porque eu acho legal, porque eu me sinto bem dangando sora, porgue eu gosto de dancar.

P. E pra que que tu ta dentro de um grupo de danca? Pra que gue tu pertence a esse grupo? T6
falando a turma de danca mesmo, t4? Assim, quando vocés vao se apresentar num teatro, quando
vocés vao se apresentar num festival, pra que assim? Ou quando vocés tdo na sala de aula
fazendo danca...pra que que tu t& nesse grupo?

E: Pra qué? Ai, ndo sel sora, pra gente dancar, pra gente mostrar o que sabe, pra gente se gjudar
também (...).

P: Quando tu fala“mostrar o que sabe”, tu fala mostrar pra quem?

E: Praquem vai assistir a gente.

P. Hum. Vocés naguele encontro vocés falaram bastante de responsabilidade, né. Pra que ter
responsabilidade no grupo?

E: Ah, claro sora. N&o, a soravai assim tipo... vai dancar, a sora vai ter responsabilidade, vai ter
consciéncia do que a sorata fazendo.

P: Sei.

E: A soravai dangar, ndo... vai dangar bem assim, bem... bem... sem vontade. A sorando vai aos
ensaios, ai chega na hora erratudo...

P: E dai que umas também podem falar: “ah tu fez isso porque...porque tu ndo veio, tu ndo teve
responsabilidade, assumiu o que era prafazer...€ isso.

P: E dai, se alguém falar?

E: Dai, que essa pessoa pode se sentir mal ou também pode ignorar. Eu, por exemplo, se alguém
falasse isso pramim... eu iater que sentar e abaixar a cabega porgue ia saber que eu tava errada,
porgue eu ndo t6 indo, ndo tava prestando atencéo.

P: T4, eu queriate pedir prati descrever... € que eu vi algumas coisas, isso que eu pedi prati me
explicar, isso daqui do cabelo, porque eu vi em todas nos, eu também faco direto e eu queria
saber o por...0 que leva...que sentido tem isso pra gente né, se era 0 mesmo, tal. Outra coisa que
eu percebo bastante no grupo, tu nem tanto hoje, mas quando tu estavas vendo o video sim, a
gente se arruma, ou a gente se arruma ou a gente mexe no papel....

E: Alguma coisa a gente ta fazendo, a gente ta mexendo, téa arrumando o cabelo...
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P: O que que tu achas que é iss0?

E: Ai, ndo sei sora. Eu acho que ja é uma mania assim tipo... a gente ta tdo acostumada em fazer
isso, tipo o cabelo: 0 cabelo a gente td assim abaixado, comega avim pra frente, a gente tem queiir,
arrumar ele, deixar ele certinho, pra ndo atrapalhar. Eu acho assim sora, que € umamania ja.

P: Tu achas o0 que, que é pra ndo atrapalhar? Tu achas que tem outras coisas que fazem a gente
arrumar o cabelo, ficar se mexendo?

E: O nervosismo sora. A pessoa nervosa costuma fazer tanta coisa, tanta...tipo elata nervosa, ela
fica o tempo todo balangando a perna, ou arrumando o cabelo, ou fica roendo a unha.

P: T4, e dai eu queria te pedir prati me descrever alguns...algumas brincadeiras, alguns gestos,
algumas piadas, algumas manias do grupo de danca. Porque eu percebi que vocés tém, umas
coisas que vocés falam que eu ndo entendo, assim... eu comecei a ver isso em aula, porque as
vezes vocés tao rindo de uma coisa que eu ndo té entendendo nada.

E: Ai sora.. a gente comega a lembrar de tudo que a gente faz na escola de manha, uma
palhacada, uma brincadeira, se a gente erra alguma coisa...se td todo mundo...todas elas
conversando assim, falando de alguma coisa, uma pega e erra uma palavra, a todas comecam a
abusar...pegar no teu pé... mesmo mais pra brincar, pratirar sarro mesmo assim.

P: Vocés tém algumas piadas...uns ditos assim, alguns dizeres que € do grupo de vocés? Que s
vocés reconhecem? Alguns codigos assim de olhar, ou de alguma coisa que signifique?

E: Assim... eu acho assim entre a gente eu acho que ndo tem assim, mais de pegar no pé mesmo
de uma ficar falando... ah passa uma pessoa, tipo passa uma pessoa harua, ai as gurias tipo falam
0 nome da minha v ou... tipo passa uma mulher e a gente pegano pédalezi “a tuamae...” fala
assim, e € isso que a gente faz, passa alguém na rua assim e a gente comeca a pegar no pé da
Lezi, daAlrac...

P: E aquele “gosta muito” que vocés falam?

E: Ah, “gosta muito”... tipo ta se fazendo sora, sabe? A gente ta falando assim...a gente fala “ah,
tu tu € bonita’, ai a guria sabe que é bonita’, ai a guria sabe gque é bonita, sd que “ndo, que eu ndo
me acho, que eu ndo sei 0 que, que eu Ndo sei 0 que’. SO pra ficar se fazendo, que a gente as
vezes percebe isso. “Gosta muito de ficar se fazendo, que ndo sei o que...”. E isso que a gente
fala

P: Isso ai €0 ...tem outras pessoas que falam ou é sb o0 grupo de vocés?

E: N&o, muitas pessoas ja pegaram essa mania.

P: Hum...mas, muitas pessoas da escola, do projeto?

E: Daescola, do projeto, de outros lugares assim também.

P. Hum... e outra coisa que eu percebo bastante no grupo € assim, cada vez que vai falar com
alguém, por exemplo: “Enairam”, dai aponta. “Enila, Lezi”; 0 que que tu achas que € isso?

E: Ai, ndo sei 0 que interpretar, tipo... ai, ndo sei. E mais pra dizer: contigo, é sO contigo; pros
outros n&o... ndo ficar escutando, prestando bastante atencdo. Acho que € isso.

P: Estés nervosa?

E: TO.

P: (risos) T4, mas era sd isso mesmo, ja acabou. Obrigada.

E: (suspiro) Ai, que bom.
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APENDICE F

Termo de consentimento
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecimento

Meu nome é Vaeska Marlete Guimardes Figueiredo e estou desenvolvendo a pesguisa
Projeto Aplysia um estudo sobre ensino-aprendizagem da danga com adol escentes. Este estudo
tem o objetivo de analisar como as aulas de danca influem na vida das adolescentes. Assim, é
importante para quem participa das aulas, para os professores e outras pessoas que trabalham com
a danca. Ent&o, gostaria de te convidar para participar desta pesquisa. Sera necessario realizar
uma entrevista inicial com vocé, depois faremos quatro encontros com seu grupo de danga para
conversarmos todas juntas, e finamente teremos mais dois encontros em grupo para realizar
atividades de danca. Se vocé tiver alguma duvida ou ndo quiser fazer parte do mesmo, pode
entrar em contato comigo pelo telefone 3342305. Se tiver de acordo em participar, posso garantir

que as informagdes fornecidas serdo confidenciais e so serdo utilizadas neste trabal ho.

Assinaturas:
Pesquisador principal:
Pesqguisador responsavel:

Eu, , fui esclarecida
sobre a pesquisa Projeto Aplysia um estudo sobre ensino-aprendizagem da danca com

adolescentes e concordo que meus dados sejam utilizados nesta pesquisa.

Florianopolis, de de 2004.

Assinatura do participante:

RG ou Certiddo de Nascimento:

Assinatura do responsavel:
RG:
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