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RESUMO

Esta andlise se propde a refletir e a compreendegud maneira
acontece a recepcdo literaria no Brasil dos ronsmi@eHomem
Duplicado (2002),Ensaio Sobre Lucide2004) eAs Intermiténcias da
Morte (2005), do escritor portugués José Saramago, a®s te
dissertacdes cadastradas no Banco de Teses da €afpesns anos de
2004 e 2008. A pesquisa procura, também, levaramigderacdo seus
romances anteriores, 0s que abarcam a tematiaaitéstou nao, ja
estudados pela critica, que seridviemorial do Conventa(1982)
Historia do Cerco de Lisbofl989) O Ano da Morte de Ricardo Reis
(1984) O Evangelho Segundo Jesus Cr{di®98) Manual de Pintura e
Caligrafia (1977) A Jangada de Pedrg1986) Ensaio Sobre a
Cegueira(1995) eTodos os Nomg4997).

Palavras-Chave José Saramag® Homem Duplicado, Ensaio Sobre a
Lucidez, As Intermiténcias da Moyrteecepcao Critica, Banco de Teses
da Capes.






ABSTRACT

The intention of this analysis is to reflect andderstand the literary
receptivity in Brazil for the novel® Homem Duplicad¢2002),Ensaio
Sobre a Lucide2004) andAs Intermiténcias da Mort€2005), by the
Portuguese witer José Saramago, in thesis andtdisses registered in
Capes' Thesis Bank, between the years 2004 and Jd0@Sresearch
also takes into consideration his previous novttiese which involve
the historical themes or not, and which have alrdsbn studied by the
critics, those beinylemorial do Convent@982) Histéria do Cerco de
Lisboa (1989) O Ano da Morte de Ricardo R€ix984) O Evangelho
Segundo Jesus Cris(@998) Manual de Pintura e Caligrafigl977) A
Jangada de Pedrél986) Ensaio Sobre a Cegueifd995) andTodos
0s Nomeg§1997).

Keywords: José Saramagd) Homem Duplicado, Ensaio Sobre a
Lucidez, As Intermiténcias da MaoytEritical Reception, Capes’ Thesis
Bank.






LISTA DE TABELAS

=101 = U TR 28
TADEIA 2 et e 29
=101 F= T J TR 31

(] = oo 0 R 28






SUMARIO

INTRODUGAO ........cooiiticieeeeeeee ettt smmee et 21
1. MUITO ALEM DA HISTORIA E DA PATRIA.....ccooveev . 23
1.1. PARTICULARIDADES E EXPERIMENTACOES TEMATICAS
................................................................................................. 23

2. SARAMAGO A LUZ DA ESTETICA DA RECEPCAO........ 47
2.1. O HORIZONTE DE EXPECTATIVAS ....oooiiteeeeeeeeeeeaens 47
2.2. O TEXTO FICCIONAL E O LEITOR ..cvvevveeeeeeee e 50
2.3. DO CRITICO A CRITICA ...oeeoee oot 61
3. AS (IN)DELIMITACOES DAS LEITURAS.......cocceeveeeenn. 67
3.1.0 HOMEM DUPLICADO.......eotteeeeee ettt 67
3.2.ENSAIO SOBRE A LUCIDEZ.......ccvtoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 111
3.3.AS INTERMITENCIAS DA MORTE ....oootieeee et e, 147
4. APONTAMENTOS SOBRE A RECEPCAO.........c.ccceveman. 163
CONSIDERACOES FINAIS ..ot 177

REFERENCIAS ......ooviiiiiiiiieieie ettt 181






21

INTRODUCAO

O romance contemporaneo de lingua portuguesa telessacado
nas ultimas décadas, assumindo soélida represedéates na Europa e
no mundo. Dentre os diversos prosadores africaruartagueses que
tém encontrado leitores e criticos na academiardig Pepetela, Mia
Couto, José Eduardo Agualusa, Helder Macedo, Almneé&iaria, Lobo
Antunes, Lidia Jorge, e, quem nos interessa edpetite, José
Saramago, autor que reflete acerca das subitariagdes do cotidiano
por meio de uma escrita particular, da qual seadest ndo sé
narradores e personagens, mas também o amplo aedeargjuadros
polifénicos, articulacdo capaz de gerar variasgeativas de leituras.

José Saramago € considerado romancista importantemario
literario e cultural, possui livros traduzidos paéaios idiomas, os quais
séo lidos por pessoas dos mais distintos lugaidedes. Suas narrativas
de destaque Memorial do Conventd1982) Histéria do Cerco de
Lisboa (1989) O Ano da Morte de Ricardo R€is984) O Evangelho
Segundo Jesus Cris(@998) Manual de Pintura e Caligrafigl977) A
Jangada de Pedr§l986) Ensaio Sobre a Cegueifd995) eTodos o0s
Nomes(1997) - questionam a histéria, ressignificandesaabelecendo
relacbes entre ficcdo e realidade. Por outro ladesmo quando a
histéria ndo é o foco de sua escrita, evoca ditéeo cotidiano social
do homem contemporaneo, trazendo a tona quest&esilgiapassam
fronteiras de tempo e espaco.

A nossa hipétese de leitura aponta para uma perspeinda
nao estudada, tendo em vista que, por meio de igastpalizada no
Banco de Teses da Cahemnstatou-se a caréncia de estudos acerca da
recepgao, tornando a pesquisa inédita. Nossa pgeogesestudo centra-
se na analise das teses e dissertacdes que abascamais recentes
narrativas saramaguian&®,Homem Duplicad§2002) Ensaio Sobre a
Lucidez (2004) e As Intermiténcias da Mort€2005) verificando a
manutencao, ou nao, da qualidade literaria, recdoed memoria do
leitor que costura os fios auto/intertextuais cam §aramago tece sua
obra. Devido ao fato de ainda ndo haver tesesserthgdes sobre seus
dois dltimos romancedd Viagem do Elefant€2008) e Caim (2009)
publicados durante nossa pesquisa, pela editorgp&@una das Letras,
no Brasil, estes nao foram analisados.

Ao propormos um estudo da recepgéao critica académoidrasil
dos romance® Homem Duplicadd2002) Ensaio Sobre a Lucidez

! http://www.capes.gov.br/servicos/banco-de-teses
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(2004) e As Intermiténcias da Mort2005) em relacdo aos romances
anteriores de José Saramago mencionados acimansatigu tematica
histérica, pretendemos investigar em que medida qué maneira tais
romances estédo sendo lidos pela critica espedalizsta formada pela
academia, alunos e professores dos cursos de @sagdo em
Literatura. Para tanto, todos os capitulos dessaltto necessitaram de
pesquisa bibliografica e andlise literaria acrescite fundamentos
tedricos. Nesse sentido, para podermos verificaugemaneira a critica
académica, detentora de juizos de valor, |é Samreatyje os anos de
2004 e 2008, buscamos folego tedrico, principalmembs estudos de
Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser, Terry EagletomtoiAe
Compagnon, Linda Hutcheon e Roland Barthes. Cabmachr que, nos
Estudos Literarios, voltamo-nos para a Literatweuesa, sobretudo
no que se circunscreve a fortuna critica relaciarnaols romances de
José Saramago.

Como delimitacdo de nossorpusde estudo, optamos pelos trés
romances O Homem Duplicado, Ensaio Sobre a LucidezAs
Intermiténcias da Mortgor terem sido publicados apés o ano 2000.
Verificamos as Teses e as Dissertacfes Académigfendidas que
abordassem estudos sobre os romaroé® 0s anos de 2004 e 2008
publicadas no Banco de Teses da Capes. Optamadsiqgar no ano de
2004, por acontecer, nesse ano, a defesa da @ipesquisa sob@
Homem Duplicadono Brasil, na Universidade Federal do Rio de
Janeiro, por Rita de Cassia Silva Ferreira, soéntatéo da professora
doutora Teresa Cristina Cerdeira da Silva.

No primeiro capitulo, elucidamos os aspectos e slafi@ nos
instigaram a esta pesquisa, levando em considem§&mnco de Teses
da Capes, em que estdo cadastradas teses e dEeidae abordam o
estudo das obras por nés selecionadas. Além dizemos um estudo
sobre as particularidades dos romances de teméaistarica de
Saramago, e também sobre os que abordam o cotidi@itados e
revisitados pela critica. No segundo capitulo, sgreamos 0s conceitos
tedricos que fundamentam os estudos dorpus selecionado
Abordarmos os textos de Hans Robert Jauss e Wdlftsam, Roland
Barthes, Terry Eagleton, por observarmos nas tea&sses criticos
aspectos que nos auxiliam a compreender melhoo texteitor, a
importania do critico e a recep¢do da obra litardD terceiro capitulo
contempla a analise dissecada das teses e diSsartagbre os trés
romances diluidos em dialogismo critico, para,rigitsmente, no quarto
capitulo, apontarmos os pontos de contato de ndsasas e, apds,
nossas reflexdes finais.
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1. MUITO ALEM DA HISTORIA E DA PATRIA
1.1. PARTICULARIDADES E EXPERIMENTACOES TEMATICAS

O leitor é o fantasma do escritor.

(Roland Barthes)

Muito tem se falado, mas pouco se tem escrito sabraovas
experimentacgdes tematicas de Saramago. A faltatdmada do pais de
origem (Portugal), a retomada da histéria, cartstiea comum entre os
escritores de Literatura Portuguesa, € percepibvltrés romances por
nés selecionado®® Homem Duplicado, Ensaio Sobre a Lucidez e As
Intermiténcias da Morte.As novas experimentacfes tematicas do
escritor proporcionam aos leitores e criticos abetr interpretacdes,
impossiveis de serem lidas de uma mesma maneisa;gfietem acerca
do existencialismo, do intertexto e de questionaosenum ambiente
em que a prépria realidade é inquietante. As teamtia identidade, de
ser e estar no mundo representam os antagonisnroanbs e as
divergéncias da existéncia, acentuadas na sociedatieEmporanea.

A ruptura da tematica usual, que retoma elemenist$ricos,
deu-se, especialmente, com a publicacd® ddomem Duplicadoem
2002, romance com caracteristicas policialescas @umda releitura,
torna-se mais complexo e profundo no clima de mdst incertezas
que busca compor, bem como no que se refere asidaite pelo
desconhecido. Aqui, o enredo cruza as fronteiraswdiodo cotidiano e
Tertuliano M&ximo Afonso descobre que tem um duplo.desdobrar
da narrativa, Tertuliano passa a desempenhar d gepguplo de seu
préprio duplo, desencadeando o temor mais comumhdmem
moderno: ndo saber ao certo quem é. Para Adriahwa®tz, este
romance é um “livro de dificil insercdo na obra aldor e o qual a
critica ainda néo teve tempo de estudar devidamemds que parece
conter em sua estrutura e tematizagdo algumasafafteidamentais de
sua ficgcdd'. Segundo Andrea do Roccio Souto,

2 SCHWARTZ, Adriano.Narrador se Agiganta e Engole a FicgaoDisponivel on-line em:
<http://revistaentrelivros.uol.com.br/edicoes/9¢p13876-1.asp?0=r> Acesso em: 30 set.
2006.
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O romanceO homem duplicadoentre outros
pontos, debruca-se sobre o questionamento acerca
da existéncia de uma ordem, talvez universal, a
despeito da turbuléncia de pensamentos que
invade o protagonista. Saramago propde que
investiguemos a ordem que ha no caos — essa,
uma percepgado cientifica da vida —, de modo que
nos voltemos, nos tempos de hoje, para os muitos
aspectos que, embora se apresentem como
cadticos, podem conter em si uma espécie de
ordem?®

O Ensaio Sobre a Lucideseguiu-se a trama do duplo, e foi um
romance que — talvez erroneamente — foi recebidwoceeqiiéncia de
outro, Ensaio sobre a Cegueiraomo uma “parte II”. Mais uma vez, o
leitor é surpreendido por uma situagcao que, at@oemseria impossivel
de acontecer: no dia das eleicbes, a maioria dalggm vota em
branco, desencadeando consequéncias cadticas Bmostaociais e
politicos. O romance parece indicar que devidocddéz (ou a sua
falta), um dnico individuo pode mudar completamentiestino de uma
sociedade.

As Intermiténcias da Mortelassificam-na como uma narrativa
Obvia, sem surpresas, quando, na verdade, trata-sena provocacao
ao senso comum, partindo de um “se”. No romancandp as pessoas
se dado conta de que ndo mais morrerdo, ironicamentgesadelo
comeca. A partir desse aspecto, 0 escritor levaditarsos outros
problemas sociais ocasionados, no caso de, repprditte, as pessoas
pararem de morrer. Schwartz, a respeito da recepgdo Ultimos
romances saramaguianos, afirma que “Comenta-seo,meiitre 0s
criticos do portugués, o fato de que, com algumasgdes, as suas
narrativas n&o terminam tdo bem quanto podefiaMas o préprio
critico, ao finalizar o seu comentério a respeédd Intermiténcias da
Morte, diz: “A conclusado do livro, contudo, se ndo reglim conjunto,
mostra-se a altura do Unico escritor de linguaugorsa a conquistar o
Prémio Nobel de Literatura”

Paulo Krauss (2003), em texto publicado Jwwnal Rascunho
um dos Unicos e poucos jornais que trata de litexaposiciona-se (em

3 SOUTO, Andrea do RoccioPercurso Identitario: “O homem duplicado”, de José
Saramago. S&o Miguel do Oeste: UNOESC, 2005. [Ratatle Pesquisa PIBIC/UNOESC-
SMO; Boalsista: Silvia Regina Artuso de Souza],§. 5

4 SCHWARTZ, op. cit.

®1d. Ibid.
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partes) em defesa dos livros de Saramago. ParaCeléjomem
Duplicado ndo deixa de ser um livro bom, apenas ndo € axeete
comparadoA cavernae aoEvangelho Segundo Jesus CrisAfirma
que, as “cacetadas” recebidas por Saramago ténr zove a sua
premiacdo do Nobel, ou seja, uma sina do Nobels&pda escrita
tortuosa,0 Homem Duplicadaonserva as caracteristicas marcantes das
obras do escritor e, uma delas, mencionada porskKr&ua exceléncia de
seu texto. Em relacdo ao desfecho, complement&éqgustigante e com
uma dose de ironia surpreendente em se tratandoséeSaramago, que
revela ao final do romance um humor menos azedoogade seus
criticos.”®

O artigo do jornalista e escritor, Luis Henriqudidrala (2004),
publicado também ndornal Rascunhoassegura que o tema escolhido
pelo escritor enkEnsaio Sobre a Lucidez de grande importancia, um
romance que tem um “excelente ponto de partida, par livro que se
revela, por fim, razoavel”. O critico finaliza afiando que o “que antes
parecia promissor esgota-se em meio a frustracdandedesfecho
pequeno, fatalista, quase infame. Em seu pessimismantico, o final
torna-se demasiadamente simplério.”

Jodo Pereira Coutinho, ri@lha de Sdo Pauloobserva que os
livros do romancista ndo convencem, apesar de hawarpolitica que
faz convencer e, vai além: “Saramago é um esciit@ressante,
oscilando entre livros notavei® (Ano da Morte de Ricardo Rgis
mediocres (sobretudo no pds-Nobal,cavernaou Ensaio Sobre a
Lucidez).®

Na mesma esteira, mas um pouco mais cautelosoitico oe
escritor José Castello, ao ser questionado poroHaoia (2007) em
entrevista &Revista Eletrdnica Balaio de Noticias de Sergipgbre o
surgimento de novos valores, ndo poupa palavrdalaodas Ultimas
producbes de Saramago, porém ao finalizar sua sesptemos a
impressdo de que ele ndo tem certeza do que eésté@arao. Inicia
dizendo que a literatura ndo é feita somente dedgsaescritores e que

® KRAUSS, Paulo. A sina do Nobel.: Jornal Rascunho,Curitiba, 14 de fevereiro de 2003,
p. 16.

" PALLENDA, Luis Henrique Majestosa nau democrética. Idornal Rascunhq abril de
2004, p. 17.

8 COUTINHO, Jo#o PereirdJm dia alguém relembrara as grandes memarias do pegno
Saramago Disponivel em:
http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/artigep?cod=407ASP002 Acesso em: 16 de
junho de 2009.



26

estes grandes ndo sdo grandes o tempo todo e,omemdd Saramago,

completa que

A meu ver, um romance confs intermiténcias

da morte destoa, quase desmente, grandes livros
como Ensaio sobre a cegueira, Todos os nomes,
ou O ano da morte de Ricardo Reiksso é
humano: é preciso errar muito, para algumas
vezes acertar. Mas é preciso acrescentar: esta é a

maneira com eu, José Castello, leio José
Saramago — e posso estar completamente
enganadsé.

Embora alguns criticos comentem que Saramago sntwanado
repetitivo, outros afirmam que seus romances mamaté&mualidade em
comparacéao aos aplaudidos pela critica, cbtemorial do Convento, O
Ano da Morte de Ricardo Reis, O Evangelho Segumdwois] Cristo.
Talvez os “escudos” utilizados, num primeiro morogma recepcao e
analise desses romances, dificultaram que umadestitica fosse feita
sem “pré-conceitos” estabelecidos a respeito daquié se esperava ler.
A reflexdo abusiva do cotidiano, a confrontacdo @goscipios, a
subversdo de situacdes e as varias interrogac@aoypidas pelo
escritor inserem-no na esteira da pds-modernideatgsiderando que,
segundo o critico britanico Terry Eagleton, “seedipds-modernista’
nao significa unicamente que vocé abandonou deovemdernismo,
mas que O percorreu a exaustdo até atingir umacdwsainda
profundamente marcada por éfe” Nessa perspectiva, o escritor
entretece histdrias desconstruindo a moral, o \eatrtros aspectos.

Sobre a repeticdo, Roland BartHesafiima que é uma
caracteristica da cultura e Terry Eagleton assegeeaa cultura pos-
modernista produziu um manancial de excelentesspbsias, ousadas
e/ou divertidas, permeando os diversos campostdaare “de forma
alguma podem ser imputadas a uma rejeicéo pdfiticéinda, segundo
ele, estas obras distorceram normas opressorasb&ra abalaram as
bases mais frageis. Apesar de José Saramago stgaerquadrado em

9 LIMA, Paulo. Entrevista: José Castello- A literatura como lugar de resisténcia. Dispohive
em: http://www.sergipe.com.br/balaiodenoticias/etst 106.htm Acesso em 04 setembro de
2009.

0 EAGLETON, Terry.As llusdes do Pés-ModernismoTrad. Elisabeth Barbosa. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998, p. 8.

" BARTHES, RolandO 6bvio e o obtuso ensaios criticos Ill. Trad. Lea Novaes. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1990.

2 EAGLETON, op. cit., p. 34.
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uma escrita pés-modernista, € impossivel nao per@sbcaracteristicas
em seus romances que, por meio de reflexfes temssyas, rompem a
Lei imposta pela sociedade. Ndo é possivel afirquer ele escreve
histérias lineares, pois “0s extremos desmascaraorraa para revelar
a mentira ou ilusdo que ela'®”

Percebe-se, nesse romancista, a necessidade der dissuntos
sobre a condicdo humana, de escrever narrativas pgoygonham
multiplos significados, em que o leitor, de maneirdividual, tem a
responsabilidade de cumprir este desafio como elstienimaginacao.
Saramago busca criar um mundo préximo do seu jleéspelha o
mundo real em sua ficcdo, mas ndo € um mundo qgral§um mundo
volavel, que se altera a cada instante, espelhadencedade em que
vivemos. E um espaco imprevisivel que renova aepedn de ver as
coisas, gerando um desconforto frente ao mundeaedm o risco que é
viver em um ambiente no qual estamos regulados ffatos casuais e
somos responsaveis diretamente pelas nossas préas. Segundo
Shirley Carreira, “O autor parece estar distanciaado tradicdo de
escritores interpeladores da péatria, passandoadiZac as misérias das
sociedades urbanas atuafs”

Nesses romances ha a dendncia de criticas diretstsacas
assombrosas realidades da sociedade, como: conmjnénogancia,
falta de fraternidade, busca de identidade, cidaeo labirinto entre
outras questdes vém a tona. N&do é porque os cefdsioricos deixam
de aparecer, que deixaremos de reconhecer a ddatieudo padréo da
escrita saramaguiana. E por meio da linguagem quautor tem
demonstrando sua insatisfacdo em relaegdadesconcerto do mundo
por meio de formas explicitas ou implicitas de podem suas
caracteristicas estéo presentes a sintaxe, asagfilzgyque conduzem o
leitor a ricas reflexdes por meio da leitura meiafd do mundo, da
polifonia das vozes, seja do narrador ou dos pagans. Segundo o
escritor, em sua obra, o leitor pode perceber cetpipensa do mundo,
da vida e da sociedade e isso se faz presentsamemte nos romances.

Para observar e analisar esses aspectos, prirseignfez-se
necessario um levantamento de dados sobre a recgpg@omances de
José Saramago no espago académico, por meio deetelissertacdes
disponiveis no Banco de Teses da Capes a partilo8g. Esse

2 1d. Ibid., p. 59.

14 CARREIRA, Shirley de Souza Gomes. A visualidadgace olhar saramaguiano sobre a
sociedade contemporanea. Revista Eletronica do Instituto de HumanidadesVol. V. N°.
XVII. Abril — Junho, 2006, p. 02.
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levantamento foi feito incluindo todos os géneras mtoducdo do
escritor, como teatro, poesia, contos e outrose@bmos os dados :

Tabela 1

Total de Teses/Dissertacdes sobre as obras dSdmm®ago 211
entre os anos de 1987 e 2008

Dissertacoes/Teses sobre as obras de José Sarajuago 106
antecedem 2004

Total de Dissertacdes/Teses sobre obras de Saramagb05
defendidas entre os anos de 2004 e 2008

Dissertacdes/Teses defendidas entre os anos dee2@088 86
excluindo os romance® Homem Duplicado, Ensaio Sobre a
Lucideze As Intermiténcias da Morte.

Dissertacdes/Teses sobre os romar@edomem Duplicado 19
Ensaio Sobre a Lucidez e As Intermiténcias da Mprte
defendidas entre 2004 e 2008

E possivel notar que ha um nimero expressivo del@stsobre
0s trés ultimos romances, 0 que € perceptivel tamipdr meio do
aumento dos estudos nos ultimos dez anos. Palitafagicompreensao,
ilustramos por meio do grafico:

Gréfico 1

Teses/Disserta¢des
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Cabe destacar que a consolidagcao critica acadédeésaes
romances, por nos selecionados, acontecera concasrele dos anos.
Ao verificarmos as teses/dissertacfes defendidas am@s noventa,
percebemos que 0s entdo denominados “romancesidusty assim
denominados por alguns estudiosos, também foramcahzs pela
critica de maneira gradativa. Para melhor visualzs estudos dos
romances O Homem Duplicado, Ensaio Sobre a LucidezAs
Intermiténcias da Morteobservemos a tabela abaixo:

Tabela 2
ANO TOTAL DE ESPECIFICOS SOBRE:
TRABALHOS
HD ESL IM
2004 18 01 - -
2005 22 04* 01 (+01)* -
2006 14 03 02 -
2007 20 01 -- 01
2008 20 03** 02 01 (+01)**
TOTAL DE
TRABALHOS 12 05 02
ESPECIFICOS

* Um desses trabalhos traz em seu est0ddomem Duplicad@ Ensaio
Sobre a Lucidez.

** Estudo conjugand® Homem Duplicade As Intermiténcias da Morte.

O percurso feito no gréfico, dos romances antesieratuais, faz
com que compreendamos melhor os numeros do quatra.aNao
podemos falar em siléncio da critica neste momermtorque
conseguimos perceber pesquisas de grande félegoote® total das
producdes analisadas soma dezenove teses/disssrt&gniucando o
quadro é preciso levar em consideracdo que, do® d@studos
defendidos sobr® Homem Duplicadocinco deles foram relacionados
com outros romances deste escritor, verificandengpo, leitor ideal,
auséncia do Bem no homem de Saramago e a recepitda c
jornalistica. Dos sete dos trabalhos que abrangpemas a obra,
aprofundaram-se nos estudos acerca da identidédedétles), discussao
da tematica do duplo (dois) e na juncdo de idesdida duplo, duas
pesquisas. E importante ressaltar que a primeilisare Ginica acontece
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no ano de 2004. No ano posterior sdo quatro estieiendidos (um
deles contempla tambéBnsaio Sobre a LucidgzEm 2006, trés, em
2007 um trabalho, e no ano seguinte, 2008, trépujEss.>

Quanto aos trabalhos acerca @msaio Sobre a Lucidez
publicado em 2005, h4 no Banco de Teses da Capiss,estudos
defendidos. Todas as pesquisas foram feitas castiegpa algum outro
romance de Saramago. E importante lembrar que &ldasrazem em
seucorpuso Ensaio Sobre a Cegueiraomance publicado nove anos
antes. Desses estudos, dois deles foram defenatidaso de publicacdo
do ensaio, 2004, e os outros trés Fo

ram concluidos no ano de 2006 e 2008, pois no argD@7 nao
h& teses/dissertacdes cadastradas sobre esse@&omanc

Em relacdo a recepcédo des Intermiténcias da Mort€2005)
encontramos apenas uma tese defendida no ano de@80egistros do
ano de 2008 sdo duas teses de doutorado e ambeams tcaromance
relacionado a outras producdes de José Saramaga obras da
Literatura Portuguesa.

Para melhor compreensdo dos trabalhos estudadedlidéd a
tabela das paginas seguintes, para melhor visgabzda nossa proposta
de trabalho:

5 E importante ressaltar que incluimos nos daddsfaela anterior a minha dissertacBio:
limiar do outro — 0 eu A tematica do duplo en® homem duplicade José Saramago,
defendida no ano de 2006, mas optamos por nacsadalna no Capitulo I, para ndo nos
tornarmos repetitivas.
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PESQUISADOR E
ORIENTADOR

ANO E

IES

LIVROS
ANALISADOS

TEMATICAS
ABORDADAS NO
ESTUDO

APORTE TEORICO

Rita de Cassia Silva
Ferreira
Dra. Teresa Cristina
Cerdeira da Silva

2004

UFRJ

O Homem Duplicado

Duplo, identidade,

discusséo de géneros:

ensaio, parabola e
romance policial

Chevalier e Gheerbrant,
Eliade, Hall, Benjamin.

Eloisa Porto Corréa

Dra. Teresa Cristing
Cerdeira da Silva

2005

UFRJ

O Homem Duplicado

Duplo, alteridade
identidade. Analise
sociolégica das
personagens

Carlos Reis, Hutcheon, Hall,
Seixo, Freud, Lacan, Jung,
Moore e Gillette, Mata.

Amle Albernaz de
Amorim Pimentel
Dra. Teresa Cristina
Cerdeira da Silva

2005

UFRJ

O Homem Duplicado

Historia do Cerco de
$ passado

Lisboa, Todos

Nomes

Tempo condicional
na construcéo do

Kierkegaard, Nietzsche,
Ortega y Gasset.

Tereza Isabel d

Carvalho
Dra.Lilian Lopondo

D

2005

USP

O Homem Duplicado

Andlise dos duplos,
Leitura dialégica do
narrador

Bakhtin, Booth, Levinas,
Girard, Hutcheon, Harvey,
Gusdorf, Todorov.
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Regina Heleng 2006 Analise do mito do Gusdorf, Eliade, Morin,

Dworzak O Homem Duplicado | duplox busca de Bakhtin, Hall, Freud,

Dra. Olga de Sa PUC/SP identidade Baudelaire, Benjamin, Nuneg
Rosenfeld, Paz.

Rosemary Recepcao critica em| Jauss, Iser, Gadamer, Stierl

Conceicédo dos 2006 O Homem Duplicado| resenhas jornalisticas  Afranio Coutinho, Daniel

Santos Todos os Nomes e criticas académicas Piza, Massaud Moisés, Jos

Dr. Francisco USP M. de Melo.

Maciel Silveira

Jacqueline de Farias 2007 O Homem Duplicado| Leitura filoséfica- Santo Agostinho, Bessiére,

Barros Todos os Nomes, Ateolégica do Bem Baudrillard, Heidegger,

Dra. Maria Lucia W. UFF caverna Nietzsche.

de Oliveira

Madalena Aparecida 2008 Homem na pés- Kierkegaard, Kant, Sartre,

Machado O Homem Duplicado | modernidade, Adorno, Schopenhauer,

Dr. Ronaldo Limal UFRJ ambiguidade do ser Nietzsche, Heidegger,

Lins ficticio. Foucault, Baudrillard, Derrida

Deleuze, Giddens, Barthes,
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h

Camila da Silval 2008 Discurso da ironia, Schopenhauer, Baudelaire,
Alavarce O Homem Duplicado | riso e parddia. Leitor| Jean Paul, Hutcheon, Bakhti
Dra. Karin Volobuef| UNESP como responsavel. Muecke, Aragéo, Minois,
Bergson, Freud, Alberti.
Alexandre Vincenzq 2005 O Evangelho SegundoAnalise das estruturasHobsbawn, Debord, Benjami
Barone Jesus Cristo, A de poder na Adorno, Horkheimer.
Dr. José Carlogs UERJ Caverna, Ensaio Sobrgesociedade refletidas
Barcellos a Lucidez no romance
Iris Selene Conrado 2006 Ensaio Sobre a Critica sociolégica, Candido, Lukéacs, Goldmann
Dra. Clarice Cegueira, Ensaio SobrgeValores sociaix Forster, Tomachevsky,
Zamonaro Cortez UEM a LUCideZ. indiVI'dUOS Bouneuf & OU|"et
marginalizados
Renato Alves Ensaio Sobre a Hobsbawn, Jameson,
Barrozo 2005 Cegueira, Todos osCritica dialética, Eagleton, Anderson, Harvey|
Dr. André Luiz de Nomes, A cavernaQ | Espaco da economial Wallerstein, Schwarz,
Lima Bueno UFRJ Homem Duplicadp| x espago da politica. | Candido, Lukacs, Benjamin,
Ensaio Sobre a Lucidez Pennac, Sevcenko.
Flavia Belo 2006 Ensaio Sobre a Ensaios-romances. Hegel, Feuerbach, Marx,
Rodrigues da Silva Cegueira, Ensaio SobreRomances Cedeira da Silva, Prado
UFRJ a Lucidez proselitistas. Coelho, Hutcheon.

Dra. Angela C. Farig
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t

Nivaldo Medeiros| 2008 Ensaio Sobre 4 Cores na literaturae| Guimardes, Pedrosa, Frye,

Diégenes MACKEN | Cegueira e Ensaig ressignificacdo dos | Chevalier e Gheerbrant, San

Dra. Aurora Alverez ZIE Sobre a Lucidez simbolos Anna, Souza.

Deize Esmeralda 2008 Dialogismo, Montaigne, Silvio Lima,

Cavalcante Lima Ensaio Sobre 4 intertextualidade, Adorno, Luiz Costa Lima,

Dr. Marcio Ricardol UEFS | Cegueira e Ensaio intratextualidade e José L. Gbmes-Martinez,

Coelho Muniz Sobre a Lucidez narrador. Booth, Maingueneau, Bakhtir

Kristeva, Carvalhal, Brait.

Daniel Gomes 2007 As Intermiténcias da Desfile de lazaros. Certeau, Benjamin, Blanchot

Dr. Pedro de Souza| UFSC | Morte Catéstrofe benigna. Bataille, Barthes.
Caos.Atopia. Topos.

Paulo Ricardg

Kralik Angelini 2008 As Intermiténcias da Narrador Booth, Piglia, Ricoeur, Eco.

Dra. Jane Fraga Morte desestabilizador.

Tutikian UFRGS

Agnes Teresa Memorial de pintura g Mdasicax linguagem

Colturato Cintra 2008 caligrafia, Levantado dq ficcional.: Henry James, Sterne,

Dra. Marcia Valéria chdo, O  Homem Aproximagdes e Wittgenstein, Gobbi, Dezzoti

Zamboni Gobbi UNESP | Duplicado, A Jangada de distanciamentos.

Pedra, A caverna, A

D

Intermiténcias da Morte
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N&o buscamos em nossas andlises qualificar as ateas
Saramago em boas ou mas, mas fundamentar essEs oizmeio de
critérios tedricos que descrevem a leitura dascteniaticas da obra.
N&o s6 na producao saramaguiana a tematica daiteekx historia é
recorrente na ficcdo de lingua portuguesa atualca$o especifico do
autor portugués, alguns criticos tém tracado umiaalidemarcatéria
entre suas primeiras publicagcbes — romances quenpalo aspecto
problematizante, mesclando personagens ficcionaisats, em uma
tentativa de correcdo da historia — e as narrativastemas universais,
em que essa problematizacao cede lugar a uma espEceflexdo que
transcende as questdes do tempo dado. Elas supesenaspecto
histérico, visando um interlocutor mais préximo,mmw Portugal na
década de 70. Para compreender melhor como s&dgmmances de
tematica universal de Saramag®-Homem Duplicado, Ensaio Sobre a
Lucideze As Intermiténcias da Morigfaz-se necessaria a leitura e a
andlise dos romancddemorial do Convento, Histéria do Cerco de
Lisboa, O Ano da Morte de Ricardo Reis, O Evang&lagundo Jesus
Cristo, Manual de Pintura e Caligrafia, A Jangada &edra, Ensaio
Sobre a Cegueira Todos os Nomgsublicados antes de 2002.

Na consolidacdo de seus romances historiddsmorial do
Conventdoi considerado pela critica uma de suas obrasgs;i na qual
da voz aos excluidos/esquecidos da histéria, apendo-se, também,
do Realismo Fantéastico. Ele tenta modificar a aréifica da histéria
oficial com pessoas andnimas que ajudaram tantgonatrucdo do
Convento de Mafra como na da Histéria de Portugaseando-se nos
documentos oficiais sobre a constru¢cdo do claustrajo, inclusive,
estado no local algumas vezes, Saramago interrggassado, partindo
do presente — consciente de que examina fatos ejnaram de ser
contados na histéria oficial do século XVIII. Abardio valores como
raca, lingua, religido e folclore, que fizeram eafa cultura de Portugal
e que marcaram a época do reinado de Dom JodoeSGridor coloca
em xeque a arrogancia do rei ao determinar, ndpgmulo ninguém,
que se efetuasse a construcdo do palacio-mosteirMafra, como
promessa a fim de que Deus lhe concedesse um feenfdiais, no relato
de Saramago, a rainha ja estava gravida quandeusa thl promessa,
portanto, encobria — ou justificava —, segundo Rwasg dos Santos,
“um antigo desejo dos franciscanos, alimentadoelgstndo Portugal
estivera dominado pela Espanha (1580-1640)Para Eduardo

® SANTOS, Rosemary Conceigdo dos Sanfzsamago: Metafora e Alegoria no Convento
Sao Paulo: Scortecci, 2004, p.21.



36

Calbuccl’, Saramago busca desmitificar a histéria oficignzio uma
histéria mais popular e humana, recuperando o wdohomem na
medida em que problematiza os pormenores e deteditielanos. N&o
deixando de lado a ironia, aproveita para dar atergigreja e é nessa
esteira que,
Através do relato da constru¢éo desse convento, 0
leitor toma conhecimento do farto calendéario de
festas religiosas da época que, muitas vezes, por
estimular a luxdria e a libertagdo dos instintos
carnais, assumiam aspecto profano, distanciando-
se, na realidade, das abstinéncias e peniténcias
preconizadas para estas ocasides.

Esse romance propbe demonstrar ao leitor a digaiddab
pessoas, dos operarios que auxiliaram na constraglhse feito
estrondoso. Saramago faz isso claramente ao cifgasaagem dos
diversos nomes dos operarios que tém de carregaramde bloco de
pedra por causa da exigéncia do arquiteto. Mestlaathes conhecidos
da histéria a nomes de an6bnimos nunca relatadodlaes oficiais,
evidencia-se uma vontade no romancista de recudda &erdade: € a
pedra que reverte o discurso do poder e é elaryggté 0 percurso
ideoldgico ja instaurado pela Histéria. Ao retormdema da construcao
em seu romance, ele promove a reflexdo dos recunsidricos
supostamente eternos e basilares. Segundo TerssiaaCCerdeira da
Silva, Saramago tira o

tapete das certezas, finda a seducdo dos grandes
relatos, resta ao historiador e ao ficcionista a
denuncia da utopia do resgate e a elaboragédo — em
seus proéprios terrenos — de uma possibilidade de
transformar a faléncia em garantia de sua propria
superacao.

Em Memorial do Conventautiliza-se continuamente do passado
e do presente, tornando visivel a reparticao temélh voz do narrador:
uma de exclusividade historica e outra de naturedfica, que
convergem para que o leitor possa ter um paingtardas relacdes
dominantes no mundo social portugués, e que, aorteggse ao

” CALBUCCI, EduardoSaramaga um Roteiro para os Romances. S&o Paulo: Atedig9.1
8 SANTOS, op. cit., p. 21.

¥ SILVA, Teresa Cristina Cerdeira da. Na Crise dstético a Aura da Histéria. In:
TUTIKIAN, Jane e CARVALHAL, Tania Franco (Orgdjteratura e Histéria: Trés Vozes
de Expresséo Portuguesa. Porto Alegre: UFRGS, 19994 3.
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passado, projetam um futuRara Dino del Pirf8 h4, nesse romance de
Saramago, um duplo movimento: analitico e proléptico primeiro
volta-se a um passado; o segundo aponta para wmo.fl ainda: o
narrador € quem diminui a distancia entre suasopagens e o leitor,
um recurso que possibilita a Saramago antecipass,fasugerir,
distanciar ou aproximar descompassos. Sob a luz estsdos de
Linhares Filho,
Ele é o criador por exceléncia, por isso lhe cabe
auscultar a voz das coisas, isto €, as respostas,
apoés a formulacdo de perguntas, e umas e outras
sdo perquiridas no enunciado e na enunciagéo,

para que o leitor as leia através da palavra e do
siléncio sugestivd.

Em outro de seus romances considerados exempkleesrfiica
Historia do Cerco de Lisboda a contraposi¢éo da histéria dos homens
a de Portugal. Raimundo Silva ndo aprova a maneira essa historia
aconteceu e sente uma grande “tentacdo” de adteEavibora saiba ser
impossivel alterar os fatos do passado, o reviaar fma minima
ressalva: insere um “ndo” no texto. Segundo Legladhe-Moisés,

A intriga da Histéria do Cerco de Lisboa
alegoriza a posigdo do proprio Saramago com
relacdo a historia de Portugal e a histéria dos
homens, em geral. Saramago, como Raimundo
Silva, ndo gosta dessa histéria na forma como ela
ocorreu, ou como os documentos atestam ter ela
ocorrido. A tentacdo de altera-la é grande; mas
também é total a consciéncia de que nao se podem
alterar fatos passadds.

Com essa negacgdo, pouco se modifica a histéridgalofite
Portugal; mas tal alteracdo gera mudancas na @gson que vé
transformada a sua propria histéria. O “nao” afdbua Histéria por
Raimundo transgride os limites e permite ao reuwigotextos inscrever-

? PINO, Dino del. O narrador excéntrico do “Memodal Convento”. In: TUTIKIAN, Jane e
CARVALHAL, Tania Franco (Orgs.)Literatura e Histéria: Trés Vozes de Expresséo
Portuguesa. Porto Alegre: UFRGS, 1999a.

ZLFILHO, Linhares. Uma leitura ddemorial do Conventdn: BERRINI, Beatriz (Org.)José
Saramago, uma Homenagensao Paulo: EDUC, 1999. p.182.

22 PERRONE-MOISES, Leyla. Formas e Usos da Negagddicgho Histdrica de José
Saramago. In: TUTIKIAN, Jane e CARVALHAL, Téania Re (Orgs.)Literatura e
Histoéria: Trés Vozes de Expressao Portuguesa. Porto AleeGS, 1999a. p. 105.
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se em uma narrativa que ndo ocorreu, questionamnddealogias da
época, com um olhar disperso para os valores e Agisdar tal
oportunidade a Raimundo, segundo Mirian Rodriguesagé’,
Saramago propde um processo de renascimento daisligbr meio da
ficcdo, e o revisor vivenciara transformacfes em \dda a partir da
ficcdo. O narrador contribui para esse espetacatoativo com sua
presenca demidrgica, altercando os mais diversa®gae vista.

Por meio desse jogo de ambiguidades sugeridasnpelador e
de suas intervencgdes, é ele quem preside as rfexisrdées instancias da
construcdo do universo ficcional saramaguiano. gaoizacdo dessa
narrativa, segundo Marcia Valéria Zamboni Gobbindéece através da
“(con)fusé@o temporal, a sobreposicdo dos espacfasniiarizacdo dos
personagens, o rompimento das fronteiras entre @=esv dos
personagens e a do narrador que &, enfim, o resgssa (des)ordeAt’
Saramago aproveita-se das incongruéncias sobrelepdandéncia de
Portugal em relacdo aos mouros (tema que semprendbivo de
contestagdes) e promove uma volta ao passado oraadd da capital
Lisboa, em 1147. O escritor brinca no romance sa@bm@rigem da
literatura em relagao a historia, promovendo réfsxsobre a segunda
e, ja no inicio do romance, da a entender ao leib@r este encontrara
nas proximas paginas uma fuséo entre ficcao eriaistd

Em mais um romance de raizes histéricas, como &so deO
Ano da Morte de Ricardo ReiSaramago da fim ao exilio voluntario no
Brasil do heter6bnimo pessoano e o traz de voltartu@al. Por meio da
apropriacdo literaria, o0 escritor transforma-o enerspnagem,
encaminhando nossa leitura para um Reis mais donage o
imaginado/criado por Pessoa. O romancista conténpor constroi
uma narrativa utilizando-se de um “alguém” que, @®mos de
concretude e realidade tactil, nunca existiu, afemdo-lhe uma vida
prépria que ora se aproxima ora se distancia daglefinida por seu
criador. Segundo Aparecida de Fatima Bueno, Jasér@go tem um

desafio, que é bem mais complexo: convencer a
nés, leitores, de que esse Ricardo Reis que
retornou de Portugal a bordo Hgghland Brigade

€ o0 conhecido heterdnimo pessoano. Para isso, ou

2 BRAGA, Mirian Rodrigues. A concepgédo da linguaStgamago. In.: BERRINI, Beatriz.
(Org.).José Saramago, uma homenager84o Paulo: EDUC, 1999.

24 GOBBI, Marcia Valéria Zamboni. Assim é se lhe Raraim Estudo da “Histéria do Cerco
de Lisboa”. In: BERRINI, Beatriz (Org.YJJosé Saramago, uma Homenagen8ao Paulo:
EDUC, 1999. p. 162.
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seja, para nos convencer de que se trata da mesma
“pessoa”, o narrador utiliza um recurso que,
apesar de ndo ser novo em literatura, €, de modo
magistral, desenvolvido por ele: a
intertextualidade. Amalgamando ao seu texto as
informagfes que nos da a respeito do personagem,
temos fragmentos da®des que nos ajudam a
compor-lhe a fac&

Saramago nao s6 resgata o passado, mas ele osezdareo
reescreve e o0 retoma. O que existe, entdo, é urtaiva de retificacéo
da realidade. Conforme afirma Maria Alzira Seix&s0 se mostra em
Saramago, sobretudo, através do “gosto da corregaalteracdo do
passadd®.

A partir da ficcdo jornalistica, o escritor, quesgode retratar em
suas obras a vida cotidiana via descricdo do anebsorial, insere a
personagem em um ambiente que esta em plena traagfin. Isso
porque Portugal vive a instalagdo de um regimedditao general
Carmona, depois de ter assumido a presidéncia gabRea, chama
Salazar, com o intuito de reorganizar as finan§asamago insere a
personagem Ricardo Reis em um momento de cristcpoli935, em
gue avangam os regimes totalitaristas na Europaoiance, os limites
da propria ficcdo sd@o transgredidos, sendo moldados vistas a
reorganizacao da realidade: o escritor d4 a Rd@nanmnia suficiente
para perceber que seu ideal de vida contemplatweeca a entrar em
colapso. Com esse artificio, e por meio do Realidramtastico,
Saramago vai recriando Reis, inserindo-o0 em umegtmtmaior, na
mesma medida em que Pessoa, também personagepergando o
corpo, tornando-se gradativamente mais irreal.mM\sab passo que vai
dotando Reis de realidade, que vai tornando Reg wez mais concreto
enquanto personagem, Saramago vai também, e emmpeitto
contrério, despessoalizando Pessoa. O narrador tamuiém se faz
presente, e segundo Vilma Aréas, para que Reis-situnitidamente
nesse romance, afirma que

a mao que pinta efetivamente é a do narrador, que
ergue a voz por sobre o sussurro dos jogos de

% BUENO, Aparecida de Fatim@ Poeta no Labirinto: a Construgéo do Personagem em “O
ano da Morte de Ricardo Reis”. Vigosa: UFV, 20029

% SEIXO, Maria Alzira. Saramago e o tempo da ficcdo. TUTIKIAN, Jane e
CARVALHAL, Téania Franco (Orgs.)Literatura e Histdria: Trés Vozes de Expresséo
Portuguesa. Porto Alegre: UFRGS, 1999. p. 93.
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fazer-desaparecer. E é com malicia particular que
ele entra e sai de seu personagem, brincando com
ele, ora fingindo mima-lo, ora castigando-o sem
piedade, habil na manipulacdo dos cofdéis

Manipulando elementos dessa narrativa “sobrenatucal
misteriosa, 0 escritor promove conversas entrentasma de Pessoa e
seu heterdnimo, tornando mais uma vez possiveleoat entdo era
impossivel acontecer. Para Tania Franco Carvaltgdramago
possibilita a

Reis a visdo de um Portugal diferente do que ele
deixara. Por isso, Pessoa permanece alguns meses
mais, poucos, mas o suficiente para que se faca a
leitura das questbes essenciais que afligem seu
pais, a Europa e o murfio

Coberto de uma ironia mordaz, Saramago esdie¥/angelho
Segundo Jesus Cristmo qual suplanta todas as fronteiras entre o
possivel e o impossivel. Tratando de uma maneirdonaistinta o
texto-fonte original, constr6i um novo evangelh@stéio que, segundo
Salma FerrdZ, corresponde a um evangelho humano, no qual os
valores historicos sé8o questionados e retomadazadeira distinta: um
Deus ambicioso e sanguinario que tem Jesus, den, flomo uma
marionete no seu palco. Como seu aliado, Deus tddmbo, que o
auxilia na educacdo de Jesus, fazendo-se passaunnpgpastor de
ovelhas. Outras personagens biblicas tém seu paofiificado, como
José (pai de Jesus) e Maria Madalena. Movido peligrnacao perante
os fatos biblicos histéricos, segundo Leyla Perdpésés,

Saramago reconta, pois, a velha histéria a sua
maneira, e sua maneira tem uma légica impecével.
Seu Deus é o supremo representante de todos os
tiranos do mundo, e seu Jesus, o de todas as
vitimas inocentes. Até mesmo o Diabo, em sua
histéria, € menos cruel que Deus; ele chega a
propor a este um perddo geral que traria a
felicidade de todos, o que Deus nao aceita. Essa

2T AREAS, Vilma. Infinitas Histérias Infinitamente Réficadas. In: BERRINI, Beatriz (Org.).
José Saramago, uma homenager8ao Paulo: EDUC, 1999. p. 17.

2 CARVALHAL, Tania Franco. De Fantasmas e Poeta@essoano Saramago. In: BERRINI,
Beatriz (Org.).José Saramago, uma Homenager&do Paulo: EDUC, 1999. p. 116.

2 FERRAZ, SalmaAs Faces de Deus na Obra de um AteBlumenau: EdFurb, 2003.
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versao da histéria de Jesus é, afinal, mais tliste
gue a oficial: o heréi é totalmente vencido e néao
ressuscita. Mas fica vibrando, depois do ponto
final, a indignacéo diante do acontecido.

Reescrevendo as verdades conhecidas da culturentadid
especificamente as dos cristdos, Saramago, de umaina distinta,
apropria-se de varias fontes, questionando aspedbgsnaticos e
teoldgicos, fazendo isso a partir de suas convi;gdeutilizando-se do
texto fonte, como modelo instrumental — a Biblia, Apdcrifos, a
imaginacao e a liberdade. O texto literario esgrtaba novas leituras,
nao quer reconstruir o sentido original do textdibd, porque o préprio
autor, sendo cético, busca uma outra realidaden 8ifwa, a segunda
epigrafe do romance — Quod scripsi, scripsi — ratanfamosa frase de
Pdncio Pilatos, mas num sentido descontextualizadgyal propde a
interpretacdo de que quem escreve se recusa & \adten da também
irbnica denuncia sugerida pelo narrador da faltaaehecimentos do
sujeito enunciador a respeito da fatalidade daiiggm. Ela, portanto,
afirma que

O corte contextual que rouba a frase suas amarras
histéricas resulta, entretanto, em lucro teériao, a
promover o desmontar da assercao autoritaria para
se constituir em gravissima reflexdo sobre o
destino da palavra: o que escrevi, na verdade, a
outros cabera 12

O ponto culminante do romance se da no episddidataa,
quando Deus, Jesus e o Diabo travam um tenso didb@ momento
em que as verdades sao reveladas a Jesus, quardksebbre ter sido
educado durante anos pelo dembénio — o pseudopaster lhe é
apresentada a verdadeira face de Deus. Cristoraspen objeto nas
maos do Senhor, utilizado para aumentar seus Edeeterra. O
narrador demiurgo, dono absoluto da narrativastoama o seweuem
nos conduzindo o leitor, trazendo-o0 mais para pegtgidaproximando-
0 das personagens, dialogando com ele e fazendguerse torne parte
da narrativa, como um cumplice. O leitor torna-se discipulo do
escritor, estabelecendo-se a estrutura de meapendiz.

3 PERRONE-MOISES, Leyla. O Evangelho segundo SaramiagBERRINI, Beatriz (Org.).
José Saramago, uma HomenagerBao Paulo: EDUC, 1999b. p. 243.
SLSILVA, 1999b, op. cit., p. 15.
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O romance de Saramago propSe uma releitura dos fato
apresentados & humanidade, levando em consideyae&e trata de um
assunto tdo sagrado, como se 0 roubasse, consagvasecrilégio,
transparecendo até uma ideia de subversdo. Em \smgetho, o
humano é consagrado, Jesus ndo € mais 0 mestre @& discipulo, é
humanizado, e por isso é visto ndo da perspectivalaho divino e
espiritual, mas do plano humano.

Refletindo acerca do tempo e do espaco preséfaeual de
Pintura e Caligrafia € um marco na carreira literaria de Saramago,
porgue é nele que se mostram as primeiras tendémd@diccionais, dai
porque tem originalidade e importancia no quadawivo de sua obra.
Ele propde, nesse enredo, a narracdo de um tenggenpe ao falar
sobre 0 passado em que um pintor, consciente de Isuaacdes
artisticas e infeliz na sua profissdo, depois detirsee como um
fracassado ap0s o término da pintura do seu segyatyo, viaja (indo
até a Itdlia) para autobiografar sua vida e, cansggmente, as suas
reflexdes e experiéncias artisticas em torno daumginda escrita e da
mimesis Nessa busca de saber/conhecer, ele percebe ssibifidade
da pintura e da escrita de captarem a imagemdealerdadeiro”.

O narrador desse romance € também um pintor quea bas
verdade por meio do autoconhecimento, consideraridstéria passada
e a intertextualidade que auxiliam na construcasude biografia. Ao
fracassar na “captura” da personalidade de S.dpagem pintada por
ele), resolve abandonar o oficio de pintor e tamaescritor. Ha,
portanto, a retomada de consciéncia e a buscard®cinento, que sédo
passos fundamentais da descoberta da escrita ceopostrucdo da
imagem do outro (nesse caso, S.) e de si propma@dor-pintor H.).

O fio do tempo e do lugar, nesse romance, se atdesata
constantemente, proporcionando uma perspectiva @dwiuro. Aqui,
como nos romances ditos histéricos, 0 tempo sanaianag € recheado
com sua visdo pessoal. Como afirma Seixo: “é um ptem
simultaneamente interior e exterior, enunciatisoeal, voz e coro;...]
que é o conto do homem na assuncao dolorosa azisggtida vida™.

Outro romance que merece destaque em se tratantionpo e
do espaco presenteAéJangada de Pedrajue metaforiza uma utopia,
adentra perfeitamente no mundo fantastico das ;oas desafia as
leis fisicas por meio do que Saramago expde aesumsma em relacdo a
adesdo ibérica a Unido Européia. Uma jangada tlEtepedra — a
Peninsula Ibérica — desprende-se do continentej a savegar sem

%2 SEIXO, op. cit., p. 98.
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rumo pelo Oceano Atlantico, para, além de intarfed histéria do
presente, defender a cultura pela terra e pelo ®aramago nos
apresenta, nas palavras de Calbucci, uma “alegesaimista para um
futuro, segundo ele, previsivdl” O critico esclarece ainda que é
“previsivel”, porque Portugal e a Peninsula Ibégempre estiveram a
margem do desenvolvimento econdémico, em uma posighmissa em
relacdo ao resto do continente rico. Assim, Saransagcita a ideia de
uma rixa entre os ibéricos e os europeus, umaehita os excluidos e
as elites, promovendo um “movimento de solidariedados
excluidos®*.

Para manter a logica interna da narrativa, 0 narraxerece
destaque mais uma vez, pois por meio do imagingite transitar
entre 0 sonho e o real, transpondo fronteiras popi@o ao leitor uma
coparticipacdo na confeccdo do texto. Nessa pergpamaginativa A
Jangada de Pedrano plano do enunciado, apresenta um mundo
fragmentado e cadtico, que é a Peninsula Ibériseeddada a partir da
construcao textual e suas artimanhas; no planomalacecao, as ideias
apresentam-se truncadas e as frases, cheias dansals, influenciando
diretamente, de forma irreversivel, no ritmo daratara, mostrando
gue, 0 que deve ser valorizado, ndo é o0 que édmntaas como é
contado. Conforme Souto, o narrador, apesar degradono absoluto
no comando da narrativa, forja sua supremacia aamama historia
que diz ser veridica, acrescentando elementos adasitasia. Nessa
perspectiva,

A realidade que Saramago busca reconstruir no
romance estd ndo no desprendimento fisico da
Peninsula mas no afastamento psico-socio-cultural
de Portugal e Espanha em relagdo ao resto da
Europa. A realidade reside, sim, nas diferencgas de
modus vivende na busca perpétua das identidades
nacionais, configuradas num  movimento
recorrente antigo — e ora afinadas num esquema
comum, ora afastadas terminanteménte.

Ja emEnsaio Sobre a Cegueira&Saramago estabelece uma
alegoria, utilizando-se da metafora concreta dsazfnento visual, para

3 CALBUCCI, op. cit., p. 50.

3 1d. Ibid., p. 43.

% SOUTO, Andrea do Roccio. Peninsula Ibérica: o @érbde Saramago. Intll
CONGRESSO DE LINGUA E LITERATURA/II CONGRESSO DE CO MUNICACAO
SOCIAL, 19-21. out. 2000, Joagaba/S@nais. Joacaba: Universidade do Oeste de Santa
Catarina, 2001. p. 140.
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abordar episddios de barbarie e absurdo ocasiomextasma repentina
cegueira branca que toma conta de quase todasssapedo lugar. Um
individuo cega repentinamente e, a partir de enté@ epidemia se
espalha pela cidade (mas pode tratar-se de unopaeé mesmo, de
um continente). Sendo contagiosa, o governo rdtiraonvivio social
todos os afetados e os manda para um local is@athoprovisado,
desprovido das necessarias condi¢des basicas dignasbrevivéncia
humana.Ensaio Sobre a Cegueir um questionamento a respeito da
aceitacdo passivel dos homens em relacdo aos ciooertéos. Promove
a tentativa de descobrir o outro, de ver “coletigate”, e de evitar a
possibilidade da crise, de deixar tudo como estanaando “uma
utopia para o tempo preserife’como observa Silva. Além de o
romance criticar os governantes, sua incapacidadegil em situacoes
emergenciais e caoticas, aponta para um forteregdismano, fazendo
com que as pessoas reaprendam a viver. Ha, entregos isolados, a
mulher que ndo cegou, mas que acompanha o mangindo estar
cega. Para Calbucci, essa é a revelacao mais enperto livro, ou
seja, quando o narrador fala sobre a sua resptidadbi de ter olhos
quando os outros os perderam.

N&o é possivel situar esse romance num determitemmpo
historico, mas se pode dizer que propde o retratoothdicdo humana
atual. A partir dessa narrativa, Saramago abanddeaatica histérica
em seus romances, deixando de propor (ou corrigineiras diferentes
de se ler o passado. A cegueira é o fio condud@endo com que o
leitor e as personagens reflitam acerca do indalidudo coletivo, sem
apontar caminhos para a “salvagdo” do homem, apdsadiscurso
moralizante que traz. Mas, de qualquer forma, agsta do romance é
fazer com que, quem tenha olhos de ver, veja seemrcurso deve ser
experimentado pelo leitor, sozinho. Para Shirley Simiza Gomes
Carreira,

O enfraquecimento das marcas usuais da
historicidade, isto €&, a referéncia espago-temporal
e identitaria, faz do texto um espelho onde o1feito

podera mirar-se e refletir sobre o seu papel,

enquanto cidaddo do mundo, na construcédo
histéria da humanidadfe

3 SILVA, 1999b, op. cit., p. 117.

3" CARREIRA, Shirley de Souza Gomeés.desconstrugdo da identidade na obra de José
Saramago.Disponivel em: http://sincronia.cucsh.udg.mx/caaeintm Acesso em: 04 de abril
de 2004.
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J& no romanc&odos os Nomesa tematica histérica também
desaparece e Saramago passa definitivamente aaalpoedcupacdes e
reflexdes sobre o cotidiano e sobre a identidadema presente em
praticamente todos os romances do escritor, emnglgomances de
modo mais perceptivel, em outros menos. Num labide propostas, o
escritor constréi o ciclo da vida, entre a verdadementira, a vida e a
morte, retomando a problematica do mundo humancemod Nesse
romance, como eriEnsaio Sobre a Cegueiras personagens ndo tém
nomes, com excecao da protagonista, Sr. José tasper universaliza
as personagens. A personagem trabalha na Cons&v&éral do
Registro Civil h4 26 anos, e seu passatempo éicnbacrecortes de
jornais com imagens e noticias sobre celebridadegando-se nos
arquivos durante a noite. Em uma de suas buscas;dim o verbete de
uma mulher desconhecida e, muito confuso, o Seg, Jo&ia uma
aventura frenética para encontrad-la — o que equigalbuscar a si
mesmo. Para Robson Lacerda Dutra,

E em meio a opacidade social e a existéncia
aparente de respostas inteligiveis, que Saramago
interroga a ética, a razdo e nos revela a
precariedade e a falibilidade da condicédo
human&’.

Todos esses aspectos podem ser contextualizade®mados
por meio da questdo identitaria, a qual os romaseeamaguianos
projetam nos interespagos polissémicos e polifénice que se
compdem. A partir desse romance, as narrativasadeEnfago apontam
muito mais para uma projecdo de futuro, preocupayissse que
exclusivamente com o homem do cotidiano. Nao busia falar sobre
Portugal, mas universaliza seu discurso, para quka deitor possa
tornar-se personagem da narrativa em seu tempenpeesleparando-se
com seus medos, angustias e dificuldades perantiaaOs espacos de
identificagdo tempo/espaco évfanual de Pintura e Caligrafia, Ensaio
Sobre a Cegueira Todos os Nomegvelam-se enfraquecidos, fazendo
deles um local de limpidez, no qual o leitor podeed seu reflexo
enquanto cidaddo do mundo, na sua participagcdoodatracdo da
histéria. Ainda que alguns romances sejam clasasifis como

% DUTRA, Robson Lacerda. Detetives, Crimes e enignaaguestio social sob lentes de
aumento da investigacdo policial. VIl Congresso Luso-Afro-Brasileiro de Ciéncias
Sociais Coimbra, setembro de 2004, p. 04.
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histéricos, Souto (2005) indica que, se voltarnm®slbos para a questédo
da identidade e do deslocamento do sujeito dis@ursin confronto

com o0s registros histéricos, percebe-se que sudtuescaponta na

direcdo da metaficcdo historiografica, desconstiirum discurso

paradigmético. Isso, conforme Linda Hutcheon, darearia o pos-

moderno e também se verifica na escrita de Saramago

a cultura pés-moderna usa e abusa das convencgdes
do discurso. Ela sabe que ndo pode escapar ao
envolvimento com as tendéncias [...] de seu
tempo. N&o ha saida. Tudo o que ela pode fazer é
questionar a partir de dentto

A reflexdo sobre a ética, a razdo e a problem&acdaumano
torna-se latente também e® Homem DuplicadoEnsaio Sobre a
Lucideze As Intermiténcias da Morteque igualmente abandonam a
retomada da histéria para abordarem relagbes ddiacat do homem
com possiveis situa¢gdes e acontecimentos futusesiélos num “caos”
moderno. No termo cientifico da palavra, ndo h&®es relacionadas a
Histéria nos romancdsnsaio Sobre a CegueiglTodos os Nomesas,
ainda assim, ambos foram enquadrados pela criticer marrativas de
grande relevancia. J& com relac& a@lomem Duplicado, Ensaio Sobre
a Lucideze As Intermiténcias da Morfe escritor recebeu criticas por
abandonar a antiga temética, e essas narrativa® foonsideradas, por
alguns criticos, como de menor valor, embora massem a presenca
do narrador demiurgo e onisciente, fundamental istorfa que é
contada e também nas tematizacGes das facetasddsi na ficcdo de
Saramago, capazes de desnortear o universo e digsaguw estado
presente aparentemente normal.

Nessa perspectiva, acreditamos que as Ultimascpgbks de
José Saramago, num primeiro momento, ndo foranasvisbomo do
mesmo valor que as anteriores, levando em consgélerque este foi
alvo de criticas, resenhas jornalisticas e acadd@mgublicadas em
jornais com pré-conceitos estabelecidos. Quantitiaacespecializada,
efetivada por teses e dissertacOes, constatatsgosstautelosos, o que
€ perceptivel por meio da analise descritiva, depeque serdo
aprofundados nos préximos capitulos.

39 HUTCHEON, Linda.Poética do Pés-modernismohistéria, teoria, ficcdo. Rio de Janeiro:
Imago Ed., 1991, p. 15.
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2. SARAMAGO A LUZ DA ESTETICA DA RECEPCAO

Mas quem sera o mestre? O escritor ou
o leitor?
(Denis Diderot)

2.1. O HORIZONTE DE EXPECTATIVAS

Para Hans Robert Jauss, énHistéria da Literatura como
Provocacgéo a Teoria Literari§l979),

a maneira pela qual uma obra literaria, no
momento histérico de sua apari¢cdo, atende,
supera, decepciona ou contraria as expectativas de
seu publico inicial oferece-nos claramente um
critério para a determinacdo de seu valor
estéticd’.

A proposito, nesse sentido, é de relevancia ressaltrelacéo
entre o publico e a literatura: cada obra possuiplico especifico,
histérica e sociologicamente definivel, cada escdepende do meio,
das ideologias e das concepgdes de seu publiata pressuposicdo de
um livro que exprima o que 0O receptor espera elagesea propria
imagem.

Para Jauss, a obra literaria ndo se apresenta cowidade
absoluta num espaco vazio, mas por avisos, Siigigis e invisiveis,
gue predispbem o seu publico a recebé-la. Ela dedpenbrancas do ja
lido, expectativas quanto a meio e fim, determinaalstura emocional,
horizonte geral da compreensdo, interpretacdo & giss diversos
leitores — ou camadas de leitores. Isso porquengguobras, por
convengédo do género, estilo ou forma, evocam uwigtéorizonte de
expectativas em seus leitores, o qual pode seivpbasnte alterado
com o procedimento da leitura. Percebemos esse®8i\nas obras de
Saramago, pois mesmo nos romances de tematicaridastésta
presente, constantemente, a preocupacdo do eswitoro homem e
suas relacBes politico-sociais, aspecto que sadestambém a nosso
corpusde analise.

40 JAUSS, Hans RoberA Historia da Literatura como Provocagdo a Teoria literaria.
Trad. Sérgio Tellaroli. S&o Paulo: Atica, 19943p.
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O conceito de horizonte de expectativas de Jadsetge aos
cbdigos vigentes e as experiéncias sociais acuasjladessupostos sob
0s quais o leitor acolhe uma obra, buscando siasagilturais de
determinada época, explorando suas relacfes datee@seus leitores
historicos.

O horizonte de expectativas de uma obra pode detrmeu
carater artistico, se pensarmos na forma e no oo ela produz seu
efeito sobre um publico. Jauss denomina de distéstética aquela que
medeia o horizonte de expectativa e a aparicdardenova obra, cujo
contato pode alterar o primeiro. A distancia, dei®a objetivar
historicamente nas rea¢des do publico e no juizeriiga. Observa
Jauss que

A obra literaria ndo € um objeto que exista por si
s6, oferecendo a cada observador em cada época
um mesmo aspecto. Ndo se trata de um
monumento a revelar monologicamente seu Ser
atemporal. Ela é, antes, como uma partitura
voltada para a ressonéncia sempre renovada da
leitura, libertando o texto da matéria das palavras
e conferindo-lhe existéncia attfal

Para Jauss, a experiéncia estética ndo se inEaaa pela
compreenséo e interpretacdo de uma obra, ou paiacéa da intencéo
de seu autor, mas surge da sintonia de seu efsitdice entre a
compreensao fruidora e a fruicdo compreensiva.nisai experiéncia
estética de um leitor é compreendida como uma fatenprazer e de
conhecimento, que pode tanto projetar expectat/asompreensdes
guanto questiona-las. O leitor ndo é apenas vistnocaquele que
recebe o texto, mas como aquele que possivelmergeria, tornando-
se um outro autor.

Mais especificamente, para ele, em seu téxfarazer estético e
as experiéncias fundamentais da poiesis, aistre&istharsi&’, a obra
de arte ganha forca por meio da experiéncia esté@@mposta em trés
atividades simultaneas:oiesis aisthesise katharsis A poiesis é o
prazer estético de o leitor sentir-se coautor déoteencarregado de
atualizar as combinagdes de diferentes discursopplifonia de vozes,

“11d. Ibid., p. 25.

42 JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as exp@@fundamentais da poiesis, aisthesis e
katharsis. In.A literatura e o Leitor — textos da Estética da Recepcéo. LIMA, Luiz Costa.
(Org.). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979b.
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visdo do narrador e das personagaisthesis® a consciéncia receptora,
ou seja, prazer de renovar sua visdo de mundogadyaolico do texto; e
katharsis € o prazer efetivo que desprende o leitor do ssidiano,
fazendo com que ele transite de si ao outro, fisdadiade de julgar e
envolver-se com o textd

As discussbes de Jauss centram-se no artificiconiricacéo
entre o texto e o leitor, interagcdo em que a laiture o0 processamento
do texto ao efeito causado sobre o leitor. Congdggoente, “a
recepcdo da arte ndo é apenas um consumo passAgosim uma
atividade estética, pendente da aprovacao e daageeu por isso, em
grande parte n&o suijeita ao planejamento mercadofdy

Observa que o prazer, no momento atual, perdeu
consideravelmente seu sentido superior, pois, o®utempos, era
considerado uma forma de justificativa do domin@ rdundo e do
autoconhecimento. Hoje, a experiéncia estéticaceisiderada valida a
partir do momento que deixamos de lado o prazeergramos na
recepcgao estética.

Jauss questiona como é possivel distinguir o praziético do
prazer dos sentidos e, para responder sua pergeotare a Kant. A
teoria estética refere-se ao prazer destituidontireisses, “o prazer
estético exige um momento adicional, ou seja, wn@tla de posicéo,
que exclui a existéncia do objeto e, deste modmnverte em objeto
estético®. Para o critico, 0 prazer estético oscila entnetesoplacdo
desinteressada e experimentacdo, em que o leilier gpperimentar seu
outro, como forma de comportamento estético. Partan

A importancia do texto ndo advém da autoridade
de seu autor, ndo importa como ela se legitime,
mas sim da confrontacdo com a nossa biogr@fia.
autor somos n@s, pois cada um é o autor de sua
biografia®.

431d. Ibid., p. 81-83.

4 JAUSS, Hans Robert. A estética da recepgéo: apiiesagerais. InA literatura e o Leitor

— textos da Estética da Recepgdo. LIMA, Luiz Coftxrg.). Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1979a. p. 57.

4 JAUSS, 1979b, op. cit., p. 75.

6 1d. Ibid., p. 82. [negrito nosso]
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2.2. O TEXTO FICCIONAL E O LEITOR

Wolfgang Iser, no Prefacio & segunda edicdoOdato da leiturd’
(1996) afirma que foi a situagao politica (e a levestudantil) que serviram de
partida para gue se encontrasse um acesso adeqlisetatura contemporanea.

O resultado disso foi 0 modo de analisar essa@utsgja, a andlise ndo estava

mais centrada apenas na mensagem ou significag@®,sim nos efeitos do

texto e em sua recepgdo. Em relagdo a pateeepcaogla, a literatura, refere-

se
a assimilagdo documentada de textos e €, por
conseguinte, extremamente dependente de
testemunhos, nos quais atitudes e reacgbes se
manifestam enquanto fatores que condicionam a
apreenséo de textos. Ao mesmo tempo, porém, o
proprio texto é a “prefiguracdo da recepcgdo”,
tendo com isso um potencial de efeito cujas
estruturas péem a assimilacdo em curso e a
controlam até certo porifo

Sobre os contextos abordados pela Estética da Eexnegles sdo
basicamente trés: 1) Como os textos sdo apreeffdijoSomo sao as
estruturas que dirigem a elaboracdo do texto nagued o recebe? e 3)
Qual é a funcdo dos textos literarios em seus xtw#® Todas essas
guestdes foram vistas pela Estética da Recepcéao cmios de explorar
o texto, ou seja, fazer com que texto e mundo texit@al se tornassem
objeto central da analise. Segundo Iser, levandoasideracdo que os
textos literarios produzem algum efeito, é fundamlergque haja
interacdo entre texto e contexto e também entrto texleitor. As
gquestbes levantadas pelo tedrico sdo duas: 1) Enmmgalida o texto
literario deixa-se apreender como um acontecimepYo®té que ponto
as elaboracdes provocados pelo texto sdo previenestiuturadas por
ele?

Ainda sobre a recepcédo, segundo o critico, elesededuz a um
procedimento seméntico, mas é a “experimentacamnfiguracdo do
imaginario projetado no text8" E na recepcdo que se produz o objeto

47 |ISER, Wolfgang.O Ato da Leitura: uma Teoria do Efeito Estético. Trad. Johannes
Kretschmer. S&o Paulo: Ed. 34, 1996. v.1.

“81d. Ibid., p.07.

4 |SER, Wolfgang. Problemas da teoria da literaaitel: o imaginario e os conceitos-chave
da época. In.: LIMA, Luiz Costa (OrgJeoria da Literatura em suas fontesVol. 2. Rio de
Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2002a. p. 950.
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imaginario do texto, que é regido por algumas gdgesestruturais e
funcionais. Dessa maneira, chegamos ao experimdertexto. Assim, o
leitor pode reconstruir um mundo passado recuperanéxperiéncia
histérica que se abre para compreensdo, mesmosgaeegperiéncia
nao seja vivida de forma concreta no presente, “poisundo presente
no texto é apontado pelo que se ausenta e o gaaessata pode ser
assinalado por esta presenta”

Ao analisar os modelos de interagdo desenvolvideta p
Psicologia Social e pela Psicolinguistica, Wolfgésey, emA interacao
do texto com o leit8t, (1979) percebeu que a relagéo texto-leitor difere
consideravelmente deles, por ndo haveat® & tétedo qual se originam
todas as formas de interacdo social. Ele afirmaistémcia do leitor
como o eixo fundamental da obra na modalidade deunizacéo.
Diante dos supostos vazios e lacunas nos textas,analises voltam-se
para um leitor implicito, que preenche todos essgmcos de acordo
com suas memodrias de leitura e seu imaginarioataorse um possivel
leitor ideal, o que significaria igualar todos aamponentes de uma
sociedade a apenas uma cultura literaria, padr@egéeios de gosto.
Esclarecendo acerca do leitor ideal, Iser ressplea

O leitor ideal é, a diferenca de outros tipos de
leitor, uma ficcdo. Como estes, ele carece de um
fundamento real; mas exatamente ai se funda sua
utilidade. Pois enquanto ficcdo ele preenche as
lacunas da argumentag¢do, que surgem muitas
vezes na andlise do efeito e da recepcao da
literatura. O carater de ficcdo permite que o teito
ideal se revista de capacidades diversas, conforme
o tipo de problema que se procurava selecfanar

J& o leitor implicito, categoria também mencionpdelser, é a
existéncia irreal, que se materializa no conjurgoottra ficcional e
antecipa a presenca do receptor. Nesse sentiduiendémento acerca
do leitor implicito, faz parte de um processo dedamga no qual os
niveis estruturais se manifestam na experiénciteittr, por meio da
imaginacdo. Podemos encontrar esse tipo de ledgsrromances de

%0 d. Ibid., p. 961.

1 |SER, Wolfgang. A interagdo do texto com o leitor: A literatura e o Leitor — textos da
Estética da Recepgéo. LIMA, Luiz Costa. (Org.). &oJaneiro: Paz e Terra, 1979.

%2 |SER, 1996, op. cit., p. 66.
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Saramago, seja nos publicados anteriormente ao dan@002 ou
posteriormente.

Ainda para Iser, todo texto literario apresenta émap
determinados a seus possiveis receptores, oucspgpel do leitor se
define como estrutura do texto e como estruturatdoEm relagdo ao
texto, cada obra representa, a partir de uma peigpeparticular, o
mundo, criado pelo seu autor. Ela constitui um noudd material que
Ihe é dado, e ndo € uma mera copia do mundo afmdsen

O texto literario ndo apresenta apenas uma
perspectiva do mundo de seu autor, ele proprio é
uma figura de perspectiva que origina tanto a
determinacdo dessa visdo, quanto a possibilidade
de compreendéia

O discurso ficcional comega a causar efeitos armirtmomento
em que as convencgdes deixam de se tornar regutadgrassam a ser
tema. Para que o discurso ficcional se cumpra,pé&rtante mencionar
que as enunciacfes verbais dependem de uma situagsdin, elas
reagem e provocam situacbes. E por isso que évpbssicontrar no
discurso ficcional convencgdes que trabalham/furasiorcomo regentes
em nossos outros mundos ficcionais e também cidtudasconstruindo
nossa estabilidade. Portanto,

o esforco de alcancar um receptor por meio de
atos ilocucionarios ou perlocucionarios se
expressa na escolha do vocabulario, na sintaxe, na
entonacdo e em muitos outros signos verbais,
assim como na referéncia, na proposicdo e na
predicacao constitutiva da enunciatdo

Ingarden, Austin e Searle compreendem o discucsmfial ndo
como um desvio do uso do cotidiano da fala, mas cmo sua
imitacdo. Eles explicam literatura pela oposi¢atseenorma e desvio,
deixando no esquecimento o carater do discurso, pgua eles é
parasitario. Levando em consideracdo que o discdsouso do
cotidiano deveria produzir consequéncias semelbanso acaba
fugindo a ideia parasitaria. A partir da reflexéessks tedricos, Iser
observa que:

*31d . Ibid., p. 74.
% |d. Ibid., p. 116.
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Ndo ha percepcdo imediata, como tampouco

conhecimento imediato. Ao contrario, € sempre
preciso captar um trago do ndo-dado no dado para
gue este — qualquer que seja o ponto de vista —
possa ser apreendfdo

Subsequentemente, o discurso ficcional é para ‘1aato-
reflexivo™®, e a relacdo entre texto e leitor é consolidadmspe
feedbacks que se moldam conforme as necessidades do texto,
designados como mecanismos de controle automaticjuzindo
efeitos em diferentes situagdes. Um texto literam@smo que traga
consigo as fortes marcas da literatura do passadocado por leis
socio-histéricas mundiais, ndo pode ser compreeraf)énas como uma
reproducgdo, pois no momento atual seus elementés gseridos em
um outro ambiente.

Embora o texto ndo esteja ligado diretamente ddestd, pura e
simples, ele esta conectado aos chamados modetealiade, que tem
existéncia a partir das estruturas ja existentespdepriacdo do mundo.
Esses textos referem-se “a algo que néo perteastldura do sistema,
mas que ao mesmo tempo se atualiza como seu fifnite”

O texto ficcional ndo copia sistemas, mas ele sgmt@ uma
reacdo desses sistemas. Portanto, ndo pode sereeomiplo como
cépia ou modificacdo de determinada realidade fixas pode ser visto
como uma forma de interacdo em que é possivel lpEmes sua
ligacdo com o contexto real. De tal modo, a cormagé@o entre o texto e
o leitor ira acontecer quando as obras de ficc@o exglicarem suas
abordagens, fazendo com que o leitor busque maéftivagara
“transcodificar os valores que conhec®”

Assim sendo, a literatura ganha forca a partimggessidades do
sistema, reagindo ou revelando os problemas. © t&d documenta os
fatos, apenas os coloca para que o leitor, de foepr@sentativa, possa
compreendé-los. A distancia historica entre texiter ndo prejudica a
compreensao e nao significa que o texto perdeca@ter de inovacgao.
O que ocorre é que ele apenas admite formas distitiberdade de
criacdo artistica nos romances de tematica hista@e Saramago e a
estilizagdo de seus personagens acaba resultandmdos espaciais e

%5 d. Ibid., p. 119.
6 1d. Ibid., p. 120.
71d. Ibid., p. 135.
%8 d. Ibid., p. 139.
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temporais decisivos para a interpretacdo de suess.olsso acontece
devido a uma realidade baseada em experiénciapruerciona a
liberdade para poder infringir normas. Essa intagntre texto e leitor
€ 0 aspecto principal da recepcdo e € por meio ggde ocorre o
conceito de comunicacdo. Ao receber o texto, orl@itconduz ao seu
horizonte de sentido, “para uma abordagem de mpauaicacional, as
estruturas tém o carater de indicacdes pelas gueigo se converte em
objeto imaginario, na consciéncia de seu receptor”

Nesse sentido, para a construcdo do espaco semantitexto,
sdo buscados elementos que contém a realidaddegided, que se
mostram por meio das personagens do romance. @ftesional, para
Isef®. pode assumir diferentes maneiras de relacionameaino o ato
de fingir, por meio da combinagéo da triade (féaticio e imaginario),
criando relacionamentos intratextuais. Assim, semdelacionamento
um ato de fingir, a intencionalidade aparece nogsso de selecdo. S&o
as trés categorias por ele ressaltadas que demmonas consequéncias
resultantes do modo de fingir. Sao trés planosrqogem fronteiras,
transgridem e se distinguem pelo relacionamentexto ficcional.

Portanto, o texto ficcional articula-se ao procedscselecdo de
convengdes, normas, valores, alusbes e citacoesla®mmo texto.
Dentro de um Unico espaco, o texto pode manteovgdntos de vista
que em outro discurso seriam contraditorios. Emoouiano, surgem os
campos de referéncia intertextuais, que resultasretlonentos de que o
texto se apropriou. Em geral, esses campos sa@igosque levam o
herdi a transgredir as fronteiras, antes insupe&rdiggialmente, as acdes
das personagens ficcionais sdo vdlidas enquantoeseapam
possibilidades de relacionamento. “Neste casocgidi ndo € apenas
realizacdo de um relacionamento, mas tambéapresentacdode
relacionamentos ou comunicacéo sobre relacionaffén@bservamos
esses aspectos nas pesquisas dos trés romance® éiomem
Duplicadg Tertuliano tem a possibilidade de ser outro; Ensaio
Sobre a Lucidezemos o comissario de policia deixando de seuptor
e ficando ao lado do pove; por fim, emAs Intermiténcias da Morte
Morte, personagem central do romance, estreitacGeta com o

% |SER, Wolfgang. Problemas da teoria da literaaital: 0 imaginario e os conceitos-chave
da época. In.: LIMA, Luiz Costa (OrgJeoria da Literatura em suas fontesVol. 2. Rio de
Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 2002a. p. 944.

% |SER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que é diotino texto ficcional. In.: LIMA, Luiz
Costa (Org.).Teoria da Literatura em suas fontes Vol. 2. Rio de Janeiro: Civilizagéo
Brasileira, 2002b.

1 1d. Ibid., p. 967.
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violocelista que se nega a morieartanto, a literatura é responséavel por
tematizar processos que acontecem na realidadengocalhar desta
realidade que aparece no texto ser muito parecma @ que
presenciamos.

Nesse sentido, para que o mundo seja entendidé,palsto entre
parénteses para que possamos compreender queeserdpdo ndo € o
dado, entretanto ele deve ser entendido como se.f@®mo exemplo,
podemos mencionar que Saramago coloca entre pseéras relacdes
de poder das instituicdes, principalmente Mamorial do Convento, O
Ano da Morte de Ricardo Reis, Ensaio Sobre a CegijuEnsaio Sobre
a Lucideze As Intermiténcias da Mortkogo, “a realidade representada
no texto ndo deve ser tomada como tal; ela é eérefia de algo que ela
ndo é, mesmo se este algo se torna representavelgfs. O mundo
apresentado/representadersusmundo real em que vivemos, s80 0s
atos de fingir que, ao serem selecionados e couhnamostram o
mundo contido no texto que é escrito a partir tenicionalidade, néo se
igualando ao contexto de onde surgem seus elemeDasarte, o
mundo que é representado ndo argumenta o mund guéste, nao
podendo reproduzi-lo através de sua representagao.

Para Iser, todo texto literario apresenta papéfermdnados a
seus possiveis receptores, ou seja, 0 papel do k&t define como
estrutura do texto e como estrutura do ato. Entédielao texto, cada
obra se apresenta a partir de uma perspectivaydartdo mundo criado
pelo seu autor. O texto constitui um mundo do ratque Ihe é dado, e
nao € uma mera cépia do mundo que € apresentado,

0 texto literario ndo apresenta apenas uma
perspectiva do mundo de seu autor, ele préprio é
uma figura de perspectiva que origina tanto a
determinacdo dessa visao, quanto a possibilidade
de compreendé$a

Por conseguinte, para o critico, o texto liter&ialetentor de
efeitos que s6 se potencializam com a leitura. &essntido, ele sé
produz efeito quando é lido. Portanto, levando ensitleracéo a ideia
de que é a imagem que estimula o sentido e essaenéncontra nas
paginas do texto, podemos dizer que ela é resulfadcomplexo de
signos do texto e do ato de compreensao do |8&ssa forma,

621d. Ibid., p. 973.
%3 1d. Ibid., p. 74.
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O leitor ndo consegue mais se distanciar dessa
interacdo. Ao contrario, ele relaciona o texto a
uma situacdo pela atividade nele despertada;
assim estabelece condi¢des necessarias para que 0
texto seja eficaz. Se o leitor realiza os atos de
apreensdo exigidos, produz uma situacdo para o
texto e sua relacdo com ele ndo pode ser mais
realizada por meio da divisdo discursiva entre
Sujeito e Objeto. Por conseguinte, o sentido néo é
mais algo a ser explicado, mas sim um efeito a ser

experimentadd.

Sobre o sentido, ele esclarece que o efeito causEdompacto
nao é suplantado pela explicacdo do texto, podéndw ao fracasso.
Indubitavelmente, o efeito depende diretamenteedorle sua leitura,
enquanto a explicacdo liga o texto a realidadeglando-o com o
mundo, o qual emergiu por meio do processo de gamldiccional.
Levando em consideragdo esse embate entre efekplieacdo, Iser
acredita que o critico, como mediador das descbelts significados
encobertos do texto de ficcdo, estd com seus diatados. Assim, o
sentido assume carater referencial a partir do mmmem que
questionamos seu significado. Embora ele seja @&lonpor aspectos
particulares, constituidos por caracteristicas t@#yeis, vale lembrar
que sdo de natureza “intersubjetf7aE certo que precisamos ter alguns
cuidados, pois a teoria fundada na leitura expOaesesubjetivismo.
Assim, a critica “central a teoria do efeito estétliz que ela sacrifica o
texto & arbitrariedade subjetiva da compreensés,@analisa a luz da
sua atualizac&o e ignora, desse modo, sua ideatitfad

Embora muitas épocas se passaram até a presente,
caracteristicas dos textos literarios, que € a o@agdo, nao
desapareceu, mesmo que seu conteldo tenha seotdvigtiico e seu
significado trivial. O que ocorre é que alguns dextterarios tornaram-
se testemunhas de uma determinada época, sejharxfelsituacdes
sociais ou até mesmo pensamentos neuréticos dasteuss. Devido a
esses aspectos, que acabaram servindo para noslgxtos como
documentos, podemos ter “uma possibilidade pridg de
experimentar na leitura o espirito da época, aslicdes sociais e as

6 1d. Ibid., p. 33-34.
%% 1d. Ibid., p. 54.
% Id. Ibid., p. 56.
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disposicdes dos seus autoPésTestemunha de uma determinada época,
temos os textos de Alexandre Herculano. Saramdgmdieste escritor,
pois ele ndo tem o objetivo de subscrever deteduingeriodo da
historia, mas sim utilizar-se dela, para poderiaeca sua maneira, uma
versdo para esses fatos. Exemplo disso sdo os ecesfanEvangelho
Segundo Jesus Cristo, A Jangada de Peslidistéria do Cerco de
Lisboa.

Nessa esteira, a velha interpretacdo das obras a@iodtinua
repercutindo na analise como norma. Muitas vezealay de uma obra
é determinado pela beleza de seus elementos, au gento mais
diferentes forem esses elementos e quanto maidl fifi relaciona-los
em funcdo de ambiguidades, maior seu valor estédiesde que haja
harmonia entre as partes. Essa visdo foi modifipadianew criticism,
que transformou a andlise de obras literarias,riér g momento que
ndo mais visava a significacdo, mas as funcfesmesnas obras.

Sobre a interpretacdo de uma obra, o critico afyoea ela néo
tem como obrigacdo o objetivo somente de mostrsentido do texto
aos leitores, mas deve abarcar as constituicdesenlido, propondo
condi¢bes para descobrir os possiveis efeitos. riéegiser, a leitura
antecede qualquer ato interpretativo, pois é orlegiiem recebe o texto.
Assim,

Enquanto se falava da intencdo do autor, da
significacao contemporanea, psicanalitica,
historica, etc. dos textos ou de sua construgédo
formal, os criticos raramente se lembraram de que
tudo isso so teria sentido se os textos fossem
lidos®®.

A obra literaria ndo pode ater-se somente a corai@o textual,
mas sim, na mesma medida, deve observar os amsadapreensio. E
nesse processo que se realiza a interacdo entieeoteceptor. Para
Ingarden, a obra literaria possui dois poélos: ésticb, que atenta ao
texto criado pelo autor; e o estético, que é aretizacdo produzida
pelo leitor. Afirma-se, portanto, que “a obra ktea é mais do que o
texto, é s6 na concretizacéo que ela se refliZsdssa perspectiva, ela
nao se reduz a realidade do texto, nem mesmo aetizacao do leitor,
criando um carater virtual, pelo qual resulta d@diita que se apresenta

671d. Ibid., p. 39-40.
%8 1d. Ibid., p. 49.
% 1d. Ibid., p. 50.
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como condicdo dos efeitos provocados pela obraobfa é o ser
constituido do texto na consciéncia do leitor”

Sao os aspectos constituidos, usufruidos duranégtuza que
medeiam a interacdo entre texto e leitor. Enteredsa interacao é
compreender 0s aspectos que regem nossos juizos aeearte e que
se renovam na experiéncia. E dessa forma que ssolwn a
caracteristica do efeito estético, ndo se cristatla em algo existente.

Sobre a origem do texto literario, Iser acredita gle surge a
partir da reacdo do autor em relacdo ao mundonguisia o carater de
acontecimento a medida que traz uma leitura diferafo mundo
presente, algo que ndo se encontra nele. Mesmo gseritor “copie” o
mundo, essa repeticdo ja ndo é a mesma, o textepatr a realidade,
acaba alterando-a, pois faz isso a partir de untopde vista muito
particular. A significagdo dos elementos reais 9paistos ao texto
literario sofre uma mudanca de significacdo. “Tddasformacdo da
referéncia € um acontecimento, porque agora oseeles da realidade
de referéncia s&o retirados de sua subordin4g&o”

O processo de formacédo de sentido, que acontec®mento da
recepcdo do texto, dependera das disposicdes tdo, leem como do
meio sociocultural de que faz parte. De tal mofiopa Iser que

o texto ndo pode ser fixado nem a reacao do autor
ao mundo, nem aos atos da selecdo e da
combinacdo, nem aos processos de formacdo de
sentido que acontecem na elaboracdo e nem
mesmo a experiéncia estética que se origina de
seu caréater de acontecimento; ao contrério, o texto

€ 0 processo integral, que abrange desde a reagdo
do autor a0 mundo até sua experiéncia pelo

leitor’%,

Igualmente, para a estética do efeito, o textoifuraccomo um
processo de formacédo de sentido. Portanto, a ietag&o de um texto
literério, a partir da estética do efeito, tem pbjetivo a funcdo (textos
em contextos), a comunicacao (transmissao de éxp@s textuais) e a
assimilacdo do texto (competéncia do leitor).

Os vazios do texto, que ndo sdo as “pausas no’texiato
menos 0S espacos perceptiveis entre linhas, pfragou titulos,

°1d. Ibid., p. 51.
1d. Ibid., p. 11.
21d. Ibid., p. 13.
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originam a comunicagdo no processo da leitura. &@sa assimetria
fundamental entre o texto e o leitor e os respaisapela possivel
interacdo e equilibrio que se dar4 com o seu ph@eeato, que sera
ocupado pelas proje¢des do leitor. No entanto, iets@cdo fracassara
guando esse se tornar irredutivel e preencher a®sva&om suas
projecdes, as quais se impdem independentemeniexio Assim, Iser
esclarece que
Os vazios possibilitam as relagbes entre as
perspectivas de representacao do texto e incitam o
leitor a coordenar estas perspectivas. Os varios
tipos de negacdo invocam elementos conhecidos
ou determinados para suprimi-los; o que é
suprimido, contudo, permanece a vista e assim
provoca modificagdes na atitude do leitor quanto a
seu valor negado. As negacbes, portanto,
provocam o leitor a situar-se perante o txto

E preciso que o leitor abra-se aos novos horizdntegidos no
texto a fim de descobri-los, sendo incitado a cetaplaqueles espacos
cavos, contestando sentidos anteriores e alterasxjueriéncias
passadas. Esses vazios se oferecem para a ocypggakeitor, bem
como as negacdes que se formam pelas supressdestmoja que o
texto, segundo Stierf& é supostamente “destruido” quando seus vazios
séo preenchidos com a criatividade do leitor, aftdo a sua relevancia.
O leitor de Saramago preenche e destrdi essessvazidodas as obras
pesquisadas, pois é ele quem vai dar sentido do, tegr meio das
(im)possibilidades de compreenséo.

Embora sejam muito préximas as reflexdes de Jaudss Iser,
enfocando o leitor como participe imprescindivepnacesso receptivo,
ha consideraveis afastamentos entre os dois estsdi®ara Jauss, 0
receptor esta em primeiro plano, enquanto, para éée € cogitado e
analisado sob a perspectiva de efeito e de caosaafpteoria iseriana
ndo abarca a dindmica da situacao texto-leitoegtensentido, mantém
alguns resquicios imanentistas. De acordo comCa#&a Lima,

As posicdes de Jauss e de Iser ndo sao, nem nunca
foram, totalmente homélogas. Ao passo que Jauss
esta interessado na recep¢do da obra, na maneira

8 ISER, 1979, op. cit., p. 91.

™ STIERLE, Karlheinz. Que significa a Recepcéo detd® FiccionaisIn.: A Literatura e o
Leitor: Textos de Estética da Recepcéo. Coord. e trad.Qosta Lima. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1979, p. 165.
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como ela é (ou deveria ser) recebida, Iser
concentra-se nefeito (Wirkung que causa, o que
vale dizer, ngponte que se estabelece entre um
texto possuidor de tais propriedades — o texto
literario —, com sua énfase nos vazios, dotado pois
de um horizonte aberto — e o leffor

O “horizonte de expectativas” de Jauss esta, pa&ra dssociado
ao processo da hermenéutica — interpretacdo —gpalccabe ao leitor a
constituicdo de sentido, e € chamado por ele deeftério”, a que
atribui todas as convencdes que constituem a cémgiatde um leitor.
A compreensédo é o ponto de partida do processeitlgal todavia,
quando néo efetuada com regularidade e coerentenpde se tornar
fragil e inconsistente.

Para Jauss, a atividade estética do leitor receqmontece em
dois atos hermenéuticos: compreensao e interpoetdc&ompreensao
imediata na percepcéo estética faz parte da panwetura — imediata —
e a segunda fase, uma segunda leitura, que épratéeao refletida.

A andlise da recepcdo, o descobrimento do car&tetion,
acontece por meio da percepcao estética (disposidioal, ritmo e
realizacdo da forma). A compreensdo estética étada, sobretudo,
pela percepcdo, ou seja, pela primeira leiturau@a gos remete ao
horizonte de expectativas. Dessa maneira, a ietagio explicita nos
conduz ao horizonte de expectativas da primeiraréee “faz com que o
leitor dé um significado que ultrapasse o horizaltteignificado e com
isso a intencionalidade do texf&”

No processo de recepcao, as estruturas de apsgibiidades de
identificacédo e lacunas de significado sé@o estisuidispensaveis para
a constituicdo de significado ao descrevermos toeflo texto. Esses
aspectos séo transformados em provocacdes do dartaeixam em
aberto ou respondem ao leitor. Consequentemente,

Com ela surge a questdo do horizonte histérico
gue condicionou a génese e o efeito da obra e que,
por outro lado, limita a interpretacdo do leitor

contemporaneo. A pesquisa deste horizonte é

S LIMA, Luiz Costa. O leitor Demanda (d)a Literatuta.: A Literatura e o Leitor : Textos

de Estética da Recepg¢éo. Coord. e trad. Luiz Qasta. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p.
25.

® JAUSS, Hans Robert. O texto poético na mudandaodeonte da leitura. In.: LIMA, Luiz
Costa (Org.).Teoria da literatura em suas fontes.Vol 2. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2002, p. 877.
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tarefa de uma terceira leitura, da leitura
histéricd”.

Logo, a compreensdao e a interpretacdo necessitam dentrole
da leitura histérica. Esta Ultima ndo permite quexto do passado seja
adaptado de forma ingénua as normas de uma deselanépoca.

Nesse sentido, o discurso ficcional comeca a caef&dios a
partir do momento em que as convengfes deixam deorsar
reguladoras e passam a ser tema. Para que o disiicoci®onal se
cumpra, é importante mencionar que as enuncia@resis dependem
de uma situacdo, assim, elas reagem e provocaat®#s. Enquanto a
teoria da recepcao se prende a leitores historitnaiefiniveis, a juizos
histéricos dos leitores, a teoria do efeito de Eém-se mais ao texto,
aos efeitos por este provocados — e a interpretdgaentido serd um
desses efeitos. O efeito dependera do envolvimeedt participacao do
leitor e de sua leitura, que terd a incumbéncideddfrar a significacéo
de um texto literério.

2.3. DO CRITICO A CRITICA

Sobre o critico, observa Iser que antes de quaklgpEcto ele é
um leitor que busca entender a obra como um todsituacao para o
critico torna-se mais ardua a partir do momentajamse exige dele a
“validez normativa para sua estrutura de apreef$asesse sentido,
nao devemos esquecer que o critico é um leitorfuppdamenta seus
juizos — embora ja tenha estabelecidas suas @i&#a na leitura.

E importante também observar a figura do critice, gpara Iser, é
semelhante a um decodificador de enigmas, tal fdiglo, e carrega as
marcas da verdade em seu pronunciamento, por aungEsie revelar o
sentido originario do texto. Subtraindo-se o sentdk uma obra,
preenchendo seus vazios, seus pontos de indetefuinaesta,
consequentemente, se esvazia. O critico surge econao figura que
estabelece o trivial:

antes de tudo o critico € um leitor como qualquer
outro que busca apreender, por meio da

71d. Ibid., p. 881.
8 ISER, 1996, op. cit., p. 46.
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consisténcia estabelecida, a obra como um todo
articulado. Nesse processo criticos e leitoresaém
mesma competéncia. A situagdo do critico se
torna dificil no momento em que ele exige validez
normativa para sua estrutura de apreefisao

No século XIX, o critico era o mediador entre aaobio publico,
interpretando a obra e gerenciando-a como diregéia pida. Nesse
sentido, ele

possuia no século XIX tal importancia porque a
literatura, enquanto peca central da religido t&a ar
dessa época prometia solugdes que ndo podiam
ser oferecidas pelos sistemas religioso, socio-
politico ou cientifico. Essa situacdo emprestava a
literatura do século XIX uma extraordinaria
significac&o historics.

Mas isso ndo durou para sempre. Toda essa hieaatquialores
esmaeceu ao final do século XIX e, diferentemends déculos
anteriores, a literatura anexou as explicacdes maprip texto,
apresentando sempre as respostas. Dessa forma, exdfico fracassa e
o0 texto ficcional se fecha contra o seu prépricscomo. Segundo Iser

A medida, porém, que o critico se fixa ao sentido

oculto, ndo é capaz, [sic] de ver coisa alguma.

N&o surpreende que por fim o critico considere a

obra do romancista sem valor, pois ndo se deixa
reduzir ao padrao explicativo que o critico nunca

guestiona. Em consequéncia, o leitor dessa novela
deve decidir se a falta de valor é da obra ou da
explicacad".

Ainda, sobre a teoria de Iser, no século XIX oiaritera
compreendido como mediador entre a obra e o p(bfiterpretando o
sentido da obra de arte para ele como uma forn@idetacéo para a
vida. No entanto, essa acepc¢éao fracassa no ingtantgie se percebe a
irredutibilidade do sentido. O critico ndo necespibsicionar-se como o
julgador de valores de uma obra (se é boa ou ruma¥, simplesmente
elucida-los, deixando que o leitor, sozinho, tirassconclusdes.

1d. Ibid., p. 46.
8d. Ibid., p. 28.
811d. Ibid., p. 28.
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Roland Barthes, erfritica e Verdad®, observa que a critica
teve como funcdo tradicional julgar, tornando-serfaonista, pois
atendia a determinados interesses de quem a fislea, sobre a
“verdadeira ‘critica®®, a das instituicdes, Barthes observa que ela n&o
esta centrada, ndo se limita apenas a julgar, matistinguir, separar e
duplicar. Para ser vélida, a critica ndo precisdeter no julgamento,
nao apenas dissecar 0s aspectos de autor/narrad@osicionar contra
a linguagem, porém deve falar da linguagem.

Sobre a velha critica, Barthes chama atencédo delgueio esta
muito distante de uma “critica de mag&ahum espaco em que n&o se
pode contradizer o que é tradicional, existindo werossimil critico
Essa nomenclatura é baseada na existéncia do ieitads Aristoteles,
gue ndo esta relacionado ao que foi e nem ao qieripder sido. Esta
intimamente ligado aquilo que o publico leitor se& possivel.

A verossimilhanga critica de 1965 tem por aspectos
objetividade, o gosto e a clareza. E certo quesesstagorias ndo séo de
nosso tempo, pois fazem parte do século classicoséculo positivista,
e desempenham um papel mediador entre ciéncia.eEmtes aspectos
remetem a outro comentério da velha critica, ouleéypreciso respeitar
a contundéncia da literatura. Ela coloca-se a fdgarma especificidade
estética que defende a obra pelo seu valor absétata complementar
as reflexdes, Barthes faz uma breve retomada eelpergue a
objetividade assumiu diferentes definicbes: antegyam estava centrada
na razao e no gosto, ontem, buscava a vida do/género/historia e,
hoje, diz que a obra literaria comporta as evid@aue podemos
distinguir com o apoio da linguagem. Ele obserniagda que essas
evidéncias sdo as escolhas que o critico faz. Agsim habitual que
organiza a preferéncia do gosto verossimil. Acaitido pode ser feita
de objetos ou ideias, mas sim de valores, libegtgahdes, proibidos
aos criticos.

Sobre a palavra, hoje, ela ndo € mais vista comobil@ld
decorativo, como na sociedade classico-burguess, tem forca e é
carregada de sentido e verdade. A linguagem éiqoadbra, ao tocar
tanto a filosofia quanto a literatura. Portantosapama obra tornar-se
eterna, ela ndo pode impor apenas um sentido agsedgerentes, mas,

82 BARTHES, RolandCritica e verdade S&o Paulo: Perspectiva, 1970.
8 d. Ibid., p. 190.
841d. Ibid., p. 191.
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sim, deve sugerir muitos sentidos a uma s6 pesaoagja, “a obra
propde, 0 homem dispd&”

Segundo Barthes, a fungdo do critico ndo residdraduzir a
obra, mas sim em dar-lhe um sentido, descobrir alt@igivel. Ele
deve dizer alguma coisa, mas ndo qualquer coisaarigdo do critico
ndo é o sentido da obra, é o sentido daquilo cieieldela®. Afirma
gue é por meio da escritura que o critico ird mfazmundo depois de
fraturd-lo. Comparando a ciéncia é que Barthesreesa critica:

A critica ndo é a ciéncia. Esta trata dos sentidos,
aquela os produz. Ela ocupa, como dissemos, um
lugar intermediario entre a ciéncia e a leitura; el
da uma lingua a pura fala que 1€ e que da uma fala
(entre outras) a lingua mitica com a qual é feita a
obra e da qual trata a ciértia

Para Barthes o critico passa por constrangimentos)o,
considerar que na obra tudo é significante, paisocalerta, essa é uma
regra muito conhecida dos linguistas, mas nédo gedeima obrigacéo
do critico. Ele menciona que o sentido da obra sé&@stabelece por
repeticdo, mas pela diferenca, ou seja, as geregéBs ndo fazem
referéncia a um nimero de acontecimentos, mas

um termo pode ser formulado apenas uma vez em
toda uma obra e, no entanto, pelo efeito de certo
namero de transformagBes que definem
precisamente o fato estrutural, ai estar presente
“em toda partee “semprég.

Levando em consideragédo que o livro € um mundo e ap
critico é permitido experimentar as mesmas situsagde o escritor, ele
acredita que esse se trata de mais um constrarginmis da mesma
forma que o escritor, a anamorfose impressa pédt@aré sempre
dirigida e que ele deve seguir sempre 0 mesmo deenBarthes
guestiona a acusac¢ao que recai sobre 0 novo citie@bserva que

Entende-se ordinariamente por critica “subjetiva’
um discurso deixado a inteira discricdo de um

81d. Ibid., p. 213.
%1d. Ibid., p. 222.
871d. Ibid., p. 221.
8 d. Ibid., p. 223.
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sujeitg que nao leva absolutamente em conta o
objetg e que se supbe (para melhor o oprimir)

reduzido a expressdo andarquica e tagarela de
sentimentos individuai

Segundo Barthes, € por meio da linguagem que dewvdefmir a
subjetividade no critico. Menciona que ele acrescarsua linguagem a
do autor, reproduzindo um signo variado, particdias obras, que néao
se consolida em subjetividade, mas sim na confdsdsujeito e da
linguageni’. O que se pode afirmar é que faz parte da ctititaleitura
profunda que descobre na obra aspectos incompveengiecifrando-
0s e interpretando-os. Ndo se pode afirmar que delifra um
significado, mas da direito a obra de fazer floeeswvos simbolos de
compreensao.

Portanto, o critico ndo pode querer “encontramuadb’ da obra,
pois esse fundo é o préprio sujeito, isto é, uns@acia®’. Por mais que
a obra tenha um sentido misterioso, ele ndo podaziéo a sua
interpretacdo, pois tornaria a obra estéril, feahdtle deve procurar
mostrar na obra o0 que ela gostaria de dizer, sestran@o seu publico
0 segredo que ela esconde.

Para que sua critica seja valida e pertinenteaisprgue o critico
seja justo. E perigoso falar de uma obra, pois pedetecer de sua fala
tornar-se nula, tagarela ou silenciosa. Para Barthéala do critico sé é
justa se “a responsabilidade do ‘intérprete’ corag@ a obra se
identifica & responsabilidade do critico para cosnapropria fala.

Segundo ele, as obras, muitas vezes, ndo conseger&o
apenas criar efeitos de primeira impressao, quansgyercebidos num
momento imediato, choque inicial e pré-julgameride@sse modo, a
expectativa do publico se resume a “arte restdatdetoracdo”, ou seja,
expectativa definida e limitada, em que ha apenasinica expectativa
dominante, em que o publico é obrigado a amar o riiee ama e
abominar o que amava. Sdo esses aspectos da &spédicdominam
pelo gosto e julgam definitivamente pelo méritadeéstas.

A interpretacdo das obras pelo critico € necesaariadida que o
texto é lido, tornando-se um elemento de compreerisia ndo deve
apenas desvendar o sentido do texto aos leitores renelar, assim, as
condi¢cbes de possiveis efeitos. Para Iser, se to fecional existe

81d. Ibid., p. 224.
©1d. Ibid., p. 225.
1 1d. Ibid., p. 126.
91d. Ibid., p. 227.
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devido ao efeito que estimula as nossas leiturasyerthmos
compreendé-lo, entdo, como o produto de efeitoserenpntados,
assim, “a interpretacdo ganha uma nova funcgéo: eande decifrar o
sentido, ela evidencia o potencial de sentido pwpoado pelo
texto™?, Na verdade, a leitura antecede os atos intetmatapois é no
processo da leitura que se da a interacdo entstragtuga da obra e
aquele que a recebe. Apenas com a leitura a olmansétuira em algo
na consciéncia do leitor.

Para Iser, o texto ficcional articula-se ao proge$s selecao de
convencgdes, normas, valores, alusbes e citacOodglapmo texto. O
texto literario ndo segue regras previsiveis. lasio é notado na
literatura por meio das personagens, das quaigpée sima postura que
siga normas, mas que durante a narrativa acabamseorevelar
transgressores, que ndo suportam limitacdes.

Afirma Paul Valéry* que, para a raz&o atuar, é preciso que nos
facamos ausentes. Ele compara a razdo a uma deesdogme, em
algum lugar de nosso espirito e algumas vezes@ppega nos obrigar
a fazermos uma simulacdo de uma perfeita iguald#enossos
julgamentos, isenta de preferéncias e com sobripgr@ntos. E nessa
perspectiva que se constroi uma critica valida,tcpduz sua impressao
em palavras, para depois emitir juizos de valoneEse sentido que
verificamos, no proximo capitulo, de que maneiraomsances por nos
selecionados de José Saramago tém sido lidos ssstdicdes e teses de
mestrado e doutorado, que olhar tedrico essesoxiancaram sobr@
Homem Duplicado, Ensaio Sobre a LucideZs Intermiténcias da
Morte.

*ISER, 1996, op. cit., p. 54.
% VALERY, Paul. Discurso sobre a estética. In.: LIMAuiz Costa (Org.).Teoria da
Literatura em suas fontesVol.1. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2002
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3. AS (IN)DELIMITACOES DAS LEITURAS

A medida do discurso critico é sua
justeza.

(Roland Barthes)

3.1.0 HOMEM DUPLICADO

O Homem Duplicad@2002) € o primeiro romance de Saramago
gue aponta uma intensa mudancga tematica. A narrtoonstruida por
meio de pinceladas detetivescas, rodeada de unersaivde fatos
suspeitos, cheio de enigmas e com um enredo biimue norteia a
leitura as questdes identitarias e ndo deixa detapa hipocrisia social.
Temos, portanto, um romance que, a partir da odnsia individual,
projeta-se para o0 universal. Por meio de absurdamscidéncias,
encontros e desencontros, as personagens desteceoewperimentam
angustias, certezas, incertezas do mundo em gemviv

O primeiro estudo defendido no Brasil sobre esswmnze foi no
ano de 2004 na Universidade Federal do Rio de rdarfeidissertacao
de mestrad® homem duplicadca subversdo das identidadde Rita
de Céssia Silva Ferrefratrata da tematica do duplo combinada & crise
de identidade do sujeito, observando, nesse mesmance, a mescla
de outros géneros, como ensaio, parabola e ronpatficel.

A partir dos significados simbdlicos encontrados perreira
sobre o duplo, gémeos e espelho, ela d& iniciovéstigacdo da
recorréncia do mito nessa obra de Saramago. Segladem outras
obras do escritor também é possivel encontrar tssatica, mas
apresentada de forma antagbnica ou complementarO EEwangelho
Segundo Jesus CristGristo € humano, Deus possui uma face diferente
da ortodoxa e o Diabo é um ser de bondade. E ar massas
ambiguidades que Saramago desconcerta as verdddesntio
indiscutiveis, Deus e Diabo como gémeos. Erdos os Nomes duplo
projeta-se no interior da personagem principal, dgseobre que dentro
de si h4 algo ambiguo e perverso, levando ao descionento do
sujeito. Ja en® Ano da Morte de Ricardo Reia projecdo do duplo

% FERREIRA, Rita de Céssia Silv@.homem duplicado: a subverséo das identidades. 2004.
97 p. Dissertagdo (Mestrado em Letras Vernaculasitura Portuguesa), Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004.
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acontece entre Ricardo Reis e Fernando Pessoegapreemente havia
falecido. E interessante observar que Saramaga d&ixo que Ricardo
Reis néo vive sem Pessoa e esse aspecto possilgjlisstionamento da
identidade, pois, como é sabido, o heterdnimo rfiwesive sem o
ortbnimo e, a essa dependéncia, Ferreira intitulduplos
complementare&®. Portanto, para el@ Homem Duplicadsetoma as
discussbes sobre duplo e identidade vistas tamb&momances acima,
buscando encontrar respostas na profundidade desshagmanos.

Ela observa que os romances do escritor, emborgosnui
acreditem que nao sejam de facil leitura, sdo uamdg sucesso de
critica e de publico, confirmando que despertarteitor o fascinio pela
leitura. Ela assegura que

se 0s romances da Ultima fase sdo considerados
menos avassaladores e de mais facil
aproximagcdo, 0 préprio autor sugere uma
investigacé@o a respeito desta preferéncia por parte
dos leitores, e ainda oferece sua tese que nada tem
a ver com aspecto formal “menos denso” dos
textos .

Segundo Ferreira, na primeira fase de Saramagweasupacoes
estavam ligadas as grandes ac¢des em relacao am raxtedno. Nessa
segunda fase, iniciada a partir da publicacdoEdsaio Sobre a
Cegueira as preocupagdes centram-se nas pequenas agiadsilke,
sem grandes fatos historicos, mas ndo menos inmpesta

Ela ressalta ndo ser possivel afirmar que os d@stoSaramago
sdo gémeos, pois parte do conceito de gémeo camtifdcionario de
SimbologChevalier e Gheerbrant), e conclui que ndo hamemento
algum, a unidade de dualidade equilibrada. Pamseas#icos, o duplo
representa a duplicacdo em todas as culturasjzaoldo a duplicidade
simbdlica do bem e do mal. Também recorrem as iGebg mais
tradicionais que concebem a alma como duplo do howigo. No
mesmo dicionario de simbolos, o verbete “gémeosiibgliza a
harmonia interior de algo multiplo que se reduzma u

A partir dos estudos de Mircea Eliade, Ferreitama as origens
sobre homem, mundo e a busca da verdade. Paradeléuédamental
importancia que o homem conheca a origem das ¢@dambra que o
homem ja explicava os acontecimentos que descanipeci meio dos

% 4. Ibid., p. 36.
91d. Ibid., p. 11. [negrito nosso]
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mitos. Segundo o critico, 0 mito € uma busca ddader e a partir dele
h& trés vertentes conceituais: ciéncia, filosofialigido.

Para Ferreira, as perguntas “quem sou”, “de ondé i “para
onde vou” desencadeiam o questionamento da posrmddee acerca
da identidade: sera que o mundo e eu somos UniEqs® meio do
estudo de Stuart Hall que Ferreira discute as @mies de identidade
do sujeito pés-moderno. Segundo o critico, elastré®o a primeira faz
referéncia ao sujeito do iluminismo, no qual o semano é uno. A
segunda refere-se & nocdo do sujeito socioléginosegja, 0 sujeito
mantém seu eu essencial, mas pode ser modificadore® sua noc¢ao
de cultura. A terceira, e Ultima referéncia de iiflzle, tem a ver com a
fragmentacdo do sujeito que antes era estavel @ &jo sujeito pos-
moderno fragmentado em diferentes identid&deblesse sentido,
Ferreira observa que

A crise da modernidade que hoje se radicaliza tem
a ver com a fragmenta¢do do sujeito antes tido
como uno e estavel, a este se tem vindo a chamar
de sujeito pds-moderno. Este individuo partido
apresenta varias identidades, eventualmente
contraditérias, como modo de negociar com as
necessidades de mudancas estruturais e
institucionais, € com os papéis que tera que
cumprir, sempre instaveis, na sociedade que o
cerca. A identidade, aqui, é definida pela histoéria
e nao pela biologia

Por meio da leitura da pesquisadora, percebemos gomance
trata da crise de identidade, ou seja, da perdaudaidentitaria, o que
suscita a possibilidade da clonagem e producidjtos em série. E
por meio dos estudos de Walter Benjamin que Farrsgr detém na
valoracao da existéncia de uma Unica obra dediféeindo da ideia das
reproducdes seriais.

Para ela, o romance suscita a possibilidade dagém humana,
descoberta pela genética e discutida no momeniangamento do livro
(2002). O que antes sO poderia acontecer por nmitamtastico, na
atualidade é possivel: existir um ser idéntico & mésmosO Homem
Duplicado relaciona-se com o0s aspectos perplexos do mundo
contemporaneo, como a perda de identidade e ddatesnsibilidade de

% Ver pagina 54 da pesquisa de Ferreira.
%1d. Ibid., p. 55.
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gque as coisas acontecam a qualquer momento, fajaresndicam a
“aflicio do homen™®. Esses aspectos ocorrem, uma vez que, had uma
politica de globalizacdo que causa aos homensfargca cultural que
desconhece o outro. A rapidez com que 0s procgssiogis acontecem
proporciona que espaco e tempo sejam cruzados isear pe olhos e a
identidade formada de maneira fragmentada/paralhaBobre a
globalizacdo, Hall observa a dificuldade em se g@essbre a comida
indiana como algo caracteristico de determinadallopois hoje
podemos degusta-la em qualquer lugar. Nesse sgrgidmwcdo de
identidade reduz-se a lingua ou a moda. Tertuliseresenta uma fatia
tipica da populacdo das grandes cidades, seresveadaais isolados,
mais tristes e mais angustiados, cada vez maisrsm*®’. Esse mal-
estar é tema dos estudos de Freud, em que focalieanem que com
medo dos sentimentos isola-se e se mantém longeedasas.

Em relacdo aos géneros literarios encontrados marmce, o
primeiro a ser dissecado por Ferreira € o ensaia €la, Saramago quer
“mudar, modificar, fazer pensaf® sobre as diversas possibilidades de
encontrarmos alguém idéntico. Como reagiriamos sa estuacao,
pensando a questdo da identidade. As personagermsrpen um longo
caminho para que essa divida seja (ou nao) resfarediperimentando
0 mal-estar da contemporaneidade. O segundo gé&imncado € a
pardbola, pois a narrativa transmite uma mensagartiap mas sem
fazer uso do discurso moralizante.

Por meio da ficcdo, Saramago repensa os valoresaas do
ser humano e, fazendo uso de suas artimanhas wereselege uma
historia banal em que um acontecimento insélito ebalar o equilibrio
das vidas dos personagefld” E possivel perceber no romance do
escritor que o valor da ética prevalece, e é aithaihlidade que garante
ao ser humano a diferenga, a unicidade. O romaoigagh € o Ultimo
género literério, ao se levar em consideragdo @ue kescoberta da
solucdo de um enigma. Portanto,

No romance de José Saramago a possivel
elucidacdo do enigma se da antes do final do
texto, pois ainda que os dois homens se encontrem
frente a frente, o desfecho ainda tardard a
acontecer. Também ndo ha exatamente um

101d. Ibid., p. 59.
0114, Ipid., p. 60.
0214, Ipid., p. 66.
131d. Ibid., p. 75.
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criminoso que passe a ser visto como inimigo
social, mas ha alguém, no caso Tertuliano, que
ousa todos o0s meios, maquiavelicamente
apostando na justificacdo dos fins, fato que so
desviadamente se poderia definir como uma falha
nos sentimentos éticos e motéls

A subversdo das identidades no romance é a perfichda
ordem pré-estabelecida de que temos consciéneiatiddde Unica; e
também, a do texto, pois estamos acostumados larrats producdes
em um género ou outro. Conclui Ferreira que Saransagverte esta
ordem estabelecida, mas ndo perde de vista o r@naferecendo ao
leitor um texto bem estruturado.

A demanda da identidade através do espelho: unhardede O
homem duplicadode José Saramago, € o titulo dado por Eloisa Port
Corréd®™ a sua dissertacdo de mestrado defendida na UFRAmde
2005. Corréa analisa as posturas e os perfis dasnagens em suas
relacBes sociais e interpessoais no meio ficcil@n desses aspectos,
verifica a presenca da tematica do duplo e a pcaséa alteridade. Ela
parte da afirmacdo de Carlos Reis de @Qu¢omem Duplicadé um dos
romances mais complexos de Saramago, e afirma gbealo escritor
pode ser dividida em duas partes: a primeira delagje consagrou o
autor por meio da experimentacdo do romance ndisteedos anos 40;
e a segunda fase; predominantemente romanescaidakse em duas:
a primeira delas é marcada pela metaficcdo higpciica e a segunda,
por investigacdes mais ontolégicas.

Saramago, apesar de nessa segunda fase ndo destmsst
icones consagrados da histéria, desmitificar heséigundo Corréa, ele
ndo abandona o tema da histéria e da andlise égita) pois o préprio
professor € um professor de Historia e seu nompripréambém faz
referéncia a uma personagem histérica. Outra obs@ov feita pela
estudiosa, é que nessa segunda fase, estipuladealgyoGaramago
apresenta ternura pelos cidaddos mais humildesctesisticas que
também ja se faziam presentes nos romances aatedor portugués.
As personagens da segunda fase ndo estdo envaiwvidasovimentos
histérico-sociais, elas vivem suas “pequenas vaasmesmo assim, a
ficcdo os elege como sujeitos de uma histéria gadém merece ser

1%41d. Ibid., p. 82.

%5 CORREA, Eloisa PortcA demanda da identidade através do espelhama leitura de®®
homem duplicadode José Saramago. 2005. 88 p. Dissertacdo (Mesead Literatura
Portuguesa), Universidade do Federal do Rio ddrdafo de Janeiro, 2005.
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contada*® S&o personagens andnimas e ndo sdo retomadas nos

romances por terem feito ou ndo algo no passadwt@nidade, mas
sim sdo homens e mulheres que buscam dias mellEméxra essas
personagens passem por situacdes de desesperadealogia que as
mantém faz com que elas acreditem que sempredesgaissiveis.

Para Corréa, as personagens, nos Ultimos romancescditor,
transitam entre o sujeito moderno (Stuart Hallugito pdés-moderno
(Linda Hutcheon), fragmentado e descentrado. Sadugéo caminha
para um lugar em que ndo ha uma insercéo defirddsodiedade, em
que acontece em qualquer tempo ou lugar, voltada paestbes
individuais, projetadas para a interioridade siNgetangustias do
homem, que ndo o afastam da problematica socialrdslsalta que o
romance do escritor, além de tratar da luta desetastambém tem
reservado um espaco para as potencialidades fersjrémao a partir da
ideia das lutas feministas, mas da perspectivaalor \do feminino,
historicamente reprimido. Além das reflexfes solme estudos
literérios, histéricos, antropoldgicos e sociold@gic(Hall, Hutcheon,
Seixo, Cerdeira da Silva, Reis), a pesquisado@metambém a andlise
da questéo do duplo e da identidade por meio demsepsicanaliticas
(Freud, Lacan, Jung, Moore e Gillette, Mata Ribeifdonteiro).

O Homem Duplicadgpara ela, € um romance que mergulha nas
guestdes do homem e do seu tempo e, por meio dasnpgens,
Saramago contempla alguns  acontecimentos  sociais da
contemporaneidade e, também, pessoais dos sujgitovivem neste
local, lembrando-nos da soliddo do homem na viddem, em que,
apesar de estarmos rodeados de muitas pessoasioestempre
sozinhos. O exemplo é dado no romance: o esctitona a utilizacéo
da palavra relacionamentp pois no ambiente de trabalho das
personagens 0 que se encontra sao seres e retapdeficiais e futeis,
gue vivem suas acdes cotidianas de maneira mecaBmare as
personagens, comparando-as com a situacdo do nm#mddiccional,
afirma Corréa que

0s personagens da trama, mesmo aqueles que
ocupam 0s papéis principais — professores
secundarios, atores secundarios, bancérios,-etc...
sdo de certo modo também secundarios na cena
sociopolitica de seu tempo e estdo longe, por isso
mesmo, de qualquer tipo de heroicidade. Talvez,

16 1d. Ibid., p. 17.
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alids, uma das grandes ousadias deste livro de
Saramago esteja justamente ai: na escrita de um

romance aparentemente sem héfbis

Ela também dedica um breve estudo sobre os nondgsiqy
desse romance, pois considera significativos, poens uma escolha
consciente do autor. Corréa destaca a nominacaprafessor de
Histéria como Tertuliano Maximo Afonso, que é idicddo com
Tertulianus(te6logo romano que viveu entre 160 e 225 d.C)al ge
destacou em seu tempo por optar por um caminhoedtfe ao que
vinha trilhando, buscando construir uma trajetdndca e particular,
cheia de crescimentos interiores. Lembra a pestpriaajue é irdnico o
nome de Tertuliano perante o personagem pequenepemido
apresentado pelo narrador, “Tertuliano padece deinoongruéncia de
nomes, ja Anténio Claro da multiplicidade dos mest{8

Esse estudo afirma que tanto Tertuliano quanto Mot&laro
apresentam em seus nomes caracteristicas queamuxili leitor a
desvendar o mistério das suas personalidades, piar do jogo de
espelhos, mesmo que estes dois sejam homens nesdéoiconicamente
secundarios. Para ela, por meio dos nomes é pbgsiraber que 0s
duplos/identidades (Tertuliano Maximo Afonso, Antd€laro e Daniel
Santa —Clara) ja se encontram fragmentados quastds @0s séo
apresentados pelo narrador. Recorrendo novamerigcan, Corréa
argumenta que a consolidacao da identidade acoatengés do olhar
para o outro, por meio de um processo incompletocalestrucao.
Segundo ele, a identidade resolvida ndo é nada quaisima fantasia
gue temos de ndés mesmos. Para analisar a demaridantidade, na
alteridade do personagem, Freud é quem guia odosste Corréa. A
partir da andlise do Ego (Teoria de Freud), estabete que ele é o
mediador na disputa entre o Id e o Superego. O emimbusca
satisfacdo das necessidades pessoais e 0 seguih@espde ética ou
moral a partir da conduta social. Por conseguinte,

Em Tertuliano observa-se uma acdo mais intensa
e devastadora do Superego sobre o Id, resultando
num eu inseguro, passivo, sem estimulos.
Enquanto isso, em Antonio Claro ocorre
justamente o oposto, em que um Id pouco

074, Ipid., p. 26.
181d. Ibid., p. 32.



74

reprimido gera um ser egoista, egocéntrico e
egolotrd®.

A partir de reflexbes psicanaliticas de Moore ele@d que
embasam seus estudos em Jung, para Corréa, TetdiaAntonio
Claro possuem comportamentos extremos. Segundo tessa, 0
inconsciente é composto por arquétipos que embasazmportamento
humano e podem ser femininos ou masculinos. Amltadstam o
inconsciente do ser humano independendo do serdeniacdo sexual.
Com isso, as mulheres podem desenvolver potenuiastulinos e 0s
homens femininos.

A busca do outro e as crises de identidade acontgoar
Tertuliano ndo dar ouvidos a personagem denomiSadao Comum.
Ela aparece exercendo o papel de Superego, aquelemnta domar os
comportamentos mais ousados do professor de Hisrpor meio do
narrador que o Senso Comum é criticado e contestadoomance.
Assim, é necessario

criticar e transgredir o0 senso comum para que as
evolugdes acontecam, [sic] Tertuliano, que sé
vence a mesmice e a acomodacdo de sua vida
guando, contrariando o consenso, resolve encarar
os problemas’.

Ainda, segundo Corréa, os romances da segundaeftfe
voltados para a esfera pessoal, ou ainda, aporgearapdesmobilizacéo
sociopolitica da sociedade contemporanea. Contudo,

a suspensdo do final em mudltiplas possibilidades
faz cumprir rigorosamente o préprio projeto
estético do autor e as exigéncias da historia.
Respeitar esta suspensao é, pois, respeitar a obra
com suas propostas, compromisso inquestionavel
da critica, a fim de orientar, facilitar, mas jamai

de limitar ou desviar o universo ficcional, que se
propds mais aberto ao leitor-apreciddor

Em relagdo as personagens femininas, na obra den&go
acontece a pluralidade da diferenca, desprovida pdetensao

1094, Ipid., p. 35.
H0d, Ipid., p. 52.
111d. Ibid., p. 55.
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hierarquizante entre os géneros. Maria, Helenareli@a (Cassandra)
nos remetem a algumas referéncias da cultura deidsm romper com

posturas femininas que eram mantidas até a metadéatllo XX. Para
aprofundar seu estudo sobre as personagens femi@oaréa retoma
um estudo de Teresa Cerdeira da Silva, mais preeigg a uma obra
do século XVII denominad€arta de Guia de CasadoEla observa a
submisséo social, fisica e cultural das mulheréaéculo XX, tendo
fim com os movimentos feministas que lutavam pedaagtia de

igualdade entre os homens e mulheres. Ela esteysdeamalise até os
estudos psicanaliticos de Dulcinéia da Mata Ribeifdonteiro. Para
ela, os estudos sobre os arquétipos masculinogastarth com a
obnubilacdo do feminino ha muito tempo reprimido.

Assim, seria um erro julgar que a natureza
feminina seja passiva enquanto a masculina seria
ativa. A natureza feminina pode ser receptiva,
maternal entre outros tracos, mas n&do
necessariamente passiva, ainda que socialmente,
repetimos, o poélo passivo feminino e o ativo
masculino sejam reforgados historicamente,
através dos séculos, nas sociedades patri’é?cais

Neste romance nao h4 o emblema de que a natureirarfa seja
passiva e a masculina ativa. As personagens feasirdo romance da
mesma forma que as masculinas sdo trabalhadorassames no
“formigueiro humano, exercendo muitas vezes um Ipsgmindario™,
Sdo as mulheres quem auxiliam Tertuliano em sescionento
individual, mostrando o caminho ao protagonista.

Ao concluir, Corréa afirma qu® Homem Duplicadcsimula
existéncias possiveis e plausiveis, que nos levamuitos problemas
sociais contemporaneos, local onde se encontransemes o
individualismo, a soliddo e a homogeneizacdo. Assqregens
encontram-se perdidas em meio & multiddo de pespoescupadas
com coisas banais, incapazes de se sensibilizareno@réximo, de se
tornarem pessoas melhores. Tertuliano apenas @msola identidade
a partir do momento em que vé o outro e a si meSfaadomances do
escritor ndo sdo mais compostos de personagerdiagas e historicas,
mas feitos de “pequenos herdis, de vida mesquiahguem cabem,

1214, Ipid., p. 58.
131d. Ibid., p. 73.
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entretanto, revelagfes e em quem se espelham, @meme as grandes
questdes da humanidad¥” Portanto, para Corréa

O romanceD homem duplicadé a prova de que
José Saramago pode ser apontado ainda como um
escritor de romances de onde ndo esta nunca
ausente certa esperanga, que ainda consegue
propor mudangas ou apostar mais ou menos
abertamente na utopia revolucionaria e
transformadora -quer seja ela promotora de
grandes revolugBes na Histdria, como acontece
nos romances de primeira fase, quer de
crescimentos aparentemente diminutos na
esfera individual, como acontece nos ultimos
livros. Apenas de todos os desencantos e
situagfes insustentaveis por que possam passar 0s
personagens de seus romances, ainda sao capazes
de acreditar e de apostar no potencial restaurador
do homem, encontrando, quase sempre, saidas
possiveis. [sic] ndo s6 tem esperanca e vontade de
mudanca, como persegue ansiosamente esses
ideais, contagiando o seu leitor e, quem sabe
mesmo, transformando-o num possivel veiculo e
agente da desejada e buscada transforiacéo

Em uma outra perspectiva, partindo da leitura @tilpada dos
romance® Homem DuplicaddHistdria do Cerco de LisboaTodos os
nomes Amle Albernaz de Amorim Piment&! (2005), emO tempo
condicional em Saramagdyusca compreender a historia por meio da
escrita ficcional e ensaista, estabelecendo redagiiiiee tempo, histéria
e ficcdo. Ele propde o tempo condicional como umssibilidade de
reconstrucdo do passado a partir de textos filosgfiedricos de
Kierkegaard, Nietzsche, Ortega y Gasset.

Segundo ele, a obra de Saramago é um tipo dduitenaa qual o
leitor ndo pode entrar desarmado, pois é o tituk j§ nos antecipa o
gue encontraremos no romance, principalmente, quaste trata da
frequente combinacdo de histéria e ficcdo. A histéna obra de

1414, Ibid., p. 84.

151d. Ibid., p. 84-84. [negrito nosso]

116 PIMENTEL, Amle Albernaz de AmorinD tempo condicional em Saramaga2005. 122

p. Dissertacdo (Mestrado em Letras VernaculasAtiles Portuguesa), Universidade do
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2005.
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Saramago, marca presenca de uma maneira diferenteelacdo aos
outros autores que também fazem uso dos nomes, @dtas. I1sso
acontece porque o escritor ndo assume o papesenienha, pois para
ele histéria ndo é sinbnimo de verdade.

Assim, Pimentel ndo concorda com a nominacao “raemn
histéricos de Saramago”, pois ele escreve sobigt@ih, reinventando-
a, ndo aceitando as limitagbes impostas por etsad®rma, a “histéria
também é criacdd". O discurso condicional de Saramago acontece,
porgue ndo ha limites definidos para reinventanhss.

Ainda sobre o tempo condicional, afirma Pimentet gste é o
tempo das possibilidades, tempo que ainda estdipam passado que
se torna presente enquanto passado por meio ddivear© que se tem
percebido é que nos Ultimos romances, Saramagaséeafastado do
materialismo historico, ou seja, esse aspecto nami8 o ponto de
partida para a criacdo ficcional. Encontramos ritisas publicacdes
profundas reflexdes criticas a respeito de sugwipginquietacdes, que
se constroem nas entrelinhas, o que ocasiona wsampa ensaista em
sua obra.

Pimentel ndo tem por objetivo fazer uma andlisesehmistéria e
ficcdo nocorpuspor ele selecionado, pois esse assunto ja foisadal
por diversos estudiosos. Busca mostrar de que raamsises trés
romances “parecem reunir e representar em si uriedgt questdes ja
presentes em seus romances anteribfedle observa que o narrador
também ocupa um ponto de destaque nessas narrgibviasdivaga
diversas linhas a respeito de coisas que poder&madontecido,
organiza dialogos, atos e efeitos, elaborando ysissfuturos para
passados que ele cria no presente.

A analise que nos interessa é a do rom&nhéomem Duplicado
0 primeiro romance a ser analisado por Pimentel.OEjaniza as obras
em capitulos diferentes, faz as devidas leiturparadas para, ao final,
estabelecer as ligacdes entre elas.

Segundo o critico, é certo que o tema do outreéndmvidade nas
obras do século XX, e muito menos uma inovacamalige proposta no
texto de Saramago. Partindo da analise da obra stacdedo,
principalmente, o narrador, ele afirma que peleiestdo nome e da
profissdo do personagem podemos dizer que o romezanoenha na
discussdo acerca da Histéria. Pimentel também é&eréncia ao
historiador LatinoTertullianus(visto no texto de Corréa) e acredita ser

7d, lpid., p. 10.
181d. Ibid., p. 12.
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esta a primeira referéncia responsavel pelo desdoné desordem da
identidade de Tertuliano. Como Corréa, Pimentebtamatenta para a
soliddo da personagem, movida pela incerteza. lleertundo sabe o
que fazer, “pois naquerrealmente fazer nada do que fa%”

A leitura de Pimentel segue aproximada a leiture&Cdeéa. O
guestionamento da identidade também é apontadelgerafirma que a
descoberta do duplo é o que desencadeard a muttanganportamento
em relacdo a sua vida e a si mesmo. Diferente d&€&&mao teremos
uma analise psicanalitica no texto de Pimentel.s@elbo também é
evocado e Tertuliano vé no jogo dos reflexos aedeo@tro, ou seja, um
sujeito fragmentado. “Ndo apenas um duplicado, sirasvarios outros
triplicados, quadruplicados, que emergem a facEetiliano e o fardo
abrir a caixa de Pandora®

Os nomes préprios, mais uma vez sao vistos de raambevante
nas obras de Saramago, pois estéo inseridos nesgmde criacdo. Este
narrador divaga e discute, por diversas vezes,rtir pias palavras,
nomes, vocabulos, tentando fazer uma compreensd® aiza das
situacbes. Uma curiosidade, levantada por Pimeételle em alguns
momentos, o narrador cita famosas personagens, dledpatra,
Napoledo Bonaparte e estes nomes aparecem cons ligi@ais
mindsculas.

O aspecto das personagens terem nomes, ou nade{eosea
ideia de que o romance do escritor esta inscrithistéria, que é feita
por anbnimos. Para Pimentel, Saramago escreve Uisofia de
Possiveis, de possibilidadé@” e, nesse sentido, sobre o tempo
condicional, o pesquisador observa que

O narrador ocupa varias linhas, paragrafos até, e
paginas algumas vezes, construindo acdes que
poderiam ter acontecido, formula diadlogos, produz
efeitos, elabora futuros para passados que ele
mesmo cria no presente. Saramago cria uma
estratégia narrativa que seistenta na criagdo
daquilo que poderia ter acontecido, mas que
ndo chegou a aconteceEm certos momentos, a
histéria desvia-se da linearidade tradicional e da
sucessdo habitual de fatos e abre espacgo para a
escrita do que ndo aconteceu. Nao se trata, aqui,

194, Ipid., p. 21.
12014, Ipid., p. 28.
2L1d. Ibid., p. 33.
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do recurso da inversdo de tempos, de passado,
presente e futuro, tdo recorrente na literatura a
partir do século XX. O que Saramago engendra,
nao é so er® homem duplicadanas também em
todos os seus romances, € uma escrita que por
vezes se faz paralela a essa escrita linear dos
acontecimentos, mas que ndo por isso se faz
menos importante ou menos réal

Portanto, a fragilidade insuficiente do tempo, poeio da
literatura/linguagem, é reinventada, o que de uoteaamaneira seria
impossivel de acontecer. Segundo reflexdo de Kiadel (apud
Pimentel), observa que

O passado é tecido no presente, e essa tecedura
nao é definitiva: a cada fio novo que se junta aos
demais, temos um passado também novo,
alterado, diferente; cada vez que nos dispomos a
essa retomada (e estamos fazendo isso a todo
momento), € um passado novo que se apresenta
para n6s*

Nessa esteira de enigmas, Pimentel lan¢ca a pargGoimo o
duplicado é possivel? Para responder, ele crialdpéteses: a primeira,
pautada no fato de Tertuliano ndo se enquadrar soifedo, ou seja, 0
duplicado acontece pela nao-identidade de Tertliagh segunda
hipotese, e a qual ele acredita ser mais proxintlg gue o duplicado
seria uma das diversas possibilidades de exist@ei@iertuliano, ou
seja, a realizagdo de tudo que ele poderia ter Bgte aspecto seria um
exemplo para elucidar a questdo do tempo condicipos reside ai a
concretizagdo de diversas possibilidades de existéSobre o final
aberto de Saramago, Pimentel afirma que ndo h&semga de uma
terceira copia, mas sim, 0 que ocorre € o “reacon&nto do
passadd®, como se Tertuliano recebesse uma nova chancsctitoe
e pode fazer escolhas diferentes e mudar o senalest

Pimentel compara o romandemdos os Nomeao O Homem
Duplicadg pois segue o0 mesmo estilo de suspense de uma tram
policial. TambémHistéria do Cerco de LishoaO Homem Duplicado,
para ele, possuem acontecimentos na histéria aguael estdo em uma

2214, Ibid., p. 33. [negrito nosso]
12314 |bid., p. 35.
1241d. Ibid., p. 42.
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esteira de desenvolvimento e de transformacéoegjay & personagens
principais sofrem ao longo das narrativas sigrifiea mudancgas. Essa
afirmativa também se estende ao Sr. José, do raiaos os Nomes
que aos poucos, por meio da busca da mulher desudahtem a
possibilidade de encontrar-se a si mesmo. Isso tem®mn segundo
Pimentel, da mesma forma que com Tertuliano, @mHomem
Duplicadag em Histéria do Cerco de Lisbgacom Raimundo, e em
Todos os Nomespm Sr. José. Para o pesquisador, estamos insandos
mundo e, constantemente, tentando quebrar barrgieEa nos
aproximarmos do eu que “somos do outro qi&éVas, muitas vezes,
0 conhecimento absoluto a respeito do outro € angtivel, e apenas
nos resta, continuar sempre a procura.

Para o critico, Saramago escreve seus romancescheelo
lacunas da historia e, ao mesmo tempo, preenchsads préprias
lacunas da vida, aprendendo com suas personagensd® ele, as trés
personagens, Tertuliano, Raimundo e Sr. José pussageacteristicas
préximas de seu criador.

Em relacdo as aproximacdes das obras, propostaBimentel,
este acredita que os trés homens nos séo apreseriaendo uma vida
impessoal e sem motivagdo. Vivem uma vida mediasa@oesolitarios
por ainda ndo terem encontrado sua verdadeiraiddelet A partir do
aparecimento do duplicado, da escrita do ndo eudaabda mulher
desconhecida, a vida desses homens sofre uma granfisséo e eles
passam a se sentirem mais “vivos”, encontrandossemeio a este
mundo globalizado.

Segundo Pimentel, a literatura jamais estara suimud ao
tempo que exprime presente, passado e futuro. Asafa € possivel
retornar e esse retorno € chamado pela filosofdenna de Kierkegaard
dereprise E inevitavel que o homem n&o retorne ao pasgai®ele se
torna prisioneiro dos fatos que ja acontecerann Isdo significa
reflgio, mas sim possibilidade de agir diferentebr§ o tempo e o
homem, escreve Nietzsche que o que diferencia cefmodos outros
seres &, justamente, a nogdo de tempo que o achanpariongo de sua
existéncia.

Sob a luz dos estudos de Kierkegaard, Pimenteradgue é o
tempo que atormenta e tranquiliza o homem, poisapdele saber da
finitude das coisas, o que o estimula a agir nafgero mundo é, ao
mesmo tempo, a consciéncia de saber que tudo pasisda ha muita
coisa por vir. Isso faz com que o ser humano ene@®u caminho e

125 1d. Ibid., p. 112.
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supere 0 seu sofrimento, motivado a continuar agidgsim, sobre o
conceito de tempo, saber que ha ontem, hoje e &néatcom que o
homem tenha consciéncia de sua existéncia incompl&ponta
Pimentel, que o tempo condicional, de escreveragisl possiveis, de
deixar uma possibilidade aberta, de converter atimeem verdade,
propde que

Em O homem duplicado Tertuliano vé-se
transformado, talvez para sempre, em Anténio
Claro; emHistéria do Cerco de Lisbgaemos a
negacdo de um acontecimento consagrado e
reconhecido como verdadeiro pela simples
inclusdo de uma palavra ao texto — que talvez
venha a nos mostrar a fragilidade de verdade; e
finalmente emTodos os nhometgemos a retirada

do verbete da mulher desconhecida da prateleira
dos mortos, como uma maneira de negar sua
morte e torna-la viva novamente. E dessa visita ao
passado, desta retomada do que ja se passou, que
surge a possibilidade de agir-se no presente, ou
seja, de criarem-se novas e outras possibilidades
gue também haverdo de se tornar o passado que
alimentara um presente ainda por&jir

Em A identidade e a diferenca em O homem duplicéese de
doutorado defendida na USP, por Tereza Isabel deatBa™’ (2005),
podemos observar um estudo centrado na andlisgugéss no romance
a partir da leitura dialégica do narrador e da @arsciéncia das
personagens. Também é possivel verificar a andéiselementos que
parodiam o homem inserido na contemporaneidadetefrao mundo
fragmentado e cadtico.

Para Carvalho sdo as personagens e narradores&8afamago
gue povoam suas obras, sempre preocupados comobkmas da
humanidade. Ela observa que as Ultimas producfessdator séo
marcadas pela intemporalidade e, como exemplizaitis obrasTodos
os Nomes, A Caverna, O Homem Duplicado, EnsaioeSolregueira
Ensaio Sobre a Lucidgrara compor seu estudo. Segundo ela, devido a

12614 Ipid., p. 122.

127 CARVALHO, Tereza Isabel deA identidade e a diferenca em O homem duplicado.
2005. 136 p. Tese (Doutorado em Literatura PortsmjyeUniversidade de S&o Paulo, Sdo
Paulo, 2005.
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intemporalidade, temos a oportunidade de estarmogualquer tempo
e lugar, presenciando coisas que aconteceram eaiqda poderdo
acontecer por meio do olhar irbnico-critico do ®scr Seu jeito
peculiar de escrever intensifica a sua capacidageniiva, que néo se
reduz apenas a critica social que exprime o muedb Isso acontece,
pois é por meio de sua escrita que torna possiveh& dos problemas
sociais ao contar histérias — aparentemente - isfipeis de acontecer,
construindo um novo palco de representacdo no filecional.

Carvalho apédia-se em importantes teéricos paraafuedtar seu
estudo. Ao analisar a retérica do narrador, resurdscursivos,
digressdes e metalinguagens encontramos BakhtoothBPara fazer a
andlise da questdo da identidade e autoconsci@asigpersonagens,
novamente Bakhtin. Sobre duplos como alegoria dmeno pés-
moderno Emmanuel Levinas e René Girard. E, pandjtao abordar a
carnavalizacdo, ironia e parddia, Hutcheon, Harkeyl, e Gusdorf.

A pesquisadora observa que, &tomem Duplicadoo narrador
merece destaque e afirma que sua posi¢do na wamdin se distancia
da ja assumida em outras obras do escritor. SegladtEm todas elas
temos uma habil utilizacdo do discurso indireteelig de foco narrativo
em terceira pessoa, portanto, narrador observadonisciente*?®
Assim, o narrador, nesse romance, assume duasdeesdistintas:
aproxima-se de suas personagens de tal maneiraeqoenfunde com
elas e se distancia delas, admitindo sua posicaatde/narrador.

A primeira posicdo no romance apresenta um narador
observador cuja onisciéncia caracteriza-se como (pEEonagem
implicita, segundo Maingueneau, que ndo participah$toria, mas
acaba se tornando um narrador-testemunha-fantasmgagércebe o que
as personagens ndo podem perceber. Esse aspentecace e sO é
possivel acontecer — devido a narracdo se dar gisboirso indireto
livre, em que as vozes do narrador se somam apedssnagens. Esse
discurso ndo acontece apenas pelo sentido, masénantelas
entonagOes das personagens. Ela menciona queipsstéet narrador
também abarca a caracteristica destacada por dPoadimovisdo por
detrds que, ao se distanciar do narrador, assume pos@Eo
superioridade.

Ainda para Carvalho, na analise do romance, regsgr a
“predominancia do contar sobre o mosttar"Esse aspecto pode ser
claramente percebido, pois 0 autor/narrador prejoala dramaticidade

12814, Ipid., p. 13.
1291d. Ibid., p. 17.



83

gque aos poucos vai se mostrando. O que ordendeasse, para Fiorin
€ 0 momento da enunciacdo e neste romance a egémala narrado
ocorre ap6s 0s acontecimentos.

A mescla narrativa dos tempos presente, passadduso fse
desencadeia devido ao discurso hipotético do ayer dd completa
onisciéncia ao narrador. Neste romance, a intrirgg@asa do narrador
com comentérios sobre os mais diferentes aspeetasomcepcdo de
Booth é denominada de autor implicito. Segundo &llaoy

Em O homem duplicadoSaramago em nenhum

momento se coloca com neutralidade, isen¢é@o ou
imparcialidade, tanto em relagdo a histéria ou as
histérias que conta, como em relagdo as

personagens que cHa

Embora as personagens sejam criagdes manipulésleisaptor,
Tertualiano Maximo Afonso é rebelde, age as avesdsague deseja o
autor, o que revela a independéncia entre personagearrador. Esse
aspecto é observado por Bakhtin ao escrever sopodifania na obra
de Dostoiévski e também nas técnicas artisticasedesitor, pela
maneira independente como trata os herdis de smsices:

a multiplicidade de vozes que se pode perceber
nos romances, representa, na verdade, varias
consciéncias independentes e imisciveis — a de
cada um dos herois e a do narrador/autor - , sendo
gue todas elas sdo plenas de valor, mesmo que

expressas apenas pela voz do narfator

Segundo a pesquisadora, o autor implicito tem digagom a
consciéncia que o narrador tem de si mesmo e dengneira ele se
interpde entre o autor, as personagens e o lditointerferéncias do
autor implicito n&o abalam os lagos de credibildadtabelecidos entre
leitor e narrador, pois elas ttm como objetivo garapo leitor para as
coisas que acontecerdo no futuro. E possivel afisegundo Carvalho,
gue este clima de cumplicidade dependera da caulcidriativa do
autor, fazendo com que o leitor envolva-se na tieara perceba a obra
da mesma forma que percebe o autor.

12014, Ipid., p. 22.
1811d. Ibid., p. 24.
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Para ela, “a tdnica saramaguiana é ter autorescitogl bastante
comprometidos, haja vista, além de exemplos ja imeados, a defesa
enfatica que faz da mulher, por meio de intrus@eautor/narrador®?
Nesse sentido, também observa que embora a naredieja sendo
conduzida pelo autor implicito, em diversas passagé possivel
perceber que as personagens tém muitas respodadbsi no
andamento da histéria, principalmente quando orfatwador diz ter
perdido o controle.

Nos estudos de Carvalho, percebemos, também, aa plen
onisciéncia do narrador que ndo minimiza seu st#usuperioridade e
de poder em relacdo as suas personagens. Sao fuligesssdes e
metalinguagens, recursos muito comuns em todabras de Saramago
que aqui ndo deixaram de ser largamente empredatid®ara ela, a
digressdo se faz constante na origem e no destiagpdlavras, e as
metalinguagens séo observadas na discussdo do mood#eescritura.
Em toda obra isso acontece sem interromper a seiquéos fatos e o
interesse do leitor. E possivel observar essesc@spem muitos
momentos, inclusive quando o narrador interrompeaaacao para
debater qual a melhor maneira de dar sequénciarativa. Ele se
intromete, também, muitas vezes, para explicarrgygoda escolha de
determinado acontecimento na histéria. Para a iesmdesse € um
aspecto que demonstra que Saramago esta preoagadeus leitores,
ou seja, dedica atencéo a eles e, para a literastené um fator bastante
importante.

Observa Carvalho que essa intensa preocupacéo deitoroja
existia no modernismo, mas acabou se consolidando pés-
modernismo, garantindo a participacdo do leitomtaxedo com a
criatividade deste receptor para criar o textormdi a pesquisadora que:

Poderiamos insistir mais uma vez que todos os
recursos retdricos utilizados nesta obra
comprovam sua grande capacidade em criar
narradores fidedignos, dramatizados, intrusos,
assim como de usar recursos narratolégicos de
duplo sentido como a polifonia [sic], a alegoria e
paréddia [sic]. O mais importante é que tudo isso
contribui para a grande expressividade artistica da
obra do autd?”.

3214, Ipid., p. 28.
1284, Ibid., p. 31.
1341d. Ibid., p. 36.
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Outra questdo abarcada no estudo de Carvalho émastica.
Segundo ela, este aspecto é, também, contemplasiolivios de
Saramago, ao qual dedica uma expressiva atencéstudiosa observa
esses aspectos relacionados a importancia do nomdesnorial do
Conventoem que o narrador comenta 0s nomes de BaltazeSHet e
Blimunda; emHistéria do Cerco de Lisbgaao apresentar Raimundo;
em Todos os Nomeseferindo-se ao Sr. José; émCaverna,quando
apresenta Cipriano Algor e Marc¢al Gacho, e@rhlomem Duplicado
em que a obra trata da questdo da identidade, @ roerece um
destaque especial, pois Tertuliamive em conflito com seu proprio
nome. Ela lembra que o nome dado a esta personaagmmtem a ver
com sua personalidade, exceto quando o relacionamd@3uintus
Septimius Florens Tertullianus, padre ocidental quécava o teatro
grego por acreditar que ali estava presente ati@dokos deuses pagaos.
Ele escreveu textos de critica ao teatro e é aguiGarvalho nos chama
atencao para a aproximacao, pois ele condena deustscaras, ja que
Deus ndo aprova o simulacro e a desfiguracdo ansagem. Nesse
sentido, percebemos a relagdo com a questdo daacauojt
mascaramento, rendncia de si e sobreposicdo denpgens. Segundo
seus estudos, a crise de identidade vivida pouliarb ndo estd apenas
relacionada ao nome, mas também a sua insatisfag#ssional,
estando em “descompasso com o mundo que o ¢&rca”

Carvalho dedica atencdo aos nomes proprios endostraa
narrativa, desde o cdo Tomarctus até Carolina, d&elertuliano.
Complementa, sobre a relagcdo onomastica, que asor@ens
masculinas do romance ndo possuem identificacdo searm nomes e
vivem em crise, enquanto as mulheres identificaroese seus nomes e
papéis de maneira positiva. Quanto ao Senso Comperapnagem da
narrativa, é ele quem confirma a existéncia de gaass em confronto
na personagem, demonstrando as contradi¢cdes quel#firma que
essa voz pode ser denominada de alterego. Dessg seglindo ela,
existe muita semelhanca entre Goliadkin (Dostoi¢vekTertuliano,
observando os estudos de Bakhtin.

A pesquisadora nos chama atencdo para o conflitwodes
existentes dentro da personagem que estabeleceenddégwia em
relacdo ao senso comum, pois mesmo que ela ndordencom sua
presenca, precisa dele para se sentir segura @menfA partir de
Bakhtin, esse aspecto pode ser considerado cos® dramatizada de

1351d. Ibid., p. 43.
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autoconsciéncia, em que atuam sobre as pessoas fespirituais em
conflito.

A pesquisadora ndo deixa de abordar a tematicaugto cha
literatura e para isso faz uma andlise comparatas obrasO sésia,
William Wilson, O espelho, A confissdo de Liei© Ano da Morte de
Ricardo Reisem relagdo a® Homem Duplicadobuscando relacionar
0S aspectos mais significativos para poder discofire a identidade,
um dos temas centrais de sua pesquisa.

Ao comparar os duplos de Saramago, Dostoiévski & Bla
observa a aproximacdo em relagdo a apresentacd@etissnagens
duplicadas as quais séo fisicamente idénticas, emiGoliadkin e os
William Wilson sejam reflexos de si mesmos. Teand e Antonio
Claro sé&o pessoas diferentes com personalidadéimtais Em O
espelho(1882, Papéis Avulsos), o alferes aproxima-se peas em
que h& inseguranca, estado de marasmo e baixaaesitmemA
Confissao de Luciq1913) ha um conflito muito parecido com o
triangulo amoroso de Lucio-Ricardo-Marta e, @ntHomem Duplicado,
entre Tertualiano-Antonio-Maria da Paz. Na ultinbaaoselecionada por
Carvalho,O Ano da Morte de Ricardo Reig,aproximacdo reside na
existéncia da personalidade dissociada de FernBedsoa e Ricardo
Reis e, enD Homem DuplicadoTertualiano Maximo Afonso e Senso
Comum. Sobre a temética da dualidade, Carvalho@ssque

Tem grande importéncia para a realidade atual,

porque instiga a discussao sobre as identidades
individuais e coletivas em tempos de incerteza e

fragmentacdo e sua exploracao pela literatura
permite abrir mais um campo de reflexdo sobre o

assunto. Os textos mostrados podem fornecer uma
idéia de como a arte escrita, além do prazer da
leitura, pode contribuir para o conhecimento dos

problemas que todos carregam ao longo da
existéncid®.

Ela afirma que a questao/problema da identidadeerresnance,
0 aspecto da dualidade entre Anténio Claro e Tarnol Maximo
Afonso, suscita uma questdo filoséfica acerca dabiquidades do
homem pés-moderno. Sobre a discusséo da duplisacaon problema
fantastico ou alegérico, Carvalho parte dos estago$odorov e, num
primeiro momento, podemos dizer que esti de aamaoesses estudos

136 1d. Ibid., p. 68.
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gue abarcam sensacgfes inexplicaveis vivenciadas ppeisonagem.

Mas, o0 que se observa é que, segundo criticotesdamcausa estranheza
e os fatos ndo podem ser levados ao pé da leteemes diante de um

texto aleg6rico, ndo mais fantastico, levando emsicieracdo que a

histéria dos homens duplicados pode ser consideradarcabouco que

pretende chamar a atencéo do leitor.

Ela afirma, a partir de outros estudos sobre alegeomo de
Grawunder, que o texto alegérico possui dois sest& nesse tipo de
texto é oferecido ao leitor um enigma para deswéintierpretar. Para
Carvalho:

A obra saramaguiana, no geral, toda ela é
constituida de narrativas de duplo que parece
coincidir com as preocupagbes da autora
[Grawunder]. Os seus contos e romances tém
como peculiaridade, por meio de histérias
efémeras e inusitadas no plano aparente, construir
no segundo plano, com muita ironia e humor
reflexdes e criticas sobre comportamentos e idéias
que marcam a humanidade, desde seus primordios
até os dias atuafs.

Em um estudo mais intenso sobre a duplicacdo, guizasiora
aponta o espelho como a fragmentacéo do sujeitguemeflete o real e
também transfigura/deforma o que é refletido, pnendo um efeito
multiplicativo. Lembra-nos, a partir da ambivalénde sentidos, de que
a alegoria se instaura em dois planos: o aparentiulo com suas
ambiguidades) e o subjacente (sentido oculto n#rlds Essas
caracteristicas coincidem com o individuo moderrmbiguo,
insatisfeito, dividido, descentrado e multiplicado

Aponta Carvalho, que as insatisfacbes e duvidaglasgv por
Tertuliano Maximo Afonso estéo relacionadas conmeasrtezas geradas
no mundo ap6s a Segunda Guerra, em que se podevasbse
desconstrucao da perspectiva de identidade. TartuMaximo Afonso,
ao renunciar ser ele mesmo, nao se torna outranedeéca de ser ele
mesmo, pois carrega consigo a sua existéncia camo Portanto,
observa-se sua incompletude, a impossibilidaddod@gar a totalidade.
A tematica do duplo contribui para a compreensacidgria e os
conflitos das personagens sdo as metéforas do gparadocial.
Saramago intensifica em sua narrativa que o mungom) mas que o
comportamento do homem repete-se desde que elal toomsciéncia

1371d. Ibid., p. 80.
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de si. O intuito, segundo Carvalho, é fazer comaylestor reflita sobre
esses aspectos, embora 0 romance apresente unoanégétiva e
destituida de esperancas.

A carnavalizacdo e a ironia sdo outros recursostedgicos
encontrados neste romance, e apresentam tambéno deptido,
recursos da parddia. A carnavalizagéo, entendmata de Bakhtin em
Problemas da Poética de Dostoieyskium tipo de parédia devido a sua
natureza dialdgica, que ndo deixa de abordar mla€lal, mas a expressa
por meio da fantasia livre, apoiada na experiévigia, aproximando-se
do cémico-sério.

Assevera Carvalho qu® Homem Duplicadoé uma obra
gigantesca, pois encontramos nela um manancia&alesos discursivos
e significativos, propondo muitas estratégias ditex@o/analise e
interpretagdo. Ela abarca a temética do duplo, canfio as
caracteristicas do homem pds-moderno, como umadipardeste
homem globalizado. Trata-se de um romance ensaistgue ideias,
dividas, afirmagfes, indagacdes, negacdes e demaSpe Sa0
levantadas, provocando o leitor para desacomoda-lo.

O estudode Regina Helena Dworz4R (2006), O duplo em
Saramago,reside na andlise do mito do duplo como personagem
romanceO homem duplicadde José Saramago. Ela parte da origem do
mito, passa pela literatura, analisando a obradimiEAllan Poe como
duplo moderno, chegando ao contemporéneo de Savamoag a partir
da duplicacdo, parte em busca de sua identidadesguapresenta
instavel. Diferentemente de Ferreira (2004), quarab também o
estudo da identidade, o presente estudo analisddocantempla a
analise desta tematica, pois para ela, devido Pplesidade do tempo,
nao caberia apenas em uma dissertagao.

A partir do contoWilliam Wilson (839, de Edgar Allan Poe,
Dworzak verifica que é nele que esta presente ratest do duplo
moderno, em que o homem ndo é mais visto como mmage
semelhanca de Deus, mas como um ser em buscangsrsio em meio
a uma realidade confusa. A importancia do mitodite na sociedade
moderna permite conectar o homem a um mundo quexidt® mais,
mas que esta presente no inconsciente do ser humano

O mito passou por muitas mudangas e antigamenteistcaem
vérias civilizacbes como um pressagio da morteaioda, como uma

% DWORZAK, Regina HelenaD duplo em Saramago2006 84 p. Dissertacéo (Mestrado
em Literatura e Critica Literaria), PUC, Sao Pagf6.
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forma de manifestacdo de forca vital. Para Gusaorfito busca algo
gue nunca existiu e procura equilibrar e manteolarevivéncia do
mundo. Segundo ele “O sentido dos rituais primgigéaepetir ou imitar
um acontecimento ou o ato de um ser mitico paradgeen sentido ao
mundo e atinjam o status da realiddde’Mircea Eliade vé o mito
como algo sagrado que é revivido em diversos etaoes momentos
na humanidade por meio de rituais, sendo encontradgreja Catolica
e, também, na ficcéo literaria. Na literatura, torbusca reestabelecer a
unidade perdida.

A leitura do duplo é feita de maneira distinta daCbrréa (2005),
gue faz uma analise psicanalitica. Prevalece agstuado do mito, pois
Dworzak acredita que o duplo é importante paraisténcia humana e
pode ser considerado como a “primeira manifestdediodividualidade
do homem**. Para Gusdorf, 0 homem precisa do mito literarima
vez que, por meio dele, desvenda as questdes itaplato ser inserido
no mundo. Dessa forma, para a pesquisadora, disoltie o mito do
duplo, é falar sobre a natureza humana. Observggtee Morin, o mito
acompanha o homem desde o0 momento em que ele tems@éncia da
morte que implica a si e ao outro.

Primeiramente, encontramos as narrativas do diguim um ser
homogéneo, ou seja, ele é idéntico de forma fisipaicoldgica e, sua
principal caracteristica, € a substituicdo de uio petro, focado na
usurpacgédo da identidade, prevalecendo apenastarneiésde um. Poe é
referéncia nessa temética, suas abordagens vaaoimal aao espelho,
sombra, demdnio e desdobramento em tempo e espagorzak
observa que as primeiras manifestacdes do dummario se fazem
presentes noBanquete de Platdo, e noGénesis na Biblia. Na
contemporaneidade, Stuart Hall explora sobre oidinamento do
sujeito dando destaque a sociedade antagdnica.

Segundo a estudiosa, por meio de Cortdzar e Qagsirenitos
permitem ao homem enfrentar seus temores, intargteta criacéo do
homem e do universo como um todo. Nesse sentigmjeEacredita que
0 romance nas sociedades modernas ocupou o lugaciiacdo dos
mitos, que faziam parte das sociedades populaseEndp assim, ao ler
um romance é possivel reviver um tempo trans-histoiou seja, o
tempo fabuloso em que novos saberes do homem nwodsin
acrescidos as interpretacfes possiveis.

12914, Ipid., p. 16.
1401d. Ibid., p. 21.
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Saramago utiliza a tematica do duplo para diseutiociedade
moderna e o narrador apresenta o leitor em umacdmwsie
questionamentos intensos. No enredo de Saramagperda da
identidade acontece sem que o homem perceba: irgraente
encontra alguém muito parecido com ele e luta parsobrevivéncia.
Levando em consideracdo que as obras séo supratesnpondo se
reduzem ao momento de sua criacdo, Bakhtin obsque elas
perduram séculos e mantém uma vida intensa nadstdal O tempo
que perduram, por meio do acumulo de conhecimertioaégnado por
Bakhtin degrande tempo

Segundo Dworzak, ha varias diferencas entre Po&89j1&
Saramago (2002). O primeiro é incisivo e, apesaotéar a historia de
uma vida, o tempo da narrativa € muito rapido,gmic o leitor se torna
sedento por desvendar o mistério e ndo ha elemeatosrrativa que
desviem sua atencdo. J& Saramago trabalha outres tem seus
romances além da tematica do duplo. A personagenpeeceber-se
dupla, notando-se errada devido a natureza daidddet humana,
coloca em xeque a existéncia do duplo. A questdmdigidualidade,
segundo Bakhtin, ndo existiia se ndo fosse cripela outro. Ha
interferéncias incisivas do narrador nas acdes msgmeentos das
personagens, posicionando seus pensamentos agiubigredindo
sobre tematicas que ndo tem relacdo com a histligaconstréi uma
narrativa complexa e dinamica “que leva o leitalivaagar junto com o
narrador e o arrebata de volta ao teXtb”O leitor é quem podera
interpretar as diversas vozes do texto e é vistnocom duplo no
processo de leitura. Observamos, aqui, que a ivardé¢ Saramago €
imensa/longa se comparada a de Poe.

Sobre a representacdo do duplo na sociedade moddimaa
Dworzak que “é um homem permanentemente em prgcessoser
inacabado, que se elabora enquanto discurso ngoesiza literatura
produzindo um género “em devir’ que, assim com@mmdm, esta em
processo: o romance moderi{é” Esse devir, para Bakhtin, busca
outros géneros e incorpora uma aventura para géeengdara quem
escreve. Levando em consideracdo esse process@rtiGeme a
afirmacéo da estudiosa de que a crise de identigadeo homem do
século XIX enfrenta ndo é a mesma da do homemuddiddde, mas o
isolamento do homem do século XIX é muito parecdm o dos dias
de hoje, que se vé perdido em meio as multiddasoiderva que nunca

“1d, lpid., p. 33.
1421d. Ibid., p. 33.
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na histéria da humanidade a tecnologia avancouagidamente como
no fim do século XIX até nossos dias. Assim, paka a teoria

cartesiana do “Penso, logo existo” € desmontada gescoberta do
inconsciente por Freud. Temos no século XX um n&wjeito, que é

conduzido por processos psiquicos e simbolicos egsmapam ao
controle da consciéncia. Ou seja, essas dificulate adaptacao do
homem s&o expressas por meio da Arte. Ela comaantaém o contato
com o outro por meio da internet, espaco que aaenfalsa identidade,
possibilitando ao homem esconder-se na mascara dupio. Segundo
ela, essa globalizacdo, no que se refere aos estigdlall, alterou a
percepcdo de mundo do homem, inquietando-o. E @io oo duplo

que Saramago d4 vida as suas inquietacdes.

O reflexo no espelho aparece em diversas obrasnemsempre
€ o foco principal do duplicado. Nesse romancespeko permite a
consciéncia a Tertuliano de que a imagem do outdéritica & sua e a
identidade torna-se o foco das atencfes, em quegimento de um
outro, idéntico, faz com que o personagem busqgaesisgularidade. E
a soliddo humana que desencadeia o conflito. Bémjamo analisar
Baudelaire, declara que a “modernidade é predong@nante
solitaria™*

Contemplando também a andlise de Corréa, Pime@ahalho,
sobre o espelho, Dworzak menciona, como Carvalhquestdo dos
nomes préprios no romance, explicando que a no&inaga profissao
da personagem é uma ironia com a histéria. E o ngueemarca a
identidade e unidade neste romance, e observa aeh& nomes
repetidos.

Além do mito do duplo, outros elementos miticosefazparte
desta narrativa, como, por exemplo, a mae de TawtylCarolina, que é
comparada a Cassandra, filha do rei de Tréia, endelque pelas
caracterizacdes pode ser comparada a Helena de Tr&@enso comum
também é comparado ao alterego de Tertuliano eérestsdo pode ser
uma invasao do préprio autor na obra. Para Dworzak

Saramago pode provocar discussdes
metalingliisticas “disfarcadas”, diferente das
digressGes usuais porque sdo internas a
personagem Tertuliano, propositadamente
inseridas no texto; o Senso-Comum é mais uma

1431d. Ibid., p. 41.
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das vozes que se confundem na narrativa
saramaguiana’.

Tertuliano assume a identidade de seu duplo, degmibusca
incessante em que a Unica solugdo encontrada pdwalisidade é a
morte. Mas, ao assumir a identidade do outro,ngésosignifica que ele
deixard de ser ele mesmo, pois, sua memoria sea @ofessor de
Histéria. Ou seja, para que ele pudesse ser o digplotalidade, seria
preciso que esquecesse do seu passado e receastuds lembrancas,
absorvendo as que pertenciam ao outro.

A pesquisadora levanta a hipotese de que Saransga pir a
ser um critico/tedrico importante, pois apesar iddaando ter escrito
estudos nesse sentido, encontramos varias idela® $0 escritura
inseridas nos seus textos literalfds Ela observa que uma das
caracteristicas que marcam o romance no final clds&IX e inicio do
século XX é a metalinguagem, ou seja, a metacrititaque o escritor
torna-se um analista de sua escritura que se $steggela linguagem e
seu uso literario. Segundo Eco, é através desdarpowitica que o
artista pode, por meio da arte, ir além dos commexaios do mundo,
acrescentando formas independentes a ele, incluirglas
particularidades. A arte revela-se inacabada con@tista que esta
constantemente em busca de algo e é Octavio Pazajupleta as
reflexdes de Dworzak, em que cada passo que ek adro e ele
mesmo. E por este motivo, segundo a pesquisadaea,ogromance
consagrou-se como forma literéria privilegiada, poa incompletude.
Sobre o romance, observa que:

Entrelagcando a ficcdo, a realidade, discussfes
existenciais, comentarios sobre a linguagem de
forma original e poética, Saramago constri uma
narrativa que pode ser considerada um modelo de
romance contemporaneo. O romance hoje €
aquele que inclui os leitores que ndo fogem a
indagacdo de sua realidade, confrontando-se com
0 aqui e agorg ampliando os horizontes do
homem porque falado e ao préprio homem.
Enfrentar o labirinto é o desafio e a solug&d"

1441d. Ibid., p. 46.

145 Dworzak menciona alguns escritores que se torndficos/tedricos importantes como
Machado de Assis, Marcel Proust, André Gide, EdwerdForster, Umberto Eco, italo
Calvino, Octéavio Paz, Jalio Cortazar, Jorge Luizg®s, Haroldo de Campos.

148 1d. Ibid., p. 60. [negrito nosso]
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Segundo Dworzak, Saramago produz obras que podé¢onnse
atemporais, em que os elementos (culturais/sdustidficos) adquirem
aspectos de eternidade em que o tempo deixa ddir.eissa
atemporalidade, para Bakhtin, revela-se no contedds sentidos
culturais de épocas posteriores por meio de fenéssamanticos, com
grande potencial a ser desvendado. Esse desverndagdaito pelo
leitor inserido no seu contexto socio-histéricaatdt. Para Eco, tanto o
conhecimento de mundo, quanto o conhecimento déostexado
capitulos de conhecimento enciclopédico que seeamfea0 mesmo
patriménio culturd"’. Complementa Anatol Rosenfeld que a literatura
nao precisa comprovar nada, apenas necessitaressivail.

O engajamento social, como em todos 0s outros roesade
Saramago, se faz por meio da busca de identidadesejtorna o foco
da atencdo. Embora Tertuliano estivesse vivendanein a multidao,
sente-se sO, ou seja, a individualidade aqui énsimd de soliddo. O
surgimento de um outro faz com que Tertuliano besqua
singularidade.

Para Dworzak, ambas narrativas de Poe e Saramdgo es
divididas em duas partes, o0 que ndo significa gjensestruturadas da
mesma forma. Para Benedito Nunes é o discurso pongiona a
narrativa como um todo significativo. Em Saramagecurso utilizado
para intensificar o suspense é a digressdoOBromem Duplicadoa
primeira parte da narrativa é muito lenta, aproxiamente duzentas
paginas de ansiedade ao leitor, pois Tertuliard est busca constante
de seu duplo. A segunda parte assume um ritmodagiteesembocando
em um final completamente inesperado. Nunes chases artificios de
figuras da duracdogque, por meio da economia de tempo/relacédo e
ajuste dos fatos narrados, agem de maneira augatrottexto.

O tempo na narrativa, para Dworzak, é o discurder@do pelos
fatos, manipulado pela escritura das palavras. digisdo da narrativa
consiste no tempo do discurso, que é pluridimensigorque permite
que muitas coisas acontecam simultaneamente. Pasanfeld, no
romance contemporéaneo, 0 homem né&o esta apenampo,tpois ele é
0 tempo e, portanto, torna-se imprescindivel paraomstrucdo da
identidade das personagens. Nesse sentido, Dwaragk que oS
romances, por meio da linguagem, podem ultrapassatempo
presente/passado/futuro, reelaborando-o, falandopmhra o homem em
um tempo infinitamente presente.

1471d. Ibid., p. 58,
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Ela também nos chama a atencdo para o narradaiesmes da
narrativa que, por diversas passagens, quer engdeidor de que finge
desconhecer os fatos. Ele busca o leitor para queipe dos fatos,
retomando aspectos j4 acontecidos no enredo, haadid das
digressdes. Além disso, a voz do narrador por sigervezes se
confunde com outras vozes, um aspecto bastantareat® nos
romances do escritor.

A polémica quanto ao narrador-autor é discutidabtam nessa
dissertacdo, pois Saramago, em 1#9&firmou que quem narra o
romance nao € o narrador, mas sim o préprio escutsto que as
opinides contidas na histéria ndo sdo de um nanraoEs do escritor.
Dworzak garante que mesmo que se tratasse de watolppinativo,
como € o caso, ele jamais seria igual ao escafmsar de receber suas
influéncias na relacao dialética.

Certifica a pesquisadora que € impossivel, a pdatitonsciéncia
e da razdo, o homem ver-se como uno, pois a unidadea iluséo,
levando em consideragéo que a humanidade é fordeadmitos duplos
— conscientes/inconscientes. E por meio do dupt a@iiomem pode
indagar a si e a sociedade, uma vez que ele satemé@mgmentado no
mundo contemporaneo e desiludido num lugar em §oesncontra sua
identidade.

Deixando de lado a analise da tematica do duplsengsnance e
se diferenciando dos estudos analisados até agsgniary Conceicao
dos Santd$® (2006), em tese de doutoradoAérecepcao critica de
Todos os Nomes e O homem duplicadoalgumas criticas jornalisticas
de jornais de grande circulagdo no Brasil e em nadgu criticas
académicas. Para fundamentar o estudo, a pesquiséo uso da
Estética da Recepcéo — partindo de Jauss e Isassamqo por outros
criticos como Gadamer e Stierle — e também seaitle textos tedricos
de Afranio Coutinho, Daniel Piza, Massaud MoiséséIMarques de
Melo sobre a resenha jornalistica e a critica anadé

Levando-se em consideracédo a ideia de que os joizagisticos
e académicos séo formas especiais de refletir sofen@dmeno literario,
€ possivel observar que, no primeiro, 0s textoscsgam em revelar
aspectos exteriores da obra, sugerindo aproximagdesromances

148 Declaracéo feita & revista CULT, S&o Paulo, ereméro de 1998.

149 SANTOS, Rosemary Conceicdo désrecepgao critica deTodos os nomes e O homem
duplicado. 2006. 173 p. Tese (Doutorado em Letras), Unidadg de S&o Paulo, Sdo Paulo,
2006.
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anteriores; o segundo enfatiza pressupostos fitmsif a partir da
guestdo da identidade, para permitir a discuss@ldonos romances.

Segundo Santos, a Estética da Recepc¢éo tem seo emart967,
em funcéo da aula inaugural de Jauss na Univeesidedkonstance. Ela
observa que Jauss prop8e uma nova posi¢céo epidgootue

supfe uma outra colocacdo da literatura em
relacdo ao conhecimento, ou seja, propde uma
teoria em que a investigagdo muda de foco,
passando do texto, enquanto a estrutura imutavel,

para o leitor e suas expectativas em relacdo ao
texto>°.

Ja para Iser o que interessa € de que forma/sotoguiicdes um
texto tem significado para o leitor, pois segunt#n es textos evocam
mensagens (enunciados) que devem e podem ser ejgles pelo
leitor, preenchendo os vazios implicitos no texf@sim, o texto
acontece na consciéncia do leitor. Stierle deuimoidade aos estudos
de Iser e faz parte da Segunda Geracdo da Escdlardtance. Para
Santos, € o mais incisivo teérico dos anos 70,ecopfando o texto no
contexto social em que estéa inserido.

Sobre a resenha jornalistica, a pesquisadora esglgpor meio
das palavras de Coutinho, que é o espaco redunsigomais como
forma de divulgar resultados mais relevantes candeg através de
uma leitura mais apurada. Ja Piza, sobre as resenbaas tipologias
elenca as quatro mais importantes: impressionigaguturalistas,
biograficas e tematicas. Segundo Piza, a imprds&oré a mais
corrigueira, em que o resenhista escreve suasegap@diatas da obra.
A estruturalista analisa os aspectos estruturaisbda e da linguagem,
buscando pontos concretos. A biografica fala sabrautor e sua
importancia, e a tematica discute o aspecto ledantaela podemos
observar um forte cunho sociolég}lE]oA boa resenha, segundo Santos,
deve combinar os atributos preocupando-se comar aut tema, deve
proporcionar ao leitor a reflexdo. Além disso, dege critica, levando
em consideragdo o0s estudos de Massaud Moisés, gpéers
julgamento e valoracéo as obras literéarias. Sargssgura que

ainda que a resenha jornalistica e a critica

académica sejam coisas distintas, é possivel

19014 |bid., p. 0.
51 Ver pagina 27 da Tese de Doutorado de Santos.
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encontrarmos,  contemporaneamenteriticas
feitas por académicos que estdo sendo aceitas
para publicacdo em renomados encartes
culturais, de jornais de grande circulagad™.

Segundo Santos, esses aspectos encontrados naficasign
contradi¢do, sédo antes, aspectos que mudam nos demmunicacao.
E Coutinho quem diferencia resenha jornalisticacrdica académica.
Para ele, a primeira caracteriza-se por um comeriéegve, direcionado
ao consumo das massas; enquanto a segunda, exappme critérios e
propde julgamento estético. O que é possivel afirtnaue ambas
“interferem nos padrées de producéo editoffal’Assevera Santos que,
devido & influéncia que o jornalismo cultural ireutas escolhas dos
leitores, faz-se necesséario a verificacdo da réeemas obras nas
resenhas jornalisticas e criticas académicas.

A critica jornalistica busca “valorar uma obra rk
enquanto a critica académica busca reconhecer o. ahbas
apresentam a influéncia particular do juizo indigd por meio de
finalidades estéticas em que priorizam o valor apimn. A critica
jornalistica julga e aprecia, enquanto a criticadémica interpreta e
busca discernimento. Uma das perguntas sobre @céeredos dois
romances feita por Santos € sobre 0 consenso eadontos textos
analisados sobre aferioridade deO homem duplicade a exceléncia
deTodos os nome&™.

Ela nota nas resenhas jornalisticas analisadaos)ueriticos”
nao dispdem do manancial de conhecimentos ficaobhasicos para
proferir seus julgamentos. Nas criticas académiaso excesso de
reflexdo tedrica para comprovar uma ideia. A pesgigra observa que
€ preciso mediar 0os extremos para que ndo hajaroamfimento da
atividade critica. Para Santos, o leitor é vistmeam sujeito interativo
gue pode aceitar ou ndo as informacdes que resegando ela, um
“consumidor-negociadot®™.

Nessa esteira € que Santos recorre a Psicologiaapariguar,
por meio de um modelo de estimulo-resposta, o pesr#a criador e a
leitura da obra literaria. Ela organiza um esquanpartir do texto (E),
leitor (O) e expectativa (R), gerando um model@stémulo, organismo

~~ 11154

%21d. Ibid., p. 30. [negrito nosso]
1%31d. Ibid., p. 31.
15414 Ibid., p. 43.
%51d. Ibid., p. 48. [negrito nosso]
%6 1d. Ibid., p. 51.
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e resposta. Portanto, quanto as propriedades o (E), este poderia
ser: interessante/desinteressante, inovador/teawdii propriedades do
leitor (O): emocg0Oes, personalidade, habilidadestiviagio, desejos,
angUstias; Resposta (R) poderia ser um bom livrairaumal livrd®’,
Para ela, por meio do esquema, a obra pode sezbidscem muitos
niveis, principalmente, no que se refere ao leitor.

Embasada nos estudos psicolégicos de Rozastraten,
pesquisadora observa que para que, se tenha umna ladequada, é
preciso contemplar trés aspectos:

1. a presenca de estimulos ou de situacdes
(indicados por E) que possam ser observadas e
percebidas, ou seja, o livro;

2. um organismo em condi¢cfes de perceber e de

reagir adequadamente aos estimulos percebidos

(indicados por O), ou seja, o leitor;

3. uma resposta aos estimulos que identifiquem
como O organismo se comporta no sistema de
leitura, ou seja, sua opinigo

Nessa perspectiva, ela propde o esquema para thdédizar o
processo de leitura, gue ndo elimina nem ultrapaistas perspectivas.
Portanto, segundo ela, qualquer interpretacdo fd#emonstra os
aspectos da obra literaria, mas nunca todo o cdoteld obra. Ao
buscar os estudos de Eco, Santos percebe que aebomsolida com
as interpretacdes feitas ao longo dos tempos.

Analisando a recepgdo jornalistica e académica aoamce
Todos os NomesSantos acredita que, por Saramago ainda nédter s
premiado com o Nobel, tratava-se de mais uma obrawdor. Ja,
segundo Krauss, ndo se tratava de um autor “malscapelos
jornalistas®®®. Na recepcdo jornalistica® Homem Duplicado
(publicado apds a premiacdo do Nobel), Santos ehseitentativa de
aproximagdo a outras obras escritas anteriormente Saramago,
buscando algum fato para aludir contemporaneam@iteerva-se que
muitos opinam que a clonagem é o tema central da ob, ainda,
elencam aspectos de intertextualidade com outras.ob

57 verificar esquema completo da pagina 53 da Tedodéorado de Santos.
15814 Ibid., p. 53-54.
%91d. Ibid., p. 55.

a
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O estudo d&® Homem Duplicadadota uma ordem cronoldgica
das criticas jornalistic®8. Dos cento e oitenta e um textos pesquisados,
Santos seleciona os vinte mais relevantes por etemdaos requisitos
da proposta de estudo. E possivel perceber

a negatividade em comum, encontrada na opinido
critica num primeiro momento, age como
propulsora a renovagdes de leituras que orientem
0s horizontes de expectativa, desde a recepc¢éo da
obra até outras possiveis significa¢tes

%0 E importante observarmos as principais ideiast@kiss jornalisticos analisados por Santos
a respeito da recepgdo @ homem duplicadoPara Haroldo Cevarolo Sereza, embora
demonstre receio em criticar negativamente Sarapefgma que esta obra ndo atinge os
objetivos sociais e filoséficos. Claudia Nina ad@®due os romances de Saramago sdo escritos
a partir de um se, mas e homem duplicadoSaramago parte do anonimato. Ja& Paulo
Olzonoff Jr., de um modo geral, as primeiras reagrenrespeito da obra vém carregadas de
medo de apontar as falhas do livro e ao final dtotsempre se observa a ressalva do Nobel.
Para Alessandro Soares este romance se resume anmarmtiva com longas paginas de
reflexdo. Para a Redagéo de Gazeta do Povo a pag@mide Saramago centra-se no absurdo
e na preocupacéo com o ser humano. Paulo Bentao@dita que cada romance de Saramago
€ uma tese e vem sempre acompanhado de seu esfitup. Ele observa que paBioom,
Saramago é quase um Shakespeare do romance contendmeo. Felipe Aradjo faz mengéo

a premiacdo de Saramago e afirma @ueomem duplicado e A cavermastram um escritor
menos arrebatador do que aquele que esci®vAno da Morte de Ricardo Regs para ele,
seus melhores romances séo aqueles que retomapeasas da Historia acreditando que algo
se perdeu. Bia Abramo faz aproximacdes entre osopagens principais d® homem
duplicado, Todos os nomesHistoria do Cerco de LisboaObserva que o problema do
primeiro romance citado esta ap6s o encontro deiliearo Maximo Afonso com seu duplo.
Para ela o problema estd na mudanga da linhaimarratécio Cunha chama atengéo para a
mudanca da narrativa com a chegada das persontegeiminas. Ele acredita que embora o
romance néo surpreenda, também n&o decepcionsatidade. Para Ricardo Sabbag desde o
momento em que Saramago deixou de abordar as tesdtistricas, seus romances nao
surpreendem. Para ef@,homem duplicadé um texto superficial. Daniel Barbosa acredita qu
O homem duplicaddierda algo d&odos os nomes que ambos estdo em busca de algo.
Miguel Sanches Neto observa que o narrador exadertmana o espaco das personagens,
colocando o leitor em contato com o autor/narra@tara Arreguy verifica que o romance é
muito simples se comparado a outros do escritar fagendo dddiomem duplicadama obra
prima, mas ndo deixa de colocar questdes instigantespeito do homem no século XXI.
Roséngela Chaves compara alguns elementos do reradregédia grega, lembra que o senso
comum assimila-se ao coro do teatro, voltando &rao para atualidade. Cré que temos uma
leitura mais bem-humorada, que segue pela linhdcedrRara Flavio Moura, Saramago néo
esta tdo bom e seus romances enquadram-se uma féitil e parece uma repeticdoT®los

0s nomesA Ultima critica analisada € de Paulo Krauss spieem defesa de Saramago, pois,
para ele, o trabalho do escritor pés-nobel é boas ndo igual aos livros que o consagraram.
Krauss acredita que Saramago mantém a exceléndlemem duplicadpresente em todas
as obras. [negrito nosso]

1 SANTOS, op. cit., p. 120.
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Ela afirma que um dos aspectos detectados duraatélse é
que a critica quer que Saramago publique uma abretras da outra,
e assim, evita tecer elogios ao autor que parterdtema j& desgastado
para escreve® Homem DuplicadoEla constata que os criticos tém
receio de criticar a obra do escritor — a premialiiblobel justifica isso
-, pois ele ainda estad vivo. Afirmar ou negar qualqcoisa € mais
seguro apds a morte do autor.

A partir de duas criticas académicas (oriundas esqyisa
académica e conferéncia em evento) é possivel lmgrcgue os
académicos verificam a intertextualidade desta atwe outras e
também discutem a questdo da identidade, tema nterrela
contemporaneidade. A primeira critica académicalisada por Santos,
€ de Aurora Fornoni Bernardini. As leituras queagain 0 estudo de
Bernardini foram Gogol, Eco e Pirandello. Ela buseerificar como
Saramago apresenta ou ndo as leituras que fez las desses
escritores, ou seja, em que medida eles influeamtiaa producdo do
escritor. Ja a pesquisa de Edimara Luciana Sdntméa rememorar a
leitura entre Historia e histéria. A partir das l&s®s, Santos, em sua tese
de doutorado, afirma categoricamente que ha

a necessidade de uma formacdo cultural mais
ampla dos jornalistas e académicgsie se
pretendem criticose que a falta de originalidade
destes mesmos textos criticos ndo sejam mais
atribuidas as limitagdes de espago que 0s jornais e
periédicos reservam para a critica, e, sim, a
precariedade de suas préprias formacgles
cognitivas®.

A partir de uma leitura filoséfica-teolégica do Beme Santo
Agostinho, também deixando de lado a tematica ¢hbodesta inserida
outra analise d® Homem DuplicaddDesta vez, ele aparece conjugado
com a analise de mais dois roman@esaverna e Todos os Nome&sn
Todos os Homens — nomes na Cavewnmaa trilogia das sombras,
Jacqueline de Faria Barf8%(2007) elucida a teoria de Agostinho, de

que o homem é e sabe o0 que é, e suas escolhas pesigiar em
valores ou em caos. Por meio dos estudos de Adsoboe a indUstria

1621d. Ibid., p. 161. [negrito nosso]

83 BARROS, Jacqueline de Faridodos os Homens-Nomes Na Cavernamma trilogia de
sombras. 2007. 227 p. Tese (Doutorado em Letrasyetsidade Federal Fluminense, Niteroi,
2007.
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cultural, Barros verifica a auséncia do Bem e aiswnto do Mal,
aspectos que devem ser considerados nos romansesopérnos de
José Saramago. Nessa esteira, a pesquisadoraalbstamtastico por
meio do narrador-autor, levando em consideracdesagios de Iréne
Bessiere, e o simulacro, pelos estudos de Jearriluodem A troca
simbdlica e a morte.

Para Santo Agostinho, o Bem, como essencial elegl| baseia-
se em alguns aspectos basicos que s&o: 0 modpgeiees a ordem.
Esses principios para o padre representam o cri@dBem, neste
trabalho, é o Bem Cristéo, é o proprio Deus e éagrado como eterno
por Santo Agostinho. Ainda, para ele, o ser humesté distante do
verdadeiro conhecimento, pois sua insensibilidackba anulando o
homem para o Bem e segundo Agostinho, o Bem édadere somente
a ela proporciona sabedoria. O excesso de arr@géistancia o0 homem
e o insere num mundo escuro, incerto e angustiamejue a verdade
nao se faz presente. Segundo ele, o ser humané dasprovido de
sensibilidade é mau em suas atitudes e ndo temoomtbnvivio social.
Cego por meio da compra-venda torna-se cada vez gaaiancioso,
dando importancia elevada as coisas materiais. r@bs&anto
Agostinho que a cegueira mais cruel é aquela queedpeito a Cristo,
considerada por ele um grande erro do homem, aquelale por opcéo
escolhe néo ver.

A partir de Heidegger, Barros analisa a existédoidomem no
mundo, que é um acontecer histéricdasein que significa existéncia
e est4 situada entre o tempo histérico, que padehsenado de aurea.
Segundo essa perspectiva, 0 ser humano tem uméaneidgstemporal.
Para Barros, o homem de Saramago encontra-sedimsaiim mundo
pos-moderno que busca fazer histéria por meio dizgs materiais que
constroi, servindo-se do seu passado, impossdilide perceber um
futuro certo. Para ela, essas buscas materiaeteefla deformagédo do
homem, transformando-o em “sub-homem ou como unmabiso
passageira de sua propria constituicdo histdfitaPara Agostinho, o
homem do Bem é aquele que leva consigo a fé eda,rgue mantém
seus dogmas cristdos, este homem sempre opta enof&em ou néo,
por meio do livre-arbitrio.

Barros contrapde a moral de Nietzsche a de Santstifwgo,
para afirmar que a primeira se aproxima significatiente da que José
Saramago apresenta em seus romances de formajréoino se o Bem
fosse uma invencdo humana. Nesse sentido,

1841d. Ibid., p. 46.
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A diferenca entre Nietzsche e Saramago é que o
primeiro ndo aceita 0 Bem como Beemquanto

0 segundo o deseja como possibilidade real ao
homem, mas n&o tem esperancia

A perda de valores ou a banalizacdo é a auséncigudo
Agostinho chamou de Bem, aspecto a ser analisadocanpus
selecionado, ou seja, a materializagdo do nadazio.vSegundo Barros,
0 Mal, criado pelo homem — medo, duvida, ansiedadientidade,
vaidade - prevalece sobre o Bem nos romances de8go, logo

Enquanto para Santo Agostinho, com base nos
escritos platdnicosy mal se fosse uma substancia
seria um bem,para José Saramago o homem
encontra-se imerso num contexto pés-moderno,
contexto de decadéncia de valores como a moral e
a éticd®™.

Nessa perspectiva, para Barros, a origem metafisideomem é
0 tema central deste romance, embora esteja iteplpcr meio do
narrador-autor. Segundo ela, nos romances do @sci@ homem é
uma possibilidade no nada e a verdade uma impbdad®, vazia de
significacdo, debaixo do tempo virtusl" O idealismo e a percepcéo da
verdade em Saramago se esvaem quando lhe é apdesant universo
de ofertas e isso vemos no personagem principalegta distante dos
valores morais e, portanto, “No mundo de Saramagoelacdes se dao
a partir do vazio existencial, de um niilismo atkl & necessidade de
um Bem que nao existe mai® Barros questiona-se sobre a liberdade
do homem, uma vez que o relacionar-se com o ostéoadrelado a um
viver capitalista, em que o trabalho é feito pedad, lugar em que tudo
pode ser substituido por outra coisa. Para ela, nagativas
saramaguianas apontam ao homem o caminho parar ddxaer,
estando exposto ao caminho do mal. E por meio @ddavias de
Adorno, que Barros busca justificar a sua reflex@is segundo ele, as
pessoas consomem produtos mesmo sem queré-losm fésmo
distraidamente, a esta situacdo o critico chama “ceindo

administrado®®®.

651d. Ibid., p. 61. [negrito nosso]
186 1d. Ibid., p. 75.
1714 Ibid., p. 83.
16814 Ibid., p. 90.
1891d. Ibid., p. 88.
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A pesquisadora denomina os narradores e algumasnagens
de Saramago como advogados do diabo, pois exercqrapel de
acusadores. Para el# Caverna, Todos os Nomes O Homem
Duplicadobuscam reconstruir anidade perdida do ser humano por
meio de aspectos desencadeados pelo narrador,medws, tragédias,
horrores, “uma reescritura da intencdo de dignideal® este “novo
tempo”, a fim de reestabelecer principios que devemear toda e
qualquer relacdo humaha

Para ela, o homem do escritor vive um permanente
questionamento existencial, habitando, assim, aooplao irreal
fantastico como um errante. Ele ndo tem determnagé@ta, “ndo é
coisa ou objeto (embora se preste muitas vezes-la),sé uma
possibilidade*™>. A auséncia do Bem nesses homens dos romances
constituem-se no “mal-sér?, pois a partir de mundos mediocres,
segundo a estudiosa, Saramago apresenta persor@geriavertem
valores e degredam a humanidade, com coracdesypeialidos dentro
de sua propria existéncia. Para Santo Agostinhoabser s6 existe
metafisicamente como auséncia do bem, ou seja,l ®dnexiste para
agueles que carecem do bem, que ndo o reconhessim,A

Para aqueles que tém olhos espirituais e
experientes na graca do Cristo feito homem, ha o
discernimento do Mal e, todas as coisas, na
verdade, s&o boas porque criadas por Béus

Portanto, o Bem sofre uma “saturacéo”, apresentaadoomo
desqualificado ao projeto de Deus, desprovido génesa. Segundo ela,

Saramago se contrapde a idéia agostiniana de que
o homem é essencialmente bom e de que o Mal
ndo existe como ser real, mas, sim, exterior,
criado de fora para dentro e ndo uma matéria
metafisica propria da natureza humana. Na
verdade, a perspectiva saramaguiana é uma
perspectiva cética porque tanto o Mal quanto o
Bem, para este escritor, ndo passam de visfes

1701d. Ibid., p. 133.

1d. Ibid., p. 126.

172 por meio do texto de Barros, esclarecemos est®ter mal-ser seria “o ser contraditorio, o
ser em conflito e a procura de si”. Id. Ibid., 91

731d. Ibid., p. 40.
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inventadas pelo ente humano de todos os
tempos™.

SobreO Homem Duplicadcela afirma que Saramago desconstroi
a moral a partir da atualidade do homem, esfacedarofazendo com
que ele perca a sua legitimidade, deslumbrado pdtatas flteis do
mundo. Perde suas caracteristicas proprias, daaldo &os aspectos
materiais, inserindo-se no caos das cépias e dacu. De maneira
sarcastica, o escritor aborda as questdes deUsgimser’ no momento
em que o homem é responséavel pelo seu destino supsrescolhas,
momento em que o Mal “faz parte de uma angustiaredatdo aos
descaminhos, por ele flagrados e constatados, assop do homem
sobre a terrad””.

A tese intituladaA ironia e suas refracdesim estudo sobre a
dissonancia na parédia e no risde Camila da Silva Alavart’é (2008)
centra-se no estudo dos discursos da ironia, do gisda parddia
(discursos que causam ambiguidade), observando ejes sé&o
constituidos pela tensdo e por vozes que destoara.féhdamentar o
estudo do riso, Alavarce baseia-se em teorias dwopBohauer,
Baudelaire e Jean Paul, que proporcionam a aprg&ionastrutural e
filoséfica entre “os fendmenos do riso e dos dsosrirbnicos e
parédicos*’’. Para explicar a teoria estudada, foram analisadiss
textosO Homem Duplicadode José SaramagO cavaleiro inexistenfe
de italo Calvince O duplq de Fiodor Dostoiévski.

Para que a intencdo da concretizacéo da ironipadidia e do
riso aconteca € necessario que o sujeito leitotepar que as vozes
chocam-se com a estrutura textual. Nessa perspeéti@varce faz seu
estudo incluindo a observacéo entre o que é pensadorealidade
concreta existente nas vozes dissonantes. Essagokdas sO se
concretizam com a leitura do sujeito, que construir sentido
consolidando ironia, parédia e riso. Segundo Aleao sujeito ajuda
na construgdo do sentido do texto, promovendoxédles percepcao
critica, capaz de apreender o discurso contragiftoir meio da razéo.
Dessa forma, a visdo do mundo do sujeito pode senemtada
acessando inclusive outras realidades, chegandm \&é sua realidade

74d, lpid., p. 131.

751d, lpid., p. 189.

176 ALAVARCE, Camila da SilvaA ironia e suas refragbesum estudo sobre o duplo na
parédia e no riso. 2008. 213 p. Tese (Doutorad&studos Literarios), Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho, Araraquara, 2008.

71d. Ibid., p. 06.
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de forma bastante particular, destoando do senmsaroce da percepcgéo
da maioria. Para Alavarce

a ironia, a parodia e o riso atuam, nos textos
literarios, na grande maioria de suas ocorréncias,
no sentido de suspender a censura e de burlar as
prisbes dos discursos  monofbnicos e
conseqlientemente autoritarios. Isso € possivel,
uma vez que as modalidades em questédo
privilegiam a polifonia e o elemento dissonante,
legitimados pelo contraste de idéias, traco comum
entre esses trés tipos de disctifso

Levando em consideragéo que o leitor € quem orgasizensdes
do texto, para Alavarce, o publico receptor é agdpio de seu trabalho.
Ela determina o receptor como “elemento de impoitadecisiva*’®,
pois é ele quem compreende os discursos dissonaBtespode,
portanto, pensar e avaliar 0 mundo em que vive.

Sobre a ironia e o leitor, Linda Hutcheon acredijtee € o
receptor quem decide se ha ou ndo elocucao irbiliambém ela
observa que ndo héa nada que garanta que o ldtpeiceber a maneira
de como a ironia foi proposta. O leitor deve en@wnho texto os

aspectos que estédo implicitos e desembocam tedeése sentido,

o leitor, deve, como um detetive, estar atento a
categoria de textos examinada deste trabalho,
reconstruindo os seus sentidos e preenchendo seus
espacos vazios ou os “ndo ditos”, dando-lhe,
enfim, a forma final por meio de suas projecbes
interpretativa¥®.

Alavarce constata que h& dois tipos de ironia: efqa parte da
vida cotidiana e da literaria. A primeira, ironiapolar, segundo
Muecke, ndo propde grandes desafios. Um exempte tipe é a frase:
“Sorria, vocé estd sendo filmado”, encontrada edbdoos lugares
comerciais no Brasil ha alguns anos. Para Mueckeoréa literaria
pode auxiliar o homem quando sua vida encontrarselesequilibrio,
auxiliando no equilibrio ou na correcdo. Observavatce que ela pode
“restaurar o equilibrio da vida quando ela est&dedrvada muito a

7814, Ipid., p. 10.
79d, lpid., p. 11.
1801d. Ibid., p. 20.
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sério, ou, ao contrario, quando a vida ndo é levddaforma
suficientemente sérid™.,

Ela observa que para o estudo efetivo da ironizé&go levar em
consideracao o sentido literal e figurado, ja quaea Muecke, o ironista
deseja que o sentido seja compreendido pelo leitas, ndo de forma
imediata, porém por meio das pistas sugeridasdigborso irbnico, que
€ construido gradativamente, atingindo, assim,nticke pleno. Ainda,
para esse critico, a ironia tem o poder de provdcas sensagoes:
ambiguidade/paradoxo e libertacéo (nem sempre ipeeuéla).

Adentrando em uma outra abordagem sobre a ironaarce
detém-se sobre a ironia romantica, “que é frutoirdervencdo do
narrador no relatd® Nessa ironia, o texto transcorre normalmente até
que repentinamente o narrador interrompe a calmaevela-se,
intrometendo-se no texto, fazendo comentariodcanitio ou refletindo
sobre a criacdo literaria. Esse narrador € denawinzor Odil de
Oliveira Filho (1993), enMemorial do Conventolntertextualidade e
parddia em José Saramagocomo um contador de histdrias,
aproximando-se das narrativas orais, deixando de, lpor alguns
instantes, a objetividade.

Para Alavarce, esse narrador se faz presente emsapgriodos
da histéria literaria, principalmente no final dacglo XVIII e inicio do
século XIX. E a ironia romantica que produz os miatsressantes
discursos, que, segundo Hutcheon, serviram paauma nova iluséo.
O narrador confere aparéncia de realidade ao $eio,renas instaura
uma grande ilusdo de veracidade. Segundo a pedgrasaum bom
exemplo desta ironia se faz presente nos textdSaneet, um mundo
discursivo que se encontra a parte. O narrador ateetGfaz uso da
ironia romantica em busca de uma realizacao esmmgcifue deve ser
desvendada pelo leitor.

Entretanto, sobre a manifestacdo da ironia no deatua
concretizacdo vai depender das informac¢des dederdimque o publico
dispuser. Para Muecke, um dos aspectos mais pessentdos
“dramaturgos brincarem com a questdo da posse damas
informacées fundamentais por parte, apenas, daéigfit. Alavarce
observa que é em Martins Pena, mais precisament® aavico que
esse aspecto se faz presente de maneira maisaprecis

81d, Ipid., p. 23.
8214, Ipid., p. 33.
1831d. Ibid., p. 40.
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A estudiosa busca verificar quais as fun¢des ddaire constata
que a maior tendéncia, ou Unica funcao, € o “cetgrsemantico entre o
que é afirmado e o que é significatf§” Para Hutcheon, a ironia faz
julgamento e é essa sua essencial funcéo. Nessdosaria divide a
ironia em duas funcdes: semantica e pragmatica. rinepa,
contrastante e, a segunda, avaliadora.

Sobre o conceito de parddia, Alavarce parte deslestde Maria
Lucia P. de Aragdo, que reflete sobre o seu papelte literaria. Para
Aragdo, ha uma ideologia disfargcada de realidagebgsca manipular e
subverter as coisas. Deste modo, nas palavrasalamk, “o discurso
literario inverte a estrutura ideolégica, rompemdodelos socialmente
impostos e provocando, pois, 0 questionaméfitodlém desse aspecto,
para Aragdo, a parddia tem o poder de problematizquestionar o
texto literario. O parodiador percebe a necessiddglecriar novas
verdades, ja que nota que ha aspectos que merecaquestionados e
até mesmo substituidos. E vélido lembrar que adgaréio traz
respostas prontas aos guestionamentos que faz.

Para Bakhtin, a parddia € vista como uma das fordes
carnavalizacédo, em que ha o questionamento e @sdovde dogmas e
discursos oficializados pelas vozes polifénicaseEsspecto também é
debatido no texto de Carvalho, que menciona adrena parddia no
texto de Saramago. A parédia propde uma “fuga darksomum?*®®
confrontando muitas visdes distintas, rompendo @smconcepcoes
estabelecidas anteriormente, ela destréi para pmmhestruir. Alavarce
reitera que ela ndo deve ser vista como categeridedconstrucdo e
ridicularizagédo de discursos existentes. Intersifilo os estudos sobre a
parddia, mais uma vez, ela fortalece suas reflepdemeio dos estudos
de Linda Hutcheon. Vale lembrar que o texto so ser#ido se o leitor
encontrar os elementos do texto parodiado. A pay@dirtanto,

possibilita a reviséo critica de discursos histiwic

e literarios, promovendo, consequentemente, a
manutencdo desses mesmos discursos, chega-se a
uma interessante contradicdo: a parédia, ao
mesmo tempo que “pde em xeque” alguns
modelos transgredindo-os, acaba reforcando,
legitimando tais modeld¥.

1841d. Ibid., p. 40.
85 1d, Ipid., p. 60.
%614, Ipid., p. 64.
1871d. Ibid., p. 70.
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No panorama sobre o riso, ela opta pelo estudo domea de
extensdo de conhecimento que propde diferentesim@asnde ver o
mundo. Ela traca um percurso do riso, devido atataggio de haver um
manancial de muitas andlises, partindo de formaobdgica. Inicia com
Aristételes, que ja tentava definicdo em sua étwética Observa que
em Platdo isso também acontece,Fgbelo e A republica A condicdo
do risivel para ele é perceptivel por meio da fra&denhece-te a ti
mesmo”. Assim, segundo ele “o julgamento moral séidlirige apenas
ao risivel “em si”, mas também aquele qué®fi"Hipoteticamente, na
Poéticahaveria mais especificamente, uma parte que diatzomédia,
gue teria se perdido e se faz presente no lividrdberto EcoO nome
da rosa.Aristételes distancia-se de Platédo sob o aspextivando riso e
esta associado ao riso que produz prazer, divectdma, € agradavel.
Alavarce passeia por Marcus Tullius Cicero, Quartid, Demdcrito de
Abdera (filosofo que ri). Sobre o riso na idade m@gekla busca
subsidios em Georges Minois, distéria do riso e do escarnio
Chegando ao final do século XVI, é Laurent Jouha# trata do riso,
passando por Thomas Hobbes, Anthony Ashley Coopendé de
Shaftesbury). No fim do século XVIII, surge Kanbnt seu estudo que
se baseia em raz&o e sensacdo. Apos esse fil@daf@mrce destaca
Jean Paul, Baudelaire e Schopenhauer. No finagécda XIX, Bergson
e Freud.

Para Verena Alberti, no final do século XVIII edini do século
XIX, o riso entra no terreno do entendimento, nonieo do saber. O
sujeito passa a diferenciar o sério do nao-sémreEanto, os grandes
intérpretes do riso, sdo mesmo Jean Paul, SchopenbaBaudelaire.
Com Jean Paul, esta alicercado o humor grotesgajagto ao mal do
século do romantismo, ou seja, 0 humor negro. Pastdberti que o
mais importante em Paul é que o “cdmico ndo sditacao objeto, mas
sim no sujeito*®”.

Alavarce aproxima Jean Paul a Baudelaire, pois pgraeta o
cbmico também se realiza no sujeito, inexistindmmico em si. Nao
h& risos sem intencdo, ndo ha risos inocentes,mesmo o riso das
criancas. Para Schopenhauer, sua teoria do ridaedationada a teoria
da incongruéncia, da mesma forma que para Paulnt& questao
artistica e filosofica que vai além do riso. Pdm b4 duas formas de
assimilar o mundo: concreta e abstrata. Ao concréta-se o

8814, Ipid., p. 75.
1891d. Ibid., p. 95.
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entendimento/acontecimentos e, ao abstrato, a,r&fdoque ndo ha
comprovagcbes. Segundo Schopenhauer, “o risivel o frda
incongruéncia entre os conhecimentos abstratouétiwat**°. O riso,
como ideia da incongruéncia auxiliara nas relagéese parddia e
ironia, além de fazer com que o sujeito reflitaddficamente. O riso
sério é proposto por Schopenhauer, BaudelairereRaa, objetivando
um caminho para o novo, para o impensado.

Ainda sob a luz dos estudos de Alavarce, &mHomem
Duplicadg hd a confirmacdo da polifonia, que se caractepieka
existéncia de diferentes vozes com diversas ognifie texto e pela
liberdade de expresséo. Segundo ela, ha existéaaima outra voz no

discurso além da polifonia, uma voz que “satirizaossibilidade de
191

polifonia discursiva™". Entre essas vozes aparece a mensagem

repassada pelo narrador, que busca constantemaniputar o leitor.

Nesse discurso do narrador ha caracteristicasodi iromantica. Suas
intromissdes, as vezes, metalinguisticas, em qutrealizadas fora do
mundo ficcional, buscam fazer com que o leitor eadterminado
ponto de vista. Em determinadas passagens, a iconiasiva também
faz parte do discurso do narrador.

Para a pesquisadora, o leitor é quem legitima sathaa de
Saramago, € ele quem constréi o sentido por mai@idtas oferecidas
pelo narrador. Segundo ela, ha consideracdes dadoarque s6 devem
ser lidas por meio da ironia e ela cogita até mesmossibilidade de se
pensar na parddia dos discursos polifénicos. Ezgador cria um jogo
entre realidade e ficcao, o que estimula o leitacraditar nos fatos que
ele inventa. Afirma Alavarce que

E interessante chamar a atenc&o para o fato de que
esse narrador sempre sugere, insinua, aventa
possibilidades sem comprometer-se com nenhuma

afirmacao explicita. Conforme temos insistido no
decorrer deste trabalho, cabe ao leitor aceitar — o

ndo — o convite bastante sutil desse narrador para

gue ele (o leitor) decifre esse texto caracterizado
por tantas mensagens sub-répfitas

Finaliza Alavarce dizendo que Saramago se utilcou destreza
da metaficcdo, dando atencdo ao aspecto da aronsrucdo da

19014, Ipid., p. 100.
14, Ipid., p. 165.
1921d. Ibid., p. 174.
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identidade. Para ela, esse romance é autorreflexigmatiza o processo
da escrita literaria. Nesse sentido, o escritorpreende que a literatura
contribui para a formacao do ser humano.

A Ultima pesquisa analisada sokPe Homem Duplicadc de
Madalena Aparecida Machddd (2008), intituladaO homem na p6s-
modernidade a literatura em reunidoAparecida Machado objetiva
compreender o homem que se faz presente na liizraiual. A escolha
do romance de José Saramago se deu devido a & eonseu texto as
principais questdes da atualidade — questionameaiteyca da
identidade. Portanto, 0 aspecto central do estw@eabquisadora é
compreender a “presenca do ser humano na Literataranossa
época*®. Ela determina que esta época é a pds-moderrsafgvoirece
a maneira particular de perceber o mundo e a esldidAparecida
Machado faz uma leitura do romance, questionandbrescas
personagens problematizantes da obra: Tertulian&inMé Afonso,
Antonio Claro e Daniel Santa-Clara.

Para ela, o que José Saramago faz é questionamgior do
homem inserido em seu romance ficcional, quem ek gesquisa se
faz pertinente, segundo sua autora, pois ela c@ngesque o0 romance
é de carater filosofico, embora também com aspeetrsistas,
“atuando como uma espécie de provocacdo a radiedali
contemporanea®.

Afirma a pesquisadora que e@ Homem Duplicadohd a
“auséncia da certeza sobre si mesmo”, e faz-seemeaim homem
inacabado, imerso em uma época polém@ahomem do livro de
Saramago para utilizar o termo de Aparecida Machado, naoada
previsivel. Temos dois homens que vivem um confliterior e que
extravasam na forma externa de dois seres pareqig®svivem um
problema existencial. Devido a existéncia de Amtdiaro, Tertuliano
vive imerso no desconcerto da vida, misturado &butantos
sentimentos.

E em Sartre que Aparecida Machado encontra subsfuica
compreender melhor o impasse vivido pela personagemmeio da
situacdo vivida por Antoine Roquetin, quando o kepeeflete sua
imagem, a qual ele ndo mais compreende e ndo satemcPara ela, o
professor de Historia, ao disputar com Anténio glar ator, tenta pela

1% MACHADO, Madalena AparecidaO homem da pés-modernidade a literatura em
reunido. 2008. 501 p. Tese (Doutorado em Ciéncidtdeatura), Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

9%1d. Ibid., p. 16.
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primeira vez ensinar o intérprete a represeftatomem Duplicadgque
a estudiosa busca em seu trabalho néo é aquelghgdece a ordem da
hierarquia existencial, mas sim é o “individuo &aado ‘privilégio’ de
se situar™®

Assim, a angustia de Tertuliano é a de ndo ter assguo
particular, jA que ha um possivel duplicado. A whighde para
Aparecida Machado envolve diretamente a questdwvidiudl, gerando
medos e duvidas. Nesse sentido,

se 0 passado é desconhecido pelos homens em
construcdo na narrativa, a forma de humanidade

reivindicada por eles, passa pelo aumento das

tendéncias aflitivas encontradas ao comecarem a
atentar para o que realmente interessa em relagédo
a vida. Passam a se conscientizarem que ndo sao
nem podem ser mais sujeitos autbnomos cujo ego

se volatiliza™.

Nesse sentido, para ela a existéncia do duplicadione ndo nos
causa a percepcdo do exagero e muito menos a gaeskn um
acontecimento inumano. O que ocorre é que o homgulicddo de
Saramago mostra-se confuso perante o jogo dubiexd#&éncia, n&o
sabe que dire¢do tomar ao ser colocado a fazdhasc®ive imerso na
intranquilidade. Ela nos lembra que esses aspeaéimsabordados nas
narrativas contemporaneas, que nao conseguem gnaikai as coisas
humanas de primeira ordem.

Predomina na vida das personagens o absurdo eaolesthento.
E por meio de Zygmunt Bauman que Aparecida Macladpreende o
estilo de vida do homem pés-moderno no romance atanggo. O
homem do romance se questiona sobre o que ele vpessa até
determinado momento, e para Bauman é o estranhoeoabjala a
calmaria, tornando a situacao intrigante.

Para compreender as contradicbes internas vivida® p
personagem principal, a pesquisadora busca amiaesestudo de
Kierkegaard. Para ele, o homem deve ousar seredenme aprender a
conviver com a inquietacdo. Em busca do equilibmajtas vezes, o
homem cai em desespero e para Kierkegaard estet@sp@® termina
com a morte, pois imerso no desespero 0 homem aaflfio ndo
consegue morrer. Embora a maioria das opinidese stitgsespero”

%4, Ipid., p. 32.
971d. Ibid., p. 34.
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divirjam da mencionada acima, ela acaba por se/&lgui“a uma forma

de desassossedd” Em Saramago, o desespero se faz presente em duas
formas nas personagens: a primeira, quando percebdemua
semelhanca; e a segunda, por terem rosto propseevira Aparecida
Machado que “A atmosfera de Pés-modernidade domoenaonduz a
problematica de ser auténtico num mundo despralédsa idéid®.

A narrativa de Saramago intitulada pela estudiazaoc pos-
moderna, incomoda, pois contempla um homem codstryielas
conquistas de um mundo destituido de paisagem,ueno ger humano
nao carrega consigo um historico pessoal.

Com personagens fisicamente muito parecidas, &éatrdas
diferencas afetivas que elas delimitam seu espigo.romance, €
possivel verificar que o0 homem é um ser ambiguene d poder de
interferir em suas acfes. Para ela, “Ser dupliéaiazer em si o dilema
de uma escolha que n&o lhe cabe f&%%rO homem perdido em seu
ambiente sente-se confuso e nao consegue maisniligpeem ele é. O
que Aparecida Machado procura estabelecer em sballio € um
dialogo entre a tradicdo e o romance, deixandopdefundar-se nos
aspectos centrais de interpretacéo do livro, coifieoethica e identidade.
Deste modo, para ela, o romance de Saramago n&ospo@nalisado a
partir de duas personagens que dao vida a transgeNentido, ela 1€ o
romance de forma reflexiva, conjugando literaturilcesofia, em que
“O erro no qual se vé espelhado o personagem ssfdrena em
errancia, o né intrincado perfazendo o desenredmdativa®,

3.2.ENSAIO SOBRE A LUCIDEZ

Em Ensaio Sobre a Lucidepublicado em 2004, as inquietacdes
nao desaparecem. Mais uma vez, o leitor € surpideermbr uma
situacdo que, até entdo, seria impossivel de amonteo dia das
eleicbes, a maioria da populacdo vota em branceendedeando
consequéncias caotticas em termos sociais e pelitteomance parece
indicar que devido a lucidez (ou a sua falta), umcdlindividuo pode
mudar completamente o destino da sociedade. Sapapwgce estar

19%81d. Ibid., p. 61
1994, Ipid., p. 66.
201d, |pid., p. 75.
201 1d. Ibid., p. 488.
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preocupado com a acomodacdo do homem, com os glle®lham,
mas nao conseguem ver.

Alexandre Vincenzo BaroA¥ (2005) em dissertacdo intitulada
O evangelho do poder em José Saramago: o triunferdancipagéo
humana em O Evangelho Segundo Jesus Cristo, ArmaaweEnsaio
Sobre a Lucidezjefendida na Universidade Estadual do Rio de Janeir
analisa as estruturas de poder de nossa sociedfidadas nesses
romances, observando de que maneira o poder icfu@o cotidiano
dos homens. Segundo Barone, a historia se repetegomem passa, ao
longo de sua vida, buscando o progresso, o quandadeia em sua
vida um grande descompasso. Por meio de Hobsb&wehard, Barone
afirma em seu trabalho que esses autores ja previainandono da
historia decorrente da pés-modernidade. Relemlmlasive que todas
as transformacbes tecnologicas afetam diretamentso@edade,
modificando a economia, a politica e a ideolog@aP pesquisador,
“tanto para 0 homem do século XX quanto para odmle XXI, o
impacto das transformages modificou 0 seu modeede de pensar a
vida e o mundd®. A partir de Hobsbawn, ele reflete sobre o tenepo,
percebe que o cronolégico nem sempre acompanhapptem que a
humanidade se transforma e, ainda, este mesmaocidglimita a
historia de seus fatos mais importantes. Ele digidéculo XX em trés
grandes periodos: o primeiro é marcado pelo perideloguerras,
desencadeado pela crise dos mercados imperiatistagiundo, o fim da
segunda guerra; e o terceiro, o0 reestabelecimast@cbnomias, que se
estende até o inicio de 1970. Observa Barone gaedécada de 80 que
acontece um grande marco na tecnologia que vailsiopar o século
XXI: a criacdo do software MS-DOS/Windows, da Mewéi. Segundo
0 pesquisador, “para pensarmos 0 seculo XXI comdse século da
grande revolugao tecnolégica, o ano de 1985, queant surgimento
do Windows é o grande divisor de aguas slapermodernidade®*,
Hobsbawn observa, em seu estudo, que toda essangadsssa re-
configuracdo do novo século, desencadearia novdsmp&ros para
economia e uma mudanca drastica na vida dos semanios. Nessa
esteira, Hobsbawn percebe que no século XXI aagmras tecnologias
promovem um mundo novo, e chama também por um hnorem.

202 BARONE, Alexandre Vincenzd Evangelho do poder em José Saramago:triunfo da
emancipacdo humana e@mEvangelhdSegundo Jesus Cristd Cavernae O Ensaio sobre a
lucidez 2005. 127 p. Dissertagdo (Mestrado em Literafostuguesa), Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2005.

20314, Ipid., p. 16.
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Para poder compreender esse novo homem, Barona bosc
tedricos da Escola de Frankfurt, os nomes que astodas sociedades
contemporaneas, a vida do homem, o sistema econoNesse sentido,
afirma Barone que

A Escola de Frankfurt observa com propriedade
gue os meios de dominagdo vao se apropriar das
novas tecnologias de comunicacdo para ampliar e
se aperfeicoar a seducdo consumista, dando a
perceber para o0 homem quéeoem vez daser é

a grande razdo de sua vida, inoculando no homem
o virus do conformisnt®’.

Para Benjamin, a seducdo dos meios de comunicag@o qo
homem tornou-se inevitavel. Ele observa, por mejocthema, as
transformacdes internas que acontecem no ser humpadendo alienar
ou propor reflexdo. Conforme ele atesta, as nosesotogias podem
proporcionar alguns beneficios, mas é importanteemfar que elas
podem transformar-se em meios de alienacdo. E Adpuem observa
que essas novas tecnologias serdo uma

industria difusora de bens de mercado. A faléncia
da razdo instrumental, que foi para onde se
direcionou a cultura moderna, acabou de vez com
a emancipacao e o progresso e resultou, segundo o
critico, na“ barbarie modern&®.

Sobre o cinema, Adorno e Horkheimer ndo véem adatete
Benjamin bem fundamentada, pois para eles faltgnaentos para as
conclusdes, porque tanto o cinema quanto o rado redios de
comunicacdo que utilizam de uma ideologia pararfaggdcio. Ainda
segundo esses dois tedricos, a industria cultucéh®lice da ideologia
capitalista. A primeira carrega consigo a ideoladpaninante, e ambas
inverteram as relagdes entre os homens, fazend@uerales se tornem
prisioneiros do progresso, utilizando-a para coatemassas, por meio
da industria cultural. Para eles, o homem é engapadessa industria,
que cria necessidades ao consumidor, fazendo coen el se
transforme em apenas um objeto da industria. Nesstdo, Barone

20514, lpid., p. 24.
26 1d. Ibid., p. 27.
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contempla seu estudo com Debord, que potencializelistria cultural
de Adorno e Horkheimer por meio da ditadura da anag

O pesquisador retoma a importancia de Saramagoacestrita
dos romances de tematica histéfiGa“onde a meticulosidade de
pesquisa para a ambientacdo é tdo grande [sic] [ewem o leitor a
crer que de fato tal acontecimento, poderia, sen,sido um fato
histérico®®®. Segundo ele, o discurso romanesco de Saramago est
dividido em quatro aspectos principassmetaficcdo historiogréfica, a
intertextualidade, a narrativa globalizante e odlisso oralizante.

Os romances do escritor, para ele, vém tomandatesisticas
deste novo século, em que esta presente um calémlogle ideias que,
de maneira dialdgica, fazem sentido. Em relagdo ®mweances
anteriores, Barone considera O Evangelho Segunsigs JEristo um
divisor de aguas, por afirmar que:

A reeducacdo na leitura dos romances de
Saramago ja pressup8e uma nova relagao, o leitor
com o narrador, pois aquele que continua a leitura
ndo desiste, aceita a quebra de regras, desde muito
estabelecidasAssim, o autor convida o leitor a
subverter regras e o encaminha para aquilo
gue sera uma vertente em sua obrau seja, as
subversfes dos valores tradicionais, sejam eles
histéricos, linguiisticos ou religioso8>°.

Vale lembrar aqui que Barone acredita na grandadeddos
romances @ Evangelho Segundo Jesus Cristo, A Caverransaio
Sobre a Lucidezao fazer referéncia ao narrador, presente nanbaitia
dos romances, e também, nas subversdes de vatesEnies em todas
as obras, sejam elas de tematica histérica ou nao.

Saramago entrelaca seus romances e percebemosa‘aetiro
da obra®® emaranhando as producdes passadas, projetarmhras
romances futuros. Todo esse entrelacamento torolaraa do escritor
como um livro Unico, pois, apesar deles tratareras#eintos diferentes

297 N&o utilizei o termo “romance histérico”, pois Bae discorda da classificacéo imposta
pela critica literaria, embora, apesar da fortegaosideologica de Saramago, seus textos com
a tematica histérica estejam presos a historid, atéie deixando isoladas as questes de nosso
tempo presente.

20814, Ipid., p. 54.
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em termos distintos, ha sempre a caracteristiaanitade discursiva e
das personagens, intensificando a liberdade dormome

Sobre o discurso da obra saramaguiana, observax@ape a
caracteristica muito presente é o hibridismo danaseativa, ou seja, “A
multiplicidade de vozes no discurso romanesco lage José

Saramago/autor-escritor e 0 José Saramago/narraddieciona

|211n

Sobre os leitores das obras de Saramago, ele tacnedi

sdo aqueles que optam pelo pacto com o autor de
rebelar-se e sdo com ele flexiveis as verdades
ditas historicas, as ideologias totalitarias e
dominantes. Prontos sempre a questionar as
nossas crencas e deixar que sejam objeto de
reflexdd™.

Para o critico, a obra é regida por quem contatos fele evoca
a teoria de Iser, que reflete a obra literaria camcespaco que cria uma
nova consciéncia critica, interrogando e transfodoaas crencas
estipuladas/habituais, ndo confirmando o que carhes, fazendo com
gue tenhamos a percepgéo de que estamos lendateadb&ecebendo
os fatos como se fosse a primeira vez. Para Barone,

Desta forma, entendemos que o autor aparece nas
vozes narrativas, mas que acaba por se juntar ao
coral de vozes ja existentes, levando a obra para
umapolifonia que so faz enriquecer o discurso
ficcional. Reduzir a obra ao narrador-autor,
como deseja José Saramago, seria negar
carater ficcional do género romanceitirar do
leitor a possibilidade hermenéutica da construcéo
literaria e reduzi-lo a um simples ensaio parédico,
gue nao se configura nas obras de José
Saramag@?®

A leitura do romancé&nsaio Sobre a Lucidefgita por Barone,
lembra que o foco principal da narrativa saramagui@ a critica ao
mundo contemporaneo, independentemente do tempimitisem que
se desenvolve a trama. Portanto, a analise de pmodeita nos trés
romances selecionados por ele, mas nos deteremus més estudado,

2111d. Ibid., p. 67. [negrito nosso]

2124 pid., p. 68-69.

231d. Ibid., p. 70-71. [negrito nosso]
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ja mencionado nesse paragrafo. Segundo Baroneritaesmramaguiana
vem carregada de indignacéo e protesto, ela deraaqst a sociedade
é corrompida em funcao dos poderes e, assim, sidgaela dominacéo,
0 povo tem necessidade de justica.

Em O Evangelho Segundo Jesus Cristogqual € nominado por
Barone como “reEvangelht™ diferente da denominacdo de Ferraz
(2003) que utiliza DESevangelho, Saramago busdacemiimento por
meio da ficc@o para atentar o seu leitor de gugstiamismo aprisionou
0s homens num mundo repleto de culpa e pecadoddirdo povo a
busca intensa pela felicidade no plano terrestre.

N°A Caverna o escritor direciona o seu olhar ao mundo
globalizado e a nova ordem mundial. Barone acreylita este livro é
uma obra multirreferencial, que estabelece relag@sde &Republica
de Platdo indo até o Centro Comercial, visto comea ucaverna
moderna em gque os homens dao as costas ao mundo.

Ele constata que na segunda fase dos romancesaesga, o
escritor passou a interessar-se muito mais pelaigim humana,
amenizando o seu interesse pela critica sociaglifilém da mudanca
tematica, Saramago propde

pensar a questdo da emancipagdo do homem, ele
necessita divorciar-sedo fantastico e do
maravilhoso que mantém o homem em contato
com o além homem, afastando de certo modo

os problemas modernos que se encontram
dentro da prépria condicdo humang®.

Desta forma, centrando-se no homem, Saramago ignora
lugar/tempol/identidade, aspectos que garantem merd‘'ser” alguém
perante o mundo, para criar e pensar o mundo @¢ab&t. Para Barone,
esse texto de Saramago acaba por convergir como“pragis de
representacdo do homem contempor&ifeoEsses aspectos nos sdo
apresentados na cidade dos “brancosos” a qual péssével determinar
o0 lugar, estabelecendo-se assim na narrativa oltn@o”.

O critico compara secorpusde estudo as narrativas anteriores
de Saramago, verificando que anteriormente as m&ge0s buscavam
um caminho que as levasse a emancipacao, maEnsaio Sobre a
Lucidez o que acontece é justamente 0 contrario, poistar anverte

21414 |bid., p. 83.
251d. Ibid., p. 95. [negrito nosso]
218 1d. Ibid., p. 107.
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esta l6gica ja conhecida pelos seus leitores esaepi® “uma sociedade
de pessoas surpreendentemente licidas diante ddomarnpartir dai
iniciam-se as conjecturas do romarfté”A deslegitimacéo do poder
das instituicdes administrativas é feita por macatisurdo, o Estado é
desmascarado pela lucidez do povo que vota emdaranc

Segundo Barone, o préprio narrador, durante a tharanverte
0s papéis entre ele e o leitor, ao apresentar-aditiem, querendo
explicar tudo o que acontece, fazendo com quetar,lgara o narrador,
seja o proprio narrador-autor. A estratégia furgiem transmutar o
narrador-autor para o papel do leitor, para criarafeito de névoa e
iludir o leitor de que o narrador estd em davidaro ao caminho que
pretende dar ao seu texto. Ainda sobre a relactio adeitor, Barone
afirma que, enktnsaio Sobre a Lucidege estabelece uma nova relacéo,
o leitor é abandonado pelo autor e o primeiro, cavmplice do
segundo, encontra-se abandonado e precisa enesgagaenvolver-se
para poder criar “especulagdes do que pode aconéecmdciedade
quando todos se tornarem ltcidd&”

Observando a obra no aspecto social, Barone n&sapa a
reflexdo de que a moral cristd, as ideologias danpddernidade e a
estrutura politica da nacdo constituem um comptexgunto de poder,
o qual legitimou a entdo existente classe dominamne auxiliou na
propagacao da miséria e injustica social, fazeondo gque os homens da
sociedade se tornassem frageis e solitarios. Quizashpr atesta sobre a
poética de Saramago que ela

tem se caracterizado pela cuidadosa observagéo
das formas de controle das consciéncias humanas
exercidas pelo poder na sociedade contemporanea,
onde o escritor combate esses poderes através de
uma literatura que deseja um mundo diferente,
onde a esperan¢a de uma possivel redencéo ainda
é possiveél®.

Em outro aspecto, Iris Selene Conr&d2006) opta pela leitura
dos romances de Saramago a partir da critica 8gal, embasando-se
nas reflexdes de Antonio Candido, George LukacsjenuGoldmann,

27d, lpid., p. 106.

2814, lpid., p. 111.

291d. Ibid., p. 116.

220 CONRADO, Iris SeleneO ser humano e a sociedade em Saramagom estudo
sociocultural das obraBnsaio Sobre a Cegueira Ensaio sobre a lucide2006. 148 p.
Dissertacdo (Mestrado em Letras), Universidadedbdsiadle Maringa, Maringé, 2006.
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Edward Forster, Tomachevsky, entre outros. Elad#ergue, a partir
dessa critica, € possivel verificar as concep¢éesca do mundo e do
ser humano, além de refletir sobre a literaturasecéedade, verificando
os valores sociais e os individuos marginalizabizsdissertaca® ser
humano e a sociedade em Saramago: um estudo shaiatdas obras
Ensaio Sobre a CegueimEnsaio Sobre a Lucideela observa que essa
andlise é relevante, pois no Brasil ndo ha aintlades dos textos de
Saramago a partir dessa perspectiva. Conrado isligapesquisa com
uma reflexdo de Candido sobre a questdo do valon@enarrativa, ja
gue no final do século XIX, para uma obra ter valignificativo, era
preciso que ela tivesse em seus elementos caséicesiou ndo da
realidade.

Segundo Candido, é preciso verificar de que mareisalidade
social influencia na estrutura literaria e, entémmnpreender a fungéo
que esta obra exerce. Nesse sentido, a andlisemde obra, para
Candido, deve estar centrada na estrutura e nextorsociocultural.
Complementa Lukécs, explorando que € o elementdricis-social que
detém o significado da estrutura da obra. Um dagponentes da obra,
para Candido, é o efeito social, que deve ser sathi pela critica
literéria, ndo apenas priorizando esse aspecteituaa do texto, pois o
estudo sociologico € uma das alternativas de andlienrado observa
as modalidades de estudos sociolégicos mais fréegiera literatura
destacados por Candfdb Objetivando o esclarecimento da abordagem
do contexto histérico feito na critica literariant@ora por meio de
conceitos obsoletos, Goldmann questiona as dualidadiadas e
reafirmadas, como por exemplo, filosofia e ciénsieres humanos e
sociedade, focando suas pesquisas no sujeito. Bior da critica dos
estruturalistas, que se posicionaram contra o pesT#® marxista e
dialético, enfoca a analise do sujeito coletivogu®elo Conrado,
Goldmann aproxima-se a conclusdo de Candido acgocaujeito
coletivo, ele é o Unico sujeito histérico que paadar o motivo dos
fendmenos.

A pesquisadora apresenta em seu trabalho umaaleihalitico-
interpretativa do corpus escolhido, evidenciando o estudo da
personagem protagonista e da a¢do nos romances, cbem o
levantamento e a analise dos valores sociocultpraisentes nas obras,

221 530 sete: literatura periodo, género, condigdeigispvinculo entre literatura e sociedade;
vinculo entre obra e publico; literatura, escriéasrganizacéo da sociedade; literatura, autor e
fungéo politica; estudo da génese da literaturgena.
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e ainda, uma leitura dos elementos alegéiféaestas, a fim de refletir
sobre 0 modo como Saramago traduz a relacdo euntmartidade e
estrutura social em seus escritos. Refletindo &rpaas teorias de
Bouneuf & Ouillet, Conrado da inicio ao estudo dm&yo romanesco
reconhecendo que é a partir do século XX que osmoas ganham
difusdo. E Lukacs quem aponta que o romance dewalsgizado, pois
€ imprescindivel para a literatura que descrevemem inserido na
sociedade retratar a experiéncia humana e as dipdtea sociais. Sobre
a obra literaria estabelecer vinculo com a histériBenjamin quem
defendia esta ideia, de forma que a obra escrifzaesado enviava uma
mensagem para o presente. O reconhecimento de walistico,
segundo Benjamin, acontece no momento da origeshdade arte, que
traz em seu cerne uma tradicdo original, autemiitdd ou seja, um
“testemunho histéricé*®

A andlise dos dois ensaios de Saramago, ou s&scaha do
corpus feita por Conrado, ocorre, pois ambas obras téms s¢hos
voltados para a sociedade e para o ser humanepndgdes humanas,
sociais e politicas. A critica sociolégica, para@ido, deve observar a
relacdo que existe entre arte e sociedade, levamdoonsideracdo de
que maneira os fatos socioculturais interferem serita da obra,
apresentando os elementos que s&o importantesqpara arte seja
criada: “o artista, a obra, o publico e o ‘efeif6* Conrado observa que
Candido, ao verificar os elementos que fazem mhateriacao artistica,
leva em consideracdo que, quando o autor escrgueede é motivado
por algum aspecto da sociedade, assim, para etgcgtante a analise
do artista e a consolidagcao da obra e do publicanpe o didlogo entre
arte e sociedade. Nessa perspectiva, afirma Comgagltéo contexto da
producdo da literatura é enfatizado pelo renomattca?®>. Nessa
esteira, ela observa que, para os marxistas, aioeser objetivo em
sua escrita ndo significa ser neutro. Portantoa jpaie seja possivel
perceber o essencial da obra, segundo a estéticastaa(Marx e

222 A partir das concepgdes de Hansen e Koethe stegrera, Conrado acredita que o uso dos
elementos alegdricos em Saramago auxilia na esig#to dos romances, tornando-os mais
complexos. Esse recurso, para Koethe, pode legitiaiares, direcionar as leituras ou apontar
determinada dire¢@o, mas pode ser também umaaleiturtraditoria. Embora Conrado levante

andlise dessa teoria sobre alegoria, ela ndo anadie viés desse tedrico, pois, segundo ela,
ndo corresponde aos objetivos propostos no trabalho

22314, Ipid., p. 66.
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Engels), € necessario um posicionamento “entre vithah e
sociedade®®.

Sobre a relacéo entre escritor e obra, Lukacs it@mpde quanto
mais experiéncia social tiver o escritor, mais gikie complexas seréo
suas concepg¢des de mundo e, consequentemente, inta&isa a
representacgao literaria. Nesse sentido, complentmaado, refletindo
acerca das teorias de Candido, que, “Do mesmo mo@oo texto
literario € construido a partir da realidade, alaliém atua na formacéo
desta realidade, pois contribui para a formacaeattees, de ideais e de
pontos de vista do leitd?".

Para a pesquisadora, no romaigesaio Sobre a Cegueira
conflito centra-se nos binbmios Ser Humawersus Sociedadeou
Individuoversuscoletivo (em relagdo a sociedade) e,EBmsaio Sobre a
Lucidez,a leitura nos remete também a estes mesmos aspestguais
se refletem os valores e sentimentos do homem naikia & estrutura
do sistema politico. Para ela, o tema sociopoliigmbra deve-se aos
valores socioculturais presentes, que incluem, cosubtemas,
“autoridade, hierarquia, poder, medo, egoismo,énicih, repressao,
comodismo, ganancia, ambi¢&o, corrupcao, orgulhdpac morte,
patriotismo, angustia, solid&o, amizade, perdalida@edade®® entre
outros.

Em seu trabalho, primeiramente, faz uma andliseateativa,
verificando a tipologia de personagem e conclui qupersonagem
principal é o comissario de policia. Trata-se, segu ela, do
personagem problematico, mesmo sem aparecer neifminerco da
narrativa, mas é nele que se projeta a busca hupmadotalidade em
favor da justica, deixando de lado seu papel diigbpara tornar-se
apenas um ser humano comum. Para Conrado, seguhdim&in, este
romance tem em sua estrutura o herdi probleméatpieto de angustia
e frustrado, que vive em um meio em que 0s aspsotmeculturais o
fazem sofrer. Certifica Conrado que,

Assim, tal personagem se sente em contradicao,
uma vez que deseja seguir o que considera certo,
isto €, aceitar as ordens de seu chefe, mas aceita-
las e agir conforme o que Ihe manda é estar contra
o que ele acredita, que &, inicialmente, na eficaci
do sistema social (politico e policial) e na

22614, Ipid., p. 23.
271d, lpid., p. 28.
2281d. Ibid., p. 105.
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importancia de se respeitar a autoridade superior
ao seu papel socfal.

Nessa perspectiva, Conrado acredita que o narr@dquem
questiona, por meio das atitudes das personagensoplaacdo, o
sistema vigente no pais, o qual causa descontemi@me povo. A
hierarquia, que ja afirmou estar presente na almresubtema, aparece
diversas vezes, principalmente entre os policiais €argos politicos.
Logo, esses civis estdo submetidos ao sistema rhgpde néo
conseguem perder o vinculo, pois possuem a cufhpasta pelo medo
da punicao, deixando os valores humanos de ladosgaautoafirmarem
em suas carreiras profissionais completamenteithdilistas.

A partir das reflexdes de Goldmann e de Lukacsy&tmaponta
gue o herdi problemético vive a angustia da frgéwedo individuo que
sofre ao ser submetido ao sistema de valores soamiperceber os
problemas existentes entre ser humano e socie@sdealores sociais
presentes questionam as personagens, colocando-asrdradicao,
mostrando-as hipdécritas ou ingénuas. Como nos utimances de
SaramagoEnsaio Sobre a Lucideambém é permeado pela ironia e,
segundo Conrado,

Saramago ironiza a acdo das pessoas vinculadas
ao governo de forma a criticar a hierarquia e o
poder autoritario, além de demonstrar o absurdo a
gue se pode chegar o pensamento e a acdo dos
individuos quando agem de modo inconsciente,
preocupando-se apenas com 0S Seus papeis na
sociedade, ou com 0s seus sentimentos de
egoismo e auto-orgulho, refletindo assim sobre a
condic&o do ser humano em sociedide

Quanto a alegoria, aspecto observado pela pedguisaé
encontrada principalmente na cor branca, em quedprig palavra
branco (a) ao ser pronunciada passa a ser vista aora ofensa.

A esperanca n&nsaio Sobre a Lucideencontrada nos estudos
de Barone (2005), ndo se faz presente para Confefgundo ela,
Ensaio Sobre a Lucide uma obra que se opde Bosaio Sobre a
Cegueiraporque, apesar da abordagem do conflito do seriomwésto
a partir do meio sociopolitico, ela afirma que,idevao desfecho final,

22914, Ipid., p. 108.
201d. Ibid., p. 121.
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temos um romance que acaba com qualquer ideiggderadlhor, pois o
governo assassina, por meio da forca e da auteridadomissario de
policia. Conrado analisa a cena do romance desteafo

Essa cena final da obra apenas reafirma o
pessimismo que reveste o0 texto de Saramago,
apontando que, além de ser a corrupgao e o poder
autoritario a triunfarem no conflito entre
humanidade e sociedade, o egoismo, a indiferenca
e a hipocrisia mantém-se na atitude ou no
comodismo humanmos Ensaios de Saramago,

0os seres humanos continuam a padecer da
cegueira branca, a cegueira da ‘alma’, a falta

de consciéncia, ou ainda, a cegueira pela visdo
de mundo indiferente, passiva e egoi§t‘§

A estudiosa ndo nega o dialogo entre os dois ensd@®
Saramago, porque ambos refletem a condicdo humanaistema
capitalista vigente no final do século XX, em quieomem se encontra
com uma postura individualista, gerando as difeenbndi¢fes sociais.
Para ela, ambos os Ensaios séo tocantes aosdeitorgue se refere a
situagcdo que se encontram na sociedade, como &gems, pensam e
como se posicionam diante do espetaculo que o moosi@presenta.
Desta forma, ela busca discorrer

sobre a relacdo entre literatura e sociedade,
verificando-se a  presenca de  valores

socioculturais — valores que fundamentam a
condicdo humana na sociedade — na composicao
do corpus escolhido, bem como salientar os

efeitos desta na construcdo de leituras
interpretativa&®.

Da mesma forma que Barone, Conrado salienta quenago se
interessa em denunciar o poder institucional, gureugeado em todos 0s
outros romances do escritor. Portanto, em relagiwator da obra
Ensaio Sobre a Lucidezmo fazer a analise da evolucdo historico-
temporal, relacionando ao desenvolvimento do narratlavés dos
tempos, a partir das reflexdes de Walter Benja@onrado afirma que
a ideia de valor artistico € muito relativa, pogpendera do momento

2311d. Ibid., p. 129. [negrito nosso]
2321d. Ibid., p. 131.
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em que a obra é lida e reconhecida. Elucidandoofeiloisés,
Conrado acredita que tudo dependerd do que sedenpenm literatura,
para que entdo seja estabelecido um valor ao textaseja, ndo ha
critérios fixos impostos pela critica. Eliot, solesse aspecto, considera
que o passado € modificado pelo presente e visgve@ortanto, para
ele, a obra do presente é a extensdo do passadmdBdraz a tona
também as reflex6es de Jorge Luis Borges que deferdeia de que
tudo é atual, todos os textos tém sua beleza prdpdependendo de
sua ligagdo com o histérico. Entéo, para ela,

O talento do artista é saber articular a conscénci
do passado no presente, despersonalizando
aspectos de sua obra, “universalizando-a”, a fim
de aumentar as possibilidades de criagdo, segundo
o tedrico. Além disso, o0 poeta com talento utiliza-
se de emocOes e de sentimentos para criar efeitos
proprios do processo artistico; ele sabe combinar,
unir varios tipos de imagens, estruturas, para faze
suscitar emoc6é¥.

Nessa perspectiva, para Conrado, ao retomar a&s ideiCandido
de que a literatura deve contribuir para humargZaitor e refletir sobre
a sociedade, as obras de Saramago “cumprem” cofungées da
literatura. A critica socioldgica, proposta por akste trabalho, pode
identificar os valores nas obras de Saramago,ioektdo-os com os
mais diversos temas, fazendo, por meio da litexatque o leitor
perceba a relacdo estabelecida entre humanidadeociedade,
apontando-o como um individuo/ser/social. E elucidapartir das
reflexdes de Candido que

ndo ha como desvincular autor e sua obra, nem a
leitura da obra e o seu leitor: assim, sabe-segue
textos de Saramago veiculam posicionamentos
ideolégicos, na composicdo artistica e nas
escolhas tematic&4

2314, lpid., p. 134.
234 1d. Ibid., p. 135.
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O leitor é o foco dos estudos de Renato Alves Baffoem sua
tese de doutoradbeituras Periféricasem busca de um leitor de José
Saramagodefendida na UFRJ, em 2005. Levando em considexpgéo
a literatura € o meio de compreender a realidadeséromances de
Saramago que encontramos a denuncia da vida pésanagdque
compreende a configuracdo de um leitor na perifdwi@apitalismo. A
andlise das obras foi feita por meio da criticdétiza entre literatura e
sociedade, passando pelas teorias de Eric Hobslbaaaeric Jameson,
Terry Eagleton, Perry Anderson, David Harvey, ImoeriVallerstein,
Roberto Schwarz e Antonio Candido.

O corpusde andlise selecionado por Barrozo sdo 0s romajuees
fazem referéncia & ordem capitalista mundial cdemsaio Sobre a
Cegueira, Todos os Nomes, A caverna, O Homem [Rulplie Ensaio
Sobre a LucideZocaremos nossos estudos nos dois ultimos romances
por ele selecionados, mas ndo deixaremos de obseranalise feita
também dos outros romances.

Uma das preocupacbes do critico € encontrar uror lgjtie
compreenda e leia 0 mundo pds-moderno, se nadgiteliea de mundo,
pelos romances de Saramago. Direcionados pelae“d#s leitura”
apresentada no primeiro capitulo de Barrozo, peroeb que ele esta
também preocupado com os leitores que leem, masniéodem o que
leram, consequentemente, ndo tém a capacidadéete sebre o texto.
A partir das leituras periféricas — compreenderatfo@ponto de partida
0 Brasil, pois para ele € um pais periférico erac@ a Europa -, o
critico analisa quase que de uma forma “catequétaralizante” os
romances de Saramago. Busca perceber de que fermmamances do
escritor podem conscientizar o leitor que estaendgpia capitalista. Ou
seja, como é possivel que esse leitor tome corsgiéle sua condicéo
(sociedade em que vive) e, por meio da leituraspdsmnsformar essa
situagdo, convivendo com as imposicfes do sistedegundo Eric
Hobsbawn, a economia capitalista, hoje, é globatsalidando-se no
século XIX. Portanto, temos a impressédo de quepdatiamo oferece
oportunidades iguais para todos e que os trabaibsddunfam. Afirma
Barrozo que isso ndo passa de uma grande ilusé®,opohomens
transformam tudo em beneficio proprio e as situacggo sempre
desiguais. Passando pelos temas da Revolucao riajustigopdlios e
monopdlios, Barrozo afirma que

25 BARROZO, Renato Alved.eituras Periféricas: em busca de um leitor de José Saramago.
2005. 178 p. Tese (Doutorado em Ciéncias da LiteagtUniversidade do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2005.



125

Poderiamos relacionar as obras de José Saramago
com a aparente separacdo entreespaco da
economia (uma divisdo social mundial do
trabalho com processos produtivos integrados,
todos operando em nome da acumulagdo
incessante de capital) e @spaco da politica
(organizado ostensivamente em torno de Estados
soberanos e separados, cada qual com a
responsabilidade autbnoma por decisGes politicas
no interior da sua jurisdi¢do, todos dispondo de
forcas armadas para sustentar sua autoridtade)

A partir dessas evidéncias, complementa Barrozo muespaco
da economia, teriamd@scaverna e O Homem Duplicafiquestao social
do trabalho e acumulacdo de capital), e no espagoolitica Ensaio
Sobre a Lucidez, Todos os NomesEnsaio Sobre a Cegueira
(organizacéo e sustentacdo da autoridade de Esial@) ele, a classe
trabalhadora possui consciéncia universal, ja sselalominante esta
ligada diretamente a violéncia e a repressdo. Nests@ra, o leitor deve
ler o texto literario sem perder de vista o “cotddxistorico e social do
capitalismo®’. Dessa forma, ele busca nos estudos de Lukécs e
Benjamin observar que o leitor procura no textaie gle ndo encontra
na sociedade, ou seja, um sentido implicito natext

Pontuando esses aspectos, Barrozo verifica quenssivel
encontrar essas caracteristicas nos romances den&gry, mas isso
exigira do leitor uma visdo mais totalizante, camaueitura do mundo.
Como caracteristica presente também em Conrad&)28l@é corrobora
a ideia de que todo texto literario deve dialogan@ sociedade, para
que o leitor, ao ler o texto de literatura, ndxeele perceber o contexto
histérico e social do capitalismo. Nesta direcaaritico pretende, por
meio da leitura de mundo, resgatar a Historia caumosidio para a
leitura, e ainda afirma que “O Unico imperativo lditor € historicizar
sempré®®. Nessa perspectiva,

a condicao do leitor periférico significa sentir-se

interlocutor da construgdo e do intercAmbio de
pontos de vista sobre o mundo, exercer um
comportamento social e praticas correspondentes

2% 1d. Ibid., p. 15-16. [negrito nosso]
2714, Ibid., p. 17.
28 d. Ibid., p. 20.
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a um estatuto e a condi¢des especificas que se
relacionam. Por fim, ser leitor significa partigipa
de um problema inseparavel e eterno na vida:
posicionar-se no muné@.

Barrozo, por meio da obra de Daniel Pen@mno um romance,
lembra que ler nos ajuda a saber de “onde vientpem somos* a
manter a memoria dos acontecimentos passados, premmder o
presente e nossa civilizacdo. Enfatiza a necessidadjue o leitor ndo
seja passivo, sendo que se espera dele decisdo,eacseja, percepcao
da realidade. O leitor precisa, portanto, ter ssci@mcia de sua posi¢ao
de classe e vocacéo histoérica, evoluindo assina patesdobramento
critico em que ele possa encontrar solugdes qudorde positiva,
modifiqguem a sua condi¢do de vida. Se ndo ocorleittaa do mundo,
teremos um leitor historicamente alienado.

Segundo o pesquisador, 0 homem contemporaneo nistado
e sem esperancas de dias promissores, afundadeamionmismo que
ora busca um passado nostalgico, ora se deslurobraas ideologias
propostas pelas novas tecnologias. Para ele, easseogtorna-se ainda
mais grave para um leitor que vive na periferiacdpital. Segundo
Celso Furtado, vivemos em uma sociedade divididarésnmundos: o
primeiro dos ricos e privilegiados, o segundo, daanclasse média
(simulacro do primeiro), e o terceiro, dos pobremiseraveis. Para
Furtado, a interacdo entre esses trés mundosrcarodncia econdmica
dos individuos e a mobilidade social. Nessa petisge@ organizacao
capitalista determina a hierarquia de trabalho. litrisca de carreira e
prestigio, os pobres correm atrds das atualizagéesonsumo dos
padrbes vigentes. Lembra Barrozo que o Brasil senimitou o0s
padrbées de consumo de paises desenvolvidos.

Segundo ele, é possivel perceber nos romances rden&mo
praticas sociais, principalmente, por meio do mEmraem que ele
adquire feicdo social e historica definida. Alénsseaspecto, o critico
também menciona que ambos, leitor e narrador, est@ridos no
romance, na precariedade, reduzidos a perifericcagntalismo. No
momento em que Barrozo se detém a fazer a and@seothances, o
texto dilui-se em estudos analiticos sobre aspegtegetomam o papel
do leitor.

294, lpid., p. 21.
2401d. Ibid., p. 21.
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Barrozo aponta que foi 0 pensamento marxista qaengadeou
0 aspecto principal da sociedade capitalista emaqeapital domina
exageradamente. Esse aspecto acabou desencadeandorise da
humanidade, e gerou uma sociedade consumista GeEguas a
organizacdo do sistema: “A mercadoria ganha vidanamiza-se,
enquanto o homem desumaniza?$e” Nesse sentido, o estudioso
observa a importancia do leitor periférico, queedszsgatar o valor da
palavra para o homem. E no po6s-modernismo que gaelspacos, de
uma forma democrética ou populista, as minoriagj@demonstra uma
necessidade de explorar e dar voz ao terceiro mufdpartir das
teorizacGes de Terry Eagleton, Barrozo destacgariéincia de o leitor
perceber a relevancia da histéria para que eleapossi\preender os
acontecimentos sociais em que esta imerso. O wabjetincipal é que o
leitor se torne um critico do processo histéricpegceba, segundo
Forster e Wood, que o capitalismo, ao transforomo £m mercadoria e
competicdo, impregna a ordem social. Para que ng&o ocorra, €
preciso que se compreenda a histéria a partirderserio lugar.

Para Barrozo, a escola, o ensino, tém um papel rianie,
embora apresentem aspecto periférico desde os sengoniais, em
que o cidadao brasileiro importava valores, ficar@oderiva da
participacdo do poder, totalmente dominado. Aslasague educavam
os filhos da burguesia, ao receber as classesgrepuh&o conseguiram
modificar a maneira do ensino do conhecimento pa@unos da classe
minoritaria. Essa forma de repasse de conhecimadocontempla o
estudo do mundo, tornando o ensino indfféto

E por esses aspectos que o pesquisador chama giicatéa
leitor/aluno para a realidade social em que el@ serido. E preciso
que esse aluno/leitor se reconheca dentro dessdroguea possa
transformar, de maneira critica, a sua situaca@ Barrozo, a literatura
de Saramago ndo aponta saidas, ndo propde nowvaasfole contato
social, mas o leitor podera compreender, por meioodra, que é
possivel ampliar sua formacao. Isso é o que Jamdspomina de
dialética negativaem que o leitor busca solu¢des para sua vida.
pesquisador acredita que o escritor portugués tidassua literatura
por meio da critica ao capitalismo. Considera que aspectos

2411d. Ibid., p. 36.
222 0 ensino indireto consiste na “reten¢do de infgdea e de compreensdes do mundo ja
realizadas por outro”. Id. Ibid., p. 42. Esse ftifgoensino consolida o autoritarismo de maneira
conservacionista.
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encontrados nas obras, em situagfes particulamdejrpnos remeter a
leitura universal.

A partir de um estudo sobre Antonio Candido, deiBaxigucci
Jr., que data de 1992, o qual contempla os modderde escritor de
Literatura e Sociedadeé que Barrozo adentra na interpretacdo dos
romances de Saramago. Busca Barrozo, em seu wabalificar como
0s elementos da obra se relacionam com os aspgetascercam.

Para Nicolau Sevcenko, os escritores tém o poddibdalade
criativa, embora seja possivel perceber que melrentos tematicos
séo buscados na sociedade e também no tempo eslequiee, mas,
acima de tudo, a literatura é uma obra artistice guwopde
entretenimento. A partir de Sevcenko, Barrozo olasgue as obras de
José Saramago apresentam particularidades soléeichis literatura,
revelando o aspecto documental da literatura, em @usociedade
adquire papel de instituicdo. Ao se apropriar detsidos de Lukacs,
mencionado por Candido, Barrozo concorda que éar &ocial que
determina o valor estético em Saramago. Segundque@do o escritor
nao determina a cidade, ndo faz uso dos nomesigspmu seja, a
maneira de como ele organiza toda sua narratiaaadando grande
destaque ao fator social. Nesse sentido, ele busca

Perceber qual o efeito que uma determinada visao
da sociedade traz para criagdo do fator estéfico, j
gue conhecemos ha muito que a criagdo decorre
de uma certa visdo de mundo — fendmeno coletivo
na medida em que foi elaborada por uma classe
social, segundo o seu angulo ideoldgico
propric®®

Para Candido, ndo é possivel destacar a possiglidatre a
escrita do texto literario e a sociedade a qualkater pertence. Barrozo
observa que ndo se tem a intencdo de reduzir o tiéetario a um
documento da realidade e, nesse sentido, ele lequmanos paises
periféricos, como o Brasil, ha o empenho da cogdbude uma
consciéncia nacional.

Barrozo assevera que Saramago, via capitalismosdrave a
imagem verbal da realidade, seja por meio da dkegar da parddia.
ParticularmenteEnsaio Sobre a Lucidez e Ensaio Sobre a Cegueira
revelam vérias possiveis significacdes, transfodoaas experiéncias

231d. Ibid., p. 66.
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individuais em experiéncias coletivas, ou sejatepao individual para o
universal. Lembra o pesquisador que esse dial@agunslo Benjamin,
refere-se a relagéo dialégica entre passado eofutora vez que para “o
leitor 0 passado precisa ser imagem verbal dadeti***. Ele intitula
0s cinco romances como te$8sa partir do pressuposto de que o autor
levanta temas polémicos que acabam se estendemaloupadebate
fervoroso sobre a sociedade.

ParaO Homem Duplicadoo critico levanta duas hipoteses de
tese: uma delas, implicita, na clonagem; a outrgganda da identidade,
e “0 autor acaba tocando nos aspectos desumarsixidggade global,
que, em sua ansia uniformizadora, dissolve as kiridades numa
cultura pretensamente univergal” Os trés romancea, caverna, Todos
0s Nome® O Homem Duplicadoetratam os devaneios do homem e a
absurda situacdo em que os individuos se encontpandendo a
identidade em um mundo que vive cada vez mais sateante a
globalizacdo. Ao ler os romances, o leitor empifinéo conseguira
distinguir de onde vira a provocagéo, mas sabecediir a sua paixao,
a sua condicdo periférica do sistema mundial d&gidéa mesmo
sabendo que o autor é portugués e escreve denfenrdpa®’’. Para
ele, as narrativas mexem com o leitor que estataoasio a viver
enclausurado no cotidiano da vida por meio da B#idside, l6gica e
inteligéncia, fazendo com que ele faca suas ess@ahse torne sujeito
transformador da sociedade. Explica o estudiosoagoera contribui
para a transformacdo social e, em sua tese, ela diiro que buscou
“contribuir para que o leitor da periferia adquim@a orientacdo a mais
dentro de sua necessaria eterna formacdo. Uma daomgue aposte
numa percepcdo maior da socieddtfe”

Entre a cegueira e a lucidez: a tentativa de resg#d esséncia
humana nos ‘ensaios’ de José Saramdgo titulo escolhido para a
dissertacdo de mestrado de Flavia Belo Rodrigu&ilazt*®, defendida
em 2006, na Universidade Federal do Rio de Jandiats uma vez, a
andlise é feita sob a perspectiva do papel do wmaho neste nosso
século, repensando a maneira de ter/fazer um muadéojusto, apesar

2441d. lbid., p. 94-95.

245 0s cinco romances s&A:caverna, Todos os nomes, O homem duplicado, &ESssdire a
Cegueirae Ensaio sobre a Lucidez.

24614, lpid., p. 126.

271d, lpid., p. 141.

2481d. Ibid., p. 165.

249 SILVA, Flavia Belo Rodrigues d&ntre a cegueira e a lucideza tentativa de resgate da
esséncia humana nos “Ensaios” de José Sarar2@06. 131 p. Dissertagdo (Mestrado em
Literatura Portuguesa), Universidade Federal dodeidaneiro, Rio de Janeiro, 2006.
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dos acontecimentos incomuns. E desta forma quen8gmtraz para
seus leitores um espelho do mundo atual.

A partir de Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, saadirmacao
de que o género narrativo “romance” destréi a digdentre mundo e
homem, aproximando a obra a realidade contempagré@neae Silva
objetiva seus estudos na leitura feita a partiEmnigaio Sobre a Cegueira
e Ensaio Sobre a LucideBuscando aproximar as obras a realidade
contemporanea, para ela, Saramago, ao publicas dete romances,
chama atencdo para o nosso papel como cidaddosuddonem
contradi¢cdo, questionando-nos sobre que posicdenpusidevemos
assumir nesse mundo considerado pds-moderno.

Silva também faz a andlise dos titulos nominadosdi®s” e
acredita que esse aspecto aponta para a fragteifrndos géneros
literarios, caracteristicos deste nosso periodse€pseudoensaios, no
entendimento da estudiosa, sdo romances que, rorai@ momento,
parecem ser apenas um estudo sobre a realidadejumaslo se trata de
narrativa ficcional, ndo deixam de permitir queessslementos fagam
parte do ensaio. Levando em consideracdo que rmaglie humana é
impulso para a reflexdo acerca desses fatores nalonatual, na
realidade, na ficgéo, é que Silva parte dos estded$egel e Feuerbach,
primeiros filésofos a se dedicarem ao tema. Emidagé Marx quem
retoma os estudos desses dois estudiosos. Pard, ldegleance da
consciéncia de si s6 ocorre por meio do reconhetonatravés de si
pelo outro e é denominado alienacéo. E Feuerbagm dgorna o estudo
da alienacdo mais concreto e existencialista, rdigtado-se da
perspectiva apontada por Hegel. Para Feuerbaehagho é a perda do
homem em si mesmo. Ja para Marx, ela surge conare@@mento da
indUstria e da propriedade privada, momento em @®mem esta
alienado ao seu trabalho. Nessa perspectiva, aagée, para ele,
acontece quando existe a perda de um “mundo cdadajsa perda do
préprio homem que se constitui no didlogo com o dolfi’. Para
Wanderley Cod6 é o processo econbmico que condhoneem a
alienacgdo, produzindo um individuo de consciénagriientada. Silva
chama a atencdo para o fato de que, segundo altjoimmarios,
alienacdo pode significar também loucura, com dideide deturpacéo
da realidade.

Observamos que ela percorre em seu trabalho ddtiajedo
Ensaio Sobre a Cegueir@m que os homens enfrentam situacdes de
solidariedade e egoismo, mas ao final superamueregNa sequéncia,

201d. Ibid., p. 19.



131

ela busca encontrar os focos de lucidez — estgstquios no segundo
romance —Ensaio Sobre a LucidezSegundo Silva, a questdo da
esséncia humana, a partir do conceito de Marxtoineela/enfatizada
pelo entdo denominado por ela de “Marxista Jos@nszgo®. O
marxismo baseia-se no egocentrismo, individualisencalienacao.
Percebemos nessa pesquisa que a estudiosa natesa gentade para
tratar das duas obras como romances, intitulandoea® “ensaios-
romances™?,

Mais uma vez, da mesma forma que Barone e Con&ibl@
comenta a respeito da ndo nominacgéo de lugaressegs Acredita que
esta € uma caracteristica que intenciona univessalitema da cegueira
e da lucidez para que seja possivel a qualquer,ldi¢ qualquer lugar, a
sua identificacdo de fazer parte, de alguma fomeauma realidade
como essa. Para Conrado, a universalizacdo eatiali@ globalizacéo,
sob a perspectiva dos estudos de Stuart Hall quederas diferencas
entre espaco e lugar. Ele apresenta o perigo dasedades
contemporaneas de perder suas identidades. Em &gramcorre a
perda da identidade particular, devido a falta aimes e de referéncias
locais, mas nédo h& perda no aspecto de identiddaleat. A partir das
palavras de Silva,

Entendemos que € através da auséncia de
marcadores de tempo, espaco e de identidades que
se da no romance uma espécie de dendncia do
estado deteriorado das rela¢des sociais que, por
sua vez, apontam para a também deteriorada
esséncia humana, ja que, para Marx, como vimos,

esta Ultima nada mais é do que o conjunto das

relagbes sociais. Ndo admira que 0s personagens
beirem constantemente o abismo existencial
levado ao extremo pela vivéncia do caos, fazendo-
0s, inclusive, contemplar a existéncia pendendo
entre 0 humano e o aninfaf.

Para contrapor ao termo alienagéo, ligado a andbsEnsaio
Sobre a CegueirsSilva utiliza o termo “acéo lucid®*, com o objetivo
de denominar

211d. Ibid., p. 39.
%214, lpid., p. 39.
231d, lpid., p. 46.
241d. Ibid., p. 72.
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gualquer atitude advinda da consciéncia da critica
e questionadora que se exercita por meio da
constante observacdo da realidade, [sic] o
individuo é capaz de agir no sentido de contestar,
propor e exigir alternativas, transformando a
realidadé™.

Para contemplar o que afirma sobre a universdzada
vivéncia do caos, a estudiosa faz uma andlise cativgadas obras em
relac@o aos aspectos politicos e revoltas sociggd&m acontecido nos
paises latino-americanos, confirmando as ficcoesadamago. Ela parte
do Brasil, citando a invasdo do grupo MLST (Movitteede Libertacéo
dos Sem Terra) a camara de deputados de Brasflimnabifestantes,
com atos violentos, indignados pela situacdo déus&c social que
vivem, fazem imenso estrago no local, tomados pdlo. Para Silva,
este é um ato de lucidez do povo, que manifestanfgo governo, sua
insatisfacdo, e reivindica seus direitos, ao colut@s responsaveis
(eleitos pelo voto) por meio da agressividade. Bntp no Ensaio
Sobre a Lucidea indignacéo é feita de maneira silenciosa, na rédl
€ por meio de muito protesto e selvageria.

Também € possivel viajar pelos aspectos probleostita
América Latina em seu texto. No Chile, Silva nasbea das revoltas
estudantis; na Argentina, manifestacdes contracassédo de governos
corruptos; na Bolivia, aglomerado de pessoas indigjapoiando o seu
governante — este, vindo do povo; ja no Méxicaes@mento do grupo
dominador EZLN (Exército Zapatista da LibertacdociN@al) e, na
Colébmbia, a submissdo do governo as FARCS (Forcamadas
Revolucionérias da Coldmbia).

Elucida que, pelo mundo todo, ha grandes focogslsténcia da
populagdo excluida, que vive na sutil fronteirareerthumanidade e
animalidade®™®. Ao compararmos as duas obras, é notavel que, em
Ensaio Sobre a Lucidema manifestacdo seja pacifica, mas muito
funcional, pois abala as estruturas de poder, esliasutidas
principalmente no texto de Barone (2005). ParaaSkEwnsaio Sobre a
Lucidez

€, ao contrario, uma grande ameaca de retorno a
condicdo de cegueira-alienagdo, um retrocesso
absurdo diante da “iluminagdo” arduamente

%5 d, lpid., p. 72.
26 1d. Ibid., p. 75.
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alcancada. Tal constatacdo nos leva a concluir que
a lucidez ndo é algo que, uma vez conquistada,
ndo possa mais ser perdidaaz-se essencial e,
portanto, imprescindivel, o seu constante
exercicid™”.

Como foco,Ensaio Sobre a Luciddzusca encontrar a esséncia
humana, esperando uma descoberta diferente de mstanundo,
propondo uma vivéncia mais humana e fraterna, pmo ma pacifica
movimentagao popular. Para Silva, este segundaceddasequéncia ao
primeiro, demonstrando os resultados de uma atitotiiva que é o
voto em branco, visto pela estudiosa como uma estaifdo que
comprova a eficacia da cegueira branca vivenciaagumtro anos,
provavelmente por esta mesma populacgao.

Intensificando, mais uma vez, as caracteristicas rdmances
saramaguianos neste Ultimo ensaio, Silva confimeaagforma como as
autoridades lidam com o problema é ditatorial. Leanins que esse
aspecto evidencia-se claramente na fala do prirngiingstro, por meio
de um discurso paternalista ja vivido por Portugalé por meio da
midia televisiva que, erinsaio Sobre a Lucidedosé Saramago faz
uma forte critica, pois ela seria, nesse momentdudoado, 0 espacgo
para discursos democraticos, no entanto, ela adava da elite
poderosa que manipula e molda os fatos que lhetoorAssim,

notamos no romance o uso de expressdes que
remetem de imediato ao discurso paternalista do
maior ditador da histéria de Portugal: Anténio de
Oliveira Salaz&r®

E interessante lembrar que o romar@eAno da Morte de
Ricardo Reigetoma, em muitos aspectos, a época de SalazgitoQle
liberdade, aquele que marca as revoltas do poypréebido de uma
forma silenciosa ao longo do romance. Em principém é possivel o
leitor notar se realmente ha uma populacdo orgdaipara rebelar-se
votando em branco, mas no decorrer do enredo,sw atesaparece e 0
leitor entende que ha uma “manifestacdo extremamerganizada e
que, apesar de silenciosa, expressa um grito aitaretoqiiente®.

2571d. Ibid., p. 83. [negrito nosso]
2814 |bid., p. 88.
291d. Ibid., p. 88.
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Outra leitura pertinente feita nessa dissertacaurase no
Ensaio Sobre a Lucideguando, ao ser decretado pelo governo estado
de sitio na cidade dos “brancosos”, esta passaciofiar muito melhor
sem seus governantes. Esse aspecto € percebidodméto narrador.
Embora o recurso ndo seja inovador no romance gpeigontramos em
todas as producdes de Saramago, mais do que urfesinggurso de
estilo, a ironia nos é apresentada como um camattavés do qual
Saramago nos mostra a conscientizacdo social poio nda
desconstrucdo do poder. Segundo Silva, a melhdmichd de ironia
que cabe a obra de Saramago é feita por Maria dtaz&@oares
Fonseca, “um aspecto desestabilizador no tocantataae, ao mesmo
tempo em que se baseia na reversibilidade da palaaseia-se também
na utopia de um significado imutavef

Percebemos, em algumas passagens da dissertaSéeagi@ma
leitura das obras de Saramago feita como se o B @Esse escritor
fosse apenas um livro que esta a “pregar” uma ldgionoral. Isso é
notavel na passagem a seguir:

0 autor desejou nos transmitir; a importancia do
cooperativismo, da solidariedade e da fraternidade
entre os individuos. Estes conceitos entram em
cena, deixando para tras a cruel realidade de “ter”
em detrimento do “ser” e, além disso, é
interessante lembrarmos que, Bosaio sobre a
cegueira vimos o mundo capitalista sendo
destruido e, paralelamente a esta desconstrugao,
forcamo-nos a visualizar outras possibilidaties

O retorno a cegueira-alienagdo é um aspecto pa@abSilva
chama atencéo. Segundo ela, como para Conrado){2p@sar do final
de Ensaio Sobre a Lucideser aberto, o escritor nos deixa claro que é
possivel a cegueira vencer a lucidez, principalmenin o assassinato
da mulher do médico, causando estranhamento. Nassével ter uma
nocao clara sobre a posicdo da populacdo em redacacusacoes feitas
a mulher do médico. Um aglomerado de pessoas poaisie em frente
ao prédio onde ela mora, mas o narrador ndo nasefe com seu
discurso para dizer se elas estéo ali para presfidariedade ou, entdo,
para contemplar o espetaculo do mundo. Portanta,Sikva,

26014 |bid., p. 92.
211d. Ibid., p. 94. [ negrito nosso]
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A logica dialética destas obras consiste em uma
forma de o autor nos dizer que, apesar de o
Ensaio sobre a cegueira ser, na verdade, um
“ensaio sobre a lucidez”, bem como &nsaio
sobre a lucidez ser, de fato, um “ensaio sobre a
cegueira”, temos de lutarsempre pela lucidez,
pela acdo ldcida, ja que, caso optemos pelo
comodismo da alienacdo, ndo nos restara de
qualquer jeito nada além de dor e/ou de morte.

Lutemos, pois>

Segundo os estudos de Silva, os titulos de Saras@monuito
criativos, ha neles sempre algo de curioso. Nedtés, os titulos
parecem estar invertidos. O primeiro, apesar dantesentido negativo,
no desenrolar da histéria possui um final espesmcenquanto o
segundo, que parece ser uma solucdo para deteersitadcdo, acaba
no final apontando para uma sociedade que estédée Através desses
aspectos, certifica-se que ambos 0s ensaios-romargftetem a
preocupacdo central com o ser humano. Portantomeor do estilo
narrativo do escritor, é perceptivel sua caracteia como pds-
moderno, em que o desconforto, a crueldade capétak o mundo
contraditério retratam a realidade do presenteaSd partir de Cerdeira
da Silva, afirma qu&nsaio Sobre a CegueigEnsaio Sobre a Lucidez
sdo romances que, na verdade, querem ser ensgiesiaque nos leva
a aproximacao com o pés-modernismo: a hibridezé&heigs literarios.
E apoiada nos estudos de Eduardo Prado Coelho ilyaedScute os
romances, permeando com as teorias de Linda Hutgheaa confirmar
a linha ténue genérica.

Afirma a pesquisadora que o papel do ser humarste fiien de
século, é resgatar sua lucidez, ou seja, sua @ssé@testando que
vivemos num momento de conflitos, em que a sobkdadle, em que o
ver e importar-se com 0s outros esta em decadénai@egueira esta
vencendo a lucidez. Sobre a légica dialética dosarmees-ensaios de
Saramago, afirma Silva que:

se a cegueira pode evoluir para a lucidez e esta,
por sua vez, pode regredir a cegueira, temos
evidenciadas diante de nés as possibilidades
“dialéticas” inerentes ao ser humano, as quais, por
meio do resgate da lucidez, podem ser

262 d. Ibid., p. 100. [negrito nosso]
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racionalizadas e transformadas no caminho que
representa o bem & humanid&de

Em uma perspectiva de leitura inovadora, pois ré@eitre os
estudos analisados este tipo de abordagem, Nivéltimleiros
Di6égened® (2008) defendeu na Universidade Presbiteriana ek,

a dissertacdo denomina@s brancos do desassossego: a doutrina das
cores segundo José Sarama@oobjeto de estudo centra-se na analise
da utilizacdo das cores na literatura, mais prewsée entnsaio Sobre

a Cegueirae Ensaio Sobre a LucideEle busca verificar como acontece
a construcdo dos sentidos a partir da ressignificap simbolismo das
cores.

Para ele, Saramago sé conquista seu espaco eoedpairitica
com a publicacdo densaio Sobre a Cegueif@995), embora sé tenha
recebido em 1998 o prémio Nobel de Literatura. Aaliaar esses dois
romances, Didgenes leva em conta 0s aspectos dbangar Saramago:

0 homem, a sociedade e a falta de uma utopia. 8egupesquisador:

buscando uma identidade para o seu texto, parece
guea utilizacdo insélita das coregjue recobrem

os discursos de duas de suas obras pode ser o
recurso artistico responsavel tanto pela ampliacédo
das possibilidades significativas, quanto pora
reflexdo sobre a escrita e a sociedade poés-
moderna®®.

Uma das questdes a que a pesquisa busca respopdergée
Saramago utiliza a mesma cor branca em duas sisiatjétintas. Para
responder a isso, Diégenes fundamenta sua leitardeéricos como
Luciano GuimardaesA( cor como informacédok Israel PedrosaO(
universo da core Da cor a cor inexistentedue estudam o fenémeno
cromatico na pintura e artes graficas, pois, segwhe, na literatura ha
uma caréncia/inexisténcia de estudos sobre a cor.

Ao analisar a utilizagdo das cores em relacdo athdo,
produzindo novos sentidos, o estudioso apodia-se esigdos de
Northrop Frye fnatomia da Critica)e na definicdo de simbolo, de
Chevalier e Gheerbrant. Ele observa que, em ambammativas, as

26214 Ibid., p. 117.

264 DIOGENES, Nivaldo Medeiro®s brancos do desassossegodoutrina das cores segundo
José Saramago. 2008. 177 p. Dissertacdo (Mestradbe&ras), Universidade Presbiteriana
Mackenzie, S&o Paulo, 2008.

251d. Ibid., p. 02. [negrito nosso]
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cores brancas sao responsaveis pelo desencadeanduso
acontecimentos. ErkEnsaio Sobre a Cegueirala figura a cegueira
branca, como uma moléstia para diluir as demaisscer emEnsaio
Sobre a Lucidezha a votagdo macica em branco. Portanto, ha “mais
uma vez, o desencadeamento das acdes narratiests al@ um aspecto
cromatolégico®®. Ainda acrescenta que, éinsaio Sobre a Cegueira,
as cores estdo postas como canal informativo, etmuam Ensaio
Sobre a Lucidez,as cores podem ressignificar alguns elementos
artisticos-literarios em relacdo aos do primeirgaém

Di6égenes nos chama atencgéo de que as cores nantifemeios
de comunicacdo — embora ndo sejam abarcados enestedo —
constituem aspecto importante para a comunicacéwaia, e iSso se
reflete na literatura. E 0 nosso olhar, por meimodssa percepcéo, que
desencadeia o0 processo de compreensdo e significAsadiferentes
significagbes nos levam ao universo da dialogianét@a.

Ele verifica que a cor, erkEnsaio Sobre a Lucidefunciona
como uma confusé@o entre imagem artistica para @stemgmentos no
conjunto da obra. Observa que 0 uso das cores féithé&e maneira
aleatéria ou impensada, e atenta que elas carregaqmmanancial de
significagbes. Portanto, para ele, as cores neatiile “apresentam
relevante funcéo na busca de significadisDevido a aproximacéo de
diferentes elementos por meio das cores nos romapdacipalmente
emEnsaio Sobre a Lucides, leitor é instigado a verificar a relagdo da
cor branca com a ideologia textual de José Saramago

Segundo o pesquisador, as cores (branco e ned#io) ligmdas a
uma visdo maniqueista, impregnada na literatuideatal, fazendo com
0 que o branco indique positividade e o negro, thddade. A mistura
das cores e as rela¢des dialogicas sdo um graadeate informacdes
fornecidas pelo escritor, que reproduz 0 mundo pelavra através da
posicao do artista perante si mesmo, regras sppassado e presente
em que nos conduz para a observancia de uma deaelancor em que
encontramos, por meio da linguagem, os mecanisrdesldgicos
diluidos no discurso. Segundo Guimardes, a coradlause maneira
estratégica para se alcancar alguma meta, ou degempenhar
determinada funcdo no texto. Esse processo quebiftitssmuitas
significacdes é denominado de “dialogia cromafi€a”

%6814, Ipid., p. 04.
%71d, lpid., p. 09.
281d. Ibid., p. 07.



138

Cabe, portanto, ao leitor, desvendar os sentidasod por meio
de seu conhecimento, pois a significagdo da caexio literario esta
condicionada a diversas variaveis de percepcaan8egseus estudos,
feitos a partir de tedricos que estudam a corxteagdo do sentido de
uma cor por apenas uma via — psicolégica (luz) &&ca (olho) pode
resultar em uma submiss&o monossignificativa essage®”.

Ao analisar ostatusde uma cor no texto, € preciso levar em
consideracdo que postura o texto assume dianta dessou seja, é
preciso observar sua ambivaléncia intrinseca. Skgubhevalier e
Gheerbrant, Diégenes observa que além da impoat@laccor é preciso
verificar a que simbolo ela nos remete. Por exenaptmr azul deve ser
observada como cristal (em determinada passagemyagia o simbolo
da transparéncia e da sabedoria. A leitura dapeog que aconteca de
forma efetiva, precisa, primeiramente, ser intdgat@ em seu sentido
verdadeiro, proximo ao objeto descrito. E, por ma@ésse processo,
entre objeto e cor, acontece o simulacro da verdadmatologica.
Didgenes elege trés nomenclaturas para as difersiitecdes literarias
em gue se observa a importancia das cores.

A primeira, cores referenciais,que criam um simulacro de
verdade, imagem virtual do que se pretendeu mogtréialmente, tem
forca independentemente do quadro apresentado.nteete, o
significado extraido ndo renova as possibilidadedutis. Ascores
figurativas vém carregadas de revestimento sensorial, samulagiro
do real indo além das relacdes de interpretacéz d&rtona o sentido
simbdlico ou ideoldgico. A dltima nomenclatura s&ezores dialdgicas
gue necessitam de constante didlogo entre objet® @res da obra.
Proporcionam, muitas vezes, novos sentidos e ideggQa visdo de
mundo. Um aspecto importante € o constante comfromin outra cor,
ou seja, estdo frequentemente em conflito. Sobreoass, afirma
Di6genes que

Com o levantamento da visualizacdo das cores
gue se confrontam, a apreensdo dos dados que
extrapolam os limites do texto e o posicionamento
de cada cor, torna-se possivel a tarefa de
visualizar as cores dialégicas como um recurso
artistico capaz de gerar, em si mesmo, pequenos
discursos, que agem, por sua vez, contratual e/ou

291d. Ibid., p. 16.
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polemicamente em relacdo ao discurso total da
obra literaria™.

Mesmo a cor fazendo parte de uma cultura coleéva,escritor
guem delega a ela um novo sentido, por meio dadBioke artistica.
Através do contexto soécio-histérico em que ela esarida é que se
pode receber o universo de significacbes.

O estudo das relagbes entre as cores e 0s simpattes das
observacdes de Frye, em que consta a necessidadeptiar os estudos
sobre os simbolos, a respeito dos quais ele apeegeatro niveis: o
primeiro faz relacdo entre motivacdo e significagdosegundo é a
transposicdo verbal para o0 objeto imagético; o etmc é a
autoconstrucao; e o quarto e ultimo nivel é a dealidéia principal é
a imitacdo do sonho total do homéfl’ Para que esses aspectos facam
sentido, é preciso, muitas vezes, extrapolar edgedb texto.

Assim, a cor branca, eBnsaio Sobre a Cegueifai analisada a
partir das teorias sobre a cor, de Afonso Romant Sana e Raquel de
Souza, utilizando-se analises textuais que produsamido dentro da
narrativa. Observamos a leitura distinta dos dsigdgosos: Sant’Anna
atenta que, para que se atinja a racionalidadee@spra cegueira, e
Souza interpreta a cegueira como um impedimentmbas para que
eles pudessem apreender toda a realidade. Nosestadidgenes, ele
ratifica que

a cor branca, enquanto texto, permanentemente
necessita dialogar ao longo e fora dos limites da

obra literaria, contrapondo-se, por exemplo, a
“cegueira negra”, que retoma os valores ja fixados
do passado, assim como a nocdo de verdades

imutaveig’

A cegueira, em José Saramago, nao se limita apénas
incapacidade fisica de ver as coisas, mas é umzafde estagnacéo,
gue vai além dessa debilidade. Dibgenes assegerkrgaio Sobre a
Lucidezé uma continuacdo deénsaio Sobre a Cegueira, por esse
motivo, acredita que o escritor utiliza o brancomoo recurso
cromatolégico e artistico. ErEnsaio Sobre a Cegueirauscita um
enorme estranhamento e &msaio Sobre a Lucidea,esperanga acerca

201d, Ipid., p. 34.
2d, lpid., p. 37.
2721d. Ibid., p. 53.
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de um mundo que, embora inserido na pdés-modernidaaide ter
solucédo e esperancas.

Para compreender as relacbes das coresEesaio Sobre a
Lucidez Diégenes lembra o exemplo do “disco de Newtongneio o
“disco de Saramago”, pois, segundo ele, o expetondisico de
Newton lembra o plano (metaférico) de Saramagogeen

a passagem repetitiva e ininterrupta de carros de
todas as cores que aparentemente nada trazem de
novo, apesar das mdltiplas significagdes existentes
nos cromas”™”,

Portanto, no segundo ensaio de Saramago, é pod&gelque a
cor branca pode ser relacionada a transformacacoikes, das imagens
e das interpretacfes. No romance, a cor brancdeglietada pelos
governantes como simbolo de ameaca a democraclarmdm nova
significacdo, pois erktnsaio Sobre a Cegueira foi considerada uma
das maiores moléstias que ja acometeram a popula¢d@m desse
aspecto, é possivel afirmar a partir dos estudd3idigenes, que, além
dessa mudanca de percepc¢ao social, fica clarolmbsmo do branco e
a ideia de limpeza. Er&nsaio Sobre a Lucideembora a cor branca
tenha ampliado o seu significado, nesse momentgsapa ser
monovalente e indica tensao. Observemos Didgenes:

Temos uma cor que se amplia, e assume,
simbolicamente, asignificacdo do medo, da
proibicdo e da represdlia Nao olvidemos,
porém, que o sentimento do medo oriundo da cor
“branca”, apesar da inibicdo instaurada nas
diferentes anulagcdes de uso dessa cor [sic] é
salutar para a conducdo da vida dos populares e,
nesse sentido, evitar a cor “branca” torna-se uma
atitude muito lacida. Por outro lado, enquaco

com multiplas significagbes inerentes e
destacavel em uma criagdo literaria, pensemos
como algo tdo comum e aparentemente
inofensivo pode ser significado e manipulado
até atingir um periculoso status proibitivo .
Notemos que as significacbes anteriores e
cristalizadas para a cor “branca” sdo esvaidas ou,
pelo menos, esquecidas, momentaneamente, em

231d. Ibid., p. 101.
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funcdo do risco eminente que essa cor passa a
representar”.

Nesse sentido, as cores desempenham papel imgocanto
instrumentos artisticos na literatura, e sdo ingimeéveis na escrita de
Saramago para que os sentidos sejam renovadosexigpm também
mudanca da sensibilidade humana inserida no dsdasstética pos-
moderna. Esses aspectos das cores também poderbssevados em
Manual de Pintura e Caligrafia.

Assegura Didgenes que, quando a cor branc&resaio Sobre a
Lucidez,assume uma significacdo diferente da cegueira, ipdiear
lucidez, temos, segundo ele, uma “intercromoteitade” e uma
“intercromodiscursividadé®, pois assume um aspecto distinto, polar.
Ele aprofunda ainda mais: “a relacdo entre cor sudso esta
constantemente aberta, na literatura, para notepirtacées’®. Com
essa declaracdo, Dibgenes enfatiza que fazeusal@ior meio das cores
€ uma maneira diferente de pensar o mundo e dénaragbeleza mais
intensa da literatura (algo que o escritor ja héstaado enManual de
Pintura e Caligrafig.

No ano de 2008, Deize Esmeralda Cavalcante Numeg1/j da
Universidade Estadual de Feira de Santana, defmmelissertacdo de
Mestrado intitulad&egueira ou Lucideznsaios de SaramagBmbora
0s romances tenham sido escritos e publicados emenios diferentes,
para Lima eles mantém constante dialogo e a intagiidade também
se faz presente, embora se distingam do restardemjionto da obra do
escritor. Para o estudo dos romances, a pesquistal@, como base de
reflexdo, as teorias da Literatura Comparada. ritlartido género
ensaistico, ela analisa as caracteristicas doestextverifica que o0s
narradores das obras possuem aspectos que tornanon@sices
diferentes: enktnsaio Sobre a Cegueirstabelecéom ensaistico e em
Ensaio Sobre a Lucidezformatoensaistico. Segundo ela, no primeiro,
0 romancista propde demonstrar a incapacidade dmemo
contemporaneo em refletir uma visdo de si, no stmuele explora a
capacidade do ser humano refletir e reagir perastecoisas que
considera, ou ndo, satisfatdrias.

21414, Ibid., p. 121. [negrito nosso]

Z%1d, lpid., p. 158.

28 1d. Ibid., p. 162.

27 LIMA, Deize Esmeralda Cavalcante Nun€ggueira e Lucidez:0s ensaios de Saramago.
2008. 116 p. Dissertacéo (Mestrado em Literatlajversidade Estadual de Feira de Santana,
Feira de Santana, 2008..
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A partir das ideias de Berrini, Lima, na introdugém trabalho,
observa que nos ultimos tempos, Saramago tem mudsaeo objeto de
atencdo, que até entdo era o passado histéricoodeg®l. Assim,
chama atencgdo para essa mudanca:

homem universal, de forma que o tempo, 0 espaco
e até os nomes se tornam secundarios, cedendo
lugar para alguns problemas vivenciados pelo

homem contemporaneo: a cegueira da razdo, a
necessidade de recupera-la, o modo de vida, os
significados da morte. Aos poucos, 0 Saramago

histérico cede lugar para o univef$al

A pesquisadora afirma que o primeiro ensaio é umarce que
ja foi bastante estudado, enquanto a segunda pg#ticndo teve o
mesmo éxito e pouco se tem discutido sobre else Bspecto néo
interfere na pesquisa, pois ela busca verificatajuente a relagcéo
dialégica entre essas duas obras.

Partindo do género Ensaio, ela observa que enéaiderecer
uma forma diferente sobre algo que j4 se conheesseéNsentido, os
titulos do romance néo séo propostos de forma desgitada. Para ela,
€ por meio de seus romances que Saramago demansgtiatade do
homem de modificar as coisas, 0 meio em que vigsind o foco dos
estudos de Lima centra-se na denominagéo das oloras ensaios. Ela
verifica se eles mantém-se como ensaios ou seia@Xxdo aspecto
estabelecido por Montaigne, a partir Besais que € o material de
referéncia para este género. Também observa o gitopgfue levou
Saramago a estabelecer vinculo intratextual estrernances.

Para discutir o0 ensaio como género, as teoriagske jpara Lima
sdo Massaud Moisés, Silvio Lima, Theodor Adorndzl@osta Lima e
José Luis GOmez-Martinez. Sobre as atitudes meastifocando,
principalmente no narrador, o aporte tedrico, copta: Wayne C.
Booth, Maria Lucia Dal Farra, Ligia Chiappini e Daigue
Maingueneau. O dialogo intertextual é embasadwégrde teorias de
Bakhtin, Kristeva, Tania Franco Carvalhal e BethaiBr Para
compreender o olhar e suas diversas possibilidaaesnsaio Sobre a
Cegueira,Lima traz reflex6es de autores classicos como: daein,
Epicuro, Platdo e Descartes.

28 1d. Ibid., p. 10.
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Ao considerar atentamente os estudos sobre o ehgai@ parte
de Montaigne, que publicou em 1580Essaié’®, um “texto hibrido em
que coexistem elementos da prosa ou da poesiaatgséariam seu
aspecto literario) com outros oriundos de diversmiores do
conhecimentd®®. Os essais surgem com o fim do Renascimento,
momento de profundo questionamento das ideias. @eim desse
periodo degusta da duavida e do medo, experimenggensamento
fundado na raz&o e reivindica o direito de perdan foi a busca do
individual que fez com que Montaigne escrevessehoeantenha se
tornado marca do seu trabalho a consagracdo daus®no enquanto
individuo, que é a base de seus estudos, um dactaspmais
importantes para as transformacgfes ocorridas,ipaimeente no mundo
literario.

Os essais de Montaigne compdem seu préprio eu, suas
experiéncias, dores, alegrias, reflexdes acercandodo. Adorno é
guem discute sobre a problemética do género naakleey que durante
muito tempo encontrou forte resisténcia por trangntre as ciéncias e
0 mundo artistico. Para Costa Lima, essa possl#idde transicdo
entre esses dois campos € que marca uma das datigete do ensaio.
O ensaista ndo busca nem o acerto, nem o erroangegeriéncia
pessoal, quer colocar o tema em debate. Os enstosionam discutir
determinado tema com liberdade, propondo um postwista, uma
interpretacdo particular. Para Moisés, o experiaisnio pessoal € um
processo ininterrupto, que deve ser visto de margitica para poder
ser desvendado. Segundo Gémez-Martinez, a novprietecdo deve
instigar um pensamento critico em relagcao ao oljese sentido, para
Lima,

Experimentar é observar, manusear, refletir,
buscar novas formas de explicar ou discutir o
objeto estudado, é tentar vé-lo como se fosse algo

novo, ou melhor, tentar entendé-lo de forma
inusitadd®.

2940s Essaisao compostos de trés livros: O Livro Primeirospd$7 Capitulos ou ensaios, 0
Segundo, 37, e o Terceiro, 0 mais curto, apresgrgnas 13 capitulos. Uma rapida olhada nos
titulos de cada capitulo demonstra a variedadetigandas atividades escritas de Montaigne.
Esses titulos sinalizam desde emocdes e expesémuidto pessoais (Da tristeza, Da
ociosidade, De como filosofar é aprender a morber, soliddo, etc.) até acontecimentos
externos ao autor (Da batalha de Dreux, Dos costamggos, Dos correios, etc.) Entretanto,
uma mesma caracteristica une todos esses ensaimstoode vista do autor”. Id. lbid, p.23.
20d, Ipid., p. 17.

2L1d. Ibid., p. 25.
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A pesquisadora observa a importancia da linguageensaio: o
qgual ndo deve ser escrito de maneira muito rebasaqoke abarque
apenas um grupo de leitores especificos. Ness@l@epara Moisés,
deve ser escrito ndo para um leitor, mas para tenldnutor. Dessa
maneira, ndo € necessaria a ornamentacdo da lemugmprém nao
deve se deixar de lado a necessidade formal do ésktito.

Segundo Lima, no ensaio, 0 escritor, muitas veessieve de
forma conversacional, incluindo comentarios, orgamiio um dialogo,
nao estabelecendo suas ideias de forma sistémiegstabelecida. O
processo de escrita do ensaio pressupde um leier aplabore
ativamente. O interlocutor do ensaio literario n@oecisa ter
conhecimento do objeto em reflexdo, ele sera, skguBomez-
Martinez, alguém disposto a experimentar e reflalguns de seus
conhecimentos.

Moisés estabelece duas distingbes acerca do génsadstico: o
modelo de Montaigne, sondagem do eu, que buscdiddno, discute
as convicgdes do autor sobre o0 assunto em queétatambém
denominado ensaio como forma, chamaessaio de o outro, que
procura nas diversas areas do conhecimento setipalitema, aborda
um assunto que ndo diz respeito ao eu, esse tipoeo centra-se na
reflexdo do tema. E certo que as concepcdes da aatofazem
presentes, mas ndo fazem parte como objeto culdrgue muda é a
forma de exposicdo, sendo denominado, portantop eareaio sobre.
Ainda seguindo Moisés, o acréscimo de novas péatidades e a
distincdo em tipos especificos significou um preocegradual de
evolugdo do pessoalismo de Montaigne (elosaio dg para o
impessoalismognsaio sobre

Por meio da reflexdo de Kristeva, em sua oloteoducédo a
semandalisesobre definicdo do texto, este que é o entrecreztrde
muitos discursos, absorcdo e a transformacdo, Letesta a
intertextualidade entre os ensaios de Saramagon Aliésse aspecto,
faz-se presente a intratextualidade, pois Saramajza-se de
elementos dd&Ensaio Sobre a Cegueirpara compolEnsaio Sobre a
Lucidez Para a pesquisadora, as narrativas do escriaqrsextos para
a “exposicdo da percepcao do mundo e das inquestad® autor como
um sujeito coletivamente construid®” Embora o autor deixe em seu
texto aspectos de sua marca pessoal, ndo podeimoarajue se trata
de suas experiéncias de vida. Para melhor abosta guestdo do
escritor que conta ou mostra a narrativa, Lima &agoio nas reflexdes

221d. Ibid., p. 30.
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de Booth, emA retérica da ficcdo,que verifica que Saramago pode
esconder-se e se disfarcar, mas € impossivel qusapaeca
completamente. Para ele, ndo ha neutralidade degtathas. O autor
implicito de Booth cria uma versédo implicita deeseste é o autor-
modelo de Eco, elucidado em sua oBms passeios pelos bosques da
ficcdo. Para Eco, esse autor estaria de acordo com o-feddelo.
Portanto, essa criacdo surge a partir dos objetjueso autor tem dos
efeitos que deseja causar no leitor.

Segundo Dal Farra, em® narrador ensimesmadap autor-
implicito possui uma visdo mais dominadora que madar, pois este
mantém uma visao restrita e parcial. Ele demarcaloses encontrados
na obra e é responsavel pelo universo ficcionaddori desde as
personagens até o narrador. Nos ensaios de Sarderage o autor-
implicito, que acaba se fundindo com o narradsuamdo-se como
demiurgo, ao determinar os rumos da narrativa,oouocrelator oficial,
ao nos informar o que est4d acontecendo. Segunda, Lamposicao
assumida pelo narrador no decorrer da narragdoigdéaria é que
demarca a diferenca entre os dois ensaios.

Para ela, no primeiro ensaio, 0 narrador assume a
responsabilidade de relatar os acontecimentosugango a narracao
dos aspectos com digressées do autor-implicito.nfmo do discurso
indireto que, segundo Maingueneau, proporciona berdade ao
discurso, ele assume a voz de suas personagensnééraninica. Ja no
segundo ensaio, o narrador é “extremamente diséfetou seja, é
guase imperceptivel, limitando-se a mostrar os taconentos, nao
interferindo na interpretacdo, deixando-o livre gpafazer suas
conclusdes. Lima considera que neste romance sSragens possuem
espaco para ter voz prépria e, observa que o usdistarso direto
aproxima-se as falas de uma peca teatral, em guade Maingueneau,
h& uma grande liberdade de interpretacéo focalizadaontexto. Ela
percebe qu&nsaio Sobre a Lucidelifere significativamente dos outros
romances, nele ha o predominio, quase absolutaisturso direto.
Nesse sentido, ela busca observar mais aspecidi$edencas entre os
dois ensaios: entnsaio Sobre a Cegueiray que predomina € o
discurso do narrador, que se aproxima do formagaistico; e, em
Ensaio Sobre a LucideZ a narrativa/diegese, que, perdendo o tom
discursivo, aproximando-se do retrato em que oranmplicito pinta a
sociedade contemporénea, deixa de lado a reflestiie ®la. Nessa

231d. Ibid., p. 41.
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esteira, segundo Lima, ambos os Ensaios de Josi&zo aproximam-
se de maneira significativa da ideia dssaisde Montaigne.

Partindo dos estudos de Bakhtin, acerca da lingnagen que
um discurso é o resultado de muitos outros dissuréoque Lima
observa que o texto € um campo onde se fundemrsiiscdistintos no
aspecto social. O texto torna-se um espaco diapgjee pode trazer
vozes individuais e autdnomas; ou, ainda, ser yragesem que o autor
se posiciona ideologicamente. Nesse mesmo espagtualte
encontramos a possibilidade do texto polifénico,qem varias vozes se
organizam de maneira distinta. Mas, para Lima, lacé® dialégica
centra-se no olhar. Observa que

Olhar que olha e ndo vé; olhar distante e alienado
de si proprio, do outro e dos acontecimentos em
redor. Um olhar que ndo consegue alcancar a
plenitude de um ver que se transforma em
conhecimento pleno. Esse tema também esta
presente, abordado de forma tangencial, em
alguns outros romances desse atitor

Dando atencéo ao estudokiesaio Sobre a Lucideabservamos
que Lima acredita que ele seja um “prolongaméfitale Ensaio Sobre
a Cegueiraem que Saramago recupera alguns elementos, peochov
a intertextualidade. Ela aponta que a ironia eroasao fazem parte
desta narrativa, conduzindo as decisfes de ummgmeen crise. Assim,

O exercicio da lucidez revela uma forma de
democracia que se utiliza de meios ditatoriais para
impor suas decisdes, sem levar em consideracao a
vontade expressa pela populagdo. Ha aqui uma
sugestdo para abrir os olhos e examinar
atentamente o que os governantes tém feito em

nome de seu povo e com a aquisciéncia irrefletida
delg®.

2841d, lpid., p. 53.
285 d, lpid., p. 87.
286 1d. Ibid., p. 85.
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3.3.AS INTERMITENCIAS DA MORTE

O ultimo romance de nossa analisAsIntermiténcias da Morte
(2005). Nesta obra, o pesadelo (ironicamente) camggando as
pessoas se ddo conta de que ndo mais morreraejapeacretiza-se a
possibilidade de viver para sempre. A partir dessggecto, 0 escritor
levanta diversos problemas sociais ocasionados, caso de,
repentinamente, as pessoas pararem de morrer. dthatrofe (em
termos romanescos) permite que o leitor percebademrrer da
narrativa, a necessidade real da morte para qaeahahovacéo da vida.
Saramago enfoca as entidades de poder do pais, comio(e seus
subordinados ministros) e a igreja. Além deles,gemr também
entidades que estariam relacionadas a essa prdig@méomo as
seguradoras, os cemitérios, a mafia (que vai “@wkilna morte
daqgueles que ndo conseguem morrer, criando esquiencasrupcao).

A tese de Daniel Gom& Unica em 2007 que traz em seu
corpusalgumas consideracfes sobre li® Intermiténcias da Morte
intitula-se Nome proprio, a dimensdo atdpica da escritue foi
defendida na Universidade Federal de Santa Cat®imaitico parte de
Blanchot, passando por Kafka, Foucault, Searlet$&aiupéry, Derrida,
Nietzsche e observa em seu estudo filoséfico-netbeguestdes sobre
nome préprio e escritura. Segundo ele, em suaapeEso, afirma que

0 que se produziu foi uma espécie de inventario
aventureiro e estratégico sobre o tema, ou melhor,
um jogo-inventario no que tange uma cultura
pessoal de leituras, por assim dizer, mas que tem a
ver umas com as outras”

A escolha deste romance, por Gomes, justifica-séa pe
importancia da personagem principal, a morte, aptada de forma
infinita, ao levar em consideragdo que somos magscddvido ao N0sso
nome, designacao que nos faz sobreviver finitamente

O pesquisador inicia seu estudo sobre a obra, cdrasa de
Michel de Certeau “O escritor € um moribundo queadalar’. Ele a
utiliza, pois ela representa uma afinidade impaetantre escritura e
morte. Para Certeau, a necessidade da divisdo &ntida e a morte

%87 GOMES, Daniel.Nome prdprio, a dimensdo atépica da escritura2007. 228 p.Tese
(Doutorado em Literatura), Universidade Federgbdeta Catarina, Florianopolis, 2007.
288 1d. Ibid., p. 08.



148

acontece pela necessidade dos discursos cientffiomscapitalizam o
progresso sem fazer com que um sinta a falta do.out

Ele aponta dois aspectos sobre a temética dosluascentos de
poder dos médicos e também sobre as teorizagéessolome préprio.
As nominac¢les destacadas por ele sdo: morte e 8Mafhprimeira,
segundo ele, refere-se ao trabalho de Foucaulire s@ transformacdes
das préticas clinicas do final do século XVIII, adndo a questao da
cura. Observa Gomes, sobte Intermiténcias da Mortgue

Em sua Ultima obra, Saramago aparenta estar
interessado em resgatar, de forma muito sutil, a
imagem desta ruptura. Logo reaveremos este
primeiro tépico e a possivel conexdo entre
Saramago e Foucault a esse respeito da
regularizacdo de um quadro sobre os aspectos
préprios da medicina pré-modeffia

O segundo aspecto observado, sobre a morte no cemana
maneira como ele se refere ao moribundo — de naahaimoniosa -,
retomando o tema de como a morte era tratada rigaasdbedoria
clinica, aproximando essas caracteristicas a Bémj@mCerteau. O
terceiro e ultimo topico refere-se a morte disforma morte ligada a
presenca/auséncia do amor/erotismo — conferindocadb®nomia e
autoridade em seu autégrafo (escrito em letra rindys aproximando-
se de Blanchot e Batalille.

O exilio da morte presente no romance, para Gameesenta o
fim que se torna finito e 0 conduz a um aspect@ataristico de
Blanchot, denominado de inverséo radical de algorgunca acontece.
Para Blanchot, o fim ndo da mais ao homem o poelacdbar/terminar,
mas, pelo contrério, ele pode alcancar o infinito.

O pesquisador faz uma breve sintese do romanceafiarsar
que, a partir da greve da morte, 0 mundo inseevs@ima catastrofe.
Barthes definiu este termo como uma crise violedéa impasse
definitivo em que o sujeito ndo tem como sair e@ee sua destruicdo
fulminante. Para Gomes, a definicdo do francés lgiad(pois “A
destruicdo mais temivel estad bem longe de ser degaeao fim. Ela é
aquela que prolonga a situacéo destrutifaEle observa que o desejo
de destruicdo da morte lhe confere maior vitalidat®aramago
transforma, agora, em catastrofe benigna o prampasse definitivo da

294, lpid., p. 187.
2901d. Ibid., p. 89.
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vida"®%., A morte ndo acontece no romance na forma da ndié
sangrenta, mas sim por meio da calmaria, das fidas intermiténcias.
Portanto, ela, no romance, representa

antifrase

aquela que, por um ou nenhum motivo, ndo mais
se escreve na forma de cartas violetas, mas a que
se inscreve como plenitude, aparece na auséncia,
fazendo do vazio, doaos um também lugar, uma
também ordem. Datopia,um tambéniopos®>

O aspecto mais importante, para Gomes, diz respeitxilio da
morte, visto a partir de uma consequéncia filogoicndao como uma
inconsequéncia moral, ou seja, a metafora do hémesta centrada nos
problemas da ambic&o da vida eterna, mas sim na

conseqiiéncia de uma ligagdo da morte com o
andnimo: uma massa irrefreavel de agonizantes
representa o excluido da morte, mas também o
exilado da vida que simboliza o sujeito nesta
posicaé™.

Nesse sentido, Gomes busca os estudos de Nietzsbhe a
morte. Para o fildsofo, 0 ato de morrer ndo é tdmortante que mereca
respeito de todos, dando a impressdo de que o pemdeu ou perderia
coisas importantes na vida. Assim, o desfile deartéds no romance é
visto por Gomes como um resgate da figura do modbuno passado,
momento em que a morte ainda ndo havia sido sldacdomo hoje, em
gue os moribundos encontram-se na “limpidez doatédns, hospitais,
corpos acumulados sem nome algtith”

Sobre a Maphia, segunda nominacdo apontada por $Game
aspecto mais importante da-se na escrita no noom,ph, que nos
remete aos tempos mais antigos, proporcionando @feitd-

295

propondo a interpretacdo de uma modalidade dawesri

inédita, que dribla as leis, ultrapassa os limitdsva, aos moribundos,
uma “eutanasia suav&®. Sendo assim
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A “Maphia” de Saramago estd como um nome
proprio que surge depois de si mesmo (Mafia),
diferindo de sua forma “classica”, mas, de algum
modo, também remete ao mais antigo, ao antes de
si, aos tempos do ph, aos tempos ainda mais sérios
e respeitosos que sao 0s tempos originarios da
questéo da prépria mofté

Saramago, segundo o pesquisador, trata esse taina &
maneira irbnica e espirituosa (frequente em selo)stdo deixando de
lado os aspectos econdmicos e politicos. Mais uem em seu
romance, encontramos por meio das falas das pgeana ineficacia
da palavra e, percebemos também, o extravasamersigrdficado real
e sua vontade de representar a irredutibilidadendondo a partir da
linguagem humana. Para ele, Amintermiténcias da Mort@® desprezo
pelo nome préprio ocorre em menor frequéncia sepcaio a outros
romances comdMemorial do Convent@® Ensaio Sobre a Cegueira
Mas, sobre a importancia da nominacdo das coisasSaémamago,
certifica Gomes que essa é uma questdo ainda nitkefem certas
personagens do escritor que, muitas vezes, osaldne a luz e o
obscuro, buscando por meio do discurso elucidarogtreme proprio
se desapegasse do ser para tornar a si mesmo eadoental das
realidades™®,

Pelo titulo da tese de doutorado de Paulo Ricardalikk
Angelin?® (2008) Capelas imperfeitas: o narrador na construcdo da
literatura portuguesa do século X}él podemos perceber que seu estudo
estara focado no percurso de analise do narradoregie ser tema
constante na teoria da literatura. Angelini peearestudo do narrador
desde a tradicdo até a contemporaneidade. Elesartdlita e quatro
obras de literatura portuguesa, a partivigos e Virtudesde Helder
Macedo eFantasia para dois coronéis e uma piscime Mario de
Carvalho. A escolha doorpusde Angelini é feita, segundo ele, por
estas obras apresentarem um narrador desestainiizgue exige a
cumplicidade do leitor, destaque da literatura @mporanea e na
reconfiguracdo do texto.

27d, lpid., p. 198.

2%81d. Ibid., p. 211.

299 ANGELINI, Paulo Ricardo Kralik.Capelas imperfeitas o narrador na construcdo da
literatura portuguesa do século XX2008. 184 p. Tese (Doutorado em Letras), Univedsda
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2008.



151

A partir da reflexdo de Ricardo Piglia @ndultimo leitor,de que
o0 bom leitor se identifica com o escritor e ndo casnpersonagens
ficcionais Angelini inicia seus questionamentos verificandé que
ponto pode o autor mostrar-se na sua obra, ou,aémdajue nivel isto
acontece. Wayne Booth é quem em seu estReétdrica da ficcao,
define um conceito (breve) para o narrador pouctdideel que, mais
tarde é aprimorado por Paul Ricoeur €empo e Narrativaresgatando
algumas considera¢des de Booth promovendo um ss@mée debate
literario. Segundo Angelini, as obras analisadagm nprimeiro
momento, apresentaram harradores pouco-confiavpiEs nao
proporcionaram aos seus leitores tranquilidade eiturd. Percebe
Angelini que esses narradores retiram o leitor el gorto seguro,
exigem dele um desacomodar de lugar, envolvendm+@lato. Assim,
aos poucos, a nominagao narrad@o-confiaveldesaparece do estudo e
cede lugar & nominacdmarrador desestabilizadoBuscando analisar a
construcdo do narrador na nova literatura portuguede seleciona obras
publicadas a partir do ano 2000.

Primeiramente, faz uma analise superficial dosadanes de
Macedo e Carvalho, observando alguns aspectos ideites, e
percorrendo um caminho de multiplicidade de diszsyre chega aos
doze romances atuais. Inicia seu percurso para acheg¢ a
contemporaneidade, a partir do estudo da ddemina Moca, de
Bernardim Ribeiro, passando por Camilo Castelo &varAlmeida
Garrett, Miguel Torga, José Cardoso Pires, Nungdrea, Augusto
Abelaira, Lidia Jorge, entre outros. E possivet@eer em todos esses
escritores a particularidade de seus narradoresgmassores, que se
refletem diretamente nas obras escritas no séciloB{e ndo deixa de
observar a trajetéria do narrador, tendo como bdséor, que dialoga
dentro da obra, espago em que eles se tornam césipl narrador visa
a desestabilizacao do leitor.

Angelini faz questdo de avisar o leitor em sua tsa&ue nao
trara a discussao entre historia e ficcdo, aspmtante estudado ja em
artigos/teses e dissertagdes. Ele ndo acredithajagnos dias de hoje,
uma mobilizag&o social coletiva entre os escritpartugueses para um
fazer literario, porém percebe que ha uma forteataristica nessa
literatura, que é o didlogo com o leitor e a varodisancga.

A literatura reserva um espaco para o leitor, oja, sema
configuracéo do leitor projetada na narrativa. 8edguPiglia, o leitor
moderno vive rodeado de uma complexa rede de palawipressas e é
por meio da literatura que ele tende a aventuragreseum mundo
diferente. A partir desse aspecto, surge o leileali aquele que se
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aproxima do leitor do modelo de Eco. Esse leitenigara Eco néo se
trata do leitor empirico, o qual pode ler de difées maneiras. E um
leitor modelo que o texto ndo determina, mas qodoéan busca criar.
Segundo ele, a liberdade desse leitor é proporcioda texto. Quanto
maior for a liberdade criativa da narrativa, ma#orliberdade de
interpretacdo do receptor. O leitor “sofre uma imaddeal, porquanto
ele precise ‘cavoucar para todo o sempre até farsdiniolos e perder a
cabeca™®. Dessa forma, a literatura contemporanea abagea letor
que é capaz de interagir com a obra. A literaturdasta como obra
aberta e espaco de experimentacdes, em que odeitsiréi sua propria
versao, tendo oportunidade de reescrever o quiensiginacao quiser.

Angelini elege José Saramago e Lobo Antunes commais
bem-sucedidos escritores deste século da literptutaguesa. Sobre o
narrador de Saramago, afirma o estudioso que

José Saramago traz um elemento literario
alimentado por mdltiplas referéncias, em
constante didlogo com a Historia (a reescritura de
uma nova Histéria) e com o canone. O narrador de
Saramago brinca com o leitor, através de inUmeras
digressfes, travando duelos entre o filosoéfico e
corriqueiro, confrontando tradicdo e modernidade,
classe popular e elite, desconstruindo verdades e
mentiras, num exercicio mais ou menos cifrado
gue vem seduzindo milhares de leitores e elevou o
escritor portugués ao seleto grupo dos vencedores
do Nobel de Literatur"

E importante lembrar que, além de Saramago e Laliangs, a
Literatura Portuguesa possui outros nomes na daudj e em tempos
mais remotos, que tem construido seus “narradatBsns™® que
quebram as regras pré-estabelecidas. Para Angeinijteratura
contemporanea de Portugal apresenta narrad@ssdos e criados
partir de Macedo e Carvalho. A leitura do pesquisggoporciona a
interacdo das doze obras selecionadas com as dedMacCarvalho,
guebrando as fronteiras possiveis. Segundo ele,

estes narradores também se constituem, elaboram-
se, teorizam-se em plena narracao, e a repeticao,

301d, Ibid., p. 40.
11d. Ibid., p. 78.
302|d. Ibid., p. 85.
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nas quatorze obras analisadas neste trabalho, de
diferentes artimanhas utilizadas para conquistar e
manipular seus leitores é a melhor prova didso

Em As Intermiténcias da Mortey narrador assume-se autor, ou
seja, é um narrador “que se assume autor de utn’réfaAlém deste
conversar com o leitor, mostrando-se o condutoretfto, ele acaba,
durante a narrativa, dissecando a crenca do leitona das
caracteristicas marcantes do narrador da literatpostuguesa,
encontrado também nos outros romances analisados.

Por meio da funcéo fatica da linguagem, o narradotomando
posse do leitor, relembrando de aspectos ja relataoor ele,
mencionando a pagina em gque mencionou e antecipsoile as suas
técnicas narrativas. Ele também traz o leitor minatro da narrativa e
guestiona/testa a paciéncia do receptor. Além destmnamento
direcionado ao leitor, o narrador de Saramago tamt@nversa com a
morte (personagem do romance). Em diversas passagsse narrador
nega ao leitor explicacdes, tem lapsos de memeésaqiecimentos e,
dessa forma, ele acaba isentando-se das respatesddsl que lhe
seriam atribuidas. Desta maneira, ele vai constouurma trajetoria de
“desconfiancas®. Outro aspecto, observado por Angelini, é que® qu
encontramos no narrador de Saramago sdo os emmgstitelectuais
fornecidos as suas personagens, muitas vezes ssimiis.

Angelini finda sua pesquisa entrelacando todas braso
analisadas, tracando um perfil do narrador do eéeinte e um na
literatura portuguesa. Ele constata que o narradsume sua entidade
literéria, e com o leitor ele conversa, desculpa-sausa a desordem do
que narra. A confusdo no leitor, muitas vezes, t@cendevido a
intertextualidade trazida pela insercéo de ouggts. O narrador, dito
desestabilizador por Angelini, assume as suas texas, exigindo a
cumplicidade do leitor também nos momentos dedeajonstrando-se
agressivo. Ele diminui a distancia entre narradi&iter e, em diversos
momentos, questiona-se sobre quem é o leitor, ptngdio diretamente
no texto se ha realmente a existéncia do intedocutlantém o
andamento da narracdo, adiantando aspectos quecefi#r na
narrativa, assim como também personagens. Tambéma tonta do

31d. Ibid., p. 162.
3%41d. Ibid., p. 115.
3% d. Ibid., p. 135.
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futuro das personagens, propondo diferentes ope@@edeitor do
desenvolvimento que vem sendo narrado.

Ele se mostra confiavel para poder controlar @igi sincero,
faz de conta que ndo é manipulador. Situa o laitbragora da
narrativa, muitas vezes levando-o pela mdo, e aproveita ipagar o
foco narrativo, acompanhado sempre da cumplicidiedseu receptor.
Mas, com o desenrolar do enredo, ele se mostrag emdo-confiavel e
passa a mostrar suas técnicas literarias. Demesestraentiroso ao
narrar um discurso ndo verdadeiro. A partir dessenemto, aparecem
as contradi¢des, incertezas e ele se permite iroorigue“jé foi dito,
“desconstruindo passagens inteiras, e aposta eoossimil“®. Dentro
da propria obra, ele traz questbes teodricas, débef® e historia.

O autor, segundo Booth, como cria suas personagems,a
mesma habilidade para criar seus leitores. Portpara Angelini, se o
autor cria mal seu leitor, ele ndo sera produzidio pexto. A partir
dessa afirmativa, complementa, com Piglia, que isaturas de
vanguarda tém tentado ndo perturbar esse leites, Mgue ocorre nas
obras selecionadas por Angelini é uma leitura esipan e
guestionadora, em que o leitor cria e é recriado.

O narrador desestabilizador faz uso da polifod&s multiplas
vozes, ironiza Portugal e seus conterraneos. Mu#ass, ndo faz uso
das letras mailsculas e apresenta um acumulo ids gEm pontuacéo,
sem ponto final, interrompendo a narrativa e usdrades muito curtas.
No entanto, por meio de multiplas linguagens, med®lipora discursos e
até mesmo se utiliza de linguas estrangeiras, ess&s artimanhas que
seduzem o leitor. Para Angelini,

realmente had uma comunh&o perceptivel na
literatura portuguesa do século XXI. Os
narradores ndo ignoram o leitor. [si©] “levar
pela méao” ganha novos contornos. O leitor da
as maos para o narrador, sim, mas agora é
fisgado para dentro da obra.E é Ia, em terreno
ficcional, que todos — autor, narrador, personagem
e leitor — cristalizam-se, confundem-se, mesclam-
se. Ou jogam, brincam, divertem-se na troca de
méscaras literarid¥.

3614, Ibid., p. 165.
307d. Ibid., p.169. [negrito nosso]
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Em outra perspectiva, centra-se 0 estudo de Agrezesa
Colturato Cintrd® na autoconsciéncia escritural nos romances de Jos
Saramago. Em tese denominadanual intermitente notas sobre a
poética ficcional de José Saramagm,escolha daorpus reside em
percorrerManual de Pintura e Caligrafig1977), por ser considerado,
por ela, marco da producdo de Saramago, e tambéeacmlitar que, a
partir dele, a producéo posterior do escritor agssimgularidade. Nessa
esteira, também faréo pattevantado do Chae O Homem Duplicado
pela aproximacdo que sustentam a partir da anddisearradowersus
personagemA Jangada de Pedrapela metaficcAoA caverna pela
parddia e alegorjee por ultimo,As Intermiténcias da Mortejue sera
lida a partir do confronto entre os limites da roése da linguagem
ficcional. A escolha do material, segundo Cintra, deu-se emgafu
destes proporcionarem momentos decisivos no perdargscritor.

A autoconsciéncia escritural fdanual de Pintura e Caligrafié
a mola propulsora da pesquisa, pois € a partirqledea estudiosa busca
reflexdes a serem desenvolvidas para sustentac&callmlho. Nesse
aspecto, Cintra percorre um fio discursivo sobrestiies especificas do
género romance e sua criagdo, que estdo dispersdsande Saramago
e sdo reveladoras “das normas que regem a suagbétional®®®.

A andlise dos romances é feita por meio das carstatas que
eles tém em comum. Os aspectos que nos interessatnam-se na
andlise feita por Cintra sobre a relacdo entreadarre personagem nos
romanced evantado do Chde O Homem Duplicadem que, para ela,
€ possivel encontrar aproximacfes e distanciamesnoselacdo as
personagens e, também, sobre as (im)possibilidestabelecidas pelo
jogo musica e literatura eAs Intermiténcias da Morte.

Segundo Cintra, baseada nas ideias de Horacio,Cest@ntado
do chéoé considerado um verdadeiro divisor de aguas na dbr
Saramago, pois é ele quem abre as portas as vieeadageoducdes
romanescas do escritor. O fluxo narrativo surgenpeio da metafora ou
do comentério efetuado pelo narrador, fazendo cam q leitor
concorde com o universo ficcional, por meio da fi@ao. Assim,

A inclusdo de um pequeno comentario auto-
referencial & narrativale Levantado do chéo
evidencia o momento no qual emerge,

308 CINTRA, Agnes Teresa Colturatblanual intermitente: notas sobre a poética ficcional de
José Saramag@008. 441 p. Tese (Doutorado em Estudos Litergridsjversidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Araraquara, 200

39d. Ibid., p. 14.
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naturalmente, a informal pontuacdo que
caracteriza o estilo linglistico de José
Saramagt®

Partindo da afirmacé@o de Henry James, escritoésmgle que o
romance preenche a caréncia do ser humano por deeion retrato,
Cintra observa qublanual de Pintura e Caligrafi@oloca em destaque
as possibilidades e os limites do retratista esdoter. James questiona
essa necessidade de representacdo e afirma quedésejo da
experiéncia que faz com que o romancista possa asvmais diferentes
fabulas.

E em O Homem Duplicadoque se evidencia a quebra de
harmonia entre narrador e protagonista do roma@cearrador, que
extrapola os limites, ja inicia a narrativa agredirsua personagem.
Sobre esse narrador, afirma Cintra

gue, por vezes, demonstra saber tudo o que vai
acontecer e vezes outras tudo desconhecer, se
surpreende com a conducdo autbnoma da
personagem quando esta rompe a coeréncia da sua
construcao. Incomoda-se, por exemplo, quando
Tertuliano se nega a chorar sendo ele seriSivel

Para Cintra, Saramago inaugura esta forma de naerar
desestabiliza o leitor que estava acostumado astia maneira (ndo
menos intensa). No momento em que a narrativadintra tematica do
duplo, ela se insere também no tema da iniciaguifica, pois o duplo
surge como uma forma de clone, apresentando untéasnispense, em
gue ha até a troca de casais, mediada pelo naraodemonstra-se
licido e com a consciéncia de seu papel de orgéonizio processo de
narracéo, assim como também dos perigos do usdvalis liberdade
ao conduzir o relato. Para ela, esse tipo de rarragroduz o modo de
Sterne, que “fragmenta o fluxo narrativo para falardigressdo numa
digressdo*2

O romanceAs Intermiténcias da Mortestabelece um dialogo
com a obra teatral, lancada no mesmo &uam Giovanni, o dissoluto
absolvidg a partir do dialogismo entre literatura e musiba,dialogo
das possibilidades expressivas das duas linguagkngartir de

3101d. Ibid., p. 287.
311d. Ibid., p. 300.
312 |d. Ibid., p. 303.
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Seminara enPosfascio génese de um libret@ncontrado na “6pera”
escrita por Saramago, o escritor avisa ao compo&itin Corghi que
teria disponibilidade para escrever o texto da a@on Giovanni. E
Seminara quem observa em seu posfascio sobrecdgataesiva entre
o literario e 0 musical na Opera. Nesse sentidotr&compreende que
essa relacdo dialégica contribui para o didlogoeehs Intermiténcias
da Mortee a mdusica, partindo da ideia da possibilidaddidgaagens.
Segundo ela, cenas dramatizadas se desenvolverontitertte mente
por meio da exploracdo do discurso direto e derstdgecomentarios,
que se apresentam divididos entre a voz do proistgoa do narrador.
Ela observa que esse romance possui uma “prosdaergue ganha
densidade e agilidade numa forma compacta singefgerdistinta dos
romances anteriores mais volumo$bs”Lembra Cintra que o gosto
pela interacdo entre literatura e musica de Sararsagfaz presente
também enMemorial do Conventgoor meio do compositor Domenico
Scarlatti. Sobre a relagéo entre literatura e radgssalta:

A aproximagdo da literatura a musica ganha
funcionalidade, chegando a se configurar como
uma linha de forca que sustenta o discurso
metaficcional, pois as intermiténcias sonoras sao
lidas como um jogo metaf6rico que explora
analogias intencionais com a arte irmad para
promover o espelhamento da esctita

Nessa esteira € que Saramago trabalha num temameifico,
integrando as duas artes, chegando a composicadmsgila entre a
comédia e o drama. Ja é conhecido o dialogismopraducdes do
escritor com outras formas de expressao artistigaseja, suas obras
estdo abertas a apreensdo de outros olhares, algsdiira, histéria e
musica. Ela observa a caracteristica peculiar den®ao em relacéo as
epigrafes que justificam o conteddo que o leit@oatrara nas proximas
paginas. Encontramos duas epigrafes neste romammémeira expde
um saber coletivo, sobre o0 homem, e a segunda eo®te a
possibilidade da abordagem da morte por meio daidigem. “As duas
epigrafes conjugam-se entre si através do temaoda fadstrita’ a vida
humana e das (im)possibilidades de sua figuragagést da linguagem
ficcional”®™. Nesse sentido, sobre figuracdo, Cintra recorseeatudos

*31d. Ibid., p. 381.
#41d. Ibid., p. 381.
315 1d. Ibid., p. 382.
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de Wittgenstein, que caracteriza o termo como gige projeta uma
possivel situacdo, independendo da verdade ounmenti

Saramago utiliza o espac¢o do romance para tratamdaspecto
na funcdo de ser verdade ou ndo, realidafiecédo, e é pelo uso da
linguagem que ele vai, por meio do narrador, afirouanegar os fatos e
a realidade. O aspecto das (im)possibilidades rpudigem ficcional
sempre foram trabalhados nos romances de Sararpagoneio dos
comentarios explicitos, ampliando os limites do dwificcional. Essa
ampliacdo dos limites acontece sempre pela mesnestaypy ja
enunciada por Saramago:que aconteceria se®? neste romance de
2005 é com o intuito de imaginar algo impossivelpassivel: ninguém
mais morrerd. Ainda sob os estudos de Wittgenstdn,observa as
possibilidades de uma morte que mata e ndo matgendo o critico, a
I6gica das coisas ndo faz referéncia as questoesatieente saber se o
mundo é ou ndo assim.

Embora o romance apresente um tom humoristico, g
aproveita para discutir os problemas que surgenidded greve da
morte, como governo, ministério, igreja, salde ipablares de idosos,
O6rgdos de comunicacdo social, agéncias funerariasongpanhias
seguradoras. Cintra retoma a ideia de Gobbi d@gis® neste romance
€ cbmico porque ocorre a partir do absurdo, maangsgo |he confere
uma roupagem logica. Sobre o relato do narradtecgra Cintra:

Marcada pela lucidez do humor, a visédo
panoramica que o narrador nos oferece ganha
contornos de um grande comentario que, por
vezes, se esgota em si mesmo e se fragmenta para
acolher relatos plenos de ficcionalidade, os quais
lhe s&o encaixadd$

Em algumas passagens, temos a impressdo de queritores
parece guerer manter o sentido de verdade as apisasarra em seu
universo ficcional, como é o caso da familia de pameses que nunca
chegariam a ser proprietarios de uma carroca. Estamorfosear-se
permite uma estratégia que propde a mudanca deguaEpseja para
universalizar os comentarios ou entdo para paatizdl-los. Nessa
perspectiva, sobre a tematica da morte, Cintrarobspie

O tema do limiar vida/morte — que a metéafora da
fronteira, sugestivamente, evoca — se configura no

318 d. Ibid., p. 386.
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texto como a situacdo indizivel que promove
volteios da linguagem ficcional, no afa de toca-
|a317.

Mais uma vez, Cintra recorre ao tedrico Wittgemstgie afirma
que a figuragdo enlaca a realidade. Assim, tempsctss ambiguos
entre o ficcional e a realidade.

Para a pesquisadora, a pratica discursiva desteanmsm
aproxima-se da fabula, segundo os modelos do géiaéndar de
Dezotti, que satisfaz a necessidade do ato dafglse acaba, ao final,
produzindo um significado ligado a licho de mor@s estudos de
Dezotti compreendem que a interpretacdo pode s&ipielo enunciador
da fabula, levando em conta que ele mesmo fornegmral para a
narrativa. Segundo a estudiosa, o caos causadapsiacia da morte
desemboca nos limites e possibilidades da lingudgeional que séo:
primeiro, a partir da metafora da fronteira, a liagem aparece na
realidade reapresentada; j& o segundo proporcidigressao — pautada
nas multiplas possibilidades de mostrar o mundppefiltimo, a fabula
caracteriza a linguagem ficcional como veiculo @@dporte de uma
mensagem. A progressao dos acontecimentos apaocecengio das
digressdes e das reflexdes do narrador e

Essas reflex6es autocriticas necessariamente se
entrelacam as reflexdes sobre o mundo e ser
humano que o habita, constituindo um arcabouco
retérico que integra o material narrativs”

Esse aspecto da fabula toma maiores contornogiadmsétimo
capitulo, quando a morte sai da inatividade e passarcar presenca,
enviando a carta ao diretor-geral da televisdoresabfabula, afirma
Cintra que ela

ata entre si as duas pontas do tempo — a do tempo
narrado e a do tempo comentado -, eliminando os
saltos temporais geradores das anacronias.
Preenchidos todos os espagcos com maestria a
prosa ganha densidade e concisdo. Fortemente
atado a narrativa, o comentario metaficcional

chega a alcancar um carater de funcionalidade no

*71d. Ibid., p. 389.
518 |d. Ibid., p. 391.
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desenvolvimento da histéria quando termina a
acao do protagonistd

O narrador e a personagem conduzem ambos um temnpo,
primeiro conduz o tempo da narrativa e a segunddumo tempo vital.
Quando o narrador percebe que é a morte a coralfinal da narrativa,
ele passa a usar excessivamente a razdo, paradeargoapanorama
cadtico das situacdes que foram produzidas pelae gte morte, mas
agora focado em relagdo ao seu retorno. Assim,jUstificar que o
carater irreal dos fatos acrescentados néo intenferverdade’ insélita
tratada naturalmente pela narrativa, o narradofirmea o0 estatuto
ficcional do seu relaté®™. Esse aspecto também é retratado na tese de
Angelini (2008), em que ele menciona o perigo Hartlade de narrar.
Saramago apresenta 0s seus orientadores de léfjum,assumem a
forma hibrida que conjuga, ao fio narrativo, digfess opinativas,
explicativas ou em forma de historias paralelas opdalivelmente, séo
de natureza auto-reflexiv&™.

O discurso inicial de Saramago € irdnico, e apgisraas paginas,
cede espaco ao drama, e temos a morte ao ladosicomu

Tocada poeticamente pelo musico, a corda do
violoncelo é a propria linguagem ficcional de
Saramago em busca do ponto exato e da justa
pressao que provocara a permanéncia do objeto no
encadeamento das idéias por ele despertado,
idéias que fardo do improvavel, provavel e do
impossivel, possiv&f.

E por meio da tonalidade de comédia-draméatica que a
personagem ir4 se inserir no caminho da palavra, pmade ser pelas
cartas enviadas ou ainda, pelo seu dialogo conrrad@. A narrativa
do escritor passa a deter um tom sério, como abasta:

Embora reconhecendo a inexorabilidade da
condicdo humana, a sua narrativa aponta para uma
esperancga. Afinal, € no &mago dessa contradi¢cao
que os homens inscrevem a sua hist&fia”

3191d. Ibid., p. 392.
320d. Ibid., p. 395.
*2L1d, Ibid., p. 416.
3214, Ibid., p. 401.
323 |d. Ibid., p. 396.
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Essa mudanca é acompanhada pela inser¢cdo musiciirma
teatral, que, na segunda parte, acontece em umagalerranea e no
apartamento do violoncelista. Este romance faz leiara das agdes
dos homens, daqueles que as vivem e as provocatmant®o a relacdo
“entre a morte e 0 homem se pauta pela vida; sertern espreita é
porgue a vida ele exala, vida que administra o ¢tertpavés de um
ritmo respiratério associado a pulsac8&s”

A partir do encontro do violoncelista com a modenusica atua
como um espelhamento e é apenas ouvida pela pgesonam
transformacdo — a morte — e pode revelar, inclysivea mudanca, ao
mesmo tempo da narrativa, em relacdo a intensidedelrama a
comédia. O piano e o violoncelo séo duas metafmasras no discurso
que servem para instrumentalizar a linguagem. @itaa, 0 piano trata
do mundo cadtico, e o violoncelo, das multiplassgmlidades da morte
em relagdo a vida.

3241d. Ibid., p. 398.
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4. APONTAMENTOS SOBRE A RECEPCAO
Leitura é aquilo que nado para.
(Roland Barthes)

Houve um tempo em que muitos aspectos nos potsibii
pensar que a critica era uma atividade incontds&uegitima, mas
hoje, a critica nova, segundo Barthes, ndo se esiumnidade de
métodos e ao esnobismo da soliddo do ato critit®saconsolidado
longe das instituicbes. O texto do escritor ndoepsdr reduzido ao
papel ou a palavra, pois deve ser levada em coaséle a “consciéncia
de sua palavfd”. Como afirma Luiz Costa Linta&>, em seu ensaio
intitulado O critico e 0 seu nao lugapara que haja reconhecimento é
preciso que se “mostre uma conduta equivalente; expsivaléncia cria
uma expectativa de homogeneidade, em que Ultinénicia apreendida
é formulada por lei”. Complementa Barthes que a obr

N&o estd cercada, designada, protegida, dirigida
por nenhuma situa¢do, nenhuma vida pratica, esta
ali para nos dizer o sentido que Ihe devemos dar;
ela tem sempre algo de citacional: nela a
ambigiidade é pura: por mais prolixa que seja, ela
possui algo da concisao pitica, palavras conforme
a um primeiro codigo (a pitonisa ndo divagava) e
no entanto, aberta a varios sentidos, pois eram
pronunciadas fora de qualqusituacdo— a nédo

ser a propria situagdo da ambiglidade: a obra esta
sempre em situagdo profétia.

A partir dessa reflexdo acerca da obra, podemawafique ela
detém um grande mistério sobre as palavras, plissido diversas
leituras. Tanto a obra quanto seu autor sdo agenpsntos de partida
para que possamos fazer a andlise da linguagem,gpal 0 homem

experimenta seus desejos, angustias, alegrias &astaautras
significacdes.

25 BARTHES, 1970, op. cit., p. 210.
326 | IMA, Luiz Costa. O critico e seu ndo-lugar. Innéida Maria de Souza; Wander Melo

Miranda. (Org.)Navegar é preciso, viver1l ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1997, v. 1,
p. 239-240.

32"BARTHES, 1970, op. cit., p. 215.
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Ao analisarmos as criticas académicas sobre Homem
Duplicado, Ensaio Sobre a Lucidez As Intermiténcias da Morte,
publicadas entre os anos de 2004 e 2008 cadastradzanco de Teses
da Capes, percebemos que esses romances tém sidmglados com
estudos de félego tedrico bastante pertinente. Earddigumas resenhas
e criticas jornalisticas desmerecam as Ultimasygées saramaguianas,
a consolidacao da legitimidade se d& nas dissedagdeses defendidas
por profissionais reconhecidamente criticos e coempes que, ao
analisarem os romances de Saramago separadamechatmpostos a
outras publicagBes romanescas, legitimam, de fpre@sa, a qualidade
dessa escrita voltada para o universal, em querszas ndo mais se
fazem presentes e o passado é distante. Esseslsnaracteristicas
do po6s-modernismo, desencadeiam alguns aspectesciedade que
nos sao lembrados por Terry Eagleton: o pés-mastemi“derrubou
bom numero de certezas complacentes, escancaralidades
parandicas, contaminou purezas protegidas com Idesuestorceu
normas opressoras e abalou bases de aparénciti ff&giTambém
observa Antoine Compagnon que se 0 pos-modernigmizipseu foco
revolucionério, direcionado ao futuro mitico do leom da sociedade,
ele se tornara nada mais que um pés-moderno idensoas principais
caracteristicas, desembocando uma “arquitetura stedee
fragmentaria®?®.

N&do podemos afirmar que Saramago, como observamos e
alguns criticos, de modo geral, tenha se tornagetitero ou menos
surpreendente. E possivel perceber que algumagsridasiras resenhas
jornalisticas receberam os romances com precoBcegtabelecidos,
pois, para esses criticos, a mudanca tematica valogemas Ultimas
obras do escritor, que ndo contemplam a retomaddisiéria — como
nos romances anteriores, ndo merecem destaqueeeoabserva,
Perrone-Moisés, que muitos historiadores da liteaajulgam sem
estabelecer critérios, firmando apenas consensoboks maiores ou
menore$ Para Iser, como ja vimos, ndo é possivel uma cécep
imediata das obras. Nesse sentido, Barthes obgerva obra ideal é
aquela surpreendent&®’, que inesperadamente maravilha seu publico,

S22 EAGLETON, 1996, op. cit.., p. 35.

S2COMPAGNON, AntoineOs cinco paradoxos da modernidadeBelo Horizonte, Editora
UFMG, 1996, p. 108.

330 PERRONE-MOISES, LeylaAltas Literaturas: Escolha e valor na obra critica de
escritores modernos. S&o Paulo: Companhia dass| 4988.

BLBARTHES, RolandInéditos, I: Teoria. Trad. Ivone Castilno Benedetti. SdalBaMartins
Fontes, 2004. p. 20.
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e ndo aquelas estanques, denominatiasdtilizadorad®*? , em que o
leitor deixa de vivenciar a realidade do outro. Belp Barthes, a
literatura € muito mais que apenas o discurso elasdela é um tipo de
“filosofia deformada®? e, o romance, como qualguer outra arte, “é
produto de cooperacéo intima entre o escritoregtar!***

Compreendemos que o0s estudos dos romances por nés
selecionados vém ganhando espaco, por meio deacepecializada, a
cada ano que passa. Sobre a critica, Barthes alrpeev

ha duas espécies de critica: a critica de
lancamento, que se expressa em jornais e revistas,
com a incumbéncia de informar o leitor sobre o
valor do livro que ele deve ou ndo comprar — é
uma critica que expressa os interesses do leitor,
gue garante o que se poderia chamar de higiene,
uma policia econémica das letras -, e existe a
critica estrutural, que se expressa em obras,
trabalhos, versando frequientemente sobre obras
do passado e constituindo uma verdadeira
interrogacdo a literatura. J4 ndo se trata de
perguntar ao escritorQuanto vocé val€? mas
“Quem é vocé?’e, de maneira mais geral e
também mais inquietanteNb fundo, o que é
literatura?’>*.

Se compararmos a recepcdo das teses e dissertdo8es
romances consagrados nos anos 90, os chamadagbgtéos por nds
selecionados©O Homem Duplicado, Ensaio Sobre a LucidezAs
Intermiténcias da Morte perceberemos que esta recepgdo critica
académica, denominada estrutural por Barthes, emamtde forma
semelhante, ou seja, gradativamente, desconstruaspectos pré-
estabelecidos e estabelecendo a legitimidade das.ofssim, ndo é
possivel afirmar que o escritor abandonou por ceto@ retomada da
histéria ou o uso de elementos histdricos. O quiepos asseverar é
gue, nesses trés romances, Saramago nao retomaanméssoria de
Portugal, ndo fala mais de um lugar particular, ,nigmversaliza seu
discurso. Nos romances publicados durante a vigé&tecpesquisa e por
ndés nado analisadosh viagem do elefant¢2008) e Caim (2009)

332|d. Ibid., p. 20.

3314, |bid., p. 24.

334 MENDLOW, Adam AbrahamO tempo e o romancePorto Alegre: Globo, 1972. p. 39.
38 BARTHES, 2004, op. cit., p. 36.
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percebemos que a universalizacédo é reduzida, sca Ipelos elementos
histéricos ou biblicos é retomada. Efnyiagem do elefante espaco
portugués (Lisboa) é demarcado, e personagens d#ridi sdo
revisitados. A caracteristica encontrada nos roegnhistoricos,
publicados anteriormente aos universais, tambéfazsevidente nesse:
a simplicidade/anonimidade da personagem principah, conarca
indiano, o tratador de elefantes que filosofa digrarviagem que faz de
Lisboa até a Austria. E@aim, o escritor volta-se, novamente, como em
O Evangelho Segundo Jesus Cristo seu arqui-inimigo, Deus. Mais
uma vez a historica biblica é desconstruida, matadez Saramago
reconta a vida histérica dos irmdGsim e Abel.Trabalhar com um
autor ainda vivo é percorrer cuidadosamente o damiabirintico de
sua trajetéria. Saramago opina constantemente ssbas obras,
querendo justifica-las, reivindicando seus sentidasseja, ele deseja
que seu sentido seja dado como legal. Mesmo agsiim, se faz
necessario que o autor deixe de existir para qasapwos analisar seu
percurso literario. Barthes chama atencéo: “pedesegue esperemos
que o escritor morra para poder tratd-lo com “dbgEde”, curiosa
reviravolta: € no momento em que a obra se tortiganjue ela deve
ser tratada como um fato exafd® Nesse sentido, Barthes observa que
a morte apaga a assinatura do escritor, tornamho-@nigma.

Assim, com base nas recepcdes criticas acadénadastradas
no Banco de Teses da Capes entre os anos de 2008 eéos romances
O Homem Duplicado, Ensaio Sobre a Lucide&s Intermiténcias da
Morte, podemos afirmar, a partir das reflexdes de Jajuss Saramago
nao reduz a distancia entre o horizonte de expexta da obra,
mantendo, assim, a supremacia de seus romanceapdevque se
aproximem da “esfera da arte culinaria ou ligéita®ou seja, daquelas
obras que n&o exigem mudanca de horizonte do,lejppenas atendem a
suas expectativas basicas. Esse ndo é o casotiduss(lomances aqui
analisados. Jauss intensifica que, dependendo deento histdrico, a
obra pode superar ou decepcionar seu publico ind&sse sentido, é
possivel compreender o motivo pelo qual algunsicosdt nao
entenderam de forma plena a proposta desses rosnaAcepré-
disposicdo da recepcdo dessas obras pode tera@&agfios romances
ja publicados pelo escritor, ou seja, a comparagao as obras por ele
ja publicadas, em sua grande maioria, de cunharitista. O que
percebemos é que a recepcao criticdddomem DuplicadoEnsaio

36 BARTHES, 1970, op. cit., p. 218.
337 JAUSS, 1994, op. cit., p. 32.
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Sobre a Lucidee As Intermiténcias da Morteas leituras tedricas feitas
dessas obras pela academia, sdo significativameasitivas.
Acreditamos que o horizonte de expectativas € oquitglo, e que 0s
trés romances de José Saramago ganham forca pmidmeixperiéncia
estética dos leitores. Avoiesis, aisthesi®e katharsis experiéncias
estéticas simultdneas propostas por Jauss, séebjure na leitura dos
leitores criticos de Saramago por nés estudadesvalece a interacédo
entre texto e leitor.

Portanto, levando em consideragdo que o abandormtisdarso
histérico em Saramago o tenha situado afastadoedtro; e que o0s
limites de margem e de fronteira sdo muito proxinpEnsar em uma
literatura de margem significa pensar em tudo oeggapa ao centro,
situado num lugar distante das margens. Categdidzas romances de
tematica historica como centro e as Ultimas progsigfbmo margem,
ndo seria possivel afirmar que o centro é supasanargens, pois esse
par centro e margem — sO existe, e s6 tem relevdseilevado em conta
0 quadro de margem e fronteira. Sobre esses asptsabnos esclarece
gue quando as obras estdo intimamente ligadas iéstambes de
costume do leitor, as novas obras surgem ricas @ptures e
consisténcia, mas isso nao significa que elas sejahnconcebidas. O
que ocorre € que essas rupturas com o tradicioifiablthm sua
apreensdo. Nesse sentido

Esse estabelecimento é ligado as orientagfes
habituais do leitor. Dai deriva que muitas obras
modernas sejam tdo ricas em rupturas de
consisténcia, e ndo porque sejam todas mal
concebidas, mas sinmporque tais rupturas
dificultam o estabelecimento de consisténcia
necessario para sua apreensdo. A funcédo
comunicativa dessas rupturas € provocar O
fracasso das orientacGes habituais e revelar sua
inadequac&o®™®

Igualmente, Iser ainda nos adverte que é justanaecégpacidade
dos textos literarios produzirem o que eles ndog#o muitas vezes
contribui para sua qualidade ao surpreender o létsentido do texto
literério ndo é fixo e o leitor pode ajustar conferfor necessario. Ele
pode encontrar-se no texto ou no mundo do textguriB® alerta

338 ISER, 1996, op. cit., p. 47. [negrito nosso]
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Eagleton, sem as rea¢des do leitor sobre o textdtiea correria o risco
de cair em uma anarquia total.

Alguns estudos de teses e dissertagfes foram eitdsapostos a
outras obras do escritor e este aspecto tambémroemmas analises,
que os romances por nos selecionados estabeleé&ogadi com as
producdes anteriores de Saramago, distanciando-aproximando-se,
mantendo a qualidade literaria e caracteristicasrdradas em outras
obras. Assim, se, para Michel Butr o escritor € movido por um
desejo de completude, a literatura é concebidaelgocomo uma obra
coletiva e todos os livros sdo fragmentos de umo limaior e melhor,
cuja realizacdo cabal se situa num futuro sempread®. Nesse sentido,
ao observarmos as teses e dissertacdes analigpamdiesnos perceber
que os leitores estdo familiarizados com as coasitgcnicas
literarias, ou seja, segundo Eagleton, “as regrae governam
sistemativamente as maneiras pelas quais ela eapreeus
significados®", distanciando-se da leitura valorativa fundaddeieite,
feita a luz de interesses proprios, estando eqofpadm a capacidade e
reacdes adequadas para operar determinadas téoriicas>**

Nos estudos de Rita de Cassia Ferreira (20®)homem
duplicado: a subversdo das identidades estudo sobré®® Homem
Duplicado inicia-se a partir dos significados simbolicos dapld —
gémeos e espelho. Ela observa que esta tematiessppéncontrada em
outros romances de Saramago cdnBvangelho Segundo Jesus Cristo,
Todos os NomesO Ano da Morte de Ricardo ReRara elaQ Homem
Duplicado retoma as discussdes do duplo e da identidadéasntos
romances anteriores, buscando encontrar respastpsofundidade da
alma humana. Os questionamentos da pés-modernasadiie presentes
neste romance por meio das perguntas: quem soofd2evenho? Para
onde vou? Observa que este romance também susmissibilidade da
clonagem humana, aspecto descoberto pela genéicépaca do
lancamento da obra. Além da abordagem do duploidedéidade feita
de maneira esmiucada, ela observa a presencasdgétméros possiveis
de classificar o romance: ensaio, parabola e roenpolicial.

Eloisa Porto Corréa (200%), demanda da identidade através do
espelho: uma leitura de O homem duplicado de Jasgnggo parte da
afirmacéo de Carlos Reis de que o roma@dddomem Duplicad@ um

339 EAGLETON, Terry.Teoria da Literatura: uma introducéio. S&o Paulo: Martins Fontes:
2003, p. 116.

3490 BUTOR, Michel.Repertério.S&o Paulo: Perspectiva, 1974.

¥LEAGLETON, 2003, op. cit.., 107.

342 d. Ibid., p. 110.
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dos mais complexos de Saramago. Ela apresentaaadabescritor
dividida em duas partes: a primeira, que consagaataor por meio da
experimentagdo neorrealista; e a segunda, predotemante
romanesca, que se subdivide em duas partes: ngéafidstoriografica
e investigacdo ontolégica. Segundo ela, apesaradsegunda fase
Saramago ndo desconstruir icones consagrados tdaiahigle acaba
abarcando o tema da histéria e da andlise socialpgpresenta ternura
pelos cidaddos humildes, caracteristica encontrada romances
anteriores. O romance, além de tratar da luta dsse$, reserva um
espaco para as potencialidades das personagensn@sniAnalisa a
questdo do duplo e da identidade a partir de twgEcanaliticas.
Observa que uma das ousadias desse livro é que ter@os
aparentemente herdis. O romance de Saramago cEase pela
esperanca de que promove revolucdes histéricas) narprimeira fase;
ou crescimento na esfera individual, como acomesalltimos livros.

Amle Albernaz de Amorim Pimentel (2005)Q tempo
condicional em Saramaguwerifica a existéncia do tempo condicional na
construcdo do passado em trés romances do esddtoHomem
Duplicado, Histéria do Cerco de Lisb@aTodos os Nome§ discurso
condicional ocorre por ndo existirem limites pagmventar historias.
Tempo condicional para ele é o tempo das possid#id, que esta por
vir; passado que se torna presente. Os romanceseapeim questdes ja
presentes em publicagbes anteriores. Segundo RImentambém
Corréa, o narrador ocupa destagu® elomem Duplicad@aminha na
discussdo da histéria a partir do nome e da péafiska personagem
principal, observando que os homes proprios nestamce tém grande
importancia. Ele aproxim@ Homem Duplicade Histéria do Cerco de
Lisboa pela mudanca comportamental das personagens ao fiag
narrativa €O Homem Duplicad@ Todos os Nomegela trama policial
de suspense.

Segundo os estudos de Tereza Isabel de Carvallib)(2Q
identidade e a diferenca em O homem duplicadoromance de
Saramago é marcado pela intemporalidade, que rrostpesstar em
qualquer tempo e em qualquer lugar. Ela faz uméisandos duplos
contidos no romance a partir do narrador e dasopagens, que estdo
sempre preocupadas com os problemas da humaniB&d@arte de
algumas obras j& existentes que abarcam a tenddicduplo, para
discutir identidade, aspecto central de seu est@dmundo ela, a
posicdo do narrador, nesse romance, aproxima-s@saodtros ja
escritos, um narrador-observador consciente, asslonma posicdo de
autor/narrador que pretende mais contar que mosfi@is uma vez o
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narrador € soberano na narrativa, que é condyzéda,autor implicito,
denominado por Booth. Em Carvalho, a questdo onraagmmbém
tem destaque e ela observa a importancia dos n@mesoutros
romances de Saramago. O nome da personagem Testtdimabém tem,
segundo Carvalho, relagdo com uma personagemibéstor

O estudo de Regina Helena Dworzak (2006),duplo em
Saramagp centra-se unicamente em analisar o mito do de@dusca
da identidade a partir de textdilliam Wilson,de Poe (também utilizado
por Carvalho), que, segundo ela, apresenta a wstrido duplo
moderno, em que 0 homem né&o é visto como imageemellsanca de
Deus. Para ela, o duplo é importante, pois o fendrm& a primeira
manifestacdo de individualidade do homem. Por nakis mitos, o
homem pode enfrentar seus problemas, medos, tenrpsr meio
dessa tematica que Saramago discute a sociedadermaa] através do
narrador, insere o leitor em uma tempestade detiguasentos.
Discute também a polémica do narrador-autor e afigue se trata de
um narrador opinativo. Os nomes préprios, como eméa, Pimentel e
Carvalho, também sao abordados, enfatizando gqaes&tea marca que
garante a identidade do sujeito.

Rosemary Conceigcdo dos Santos (20@6)ecepcéo critica de
Todos os nomes e O homem duplicad@lisa a recepgéo jornalistica
em jornais de grande circulacdo no pais e criicaslémicas sobi®
Homem Duplicad@ Todos os Nomes percebe diversas incongruéncias
na analise dessas obras. Ela observa que as ressnpaeocupam em
abordar aspectos exteriores das obras, buscandxiraprlas aos
romances anteriores e também buscam discutir atéquelm Belo.
Apresentam (ambas) o valor de juizo individual, nacendo a
superioridade d&odos os Nomesm relacdo & Homem Duplicado
Segundo ela, a critica quer que Saramago publiepzealora-prima apds
a outra, e para Santos, € preciso uma formacaarauthais ampla dos
jornalistas e académicos que se supdem criticos.

Jacqueline de Farias Barros (2001@)dos os Homens-Nomes Na
Caverna uma trilogia de sombrasyerifica e analisa en® Homem
Duplicado, Todos os NomesA cavernaa partir da concepgéo do Bem
de Santo Agostinho, numa leitura filosofico-teotdgi a postura do
homem perante 0 mundo. Essa teoria sup8e que aréneesabe o que
é. Ele é responsavel por suas escolhas e tem époscide que elas
podem desencadear valores positivos ou negatiaus)CcA perda de
valores e a banalizacao sédo a auséncia do BenSpata Agostinho e,
para Barros, Saramago desconstréi a moral a mhtiatualidade do
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homem que se encontra em seus romances, deslunpekdoofertas
futeis do mundo real.

Camila da Silva Alavarce (2008), ironia e suas refragdes: um
estudo sobre o duplo na parédia e no rigoja seus estudos pelos
discursos da ironia, do riso e da parddia, poigsestausam a
ambiguidade, formados pela tensdo e por vozes gmagentes. Ela
observa que, para que seja possivel a concretizhgs®es discursos, é
preciso que o leitor perceba a dissonancia dassvgue se encontram
no texto, pois s6 ha a consolidacdo dessas caegwim a leitura do
sujeito, que auxilia na construcao do seu senfidoa ela, o publico
receptor € o elemento de maior importancia parampoeensdo dos
discursos dissonantes. O narrador merece tambémaqdes neste
estudo, porque, segundo ela, ele proporciona uraadgrilusdo de
veracidade ao seu texto, rompendo a calmaria éarel@se por meio
da criacédo literaria. Nesse trabalho, e no de Baméo had mencédo a
respeito dos nomes utilizados no romance.

E Madalena Aparecida Machado (2008), homem da pos-
modernidade: a literatura em reunidquem fara a leitura filoséfica do
homem contemporaneo no livro de Saramago. Ela verifiea gdie
maneira o ser humano é representado na literatunasba época, a pos-
moderna, determinada por ela. Sem se deter em @ernaserva que
este romance também € de carater ensaistico, camoegpécie de
provocacgéo a sociedade contemporanea. Segundoretins problemas
cruciais do homem do romance é ndo ser portadoundepassado
particular ao se deparar com 0 seu duplo, vivenaerso na
intranquilidade, predominando na vida das persorsageabsurdo e o
estranhamento.

Sobre a leitura d® Homem Duplicadocontida nos estudos de
Ferreira, Corréa, Pimentel, Carvalho, Dworzak, &sntBarros,
Alavarce e Aparecida Machado, podemos afirmar gestuwdo do duplo
e da questdo da identidade prevalecem. Sobre anag#a, percebemos
gue alguns pesquisadores acreditam que, devidgaéélh do nome de
Tertuliano a alguma personagem da histéria, 0 rem@ossui um tom
histérico. Levando em consideracdo a metaficcatoriografica, nos
estudos de Hutcheon, o texto

exige do leitor ndo apenas o reconhecimento de
vestigios textualizados no passado literario e
historico, mas também a percepgédo daquilo que
foi feito — por intermédio da ironia — a esses
vestigios. O leitor é obrigado a reconhecer néo
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apenas a inevitavel textualidade de nosso
conhecimento sobre o passado, mas também o
valor e a limitagdo da forma inevitavelmente
discursiva desse conhecimeritd.

Acreditamos que, por esse motivo, ndo é possfirelaa que o
romance € de temética historica, encontrada eno®utmances do
escritor, porque a discussao esté centrada no hametemporaneo que
vive no mundo p6s-moderno, repleto de duvidas €ésizs. Essa obra
dialoga com outras ja publicadas, mas por um oiéis) seja pela busca
de identidade, aproximando-se@eAno da Morte de Ricardo Reggja
pela questdo da nominacdo/ou ndmdos os Nomes, A caverna,
Historia do Cerco de Lisbo&ntre outros em que os dialogos podem ser
estabelecidos. O narrador também é figura de didousm quase todos
0s estudos, os quais sdo unanimes sobre seu doddnitarrativa,
aspecto que também podemos encontrar em todas ldgkapGes
romanescas de José Saramago.

Alexandre Vincenzo Barone (2008), Evangelho do poder em
José Saramago: o triunfo da emancipagdo humana eiEvé&hgelho
Segundo Jesus Cristo, A Caverna e o Ensaio Sohteidez,verifica
as estruturas de poder refletidas na sociedada.dfgros romances de
Saramago vém tomando caracteristicas deste nouto elege como
divisor de 4gua® Evangelho Segundo Jesus Cristgpartir do qual o
autor convida o leitor a subverter regras e 0 eild@rpara a subversao
de valores, sejam eles historicos, linguisticosraligiosos. Em suas
pesquisas, ele afirma acreditar na grandiosidadesede romances
analisados e verifica a questdo da obra dentrobda, @ue retoma
producdes passadas e as projeta para romancessfutomo se fosse
um unico livro que, embora trate de assuntos difese mantém a
unidade discursiva. Outra caracteristica é a niigitiade de vozes do
discurso romanesco. Ele observa que Saramago,guadze fase, se
interessa muito mais pela condicdo humana, ametozan critica
sociopolitica. Relata que, além da mudanca temé&iaeamago propde
a emancipagcdo do homem e o distanciamento do fiantas
maravilhoso, projetando um ser que cria e pensaurao globalizante.

Iris Selene Conrado (20060 ser humano e a sociedade em
Saramago: um estudo sociocultural das obras Ensalye a cegueira
e Ensaio Sobre a Lucidea, partir da critica socioldgica, verifica as
concepgdes do mundo e do ser humano, contraponoievaociais a

33 HUTCHEON, op. cit., p. 167
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individuos marginalizados. Analisa a descoberta mErsonagem
protagonista na narrativa e faz uma analise dowreglsocioculturais
presentes nas obras, além de ler os elementosriaeEggcomo a cor
branca) para verificar a relacdo entre humanidadstsutura social.
Ambos os romances centram-se no conflito dos bio$mo individual
X coletivo e ser humano x sociedade. Ela obsena atherdi do
romance (comissario de policia) vive a frustracAguatiante ao ser
submetido aos sistemas de valores sociais, dos géai consegue se
desvincular, pois vive na cultura imposta pelo meSegundo ela,
Ensaio Sobre a Lucidezcaba com a esperanca (aspecto que difere de
Barone) se observarmos o final do romance. ComarigarConrado
observa que Saramago denuncia e critica o0 podditugisnal,
caracteristicas encontradas em todos seus outnasoes.

Para Renato Alves Barrozo (2003)eituras Periféricas em
busca de um leitor de José Saramagdeitor é o foco de seus estudos,
e tenta compreender a configuracdo do leitor ngepardo capitalismo.
Segundo ele, é possivel ler o mundo pés-moderno nmEio dos
romances de Saramago. Observamos uma grande paeéoupom a
compreensao da leitura, pois segundo o critico hifomleitores que
nao compreendem o que leram. O texto do criticoxapa-se de uma
leitura catequética e moralizante, pois buscaigarifle que maneira os
romances do escritor podem conscientizar o leibar @sta na periferia
capitalista, ou seja, como esse leitor pode torsasaéncia de sua
condicdo como individuo social por meio da leiteraransformar o
mundo que habita, mesmo convivendo com as impcsigdesistema.
Constata enD Homem Duplicade A cavernaaspectos do poder da
economia vigente e efnsaio Sobre a Lucidez, Todos os Noraes
Ensaio Sobre a Cegueir@s aspectos politicos. Os romances de
Saramago, segundo a pesquisa, contribuem para bpiroperiférico
oriente-se dentro de sua formagdo e perceba deirmarrdtica a
sociedade em que vive.

Em Flavia Belo Rodrigues da Silva (200Bhtre a cegueira e a
lucidez: a tentativa de resgate da esséncia humana nos “Besale
José Saramagopodemos verificar a denominacdo aos romances de
ensaios-romances. Para ela, Saramago apreserga desromances o
espelhamento do mundo atual e chama atencdo dopeita seu papel
como cidaddo do mundo contraditério. O romance t&enpo e espaco
definidos busca universalizar o discurso, permitigde qualquer leitor
de qualquer lugar possa se identificar com a r@ddidromanesca
proposta. Para ela, em toda e qualquer parte daleanancontramos
focos de resisténcia populacional excluida que wadénue fronteira
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entre humanidade e animalidade. Segundo a estudissaspectos
politicos de conflitos séo tratados nos romancesaeeira ditatorial, e
encontramos esse aspecto também no rom@némo da Morte de
Ricardo Reis.Segundo Silva e também para Conrado, embora o
romance proponha um final aberto a diversas pdissides de leitura, o
gue detectamos ao fim é que a cegueira vencedeiuci

O trabalho de Nivaldo Medeiros Diégenes (20@3),brancos do
desassossego: a doutrina das cores segundo Joaén&gg é bastante
inusitado. Diferindo de Conrado, que estuda a camda no romance, o
pesquisador faz um estudo das cores contidas negafpances para
ressignificar o simbolismo que elas representanguisto ele, a cor
branca € mola propulsora dinsaio Sobre a Cegueigara diluicdo das
demais cores encontradas Emsaio Sobre a LucideAssevera que a
cor branca tem papéis diferentes nesses romaneesém observa
que, da mesma forma que as cores sdo importantesmne®ms de
comunicagéo, na pintura e nas artes graficas, tasfé importantes na
literatura, e que ndo ha estudos sobre elas. Segeled a leitura da
literatura por meio das cores garante um modo atiferde pensar o
mundo.

Deize Esmeralda Cavalcante Lima (2008ggueira e Lucidez:
0s ensaios de Saramagafirma em seus estudos que, embora os dois
ensaios conservem tracos intertextuais com os fumances de
Saramago, eles diferem consideravelmente do canjdat obra do
escritor. A partir do estudo do género ensaissen, estudo centra-se
em verificar como esses ensaios se constroem & partvoz do
narrador e, conclui qu&nsaio Sobre a Cegueirastabelece o tom
ensaistico &nsaio Sobre a Lucidea,formato ensaistico.

Por meio dos estudos de Barone, Conrado, Barroiea, S
Di6genes e Lima, podemos assegurar que a leituindeio Sobre a
Lucidezé mais completa se feita conjugaaeEnsaio Sobre a Cegueira
Observamos em todas as pesquisas a presenca dweopublicado em
1995. Percebemos que o leitor, mais uma vez, é g@nho o principal
alvo do escritor, pois ele problematiza o ser imens sociedade
politicamente confusa, pds-moderna. Nesse sergi&tép evidentes os
tracos caracteristicos do pds-modernismo, estabetec por
Compagnon: “a indeterminacdo do sentido, o quemti@mto da
narracao, a exibicdo dos bastidores, a retratag&@uir, a interpelacao
do leitor e a integracdo da leituf4” aspectos que sdo encontrados na
obra de Saramago. Os pesquisadores observam qoenasces desse

344 COMPAGNON, op. cit., 114.
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escritor tém tomado caracteristicas deste sécuiitados para a
condicdo do humano, do homem do mundo globaliz&doaspectos
socioculturais também sdo de destaque e as pescpiggtam que
Saramago critica diretamente o governo institu¢ioAa cores, que
desembocam situa¢Bes inusitadas em ambos 0s ranaaTdEM tém
apreco em algumas pesquisas. Ao observarmos aaquess estudos
sobre 0s géneros literarios dos romances que seenguensaios,
percebemos que ¢é por meio desse aspecto, aparatgeme
despropositado, que Saramago tem o poder de clzempdo do leitor
e desacomoda-lo. Nesse sentido, Compagnon obsee/®s]géneros
sdo importantes para que o leitor saiba como aboodaexto,
garantindo, dessa forma, sua compreeﬁ%%&d;enunciando a realidade,
estabelecendo fatos que se aproximam a esse [gi@r,que ele possa
tornar-se mais critico e se situar quanto ao lugae ocupa na
sociedade.

Sobre As Intermiténcias da Morteencontramos no ultimo
capitulo de Daniel Gomes (200R)}pme préprio, a dimenséo atdpica da
escriturg por meio de um estudo filoséfico-reflexivo, a lesgddo nome
préprio e da escritura. Segundo ele, a morte éifafe 0 nosso nome
préprio é a designacdo que nos faz sobreviverafiménte. Gomes
observa que um dos aspectos mais importantes esssce refere-se
ao exilio da morte, que ndo configura a ambicdovida eterna. O
desejo da morte de ndo matar €, no romance, urastrcde benigna.
Saramago trata a tematica da morte de maneirz&roniio deixando de
lado os aspectos econdmicos e politicos no romance.

Paulo Ricardo Kralik Angelini (2008)Capelas imperfeitas: o
narrador na construcdo da literatura portuguesasculo XXIcentra-
se no estudo da consagracdo do narrador desestdobili caracteristica
dos romances contemporaneos portugueses. Eleaaonapgrcurso do
narrador na literatura portuguesa desde a traditgio presente século.
Verifica até que ponto o narrador se mostra naasobrem que nivel
esse aspecto acontece. Constata a existéncia dadararpouco-
confiavel, que desacomoda o leitor de seu luganrseg, aos poucos,
recebe a denominacdo de narrador desestabilizadlege José
Saramago e Lobo Antunes como os escritores maissoesdidos da
Literatura Portuguesa e observa que o narradordarago seduz seu
leitor por meio das digressbes, duelos filoséficosnfrontos entre
tradicdo e modernidade, desconstrucdo de verdauestiras. Para ele,

3% COMPAGNON, Antoine.O deménio da teoria literatura e o senso comum. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 2001.
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em As Intermiténcias da Mortey narrador assume-se autor, mostra-se
no relato, retoma aspectos jA mencionados poireleisive citando a
pagina. Em muitas passagens, o narrador negataiodeplicacdes, tem
lapsos de memoria, isentando-se das responsabdidauek lhe seriam
atribuidas. Constroi uma trajetéria de insegurgndiasinui a distancia
entre narrador e leitor, toma conta da narratifazeuso da polifonia.
S80 esses, para Angelini, aspectos que caracterzamarrador
desestabilizador.

Agnes Teresa Colturato Cintra (2008)lanual intermitente:
notas sobre a poética ficcional de José Saramagerifica a
autoconsciéncia escritural nos romanddemorial de Pintura e
Caligrafia, Levantado do Chao, Jangada de Pedra ea&erna, O
Homem Duplicado e As Intermiténcias da MoE#& observa a relagéo
préxima entre os romanc€ Homem Duplicade Levantado do chao,
devido a figura do narrador e personagens. O r@rregin, emO
Homem Duplicadoa liberdade de narrar, desestabilizando o leier q
estava acostumado a sua outra maneira (ndo metepsah EmAS
Intermiténcias da Mortepbserva o dialogo que a obra estabelece com
Don Giovanni, o dissoluto absolvid@a partir do dialogismo entre
literatura e musica. Essas duas artes levam Sacamagcilar entre o
drama e a comédia. Essa caracteristica de diadlogo autras artes,
desde a pintura, histéria, musica, € também pdssdgervar em outras
obras. Para elds Intermiténcias da Mortaproxima-se da fabula, em
gue ao final ha uma licdo de moral, que toma fargartir de quando a
morte sai de sua inatividade e passa novamentecansaia presenca. E
o0 narrador quem conduz o tempo da narrativa, eessopagens, 0
tempo vital. Ele reafirma o estatuto ficcional deu gelato, aspecto
também presente na tese de Angelini, ao obserparigo da liberdade
de narrar.

Ao observarmos os estudos de Gomes, Angelini eraCint
podemos perceber a preocupacdo com a questdo doproprio, este
qgue nos faz (sobre)viver para sempre. A morte nanze € vista como
uma forma benigna. Embora os fatores sociais ngonsabarcados,
Gomes deixa claro que eles se fazem presentes rusta
principalmente, por meio da corrupg¢édo. Outro aspetiservado nas
pesquisas é o percurso do narrador, que se masita @ € denominado
de desestabilizador. Também se faz presente aiajagho da musica
com a literatura, levando em considera¢do que m@gagao com outras
artes ndo é novidade nos romances de Saramago.
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CONSIDERACOES FINAIS

As consideracoes finais desse estudo néo visaecharhento da
discussado da recepcao das olfdaslomem Duplicado, Ensaio Sobre a
Lucideze As Intermiténcias da Mortanas sim a abertura para novas
discussoes que ainda estao por vir.

Podemos perceber nos romances de Saramago re@srénc
tematicas que ocorrem em maior ou menor grau, canmguestdo
identitaria, ora coletiva, ora individual, articatho intervencdes por
meio das sugestdes do narrador e sua interagcd@s@arsonagens do
romance. Onisciente e intruso, o narrador da andateao leitor que é
ele guem comanda a narrativa. E, no dialogo estabel, instaura, ndo
raras vezes, a dificuldade de distinguir-se entrezado narrador e a voz
das personagens, as quais se cruzam, mesclam &gmngam, sempre
com ironia e humor. O narrador saramaguiano, guesdaconjetura,
mas também emite juizos, proporciona reflexéo dbimeerindo o leitor
no jogo literario, brincando com os horizontes dpeetativas que seus
romances acarretam. Sob a luz dos estudos de Péviaisés, podemos
afirmar que néo é o leitor comum quem formara dsrga, mas sim o
leitor/escritor, prolongando, por meio da escntajas obras.

Isso acontece porgue nos romances de Saramagerséptpveis
as alusdes que fazem referéncia as historias amegrpor meio de
personagens, contensaio Sobre a CegueigEnsaio Sobre a Lucidez.
N&o se nega a qualidade dos romances de temattéridd de
Saramago, mas ndo se pode fechar os olhos parareaenges
abordagens tematicas do escritor. Seu estilo inodfifel continua
evocando uma realidade impossivel, nula de acan{erebora nao
metaforicamente), mas que, ao ser exposta, fragdez homens por
meio da morte, das incertezas, do caos, do ndo-sabes romances,
mesmo que ndo nomeiem personagens e lugares, chamasngado do
leitor por seus temas universais, fazendo com quenica leitura seja
insuficiente, tornando-os impossiveis de seremslide uma Unica
forma, o que faz com que Saramago continue tendbagiee na
literatura atual, na medida em que mescla realidafitzao,
comprovando que seus livros, traduzidos em védiosnas, sejam lidos
por pessoas dos mais diferentes lugares e idades.

O ser e o0 estar no mundo sdo aspectos capazesateadear no
individuo as crises de identidade, vistas comoepde um processo
amplo de mudanca, que ndo somente deslocam eafrguprocessos
centrais da sociedade, mas também abalam os asplecteferéncia em
gue os individuos se baseiam para se sentirenidosezm um mundo
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social estavel. Sobre os conflitos, observa Baiguestudo na sociedade
esta de alguma forma submetido a alguma maneicarféto, ou seja,
tudo, inclusive a natureza, enuncia aspectos twosips.

Embora, nos ultimos romances, a histdria ndo slevédundo de
criacdo, outros temas se fazem presentes e sdozidos pelo narrador,
ironizando a prépria ironia, interferindo no labadla escritura,
conversando com o leitor, julgando as personagéssas tematicas,
frequentemente, levam o leitor a relacionar o testto questdo aos
outros romances, 0s historicos, que, apesar deologioamente
distantes, permitem a reflexdo sobre conflitos arede questdes
existenciais, politicas, governamentais e religiosa

A liberdade de criagcdo artistica de Saramago, iizagéo de
suas personagens acaba resultando em modos espad@mporais
decisivos para a interpretacdo de seus romancésetsdo nesta
segunda fase, segundo Barone. Assim, é importagt@r | em
consideracdo que as obras devem ser visualizadas partes de um
todo, de um conjunto, que se organiza a partir sdelaque, em
perspectiva, vai além da singularidade de cada uma.

Portanto, Saramago momentaneamente abandona derekga
fatos do passado, mas continua projetando suasakeitio presente para
um futuro utdpico, preocupado com o homem modepreyendo
algumas situacBes ocasionadas pelos governantesa [derspectiva, 0s
romances O Homem Duplicado, Ensaio Sobre a LucidezAs
Intermiténcias da Mortecontemplam da mesma forma a genialidade
romanesca de Saramago — como constatado nas tetissedacdes
analisadas. E certo que nossa proposta ndo foi fixateo canone,
estabelecer bons e maus livros, mas sim observguedorma essas
obras, por nés selecionadas, apontam uma mudangtida e como sdo
recebidas. Sobre a boa e ma literatura, Barthesnabsjue ndo é facil
fixar critérios definitivos, pois ndo é possivetab®lecer um papel de
juiz.

Nessa esteira, as diferentes tematicas dos romdecBaramago
surgem n&o para contrariar ou substituir os tépiis®ricos, mas para
propor uma nova percepcao da vida social, atualzanrelacdo entre a
literatura e o leitor. O romancista, da mesma foomao propde nos
outros romances, promove a reflexao sobre a gml#@ienoral, a ética. O
escritor coloca em xeque uma futura realidade nfdzésso tudo a partir
de nosso cotidiano, de nossos valores, crencdtueacsocial.

Sendo assim, nas obras do autor, mais do que maetoum
tempo historico, o que vale também ndo é simplesmentempo
presente, mas, sobretudo, o tempo do narradotn®® ra narrativa é
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imposto pela voz desse narrador, frente ao confiit&@ diegese
enfocados, e, por extensdo, o tempo em primeirmpdao tempo desse
narrador, que se cola ao pano de fundo e ao te@mp@ersonagens.
Além disso, é ainda essa manobra do ritmo e dodeaniculados as
personagens, ao espaco e a trama, que fazem dassalbamaguianas
textos verossimeis e convincentes. Em Saramag@adidade fora do
real” situa-se no “intervalar” em que, como ele megliz emManual

de Pintura e Caligrafiase configura na idéia de que “o tempo é este
papel em que escrevo”.

Saramago € um (re)escritor da representacdo esteagdio da
realidade. Em alguns momentos, emerge a impressgae] tanto para
0 leitor quanto para os narradores de Saramagompe O
deslumbramento causado por sucessivas descobBttasharrativa é
repleta de imaginacéo e originalidade, em que mdomtineira perde
espaco e as coisas sdo relatadas de uma manementif com os tracos
da ironia, oscilando entre o real e o fantastide.doporciona ao leitor
profundas reflexbes sobre temas universais e aramspocomo a
manipulacdo politica, a participagdo na construgao histéria, os
profundos sentimentos humanos, como o0 amor, aasigihde, a
dignidade, o medo da morte, entre outros elemeqtesse constituem,
muito provavelmente, no horizonte de expectativas Ieitor
saramaguiano.

As diversas possibilidades de espaco, referentatualidade,
dimensionam a leitura para espac¢os labirinticosprébleméatica da
humanidade e o desconcerto do homem se fazem mmesem
praticamente todos os romances do escritor, enggelatempo que se
desenrolem as acdes diegéticas. Via de regradessenforto de estar
no mundo é retratado por crises identitarias, eamativa do eu é
construida a partir da relagdo que se estabelgoe @&mor, narrador,
personagens e leitores, espaco em que se entmecroadtiplas
identidades possiveis. Dessa maneira, na constlitey@oia que foge ao
lugar-comum, nesses romances mais recentes, o tdiogional
saramaguiano tem sido atrelado a existéncia hurearedacionado a
experiéncia social vivida, independentemente deosanistoricos.

Saramago atrai o leitor, divaga e reflete acerceacatgeudos
profundos, explora fatos de denudncia, de insafisfapcial, de histéria
passada ou presente e aborda probleméticas ursveksaanalises das
teses e dissertacdes referentes aos romadcétomem Duplicado,
Ensaio Sobre a Lucidez e As Intermiténcias da Mat&nonstram
unanimidade: apontam para a mudanca tematica d¢amfasto do
materialismo histérico, projetando a escrita de aiooes preocupados
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com o homem contemporaneo que vive em um mundaachidtrio,
pelo qual é responsavel. Constatamos que os telmada@los nesses
trés romances encontram-se de forma menos/mainisintenas
publicagcBes anteriores. Temos a obra dentro da obrseja, producdes
passadas estdo voltadas para romances futurongo@ra tratem de
assuntos diferentes, mantém a unidade do discurso.

E possivel ler o mundo p6s-moderno por meio dosanoes de
Saramago, 0s quais proporcionam aos leitores ademi@ consciéncia
de quem sé&o por meio da busca de identidade e pagleen fazer para
modificar a realidade em que vivem. Isso é posspab 0s romances
ndo possuem tempo nem espaco determinados, utizems@ o
discurso romanesco. Sdo romances de possibilidadsperancas que
revelam ao leitor o abuso de poder das institujc@esque o narrador
desestabilizador desconstroi verdades e mentirasummtexto que
dialoga com a sociedade. E por meio da liberdadmipea ao leitor,
por meio dos vazios do texto, segundo Iser, guetar| por intermédio
de seuepertorig, consolida a leitura, ndo apenas de uma Unicairaane
sem esgotar seu potencial semantico.

Portanto, verificamos o reconhecimento da hallbdde escrita
de Saramago sobre temas contemporaneos univensatizzos estudos
analisados. Diferente dos aspectos negativos eadmst em algumas
resenhas jornalisticas, que depreciam essas gloigmos afirmar, por
meio desta tese, a importancia da critica académoc@rocesso de
consolidacdo desses romances, como basilares ersais/na producao
de José Saramago.
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