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Dedico este texto a todos aqueles que
compreendem o quanto a singularidade entre a educacéao
e a arte sdo fundamentais para a constituicdo de um novo
ser humano. Um ser humano consciente de que ¢é
necessaria mudanga e que para isso 0 primeiro passo,
entre muitos, é fazer a revolugdo em si mesmo todos 0s
dias a0 mesmo tempo em que busca um meio para
concretizar uma revolugdo coletiva.
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RESUMO

Buscou-se, neste estudo, caracterizado como uma "monografia de
base", compreender como sdo abordadas as relagcBes entre educacdo,
crianga, infancia e narragdo de historias na escola em dissertacdes de
mestrado na éarea de Educacdo. Pela consulta ao Banco de Teses da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES,
foi possivel encontrar um universo de 22 (vinte dois) resumos que
apresentavam narracdo de historias, infancia e crianga como palavras-chave
das dissertacGes e teses produzidas no periodo entre 1987 e 2007. Diante
deste levantamento percebeu-se que a primeira pesquisa relacionada a
pratica de narrar histérias foi concluida no ano de 1995 e somente em 2004
a producdo académica sobre essa tematica comegou a aumentar no campo
educacional. Deste universo apenas 4 (quatro) eram as pesquisas em nivel
de mestrado que tratavam da narracéo de histérias na escola. Considerando
0 conteldo de 3 (trés) destas dissertagdes constatou-se que em todas as
pesquisas a narracdo de histérias & apresentada como uma atividade
artistica, que deve estar presente no cotidiano escolar, pois auxilia o
desenvolvimento da imaginacdo. Ainda que inicialmente ndo fosse o
objetivo desta pesquisa, no decorrer do processo surgiu a necessidade de
buscar referenciais tedricos para compreender as relacbes entre a atividade
criadora, a imaginacdo e as dimensOes estéticas da narracdo de historias.
Principalmente a partir das idéias apresentadas em algumas das obras de
Adolfo Sanchez Vazquez e Lev S. Vigotski foi possivel encontrar os
elementos para esse estudo. A narragdo de historias na escola € importante
principalmente porque contribui para o desenvolvimento da atividade
criadora. Sua presenga no cotidiano escolar auxilia as criancas a
desenvolverem a percepcdo estética, estimula o desenvolvimento da
criatividade e da imaginacdo, de maneira a oferecer instrumentos que
possibilitem a criacdo de condigdes para compreender e transformar a
realidade.

Palavras-chave: educacdo — escola — crianca— infancia — narracdo de
histérias



ABSTRACT

The objective of this study was to understand how Master’s theses
in the area of Education approach the relationship among education, child,
childhood, and storytelling in schools. In the dissertation database of the
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES),
22 (twenty-two) abstracts containing the words storytelling, childhood, and
child as keywords of theses and dissertations produced between 1987 and
2007 were found. With this information at hand it was possible to perceive
that the first research related to the practice of storytelling was concluded in
1995, and only in 2004 did the academic production of this theme begin to
rise in the field of Education. Within this universe, only 4 (four) were the
researches at a Master’s level which dealt with storytelling at schools.
Taking the content of 3 (three) of such theses into consideration, it was
possible to see that all researches portray storytelling as an artistic activity,
which should be present in schools’ daily routine, since it aids the
development of imagination. During the process of this research, a necessity
to look for theoretical references in order to understand the relationship
among the process of creation, imagination, and the aesthetic dimensions of
storytelling was arisen, even though it was not its original objective. The
elements for this study were found mainly in some works by Adolfo
Sénchez Vazquez and Lev S. Vygotsky. Storytelling at schools is important
primarily because it contributes to the development of creativity. Its
presence in school routine aids children to acquire an aesthetic perception, it
stimulates creativity and imagination development, and it offers instruments
to build a condition to understand and transform reality.

Keywords: education — school — child — childhood — storytelling
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INTRODUCAO: Uma histdria inicial

Minhas maos tecem cada uma das palavras escritas e as demarcam, como
um rio, que registra em cada pedra, em cada grdo de areia sua passagem e

transforma o  que  parecia

lembranga, para tudo virar histéria.
Mas, para tecer € preciso
inquietude, indagacdo. Perguntar
onde e quando se encontra o
comego da linha. O comeco da
histéria. Quando as narracGes de
histérias surgiram como minha
inquietacdo? E para iniciar o meu
primeiro  entrelacar da linha
percebo que tudo aconteceu em um
tempo ndo muito longe deste aqui,
quando em mim reinava um “eu”
ainda crianca que tinha um sonho
imaginado com fadas, varinhas,
sapos, principes e reis.

FIGURA 1
Jessie Willcox Smith. Dia de chuva com Livro de sonhos,
1908
In: BORGES, Maria Luiza X de A. Contos de Fadas: Edi¢do
Comentada e ilustrada e notas de Maria Tatar. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed. 2004.
Era uma vez uma menina que nao sabia muito o porqué, mas adorava

ouvir e imaginar as histérias. Os anos foram se passando e a menina tinha se
transformado em uma jovem que necessitava enfrentar uma dificil decisdo:
que curso de graduacdo iria fazer.

Depois de muito pensar, no ano de 2000, iniciou o curso de
Pedagogia da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Logo no
primeiro semestre comegou a estagiar em uma biblioteca escolar da
Prefeitura de Floriandpolis e ali as histérias reapareceram, mas de outra
maneira. Agora era ela quem tinha que contar histérias para as criancas.
Mas como se conta historias para as criangas? E para tentar responder essa
pergunta, comegou a cursar uma disciplina optativa com a professora Eliane
Debus, na UFSC, e la ficou sabendo de histérias desenhadas, contadas com
gestos, com imagens e com aventais. Foi ai que a jovem descobriu o quanto
era prazerosa essa pratica de contar e ouvir historias.
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Outros estagios e projetos foram acontecendo e em todos, sem ela
saber como, as fadas, os principes, 0s sapos, 0s macacos, enfim, todos os
“era uma vez” iam aparecendo. Seja em um estagio obrigatdrio, realizado
sob a orientacdo da Professora Jucirema Quinteiro, em que a histéria do
Negrinho do Pastoreio era mostrada em video pela Professora palestrante,
Maria Isabel Serrdo, seja através das belas histérias contadas pelas colegas
de faculdade e de profisséo.

A jovem precisava de mais, entender mais, pois a cada momento
surgiam perguntas de todas as formas e volumes. Entéo resolveu participar
de alguns cursos do Servigo Social do Comércio (SESC), o primeiro deles
com Seérgio Bello, com quem ela ficou conhecendo muitos professores que
também contavam histérias e percebeu, mais ainda, 0 quanto era magico
ouvir uma “Histéria de Boca”, seja do “Cabra Cabrez”, “Velha que dava
nome ds coisas”, “Sopa de pedra” ou “Bom dia todas as cores ",

No segundo curso, com Celso Sisto, a jovem aprendeu como o
teatro e a expressdo corporal podem contribuir com a performance do
contador de histdrias.

E o terceiro curso foi ministrado por Gilka Girardello, por meio do
qual a jovem conheceu a histéria do “Rei com orelhas de burro” e das
“Criangas que juntas fizeram as estrelas no céu e pdde compreender a
importancia da narracdo de historias para o desenvolvimento da imaginag&o.

Nessas andancas se deparou com outra jovem chamada Janaina
Umbelino®, que também amava ouvir histérias, e com ela percebeu que
dentro da Universidade também podia se estudar sobre a narracdo das
histérias.

Entrelagados a esses acontecimentos, essa jovem contou muitas
histdrias, principalmente para criangas, seja sozinha ou com pessoas muito
especiais, além de ouvir outras tantas histérias mais.

1 As histérias mencionadas foram contadas no curso de contadores de histérias promovido
pelo SESC Floriandpolis no ano de 2004. Algumas eram contos populares, como Cabra
Cabrez, contada por Sérgio Bello e Sopa de pedra, contada por Rafael Matiuda Spinelli, e
outras histérias contadas a partir de obras, como, por exemplo: Bom dia, todas as cores! Por
Felicia Fleck (versdo impressa: RUTH Rocha, Bom Dia , Todas as Cores! - Col. Hora dos
Sonhos, SP 1998), A velhinha que dava nome as coisas, por Lilane Moura (versdo impressa:
RYLANT, A velhinha que dava nome as coisas. Sdo Paulo - Brinque-Book, 1997)

2 0s dois contos populares foram contados por Gilka Girardello no curso de contadores de
histérias, realizado em 2005.

% Ver dissertagio UMBELINO, Janaina Damasco. A narracdo de historias no espaco
escolar: a experiéncia do Pro-leitura. 2005. 121 f. Dissertacdo (Mestrado em Educagéo).
Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2005.
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E nessas idas e vindas comegaram a nascer outros porqués. A
jovem queria entender o porqué das coisas. Mas antes de saber o porqué
precisava saber 0 que é e como se compreendem as quatro palavras que
costuram o seu livro da vida: educacdo, conceito e pratica social que sempre
quis conhecer; criancas, aquelas que na maioria das vezes eram os sujeitos
gue ouviam as histérias da jovem; infancia, condicdo social daquelas que
ouviam suas histérias; e narracdo de histdrias, pratica artistica da qual tanto
gostava.

Assim definimos como objetivo desta pesquisa perceber se e como
0s conceitos infancia, crianca e narracdo de histdrias estdo presentes em
dissertacdes de mestrado, na area da Educacdo, produzidas por autores que
consideram como objeto de estudo a atividade de narrar historias para,
entre, com ou de criangas na escola.

Para compreender o que buscamos pesquisar € necessario exercitar
0 que Kosik (1976) escreveu. Esse autor afirma que as coisas ndo se
mostram para o homem como elas sdo e que o homem néo tem a faculdade
de ver a esséncia das coisas de modo direto. Portanto, faz-se necessario um
détour* para conhecer as coisas e suas estruturas.

Considerando que 0 nosso objeto de estudo é a relacdo entre
infancia, crianga e narracdo de histdrias nas pesquisas educacionais
brasileiras, no &mbito do mestrado, buscaremos, como primeiro passo, a
compreensdo de cada um dos conceitos centrais da pesquisa e suas relagdes
COM 0 que Se quer pesquisar.

No caso especifico deste trabalho, buscamos levantar e discutir
sobre alguns elementos acerca de conceitos considerados fundamentais para
a compreensdo do nosso estudo: educacdo, crianca, infancia e narracdo de
histérias.

Tentando evitar “excessivos vieses" ou cair em armadilhas de
desejos que poderiam tornar os resultados da pesquisa “inécuos” (GATTI,
2002 p. 11), buscamos como referéncia para esta pesquisa a construcdo de
uma monografia de base (SAVIANI, 2002). No que diz respeito as
possibilidades de elaboracdo de monografias de base no ambito do
mestrado, € necessario nos reportarmos as palavras de Saviani (2002),
quando afirma que é preciso:

* Détour ¢ uma palavra francesa que na tradugdo para o portugués significa desvio. Todavia
para entender a profundidade que este conceito tem nos escrito de Karel Kosik é necessario um
estudo profundo do livro: KOSIK, Karel. Dialética do concreto. Rio de Janeiro: Paz e Terra.
1976.
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(...) pensar as dissertagdes como incidindo
sobre temas relevantes ainda ndo suficientemente
explorados, cabendo ao mestrando a tarefa de
realizar um levantamento, o mais completo
possivel, das informagdes disponiveis, organiza-
las segundo critérios  l6gico-metodoldgicos
adequados e redigir o texto correspondente que
permitiria 0 acesso &gil ao assunto tratado. A
existéncia dessas  monografias de  base
possibilitaria ao estudante de doutorado ou a um
pesquisador mais experiente realizar, a partir das
informagdes primarias  j&  devidamente
organizadas, sinteses de amplo alcance que seriam
invidveis ou demandariam um tempo excessivo
sem esse trabalho preliminar consubstanciado nas
assim chamadas monografias de base (SAVIANI,
2002. p. 156).

Outro aspecto importante a ser mencionado € que, no caminhar
deste processo, buscamos elaborar um trabalho de pesquisa contendo uma
dimensdo estética. Refere-se aqui a Vazquez (1999), segundo o qual embora
toda arte seja estética, a estética ndo estd somente na arte, mas também no
cotidiano e na ciéncia. Assim, iniciamos cada capitulo com a reproducéo de
obras relacionadas a produgdo literéria ou a atividade narrar de historias.

Para expor alguns elementos dos resultados a que chegamos nesta
dissertacdo, consideramos a estrutura abaixo:

No primeiro capitulo, intitulado “Conceitos de Infancia, Crianca,
Educacdo e Narragdo de Histdrias — Um Dialogo com Autores”, buscamos
apresentar uma sintese do que conseguimos entender a partir dos estudos e
leituras feitas no decorrer da pesquisa para se compreender alguns conceitos
que perpassam toda esta dissertagéo.

O segundo e o terceiro capitulos possuem o objetivo de ampliar os
estudos sobre a tematica da narracdo de histdrias. Para tanto, buscamos
compreender as relagBes entre imaginacdo, narragdo de histérias e
dimensdes estéticas da narragdo de histdrias.

O quarto capitulo é o resultado de um levantamento bibliogréafico
da producdo cientifica que possui em sua tematica palavras que se
relacionavam com os conceitos discutidos anteriormente — narracdo de
histérias, infancia e crianga — no Banco de Teses da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Nesse capitulo,
sistematizamos os resumos contidos nos trabalhos de pesquisa selecionados
anteriormente e elaboramos um estudo introdutério sobre o que diz a
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producdo cientifica acerca da narracéo de historias entre os anos de 1987 e
2007, no nivel de mestrado na area de Educacdo. Além disso, nesse mesmo
capitulo, apresentamos os trabalhos publicados anteriormente as pesquisas
encontradas do Banco de Teses da Capes e da Associacdo Nacional de Pds-
Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPEd). Entre eles, temos uma tese,
que aborda sobre a literatura, e que foi apresentada na Conferéncia Nacional
de Educacdo no ano de 1927, na cidade de Curitiba; um livro intitulado “A
arte de contar historia”, que foi publicado na década de 1950 e um artigo
publicado na revista Perspectiva da UFSC, no ano de 1987.

No quinto capitulo, intitulado “Constatagdes e inquietagdes”,
destacamos alguns pontos que geravam inquietacdo sobre a temética da
narracdo de historias ao estudar as dissertacbes apresentadas no capitulo
anterior.

Para finalizar, apresentamos algumas sinteses, ainda que
provisérias, sobre os principais pontos levantados durante a dissertacao
considerando os limites desta pesquisa.
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Capitulo 1
CONCEITOS DE INFANCIA, CRIANCA, EDUCACAO E NARRACAO
DE HISTORIAS — UM DIALOGO COM AUTORES

1. INFANCIA E SER CRIANCA

Neste item buscamos aprofundar a reflexdo sobre os conceitos de

infancia e crianca, bem como compreender melhor os sentidos dessas

= palavras, j& que se assume aqui que

a infancia é muito mais do que uma
fase da vida.

Como ja foi mencionado,
as criangas sdo seres sociais,
histdricos, que pertencem a uma
classe social, utilizam-se de
linguagens e séo valorizadas de
acordo com os padrdes do seu
contexto social, familiar e por sua
propria inser¢do nesses contextos,
posto que imprimam neles e por
meio deles seus costumes, sentidos
pessoais, ressignificagdes.

FIGURA 2
Louis-Léopold Boilly. E o ogro a comeu, 1824.
In: BORGES, Maria Luiza X de A. Contos de
Fadas: Edicdo Comentada e ilustrada e notas de
Maria Tatar. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.

A infancia é a condigdo do ser crianga, € uma construcao social e
histérica, ndo € singular nem estdvel e sofre constantes mudancas
relacionadas a insercdo concreta da crianga no meio social. Esse processo
resulta em permanentes transformacdes, também no dmbito conceitual e das
idéias que a sociedade constroi em relacdo a esses sujeitos da infancia.

Luria (2005, p. 102) comenta que no século XX, a partir da
perspectiva da psicologia histdrico-cultural, a criang¢a “[...] ndo é um adulto
em miniatura. Ela modela sua prépria cultura primitiva; embora ndo possua
a arte da escrita, ainda assim escreve; e ainda que ndo possa contar, ela
conta, todavia”.

O psicologo russo Leontiev (1967), por sua vez, afirma que a
crianga se encontra com um mundo criado e transformado pela atividade
humana das geragdes precedentes. Ela ndo pode simplesmente “estar” neste
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mundo, precisa viver e atuar sobre ele, utilizando instrumentos elaborados
pela sociedade, além de ndo permanecer indiferente as criacdes artisticas.

Leontiev (1967) evidencia também que a crianca ndo possui
aptidbes preparadas de antemao para realizar tarefas como, por exemplo,
falar um determinado idioma ou perceber relacbes geométricas. A formacéao
dessas aptiddes acontece em consonancia com o processo de dominio do
patriménio cultural criado pela humanidade e pelo individuo ao longo do
processo historico.

Em uma perspectiva historica sobre a infancia, Phillipe Ariés
(1981) ° aborda em seus estudos o aparecimento de um novo sentimento em
relagdo as criangas. Com consciéncia da particularidade desses sujeitos
surge a idéia de infancia. Pode-se compreender, segundo o autor, que a
infancia era a qualidade ou o estado do “infante”, ou seja, aquele que ndo
fala.

A fase da infancia também era considerada como uma manifestacdo
“irracional”. A questdo da auséncia da racionalidade também ¢é apontada por
Platdo, Santo Agostinho e Descartes (GAGNEBIN, 1997).

Na Idade Média as criancas eram representadas como
“homunculos” (adultos em miniatura), que tinham seus afazeres e suas
diversbes junto aos adultos, inclusive ouvir histérias. O sentimento da
infancia, segundo o autor, s6 ganharia forgca novamente nos tempos
modernos.

Para Aries (1981), antes do surgimento do sentimento de infancia,
as criancas gradativamente se incorporavam a sociedade adulta a partir do
momento em que elas ndo precisavam viver na dependéncia, da mée ou da
ama, e que adquiriam certo grau de discernimento. O autor relata que, no
século XVI, as criangas nas “classes superiores” ja comecavam a adquirir
certa especificidade em relagdo aos adultos, principalmente nos seus
vestuarios e modos de se comunicar.

Freitas e Kuhlmann Jr. (2002) analisam que atualmente muitos
pesquisadores tém elaborado estudos sobre infancias e criancas,
preocupando-se em respeitar as criancas como sujeitos de direitos e
produtores de cultura. Com base nesses estudos, Freitas e Kuhlmann (2002,
p.07) indicam que a infancia é concebida “como a concepgdo ou a
representacdo que os adultos fazem sobre o periodo inicial da vida, ou como

%0 trabalho de Ariés (1981) é aqui mencionado como referéncia as origens do sentimento de
infancia na modernidade. No entanto, ndo se pode considerar que todas as dimensdes de
infancia desse periodo seja tratada pelo autor, visto que este fez um recorte especifico nas
fontes iconograficas que retratam uma das camadas sociais entre os séculos XVI e XVII. Um
dos autores que apontam algumas criticas aos estudos de Aries é Walter Kohan (2003).
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0 proprio periodo vivido pela crianca, o sujeito real que vive essa fase da
vida”. “[...] e indicam ainda a Infancia como a concepcdo ou a
representacdo que os adultos fazem sobre o periodo inicial da vida, ou como
0 proprio periodo vivido pela Crianca, o sujeito real que vive essa fase da
vida”. Acrescentam também que “a histéria da infancia seria entéo a histdria
da relacdo da sociedade, da cultura, dos adultos, com essa classe de idade, e
a histéria da crianca seria a historia da relacdo das criancas entre si e com 0s
adultos, com a cultura ¢ a sociedade” (FREITAS; KUHLMANN JR., 2002.
p. 07).

Segundo Quinteiro (2002), Florestan Fernandes (1961) pode ser
considerado como um dos primeiros autores a fomentar o debate sobre a
cultura da infancia no Brasil. Esse autor realizou, na década de 1940, um
trabalho de investigacdo caracterizado pelo registro de elementos da cultura
infantil, elaborado a partir de uma etnografia sobre grupos de criangas de
um bairro de operarios em Sdo Paulo. Fernandes (1961) observou e
registrou, no processo de socializacdo das criangas, 0 modo como elas
constroem seus espacos de sociabilidade e quais as caracteristicas do que
denominou de “culturas infantis”.

A partir da década de 1970, os debates no mundo, particularmente
nas pesquisas acerca dos temas da infancia e da crianga, ganharam novas
extensdes, tanto politicas quanto sociais. Uma das consequéncias disso foi a
nomeagdo do ano de 1979 como o Ano Internacional da Crianga pela
Organizacao das Nag6es Unidas (UNESCO).

Esse foi um evento que, segundo Barbosa (2003, p. 08), “forneceu
0 pretexto para o mergulho no trabalho teérico com o objetivo de
compreender a visdo de infancia presente no senso comum e na pedagogia”.

No entanto, mesmo com a Declaracdo de Genebra (1924) e a
Declaracdo dos Direitos da Crianca (1959), a Convencéo sobre os Direitos
da Crianga, aprovada pela Assembléia Geral das Nagdes Unidas, ocorreu
somente em 1989. Nesse evento, consagrou-se um conjunto de direitos
fundamentais relativos a infancia e a educacdo da crianca. Quase todos 0s
paises do mundo assinaram essa convencdo, contudo ndo foi efetivamente
garantida a melhoria das condi¢des de vida das criancas no mundo. O que
ocorreu foi a consolidacdo de uma representacdo de idéia de infancia que
passou a ser objeto de politicas educacionais isoladas, de controle e de
disciplina, ao invés de politicas de protecdo, como seria 0 esperado,
desejado e propagado (KUHLMANN JR, 1998; FARIA, 1999; KRAMER,
2003).

No Brasil tem-se um campo de pesquisas em educacéo,
particularmente abordando as relagdes entre Educagdo e a Infancia, legitimo
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e em configuragdo. Todavia, ainda hd um longo caminho a trilhar no que se
refere & idéia de infancia em diferentes areas do conhecimento®.

2. EDUCACAO: O SER CONSTITUINDO-SE HUMANO

De acordo com Cardoso (2004), quem tem a pretensdo de realizar
estudos sobre educacdo precisa levar em conta o contexto da histéria e da
sociedade em que determinado conhecimento necessita ser produzido ou
transmitido, sendo esse diferenciado — de sociedade para sociedade, ou ao
longo da histéria de uma mesma sociedade — pelo projeto social em
andamento, resultado de embates entre as forgas sociais em confronto.

Assim, ao inves de iniciar cronologicamente, preferiu-se partir do
atual momento histérico, bem como do sistema de produgdo no qual se esta
inserido.

Na atualidade, a partir do sistema capitalista, projetos s&o
elaborados e implementados sempre considerando o modelo em processo, a
partir de organismos internacionais responsaveis pela manutencdo do
capitalismo no mundo. Entre eles, Cardoso (2004) cita 0 Banco Mundial, o
Fundo Monetério Internacional (FMI) e a Organizacdo Mundial do
Comércio (OMC).

A autora afirma que anélises e propostas em andamento na OMC
tratam a educagéo como uma industria lucrativa, um mercado de servicos ou
ainda um “grande e promissor campo de negodcios a ser explorado,
apresentado, deste modo, na pauta do comércio internacional” (CARDOSO,
2004. p. 04). A educacdo, portanto, é considerada uma mercadoria entre
muitas outras que sustentam o metabolismo do capital e do proprio
capitalismo.

Prosseguindo na trajetoria da apreensdo do conceito de educacéo,
encontram-se as palavras de Dermeval Saviani (2007):

® para conhecer mais sobre esse quadro da producdo acerca das relagdes entre infancia e
educacdo no Brasil, indica-se, particularmente, a leitura de: QUINTEIRO, Jucirema. Um
campo de estudos em construcéo. In: FARIA, Ana Lucia Goulart; DEMARTINI, Zélia de Brito
Fabri; PRADO, Patricia Dias (orgs.). Por uma cultura da infancia: metodologia de pesquisa
com criangas. Sdo Paulo: Cortez , 2002; ROCHA, Eloisa Acires Candal; SILVA FILHO, Jodo
Josué da; STRENZEL, Giandréia Reuss. Educagdo Infantil (1983-1996). Brasilia:
MEC/INEP/COMPED, 2001; CUNHA, Manuela Carneiro, JORDAO, Maria de Fatima;
MASCELLANI, Maria Nilde; LOBO, Marisa; MACEDO, Rosa Maria S.; FERREIRA, Rosa
Maria Fisher; CARDOSO Ruth; LUNA, Sérgio. Implicagdes éticas provenientes da utilizagéo
de criangas como sujeito de pesquisa. Cadernos de Pesquisa, S&o Paulo, n. 31, dez. 1979;
DUARTE, N. (org.). Critica ao Fetichismo da Individualidade. Campinas: Autores Associados,
2004.
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Se a existéncia humana ndo é garantida pela
natureza, ndo é uma dadiva natural, mas tem de
ser produzida pelos préprios homens, sendo, pois,
um produto do trabalho, isso significa que o
homem ndo nasce homem. Ele forma-se homem.
Ele ndo nasce sabendo produzir-se como homem.
Ele necessita aprender a ser homem, precisa
aprender a produzir sua propria existéncia.
Portanto, a producdo do homem é, a0 mesmo
tempo, a formagdo do homem, isto €, um processo
educativo. A origem da educacdo coincide, entdo,
com a origem do homem mesmo (SAVIANI,
2007. p. 4).

Essa citacdo induz a reflexdo sobre as relagBes entre Formacédo
Humana e Educacdo. Assim, questiona-se: O que é educacdo? Quem é o
homem que se educa? Educa-se em razdo de qué? As dlvidas sobre o
conceito de educacdo sdo muitas e sua definicdo é complexa, portanto ndo
se pretende com este texto esgotd-las, mas abordar introdutoriamente
algumas idéias e buscar um melhor entendimento sobre esse conceito.

As palavras de Saviani (2007) citadas anteriormente remetem ao
entendimento de que o sujeito é constituido e vem se constituindo como ser
inacabado, incompleto, que para se constituir num sujeito completo, ou seja,
num ser humano, é obrigado a aprender. Logo, para que o sujeito se torne
um ser humano, é necessario que seja educado, s6 assim se pode explicar a
educacdo como um dos atributos do homem.

Conforme Marx e Engels (1976):

(...) um primeiro pressuposto de toda a existéncia
humana e, portanto, de toda a historia, a saber,
que os homens devem estar em condicdes de
poder viver a fim de fazer histéria. Mas, para
viver, é necessario antes de mais beber, comer, ter
um teto onde se abrigar, vestir-se, etc. O primeiro
fato histérico é, pois, a producdo dos meios que
permitem satisfazer essas necessidades, a
producédo da propria vida material; trata-se de um
fato historico, de umas condigdes fundamentais de
toda historia, que é necessario, tanto hoje como ha
milhares de anos, executar dia a dia, hora a hora, a
fim de manter os homens vivos (MARX E
ENGELS, 1976. p. 33).
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Nessa passagem, pode-se destacar primeiramente a relagdo entre
ser humano e natureza, relacdo essa em que 0 sujeito se transforma e
transforma a natureza na qual esta inserido e da qual também faz parte.

Ao mesmo tempo em que realiza acdes, alterando elementos da
natureza fisica em matérias primas, como objetos e produtos, resultantes de
seu trabalho, o sujeito modifica sua propria natureza, criando inimeras
capacidades, mudando sua condigéo de ser vivo.

Marx afirma que o primeiro ato historico do ser humano é a
producdo de meios que permitam a satisfacdo das suas necessidades
humanas. Assim sendo, a atividade do ser humano se caracteriza pela
producdo de meios que possibilitem essa transformagdo, diferente da
atividade dos demais animais. Uma vez satisfeita a primeira necessidade, a
acdo de satisfazé-la e o instrumento utilizado para tal conduzem a novas
necessidades.

Marx considera que:

O animal identifica-se com sua atividade vital.
N&o se distingue dela. Ela é sua atividade. O
homem faz da sua atividade vital o proprio objeto
da sua vontade e consciéncia. A atividade vital
consciente do homem o distingue imediatamente
do animal, da sua atividade vital. Justamente por
isso ele (0 homem) é um ser pertencente a uma
espécie. Ou melhor, ele € um ser consciente.
Somente por isso a sua atividade é uma atividade
livre. Certamente também os animais produzem.
Fabricam ninhos, habitaces, como fazem as
abelhas, os castores, as formigas, etc. SO que o
animal produz unicamente o indispensével para si
e para suas crias, produz de modo unilateral, ao
passo que o homem produz de modo universal; o
animal reproduz apenas a si mesmo, enquanto o
homem reproduz toda a natureza (MARX, 2004.
p.78-79).

Desse modo, Marx (1983, 2004) compreende a esséncia da
atividade humana diferentemente da dos animais, que se limitam as
necessidades bioldgicas de seu meio ambiente. O momento essencialmente
diferenciador € constituido ndo pela fabricagdo de produtos, mas pelo papel
da consciéncia do homem.

Essa idéia encontra-se também no livro O Capital, obra do periodo
da maturidade de Marx, no qual menciona que o ser humano se diferencia
dos outros animais porque se constitui como criador de si:
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Uma aranha executa operagdes que se
assemelham aquelas do teceldo, a abelha
envergonha muitos arquitetos com a construcao de
seus favos de cera. Mas o que distingue, a
principio, o pior arquiteto da melhor abelha é o
fato de ele construir o favo na sua cabeca antes de
construi-lo em cera. No fim do processo de
trabalho obtém-se um resultado que no inicio ja
estava presente na idéia do trabalhador que,
portanto ja estava presente idealmente (MARX,
1983. p. 212).

A esséncia humana, de acordo com Marx, estd no trabalho na sua
forma geral e ndo é um dado natural, mas é produzido pelo préprio ser
humano. Ao contrario dos outros animais que tém sua existéncia garantida
pela natureza, o ser humano necessita transforma-la para que ela se adapte a
si. Essa atividade € caracterizada como trabalho: “Ao produzirem sua
existéncia por intermédio das producGes e dos meios de subsisténcia e de
produgdo, os homens se distanciam de outros animais” (MARX, 1983. p.
27).

A existéncia humana, de acordo com Saviani (2007), ndo é
garantida pela natureza e tem de ser produzida pelos proprios seres
humanos, como um produto do trabalho. Isso significa que o sujeito precisa
ser humanizado para s assim tornar-se ser humano. Portanto, a produgdo
do sujeito é, a0 mesmo tempo, a formagéo do ser humano, isto €, 0 processo
educativo e a origem da educacdo coincidem, entdo, com a origem do ser
humano.

Assim, de acordo com Marx (1983), o sujeito ao se apropriar da
experiéncia humana se constitui como ser humano. Esse processo se efetiva
por meio da propria atividade do individuo, pois ela reproduz as
capacidades que historicamente o ser humano desenvolveu e que estdo
incorporadas nas mais variadas manifesta¢des histdrico-sociais.

Consequentemente, o trabalho educativo €, como mencionado
anteriormente, o ato de produzir, direta e intencionalmente, em cada
individuo singular, a humanidade que é produzida histérica e coletivamente
pelo conjunto dos individuos. Assim, o ser humano tem diante de si a
necessidade de educar e de produzir a capacidade de educar as novas
geragdes, constituidas especialmente por criangas. E para suprir tal
necessidade tem-se a escola, instituicdo social que tem como esséncia a
funcdo de produzir este trabalho educativo para com seus estudantes.

Nesse sentido, a escola apesar de na sociedade -capitalista
constituir-se como uma instituicdo “reprodutora das relacdes de poder e
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dominagdo” também pode ser “percebida como instrumento e parte na luta
social pela emancipagéo”, pois tem a possibilidade de formar um ser
humano critico e sensivel, entendido como um sujeito que dispbem dos
conhecimentos, valores e instrumentos intelectuais e afetivos necessarios a
compreensdo de sua existéncia e a critica social. Processo para o qual o
conhecimento produzido e a atuacdo dos profissionais vinculados a
Educacdo tém muito que oferecer, tanto no ambito da pesquisa educacional
quanto na pratica politico-pedagdgica (ROSA; SERRAO, 2009)

Uma das a¢des realizadas na escola que poderia constituir para a
formacdo da crianca em suas maltiplas dimens@es é a narracéo de historias.

3. NARRACAO DE HISTORIAS: UMA ATIVIDADE
ESSENCIALMENTE HUMANA

Existem diversas areas do conhecimento que discutem a narrativa,
como a Antropologia, a Psicandlise, a Histdria, a Literatura, a Linguistica, a
Filosofia e a Semiética, dentre muitas outras. Apesar de se constatar a
imensa producdo tedrica sobre esse assunto, as diversas acepgdes sobre essa
temética ndo serdo tratadas neste texto; porém, far-se-a uma aproximacao
tedrica com a idéia de narragdo enquanto pratica de narrar histérias pela
oralidade.

Num primeiro momento se faz necessario fazer perguntas,
guestionamentos sobre o que é narracdo oral? Para isso, me parece oportuno
iniciar com um breve conto:

Uma noite, faz muito, muito tempo, em uma
regido da Africa, um grupo de trinta ancestrais
nossos estavam reunidos juntos a uma rocha, ao
redor do fogo. Havia trés geragbes. Numa delas
ficavam duas mulheres e um homem, eles eram
muito velhos e tinham pouco mais que trinta anos.
Quase nao tinha dentes e ao homem faltava uma
mao. Porém a tribo cuidava bem deles. Eles
tinham saberes muito valiosos. Conheciam as
ervas que curam as feridas, sabiam onde encontrar
agua durante as seca e refugio para se esconder
dos predadores. E, 0 mais importante, eles eram
0s guardides do tesouro mais precioso, essa
dangante e luminosa claridade que dependia a
vida da tribo: o maravilhoso fogo.

Aquela noite todos estavam contentes. Depois de
um més se alimentando s6é com raizes e frutas,
haviam conseguido cacar dois veados. O cacgador
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principal da tribo como de costume trouxe e
repartiu a carne. Primeiro deu a eles uma generosa
porcédo as mulheres gravidas, depois ofereceu aos
velhos. A continuagdo deu alimento as mées que
amamentavam seus filhos. Logo os machos se
aproximaram e depois foram revezando um por
um na ordem que o cacador tinha estabelecido
como mérito para comer a caga. Finalmente o
cacador se serviu da por¢do que ele havia
reservado, 0s saborosos e ternos coragdes e
sentou, desejando que as demais se distribuissem
por si mesmos 0s restos.

Alguns estavam tdo famintos que ndo puderam
esperar e devoraram a carne crua, tal como
receberam. Outros com menos fome e mais
paciéncia, enfincaram seus alimentos em estacas e
as colocaram no fogo para serem cozidas.
Aumentando assim o prazer da comida. Porém
crua ou cozida a carne do veado foi
desaparecendo nas bocas famintas, até que s
restaram os esqueletos pelados.

Todos estavam satisfeitos: com o estdmago cheio
acalentando-se com o fogo que estava a sua frente
e cobrindo suas costas com suas peles sentindo
seguros em companhia da tribo e com a luz que
afugentava os terrores da escuriddo. Os pequenos
se arrumaram para dormir. Algumas fémeas,
sentadas junto a roda, comegaram uma cantoria
balangando ritmadamente para os lados, a
maestria de suas vozes sem palavras subia e
baixava expressando felicidade.

De repente um dos cagadores mais jovens se
colocou de pé no centro da roda e comegou a
realizar estranhos movimentos. As fémeas
calaram-se. Todos se despertaram e ficaram
atentos. Prontos compreenderam. O jovem estava
imitando as ac¢Oes da caca: reproduzia os gestos
que o cacador principal havia feito para pegar o
veado. Outro jovem se uniu, realizando as ac@es
do segundo cacador que havia colaborado em
cacar o veado. O resto da tribo acompanhava suas
acbes concentrada com olhar de aprovacdo e
admiragdo.
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Os jovens estimulados pela resposta atenta do
grupo repetiram toda a seqiiéncia e uma e outra
vez de modo mais coordenado exagerando 0sS
gestos. Outros se uniram & dramatizacdo. Uma das
fémeas assumiu o lugar do veado, usando suas
maos para representar os galhos. Os cagadores
percebendo sua intengdo comecaram uma
perseguicdo a ela em volta do fogo

Quando todos os atores estavam exaustos, uma
jovem pegou uma vasilha com as frutas que havia
recolhido a tarde. Aproximou-se do cagador
principal, se ajoelhou diante dele e ofereceu a
vasilha. A tribo que havia observado em siléncio o
gesto da fémea respondeu em gritos de triunfo.
Machos levantaram entusiasmados e tocaram no
cacador. Um subito momento de siléncio. E logo o
jovem ator se colocou na frente do cagador,
levantou seus bragos frente a ele e se ajoelhou,
colocou sua cabega na terra. Todos o imitaram.
Haviam compreendido a acdo e estavam
agradecidos. (LESCANO; DAGA; GIODANGO;
HERMOSO; (2000) p. 15-16)

Fundamentando-se nas contribuicbes de SHEDLOCK (2004) e
compreendendo que narrar € uma atividade humana tdo antiga quanto a
existéncia do proprio homem, esse conto leva a compreender o surgimento
da narrativa e sua importncia para a constituicdo do ser social. Sua
importancia para a formacdo dos grupos humanos se deu por intensificar a
oportunidade de coordenar importantes condutas de sobrevivéncia em
sociedade.

A humanidade utiliza-se da narrativa de modo a experimentar e
reviver emogdes ou de vivenciar novas experiéncias humanas
compartilhando-as e planejando ac¢Ges futuras. No entanto, ela surgiu antes
de tudo pela necessidade humana de produzir sua existéncia como sujeitos
sociais. E para produzir a existéncia, precisa-se, inicialmente, transmitir
para as novas geracdes as vivéncias e as experiéncias humanas, seja por
meio da educacdo ou de uma atividade artistica, como a narragdo de
histérias.

Desse modo, pelo fato de o ser humano ser um sujeito
ontologicamente social, possui a necessidade de viver e produzir sua
existéncia. Portanto, seja na politica, na arte, na educacdo ou na ciéncia, a
transmissdo de sua cultura para as novas geracdes é algo substancial. Diante
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disso, em todo e qualquer lugar social, a narrativa € um modo de
comunicac¢do humana.

Nessa perspectiva, percebemos que a narragdo oral é produzida
cotidianamente nos diferentes espacos, satisfazendo a necessidade humana
de narrar, de comunicar-se, de contar algo. Conta-se 0 que aconteceu, 0 que
se planeja futuramente que aconteca, 0 que poderia ter acontecido, 0 que
sentimos. Assim se transmitem experiéncias humanas e outras experiéncias
sdo compartilhadas (GIRARDELLO, 2004; CHAGAS. 2006). “A narrativa
é uma realizacéo da linguagem como mediagdo e um elemento fundamental
para a atividade humana” (CHAGAS, 2006. p. 02). E principalmente
através da narrativa que compreendemos 0s textos e contextos mais vastos,
diferenciados e complexos de nossa experiéncia referentes as questdes da
vida humana.

Os estudos de Leontiev (2004) também podem auxiliar no
entendimento da construcdo social da linguagem. No livro “O
desenvolvimento do psiquismo humano”, 0 autor deixa claro que os seres
humanos entram em relagdo uns com os outros a partir do trabalho, porque
agindo sobre a natureza “agem igualmente sobre os outros participantes da
producdo”. Desse modo, desenvolve-se a formagdo da triade acéo-
comunicagdo-trabalho, a qual faz parte de um Unico processo possuidor de
uma dupla fungdo: “uma fungdo imediata produtiva e uma fungio de agio
sobre os outros homens, uma fun¢do de comunicagdo” (LEONTIEV, 2004.
p.92). Posteriormente, ocorre a separacdo dessa dupla funcdo e o que
inicialmente era necessario comunicar nas relagdes do trabalho acaba sendo
utilizado para refletir sobre o trabalho. Assim 0 movimento e 0s sons vocais
que 0 acompanham

(...) separam-se da agdo de agir sobre o objeto e sO
permanece a funcdo de agir sobre os homens, a
funcdo de comunicagdo verbal. Por outras
palavras transformam em gesto. O gesto nada
mais é do que um movimento separado do
resultado, um movimento que ndo se aplica ao
objeto para o qual esta orientado. Ao mesmo
tempo, o papel principal na comunicacdo passa
dos gestos aos sons da voz, assim aparece a
linguagem sonora articulada (LEONTIEV, 2004.
p. 92-93).

A linguagem é, portanto, um instrumento social humano, um
produto da coletividade, que s6 existe na relacdo com o outro. Desse modo,
ela s6 pode ser compreendida como algo inerente a necessidade humana
“que os seres humanos sentem de dizer algo uns para os outros”
(LEONTIEV, 2004. p. 92).
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Nessa perspectiva, 0 que elaborou Bakhtin (1997) vem contribuir
como um referencial para a analise dessa categoria, j4 que para 0 autor a
linguagem exerce um importante papel de mediacdo entre o ser humano e o
mundo. Por meio da linguagem, a crianga “entra em contato com o
conhecimento humano e adquire conceitos sobre 0 mundo que a rodeia,
apropriando-se da experiéncia acumulada pelo género humano no decurso
da histéria social” (BAKHTIN 1997. p. 98) e, por intermédio dela, no
contexto das interagGes sociais, é que a crianga se constitui como sujeito em
sua prépria individualidade.

Assim, sintetizando a idéia de narracdo de histérias na qual esta
pesquisa se sustenta, parte-se da proposi¢do de que a narracdo de histérias é,
antes de tudo, um ato de linguagem, uma forma de comunica¢do humana.

Considerando o conceito de “enunciado” formulado por Bakthin
(2003) como um ato de linguagem que pressupde uma comunicagao social e
implica uma construcdo de sentidos, podemos definir a narragdo de historias
como uma enunciagdo de um discurso que relata acontecimentos.

Como apresenta Girardello (1998):

(...) o interesse de Bakthin centra-se na
pluralidade das reacGes entre os sujeitos, para
além da dualidade. Para Bakthin, toda
compreensdo do discurso € inerentemente
responsiva; quando o ouvinte ou o leitor
percebe e compreende o sentido da linguagem,
ele simultaneamente toma uma atitude ativa
diante dele (concorda ou discorda, aumenta-o,
aplica-o, etc.). (p.54)

Diante disso, compreendemos que no momento da narragdo de
histérias existe uma “comunicagdo discursiva” entre quem conta e quem
Ouve, ou seja, 0 ouvinte ndo é um ser passivo, ao contrério, ao ouvir e
compreender um enunciado adota uma atitude “responsiva”, ou seja, ele
pode concordar ou ndo, pode completar, ampliar, direcionar, enfim, atuar de
forma ativa no ato enunciativo.

Sobre o falante, Bakhtin (2003) afirma que:

O proprio falante estd  determinado
precisamente a essa compreensdo ativamente
responsiva: ele ndo espera uma compreensdo
passiva, por assim dizer, que apenas duble seu
pensamento em voz alheia, mas uma resposta,
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uma concordancia, uma participagdo, uma
objecdo, uma execucdo, etc. (os diferentes
géneros discursivos pressupfem diferentes
diretrizes do objeto, projetos de discursos
falantes ou escreventes). (p.272)

Desta mesma forma, o contador de histérias ndo deseja uma reacgdo
passiva, mas um retorno, uma vez que age no sentido de provocar uma
resposta, nem que essa seja explicitada a partir de um gesto, de um suspiro,
de um olhar, de uma gargalhada, de um sorriso ou de uma lagrima.

Bakhtin (2003) escreve que essa “comunicagdo discursiva” é a
principal caracteristica do enunciado. Evidencia também que o enunciado é
Unico, ndo pode ser repetido, apenas citado, ja que advém de discursos ditos
no exato momento da interacdo social. Assim, uma narracdo de histdria
nunca serd igual a outra, por mais que a histéria seja a mesma, ela sempre
tera influencia dos discursos que ocorreram no momento da performance.

Para entender a estrutura narrativa, recorreremos aos apontamentos
de Bruner (2001), nos quais afirma que a narrativa possui uma estrutura de
tempo que ndo pode ser medido por reldgios, mas pelos eventos ou acBes
mais importantes. Portanto, na narrativa pode adiantar-se ou voltar no
tempo quando necessério.

De acordo com esse autor, a narrativa ndo possui uma Unica
interpretacdo e muitas vezes podem expressar um sentido que ndo é direto.
Esses atributos das narrativas sdo mantidos independentes de serem reais ou
imaginarios e é por meio da narrativa que se organizam as experiéncias
humanas.

Concordamos com Girardello (1998, p. 44), que define narrativa
como “(...) uma instancia intermediaria entre o imaginario e a cultura (...)”.

Nesse sentido, é necessario compreender a narragdo Como processo
de um movimento, além de unidade lingiistica, discursiva, ou
comunicativa. Esse processo acontece no momento em que o narrador conta
uma historia a outra pessoa, utilizando-se de um conjunto de elementos
linglisticos (o discurso) e do conteddo narrativo (a histéria). Nesse
movimento de contar uma histéria, 0 ouvinte ndo é passivo, pois cria
sentidos e vivencia uma nova experiéncia estética.

4.CONTAR HISTORIAS
O contador de histdrias, depois de dirigir um

respeitoso sald ao Homem que Calculava, disse
com voz clara e timbrada:
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- Meus amigos! Tenho contado muitas historias
maravilhosas de génios, reis e efrites. Em
homenagem ao luminoso calculista que acaba de
chegar, vou narrar uma histéria que envolve um
problema cuja solucdo, até agora, ndo foi
descoberta. - Muito bem! Muito bem! -
conclamaram os ouvintes (...)

(Malba Tahan, 1995)

A palavra escrita apareceu quando 0s seres humanos ja habitavam a
Terra hé cerca de 50.000 anos. Foram os sumérios que, por volta de 3500
a.C., utilizaram os primeiros codigos escritos para registrar quantidades de
coisas. Ja o verbo “contar” é proveniente do latim computare, que significa
calcular; e a palavra “conto” vem da idéia de computum, que significa
calculo. Os dois termos, portanto, originam-se da concepgdo de contar no
sentido matematico (PADOVANI, 2005).

Contar no sentido numérico requer o desenvolvimento da
capacidade de operar determinada quantidade. A atividade matematica de
contar algo, de acordo com Ifrah (2004), ndo é um dom natural. O autor
com objetivo de explicar a idéia de contar na atividade matematica escreve
0 seguinte exemplo:

Tomemos agora um conjunto de pontos
dispostos em desordem. Evidentemente, nossa
visdo global ndo nos pode socorrer: é preciso
contar. Para isso, basta ligar estes pontos
atraveés de uma linha de “ziguezague”, passando
sucessivamente de um a outro: deste modo nédo
esqueceremos nenhum e ndo voltaremos a um
ponto ja& considerado. (..) O ndmero de
elementos de uma colecdo € inteiramente
dependente da ordem de “numeragdo” de seus
elementos. (p.45)

Conforme Ifrah (2004) s@o necessarias “trés condigdes
psicoldgicas:- ele deve ser capaz de atribuir um “lugar” a cada ser que
passar diante dele; - ele deve ser capaz de intervir para introduzir na
unidade que passa na lembranca de todas que as precederam; - ele deve
saber conceber essa sucessao simultaneamente”.

Tecendo uma analogia entre atividade da crianca ao operar
determinadas agdes na matematica e aquela que a crianca realiza ao contar
ou acompanhar uma narracdo de histérias, podemos perceber um ponto em
comum entre elas: a sucessdo de agdes.
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A historia a seguir pode ser elucidativa:
O Porquinho da casa de palha comprou a palha
e em poucos minutos construiu sua morada. Ja
estava descansando quando o irmdo do meio,
que havia construido a casa de madeira chegou
chamando-o para ir ver a sua casa.
Ainda era manha quando os dois porquinhos se
dirigiram para a casa do porquinho mais velho,
que construia com tijolos sua morada.
— Nossa! Vocé ainda ndo acabou! N&o esta nem
na metade! Nés agora vamos almocar e depois
brincar. — disse irbnico, o porquinho do meio.
O porquinho mais velho, porém néo ligou para
0S comentarios, nem para as risadinhas,
continuou a trabalhar, preparava o cimento e
montava as paredes de tijolos. Apds trés dias de
trabalho intenso, a casa de tijolos estava pronta,
e era linda!
Os dias foram passando, até que um lobo
percebeu que havia porquinhos morando
naquela parte da floresta. O Lobo sentiu sua
barriga roncar de fome, s6 pensava em comer
0s porquinhos.
Foi entdo bater na porta do porquinho mais
novo, o da casa de palha. O porquinho antes de
abrir a porta olhou pela janela e avistando o
lobo comecou a tremer de medo.
O Lobo bateu mais uma vez, o porguinho entdo,
resolveu tentar intimidar o lobo:
— Va embora! S abrirei a porta para 0 meu pai,
o grande ledo! — mentiu o porquinho cheio de
medo.
— Ledo é? N&do sabia que ledo era pai de
porquinho. Abra j& essa porta. — Disse o lobo
com um grito assustador.
O porquinho continuou quieto, tremendo de
medo.
— Se vocé nao abrir por bem, abrirei a forca. Eu
VOou soprar, vou soprar muito forte e sua casa ird
voar.
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O porquinho ficou desesperado, mas continuou
resistindo. Até que o lobo soprou uma vez e
nada aconteceu, soprou novamente e da palha
da casinha nada restou, a casa voou pelos ares.
O porquinho desesperado correu em direcdo a
casinha de madeira do seu irmao.

O lobo correu atréas ’.

Para uma crianca poder contar ou acompanhar esta histéria, por
exemplo, ela deverd utilizar os “trés atributos psicolégicos” que ela
utilizaria também no momento da contagem. Nessa perspectiva, a crianca
deve “atribuir um ‘lugar’” a cada personagem que passar diante dela: O
porquinho que construiu a casa de palha, o porquinho que construiu a casa
de madeira, o porgquinho que construiu a casa de tijolo e o lobo mau que
quer comer 0s porquinhos.

A crianga também deve ser capaz de intervir para introduzir na
histéria que conta, “as lembrangas de todas as unidades que as precederam”,
ou seja, para a crianga compreender que o lobo assoprou a casa do
porquinho de palha e a derrubou, ela deve primeiramente lembrar-se da
acdo anterior: o porquinho construindo a sua casa de palha. E para
compreender que o porquinho correu para a casa do seu irmdo, devera
lembrar anteriormente das outras duas agBes da historia: o porquinho
construindo sua casa e o lobo a derrubando.

A crianga busca compreender todas as a¢fes e 0s acontecimentos
da histdria a medida que procura recontar, portanto, ela devera “conhecer e
compreender toda essa sucessdo” de agdes dos personagens
simultaneamente.

Assim, parafraseando a idéia de contagem numeérica, exposta por
Infrah (2004) e ja mencionada anteriormente, trazemos a idéia de contar
uma histdria, um conto. Como na contagem numeérica, para contar uma
historia ndo podemos apresentar muitas agdes dispostas em desordem. E
necessario contd-la. E para isso, basta seguir em uma sequéncia légica, as
acles gque acontecem com seus personagens, passando sucessivamente de
uma acdo para outra: ndo esquecendo de nenhuma e néo precisando voltar a
um ponto ja considerado.

Cabe ressaltar que existem muitas diferencas entre a contagem
numérica e a atividade de contar historias, entre elas destacamos o fato de

7: disponivel em :http://www.qdivertido.com.br/verconto.php?codigo=24 Acesso em:
10/08/09.
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que na atividade numérica sdo apresentados elementos guantitativos

importantes de ordenacdo numeérica e inclusdo hierarquica. E na atividade

de contar histérias, a narrativa possui uma estrutura de que ndo pode ser

medida por reldgios, mas, pelos eventos ou a¢cdes mais importantes, ou seja,

pelos seus aspectos qualitativos.

Para compreender o conceito de conto, destacamos as palavras de

Ortiz (2002):
Son relatos cuentos de ficcién con unidades en
si mismo que se presentan como una sucesion
de acciones con un principio, un desarrollo y un
fin. Son la historia de una transformacion: nadie
vuelve a ser el mismo después de vivir los
sucesos que se relatan. Incluso cuando el final
es circular o abierto, nada ocurre en vano [...].
Desde el principio del lenguaje, desde el
principio del fuego, desde o principio de la
comunicacion. Nadie tiene noticia de cual fue el
primero, imposible saberlo; todo lo que
conocemos nos la escritura, y la boca estuvo
millones de tiempos antes que la pluma
(ORTIZ, 2002. p. 17-18).

Para definir a atividade de contar histérias, em que se baseia esta
pesquisa, tem-se em conta que ela ndo é somente uma sucessdo de acdes,
tampouco somente a leitura de um conto. A leitura de um texto em voz alta
é uma atividade muito importante na educagao, no entanto podem-se contar
histérias cantando, dangando, com ajuda de bonecos, desenhos ou apenas
oralmente, sem a utilizagdo dos livros ou de qualquer acessorio.

Contar histérias é uma atividade artistica e estética que deve estar
na escola, pela mediacdo de um adulto, com o intuito de ampliar o
repertério de experiéncias culturais das criangas.

A preparacdo do contador no momento anterior & sua narragéo de
histéria, o cuidado que ele tem na escolha da histéria, no estudo e no
preparo, adicionando elementos que fardo o convite a quem estiver
escutando a vivenciar sensa¢fes proporcionadas no momento na narragao
de histdrias, sdo acbes necessarias e que antecedem o ato de narrar.
(MACHADO, 2004; SISTO, 2001).

Os elementos aos quais nos referimos acima, podem ser: uma
musica, alguns objetos, um movimento ou podem ndo ser nada disso.
Podem ser Unica e exclusivamente a preparagdo da melodia, da
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musicalidade das varias entonagdes de voz que acompanhardo o contador
por toda a histéria que sera contada.

O momento em que o contador estiver narrando a histéria sera um
momento de experimentar se tudo aquilo que ele planejou cativara seu
ouvinte e 0 momento de perceber se o convite para ouvir aquela histdria,
daquela maneira, foi aceito. Muitas vezes o ato de narrar é cercado por uma
tensdo por parte do narrador e uma expectativa por parte de quem se propde
a escutar. Isso ocorre porque a atividade de narrar € um momento em que
uma pessoa conta uma histéria e se preocupa em como passar para o outro a
histéria que escolheu, porque gostou dela e sentiu vontade de que outras
pessoas também sentissem com essa histdria as emog¢des que ela sentiu ao
escolhé-la.

Narrar uma histéria é um convite a todos que escutam a historia a
experimentar novas aventuras, conhecer novas emocdes, novos lugares,
novos herois, enfim, novos enredos de personagens que s6 vivem porque a
histéria foi contada e ouvida por alguém, que por sua vez vivencia 0s
significados humanos e utiliza-se da imaginacdo para dar novos sentidos e
torna-se co-autor da historia narrada.

Resumindo, 0s conceitos principais nesta dissertacdo sdo
compreendidos da seguinte maneira:

A_narracdo como um enunciado do discurso, um ato de linguagem
necessario para a comunicagdo humana;

Infdncia é a condicdo do ser crianca, € uma construcdo social e
histérica;

Criancas sdo seres sociais, histdricos, que pertencem a uma classe
social;

A Escola tem uma responsabilidade social de produzir, organizar e
refletir sobre o trabalho educativo, que possui a fungdo de formar, “direta e
intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que ¢é
produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens” (SAVIANI,
2003, p.13).

Apb6s compreendermos 0s conceitos principais desta dissertacao,
questionamos, entdo: qual relacdo que existe entre a imaginacdo e a
narracdo de historias? De que maneira a narracdo de historias, pensada
como atividade artistica, pode contribuir para o desenvolvimento da
crianga?

Desta forma, para compreender como a narragdo de historias
assume um papel importante na educacao de criangas é necessario primeiro
entender como funciona a imaginacdo. Nessa perspectiva, buscaremos 0s
pressupostos de Vigotski (1999) para entendermos a relacdo entre narracéo
de histérias e imaginacao.
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Capitulo 11
ATIVIDADE CRIADORA: Primeiras aproximacdes a partir de algumas
contribuicdes de Vigotski e Benjamin
™ "'1‘ = Q‘ A arte de narrar histérias na escola é um
Sp t 1111 l t ulu’ L
;-?

importante instrumento para 0

desenvolvimento criador dos individuos.
Sua presenca no cotidiano escolar ajuda a
desenvolver uma percepgdo estética nas
criangas, auxilia na compreensdo da
realidade percebida e estimula o

FIGURA 3 Ludwing Richter. Quarto de desenvolvimento da criatividade, de

Fiar. 1857. In: BORGES, Maria Luiza X
de A. Contos de Fadas: Edicao
Comentada e ilustrada e notas de Maria
Tatar. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.
2004.

maneira a mudar a propria realidade

compreendida.

Nessa perspectiva, iniciamos este capitulo afirmando que a
imaginacdo é essencial para qualquer atividade humana (Cf. VIGOTSKI,
1999). No entanto, é necessario compreendermos que o ser humano nao cria
algo de novo a partir de associages mecéanicas e espontdneas entre
determinados elementos. Essa atividade humana é um processo muito
complexo e possui como base a apropriacdo de conhecimentos que foram
utilizados para o desenvolvimento humano individual no decorrer da
histéria da humanidade (Cf. VIGOTSKI, 1999).

Deste modo, reportamos a Vigotski, no livro intitulado
“Imaginacion y creacion en la edad infantil”. Nele este autor apresenta e
discute os principais elementos que constituem a imaginacao, a saber: a
“atividade reprodutora” e a “atividade combinadora”; a experiéncia; a
necessidade e 0s interesses que a imaginacdo expressa; 0 meio circundante e
a materializagdo dos produtos da imaginag&o.

Desse modo, destacamos que ao mesmo tempo em que se realizam
acOes alterando elementos da natureza fisica em matérias primas — como
objetos e produtos resultantes de seu trabalho —, o ser humano modifica sua
prépria natureza, criando inimeras possibilidades e mudando sua condigao
de ser vivo. A atividade criadora é, portanto, uma caracteristica que
distingue o ser humano de outros animais, que lhe permite ser a Unica
espécie capaz de pensar e construir sua condicdo de existéncia. Essa
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atividade criadora é denominada pela psicologia histérico-cultural de
imaginacédo ou fantasia.

No cotidiano essas atividades sdo consideradas como irreais.
Todavia, a imaginacdo é o fundamento de toda a atividade criadora e se
manifesta em todos 0s aspectos da vida, tornando possivel qualquer criacdo
— seja ela, cientifica, artistica ou técnica. A imaginacdo e a fantasia sdo
inseparaveis da realidade (VIGOTSKI, 1999)

De acordo com Vigotski (1999, p. 05), a imaginacdo se objetiva na
atividade criadora que é entendida como toda atividade humana produtora
de algo novo, ou de, “(...) cualquier cosa del mundo exterior producto de la
actividad creadora o cierta organizacion del pensamiento o de los
sentimientos que actle y esté presente solo en el propio hombre(...)”.

O novo, por sua vez, ndo € algo que surge do nada ou de um estalar
de dedos, mas da combinagdo de elementos ja conhecidos ou vivenciados
pelas pessoas, 0s quais juntos a outros recortes da realidade s&o
ressignificados e transformados pelo processo de imaginagéo. Dessa forma,
a criacdo pode ser considerada uma atividade que projeta o sujeito para o
futuro, para o ainda ndo existente, possibilitando a objetivacdo da
imaginacdo em uma materialidade diferente da até entdo existente
(MAHEIRIE, 2003), e passa a relacionar-se com o mundo real, provocando
mudancas (ZANELLA; BALBINOT; PEREIRA, 2000).
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1. ATIVIDADE REPRODUTORA E COMBINADORA

Para a compreensdo cientifica dos processos criativos, Vigotski
(1999) sugere que inicialmente se leve em consideracdo a existéncia da
“atividade reprodutora”. Segundo o autor, ela esta estritamente relacionada
a memdria e sua esséncia consiste no ato humano de reproduzir ou repetir as
normas e condutas ja formadas, criadas e elaboradas anteriormente.

De acordo com Vigotski (1999), o cérebro humano tem uma grande
potencialidade para transformar-se e guardar as marcas dessa
transformagdo, principalmente se essas marcas sdo fortes ou repetidas com
freqUiéncia. Essa potencialidade permite ao ser humano, além de reconhecer
fatos e coisas, se adaptar no mundo, criando e formando hébitos e costumes
gue se repitam em circunstancias semelhantes. A fungdo reprodutiva do
cérebro é de fundamental importancia para que 0s homens consigam
realizar diversas atividades e agir de forma eficiente diante de diversas
situacBes, seguindo comportamento e acgdes utilizadas em condiges
semelhantes. Essa atividade se torna imprescindivel para a producdo da
prépria vida em seus aspectos mais elementares. Nas palavras de Vigotski
(1999, p. 6):

El cerebro sucede algo semejante a lo que
ocurre com uma hoja de papel uando se dobla
por la mitad, em el lugar del doblez queda uma
marca como resultado de la transformacion
realizada y la propension a la repeticion de esta
tranformacion em el futuro. Basta solo con
soplar este papel para que se doble por el
mismo lugar en que quedo la huella.

A atividade reprodutora é essencial. No entanto, caso o ser humano
tivesse apenas a capacidade reprodutora, sua existéncia seria condicionada
pela adaptacgdo e ele ndo seria capaz de ajustar-se as mudangas que ocorrem
em seu meio. Assim, nos deparamos com outro elemento, inerente a
imaginagdo, a “atividade combinadora” (VIGOTSKI, 1999). Nessa
atividade, o ser humano pode elaborar criagdes utilizando-se de coisas que
ja existem e, ao combiné-las, as transforma em outras coisas.

Desse modo, o ser humano ndo se limita a reproduzir fatos e
impressbes vividas, mas cria e re-elabora imagens e ac¢des. Portanto,
segundo Vigotski (1999, p.6), é a atividade criadora que faz do ser humano
um ser que se projeta para o futuro, um ser que contribui criando e
modificando seu presente.

A atividade criadora é o alicerce de todos os aspectos da vida
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cultural, de modo que tudo o que nos rodeia e que tenha criacdo humana se
diferencia do mundo natural por ser produto da imaginacdo humana. Tudo
aquilo que se conhece do mundo cultural nada mais é do que imaginacéo
cristalizada. Nas palavras de Vigotski (1999):
Aqui podemos percibir facilmente que nuestra
representacion habitual sobre la creacion no
corresponde por completo con la concepcion
cientifica de esta palabra. Con frecuencia
representamos la creacién como patrimonio de
unos pocos elegidos de los genios, y lo
talentosos, que crearon grandes obras de arte,
hicieron grandes descubrimientos o realizaron
invenciones en la esfera de la técnica, [...] No
obstante, como ya hemos dicho, este punto de
vista es incorrecto. Segun la comparacion hecha
por un cientifico ruso, al igual que la
electricidad actia y se manifiesta no solo alli
donde reina la tempestad cuajada de
relampagos cegadores, sino también en la
bombilla de una lantierna del bolsillo; de igual
forma, la creacién no existe Unicamente donde
se crean grandes obras histéricas, sino también
dondequiera que el hombre imagine, combine
transforme e cree algo nuevo, por pequefio que
sea en comparacion con la de los genios as
realizaciones dos grandes genios (VIGOTSKI,
1999. p. 7-8).

Essas afirmacfes se tornam ainda mais significativas se for
considerada a agregacdo coletiva de inumeraveis contribui¢des dos mais
variados individuos “anonimos”. Nada foi criado individualmente. Toda
criagdo humana surge de um coletivo, de uma histéria e de uma
materialidade criada pela humanidade. O ser humano é produto e produtor
desse coletivo e dessa historia.

Assim, a “atividade combinadora” nada mais ¢ do que as relagdes
que o cérebro elabora a partir do repertério de experiéncias vivenciadas.
Mas como essas atividades sdo permeadas por subjetividades, a criacdo
ocorre em unidade com afeto e razdo, emocéo e intelecto.
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2. NARRACAO DE HISTORIAS: EXPERIENCIA E APRENDIZADO

Toda criagdo se estrutura com base em elementos tomados pela
realidade. E nesse aspecto que se constitui a relacio da imaginacdo com a
realidade.

Uma criacdo, desde uma obra de arte até um texto cientifico, ndo
nasce do nada, ndo nasce em um insight, nem é um dom natural. Toda
criagdo tem relagho com uma experiéncia anterior, ela nasce das
experiéncias e das atividades de combinacdo e reproducdo que se realizam
com essas experiéncias (C. f VIGOTSKI, 1999).

A atividade de contar uma historia, seja ela recolhida por meio da
leitura de um livro, ouvida por outro contador ou recolhida de uma viagem,
sempre se traduz em uma experiéncia. Narrar uma histéria é abrir a
possibilidade que o contador tem de convidar aqueles que escutam, e a si
mesmo, a vivenciarem uma nova experiéncia estabelecendo relagdes com os
autores estudados, reportaremos a Girardello (2003):

(...) é ouvindo histdrias (lidas e também
contadas livremente, inspiradas na literatura ou
na experiéncia vivida) e vendo ouvidas as suas
proprias historias que elas aprendem desde
muito cedo a tecer narrativamente sua
experiéncia, e ao fazé-lo vdo se constituindo
como sujeitos culturais (GIRARDELLO, 2003.
p.10).

A histéria narrada pode ndo ter acontecido na realidade (apesar de
seus elementos serem tirados da realidade) e o enredo pode ser uma
fantasia, mas as emocfes que elas transmitem no momento em que sdo
narradas, tanto para quem narra como para quem escuta, sdo verdadeiras e
trazem novas experiéncias a quem as vivencia.

E nesse sentido que se da importancia aos contos de fada, pois
estabelecem livres combinacfes de elementos da realidade, apagando-se
qualquer limite que separe o fantastico da verdade. Para Vigotski (2001b):

Em arte tudo é fantéstico ou tudo é real, porque
tudo é convencional, e a realidade da arte
significa apenas a realidade daquelas emocGes a
ela relacionadas. De fato ndo se trata de modo
algum de saber se na realidade pode existir
similar do que é narrado nos contos de fada.
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Para criangca ¢ mais importante saber que tal
coisa em realidade nunca houve e que é apenas
um conto de fadas, e que ela aprendeu a reagir a
isso como um conto de fadas; logo, deixou de
surgir por si a questdo de saber se na realidade
tal ocorréncia é ou ndo possivel. Para se sentir
satisfacdo com o conto de fadas ndo ha
qualquer necessidade de acreditar no que nele é
narrado. Ao contrério a crenga na realidade do
mundo desse conto estabelece relagOes
puramente cotidianas com tudo, que excluem a
possibilidade da atividade estética (VIGOTSKI,
2001b. p. 359).

Vigotski (2001b) discute o que se denomina de “lei da realidade
emocional da fantasia”. Essa lei consiste em afirmar que,
independentemente de ser ou ndo produto da imaginagéo, a realidade que
nos influencia é sempre real, assim como a nossa emogao vinculada a essa
influéncia. Por exemplo, ao caminhar em uma rua vazia, alguém em
alucinacdo acha que esta sendo perseguido por outra pessoa, mesmo que a
Unica coisa que 0 siga seja sua propria sombra. A sensa¢do, 0 pavor que a
perseguicdo proporcionou, € inteiramente real. “Assim o que sentimos €
sempre real” (VIGOTSKI, 2001b. p. 359).

Vigotski (2001b) aponta para a importancia de se contar historias
para as criangas, pois 0s aspectos emocionais serdo sempre reais. Desse
modo o0s contos de fadas se conformam em arte infantil e seu papel deixa de
ser moralizante ¢ de ter a fungdo de ciéncia. “Como a brincadeira, 0 conto
de fadas ¢ uma educadora estética natural das criangas” (VIGOTSKI,
2001b. p. 361).

Dessa forma, também é possivel compreender a importancia das
historias que muitas vezes sdo solicitadas repetidamente pelas criangas aos
professores. Vivenciando as emo¢des transmitidas no momento da narragao,
as criangas podem aprender a lidar com seus medos, alegrias, tristezas,
frustracdes, euforias, desejos e inquietacBes. As atividades combinadora e
reprodutora de nada valeriam sem o acesso &s novas experiéncias. E quanto
mais ricas forem essas experiéncias, mais possibilidade criadora o ser
humano tera.

A narracdo de historias é, portanto, uma experiéncia pulsante,
dialética, na qual os pensamentos e as emocgOes sao reelaborados no
momento da escuta da histéria. Esse pensamento volta a realidade a partir
da criacdo de novas combinacBes. Assim, a experiéncia alimenta a



- 46 -

imaginacdo ao mesmo tempo em que a imaginagdo alimenta a experiéncia.
Quanto mais rica a experiéncia humana, mais humano o sujeito se torna.

Benjamin (1994) reconhece o laco indissociavel entre a experiéncia
e a sua reelaboracdo na condicdo narrativa — enquanto abertura para
revivificar, e ao mesmo tempo recriar, o vivido. Além disso, o autor salienta
gue na experiéncia narrativa é recorrente a presenca do viajante, que traz
novidades e novas experiéncias de povos distantes; e do mestre artesdo,
eximio na arte de ensinar o oficio a novos aprendizes.

Segundo Benjamin (1994), o narrador envolve-se profundamente
com o receptor, imprimindo sua marca, enquanto o ouvinte também se
deixa penetrar pela historia. Por intermédio da oralidade aprendem-se usos e
costumes, valores e crencgas, ritos, crendices e estilos de vida de povos.
Desse modo, a cultura se transmite pela tradicdo oral de geragdo a geracéo,
dando destaque ao valor da experiéncia como fonte e possibilidade da
narrativa.

A profunda ligacdo entre narrativa e experiéncia é definida por
Benjamin (1994) como uma “qualidade comunicativa em crise”. Ao
comentar o constrangimento que freqlientemente atinge um grupo quando
alguém é solicitado a narrar algo, o autor afirma:

E como se estivéssemos privados de uma
faculdade que nos parecia segura e inalienavel:
a faculdade de intercambiar experiéncias. Uma
das causas deste fendmeno € dbvia: as acbes da
experiéncia estdo em baixa [...] a experiéncia
que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que
recorreram todos os narradores (BENJAMIN,
(1994). P. 198).

A atitude de contar e recontar histdria, trocando experiéncias, é
valorizada por Benjamin (1994) como uma atividade que permite as
histérias perdurar por muito mais tempo, como os contos de fada que
existem até os dias de hoje.

Na sociedade moderna a narracdo de histérias como recurso
cultural e educacional é amplamente divulgada em varios setores sociais,
tanto nacionais quanto internacionais, na midia, nas livrarias, nas
bibliotecas, nas instituicdes educacionais, nos eventos, nos sites®, nos

8 Estes sdo alguns sites entre muitos: http://www.tapetescontadores.com.br/,
www.rodadehistorias.ufsc.br, www.rodadehistoirias.com.br,
http://www.casadocontadordehistorias.org.br/home.htm.


http://www.tapetescontadores.com.br/
http://www.rodadehistorias.ufsc.br/
http://www.rodadehistoirias.com.br/
http://www.casadocontadordehistorias.org.br/home.htm
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espacos culturais e nas comunidades narrativas, sendo a maioria delas
destinadas as criancas. Assim, ao afirmarmos que a imagina¢do depende da
rigueza e da diversidade de experiéncias anteriores do homem,
guestionamos sobre o que diferencia a imaginacao do adulto e a imaginacao
da crianga?

Superficialmente podemos pensar que as criangas teriam mais
imaginacdo que os adultos; no entanto, quanto mais experiéncia humana se
possui, maiores sdo as possibilidades de desenvolver a imaginacdo. Para
Vigotski (1999), os adultos tém, de modo geral, mais imaginacdo do que as
criancas, pois:

(...) la actividad creadora de la imaginacion
depende directamente de la riqueza y la
diversidad de la experiencia anterior del
hombre, ya que esta experiencia brinda el
material el cual se ha estructurado la fantasia.
Mientras mas rica se ala experiencia del
hombre, mayor sera el matricial con que el
contara su imaginacion; He aqui, por lo que el
nifio tiene una imaginacién mas pobre que el
adulto debito al grado de experiencia que posee
(VIGOTSKI, 1999. p. 12).

Mas o que faz pensar que a crianga é portadora de uma imaginacéo
maior que a dos adultos? Em primeiro lugar, as criangas tém uma
dificuldade maior de separar o que é real do que é fantasia. Elas confiam
muito mais no produto da sua imaginacéo e o controla menos. Por exemplo,
ao contar uma histdéria sobre um ganso de ouro, tem-se a principio a
possibilidade da crianca imaginar que realmente existe um ganso vivo feito
de ouro. A crenca de que possam existir gansos feitos de ouro € real, mas,
eles estarem vivos e interagindo em uma historia néo.

Na medida em que os acervos de histérias contadas vao se
ampliando, a compreensdo da crianca sobre a diferenca entre o que é real e
0 que é fantasia vai se formando e com consisténcia. Por isso é necessario
possibilitar muitos momentos de narracdo para que elas possam
compreender a diferenca entre realidade e fantasia, dando a possibilidade
delas criarem algo novo nas historias, diferente do que existe nos seus
cotidianos. Dessa forma elas poderdo vivenciar as emog0es estéticas, bem
como compreender que os elementos que compdem as histérias fazem parte
da fantasia humana.

Nesse sentido, € importante ressaltar que as criangas nao nascem
sabendo ouvir historias. E preciso que elas aprendam a ouvir e isso s6
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acontece quando a narracdo acontece com frequéncia. Da mesma maneira,
quanto mais oportunidades sdo dadas as criancas de reconstruirem,
contarem e recontarem suas historias, mais oportunidades elas terdo de
materializarem suas criacdes.

Destacamos, portanto, que aqui se encontra um dos fatores pelo
qual se acredita que a escola € um lugar importante para contar e ouvir
historias. Pois é na escola, muitas vezes, que as criangas podem ter acesso a
esta atividade.

Outro fator que influencia a atividade criadora sdo as necessidades
e 0s interesses que se expressam como algo que da impulso ao movimento
do processo de imaginacdo. As necessidades e 0s desejos por si mesmos ndo
podem criar nada, contudo podem dar um impulso a criagdo. (Cf. Vigotski,
1999).

Como, por exemplo, podemos citar os desenhos de Leonardo da
Vinci (1452-1519), que a partir da observagdo do vdo dos péssaros
determinou os principios da construgdo de um aparelho mais pesado do que
0 ar, capaz de voar com a ajuda da forca do vento.

FIGURA 4 — Leonardo Da Vinci. Notas e desenhos: engrenagens
de um helicoptero, desenhado entre os anos de 1452-1519 Fonte:
http://cienciahoje.uol.com.br/materia/resources/images/che/davinci

Entre seus desenhos incluem-se esbocos de um aparelho bastante
parecido com o helicéptero moderno e o esquema de um péara-quedas. Mas
no periodo em que viveu Da Vinci, ndo havia condigdes materiais e
actimulo histérico de conhecimento para a construcdo de um aviao.

Somente cerca de quatrocentos anos mais tarde é que Alberto
Santos Dumont criou o primeiro avido.
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Assim, todo inventor é fruto do seu tempo, do seu meio e das
necessidades que estdo postas diante dele. O sujeito s6 concretiza sua
criacdo se possuir as condicdes materiais (histérico-culturais) e psicoldgicas
para realiza-la. Nesse aspecto, todas as invengdes, grandes ou pequenas, Sao
resultado de experiéncias acumuladas anteriormente. E com a acumulagio
de experiéncia que a imaginacdo ganha impulso, pois a atividade criadora
da ao homem subsidios para a criacdo do presente e a possibilidade de
modificad-lo. A imaginacdo eleva a atividade criadora e se utiliza das
experiéncias do passado para elaborar o presente e modificar o futuro. A
imaginacgdo, portanto, cria algo novo tanto na ciéncia como na arte,
tornando o homem um ser capaz de redimensionar sua propria existéncia.

E possivel estabelecer conexdes que possam indicar as implicacées
de como e por que se devem oferecer subsidios para as criangcas ampliarem
sua imaginagdo, pois é ampliando as experiéncias estéticas das criangas que
se dara a elas a possibilidade de elaborarem, com maior complexidade, a
“atividade combinadora”, ja que elas, a principio, possuem a imaginagao
menos elaborada que a de um adulto. Diante disso, cabe ao professor
compreender e ampliar as experiéncias das criangas. Ouvir historias é uma
experiéncia estética que contribuird para formar bases sélidas para a
atividade criadora.

Diante de tanta responsabilidade pedagdgica cabe questionar: E 0s
adultos? Os professores tém a imaginagdo desenvolvida a ponto de poderem
ampliar as experiéncias das criancas? Todo professor, antes de exercer sua
licenciatura, teve uma histéria que foi construida pelas relagdes sociais que
vivenciou e pelo momento histdrico em que vive, seja na familia, na escola,
com amigos, na comunidade ou no trabalho. Mas se essas experiéncias ndo
foram suficientes, o professor ndo conseguird auxiliar as criangas a
desenvolverem sua imaginacdo. Decorre dai a importancia da formacdo
desse profissional. Segundo Serrdo (2008):

apesar das diversidades de condi¢bes socio-
econdmicas e politica das diversas regifes
brasileiras, a defesa de que a formacdo de
professores deva ocorrer no  ambito
universitario é uma atitude de busca de
manutencdo da qualidade de ensino nesse
processo. 1sso porque embora haja muitos
problemas a serem superados na universidade
brasileira, 0 ensino universitario ainda preserva
certa legitimidade social e condi¢bes do
exercicio tedrico que oferece um perfil de
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formagdo diferenciado daquele presente no
ensino médio (SERRAO, 2008. p.53/54).

Deste modo, concordamos com Serrdo (2008) quando esta autora
defende a universidade como lugar legitimo para a formacdo de professores,
0 que poderia implicar um ensino de melhor qualidade. No entanto, ao
compreendermos a importancia da narracdo de historias no espaco escolar,
cabe indicar que um dos conteldos da formagdo de professores nas
universidades deve abranger, entre outros conteldos, as relagdes entre
escola, narracdo de historia e desenvolvimento humano.

Assim buscamos compreender a complexidade do movimento da
imaginacéo e do pensamento Idgico, premissas fundamentais para se contar
histéria na escola. Mas serd que toda e qualquer narragdo de histdrias
contada na escola auxilia no desenvolvimento da imaginagdo? Acreditamos
que toda narragdo de histdrias tem uma possibilidade estética no momento
da performace e na escola ela pode ampliar a imaginacdo das novas
geracOes. Para isso, € necessario entender primeiramente esta possibilidade
estética.

Retomando a discussdo sobre a narracdo de histéria e imaginacéo,
reportamo-nos a Girardello (2003), quando afirma que desde muito
pequenas as criangas tém acesso a narrativa, pois as criancas que tém
contato com a linguagem tém também contato com a narrativa, mesmo que
ndo seja diretamente remetida a ela. Assim, para Girardello (2003, p. 01),
“garantir a riqueza da vivéncia narrativa nas creches e pré-escolas contribui
para o desenvolvimento de pensamento I8gico das criangas e também de sua
imaginacao”.

Na perspectiva da psicologia histérico-cultural, aprender consiste
na apropriacdo da cultura que os seres humanos produzem por meio das
relacGes entre si e com a natureza e da interpretacdo de tais relagdes. Desse
modo, concorda-se com Zanella (2001) quando a autora comenta que a
escola ainda tem o papel de difundir a produgdo cultural da humanidade,
ainda que esta se reduza ao saber cientifico. Além disso, na escola
acontecem muitas relacdes interpessoais que, para Zanella (2001), tém a
importancia de desenvolver as fungdes psiquicas, pela mediagédo dos signos.

Na teoria de Vigotski (2007), o aprendizado esta diretamente ligado
ao desenvolvimento da crianca, porém os dois — desenvolvimento e
aprendizado — ndo séo realizados dentro do mesmo nivel, pois o processo de
desenvolvimento pode ocorrer de forma mais lenta que o processo de
aprendizado, ou seja:

0 aprendizado ndo €& desenvolvimento,
entretanto, o aprendizado adequadamente
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organizado resulta em desenvolvimento mental
e pde em movimento Vvarios processos de
desenvolvimento que, de outra forma, seriam
impossiveis de acontecer. Assim, o aprendizado
é um aspecto necessario e universal do processo
de desenvolvimento das funcBes psicolégicas
culturalmente organizadas e especificamente
humanas (VIGOTSKI, 2007. p.103).

A teoria de aprendizagem de Vigotski (2007) € baseada na Zona de
Desenvolvimento Proximal, que segundo o autor:

(...) modifica a visdo tradicional, segundo a
qual, no momento em que a crianga assimila o
significado de uma palavra, ou domina uma
operacdo tal como a adicdo ou a linguagem
escrita, seus processos de desenvolvimento
estdo basicamente completos. Na verdade
naquele momento eles apenas comegaram. A
maior conseqiiéncia de analisar o processo
educacional dessa maneira & mostrar que,
exemplo, o dominio inicial das quatro
operacOes aritméticas fornece a base para o
desenvolvimento  subseqiiente  de  Vvérios
processos internos altamente complexos da
crianca (VIGOTSKI, 2007. p.103-104).

Assim Vigotski (2007) compreende o desenvolvimento humano em
dois niveis: o nivel de desenvolvimento real, que é caracterizado pelo
conjunto de atividades que a crianca consegue desenvolver sozinha — tais
fungdes mentais sdo o resultado de ciclos de desenvolvimento ja completos;
e o nivel de desenvolvimento potencial, que se refere ao conjunto de
atividades que a crianca ndo consegue fazer sozinha e necessita da ajuda de
outra pessoa mais experiente. A diferenca entre esses dois niveis é chamada
por Vigotski (2007) de Zona de Desenvolvimento Proximal, que nas

palavras do autor significa

(.) a distancia entre o nivel de
desenvolvimento real que se costuma
determinar através da solucdo independente de
problemas, e nivel de desenvolvimento
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potencial, determinado através da solugdo de
problemas sob a orientacdo de um adulto ou de
companheiros mais capazes (VIGOSTKI, 2007.
p. 97).

Para Vigotski (2007) o sujeito é ativo e age sobre 0 meio. Nao ha,
portanto, uma "natureza humana", mas uma "esséncia humana”, pois somos
sempre sujeitos sociais e individuais. Desse modo, Vigotski (2007) nédo
centra o processo de aprendizagem nos sujeitos (crianca ou professor), mas
na relacdo de todos os agentes envolvidos no processo. Dito isso, cabe
questionar: qual a relacdo que se estabelece entre narrar histéria e o
aprendizado da crianga?

Se para Vigotski (2007, p. 102) “o bom aprendizado ¢ aquele que
adianta o desenvolvimento” da crianga, a narragdo de histdrias pode se
transformar em um dos veiculos mais importantes para esse
“adiantamento”. O fato de um adulto contar uma histéria para uma crianga
oferece recursos para que ela possa imitar a maneira como o adulto contou a
historia e as varias acGes que 0s personagens vivenciaram ao longo do
conto, como andar sozinho em uma floresta, viajar para reinos distantes ou
até mesmo enfrentar dragdes. Ac¢Bes que as criangas ndo conseguiriam
realizar em seu cotidiano, pois vdo muito além dos limites de sua
capacidade de realizacdo de acOes reais e concretas de seu dia-a-dia.

Para isso, é necessario que as criangas tenham acesso ndo sO a
momentos em que elas possam ouvir historias na escola, mas também a
espacos de dialogo, a momentos de brincadeiras e a momentos em que elas
préprias também possam contar historias a outras pessoas.
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Capitulo Il
BUSCANDO CONHECER AS DIMENSOES ESTETICAS DA
NARRACAO DE HISTORIAS

Considerando a narracdo de histérias uma expressdo artistica e
estética — tal como a literatura, o
teatro, a musica e a danca — que
contribui também para formacéo
humana, é necessario apresentar
alguns aspectos das dimensdes
estéticas da narracdo de histdrias.

Inicialmente é importante
mencionar que defender uma
perspectiva estética na educacdo
nédo significa trabalhar
necessariamente com a formacé&o
de artista, ou com uma disciplina
isolada sobre a estética.

FIGURA 5 Rob Gonsalves. sftitulo. s/ano.
http://www.espacofuncional.com.br/galeria_
de_arte.htm

A estética esta presente em todas as dimensGes humanas e uma
educagdo estética significa, antes de qualquer coisa, perceber de outra forma
0 humano e projetar em um objeto estético as relagdes humanas, tdo
dialéticas que s0 podem ser compreendidas quando se aprende a ter
consciéncia da propria realidade.

Girardello (2003), Busatto (2005), Etchebarne (1991), Shedlock
(2004) e Machado (2004) procuram em seus trabalhos destacar o aspecto
ludico e estético das historias contadas, sem depreciar seus valores
pedagdgicos. Nesses trabalhos, o narrador aparece com a importante funcéo
de conduzir a crianga para 0 mundo do imagindrio, vivendo nessa viagem
um “efeito catartico”, como afirma Etchebarne (1991), externalizando
sentimentos e conhecendo melhor a si mesmo e aos outros.

Fox e Girardello (2004) destacam o valor da narracdo de histérias
em sala de aula, pois ao ouvirem histdrias as criangas usufruem de uma arte
e aprendem sobre suas culturas e outras culturas distantes.
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Para abordar alguns aspectos das dimenses estéticas buscaremos
os ensinamentos do filésofo espanhol naturalizado mexicano Adolfo
Sanchez Vazquez, professor da Faculdade de Filosofia e Letras da
Universidade Nacional Autbnoma do México, onde leciona disciplinas
relacionadas a Estética. De acordo com Souza e Czjka (2002), o autor
retoma muitos pontos abordados em obras anteriores e vai um pouco além;
“a estética que se defende, aspira ser uma ciéncia que por seu objeto e
métodos se inscreve no espaco do conhecimento que também ocupam
diferentes ciéncias humanas e sociais” (VAZQUEZ, 1999, p.53, apud
SOUZA e CZJKA, 2002, p.202). Tal pressuposto permite Vazquez (1999)
situar a estética, ndo como mero objeto de incursdes investigativas dos
filésofos, dos criticos de arte e dos artistas, mas como “um projeto de
conhecimento disposto a questionar as estéticas tradicionais e especulativas,
passiveis ao risco de uma generalizagdo abstrata que d& as costas ao
concreto real”. (SOUZA e CZJKA, 2002. p.202)

Para Vazquez (1999), toda obra de arte é essencialmente estética,
mas nem tudo que é estético é arte. Portanto, a estética pode estar presente
em qualquer atividade humana. Alguns objetos estéticos que ndo foram
produzidos para serem utilizados esteticamente como, por exemplo, a
pintura rupestre de Altamira, a escultura asteca e 0s proprios contos
tradicionais, sdo expressfes artisticas, no entanto, cumprem uma funcéo
estética. Isso ndo significa, entretanto, que a estética tenha sido produzida
pela modernidade inconscientemente.

No momento da criacdo de qualquer objeto ou atividade artistica
faz-se uso da consciéncia, por mais difusa e rudimentar que essa se possa
caracterizar (Cf. VAZQUEZ, 1999). Essa consciéncia, denominada por
Vazquez (1999) de estética, é inseparavel do seu processo préatico, de sua
matéria, da transformagdo e do trabalho. Assim, a educagdo, vista como um
processo pratico de formagdo humana necessita de uma preocupagdo com a
estética.

Para a formacdo da consciéncia estética, antes de tudo, deve-se
definir de que estética se estd falando e como se da sua relagcdo com o
sujeito humano. Ao estudar o pensamento estético no decorrer da histdria,
constata-se que as reflexBes acerca desse campo sdo, de modo geral,
pertencentes a filosofia, desde a época grega, que dedica toda a atengdo aos
principios ainda maiores (Cf. VAZQUEZ, 1999), como “a metafisica” (a
idéia), “o ontologico” (o ser) ou o “antropoldgico” (0 homem e a
consciéncia humana). (Cf.VAZQUEZ, 1999),

De acordo com Vazquez (1999), a experiéncia estética e a produgédo
artistica sao formas de conhecimento humano ou de uma praxis especifica
que ocorre em um determinado contexto social. Nesse sentido, a estética se
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nutre de uma concepgdo de homem, de historia e de sociedade, entendido
como uma filosofia da praxis (VAZQUEZ, 1999).

Assim, a estética interessa a filosofia ao passo que ilustra e apdia
uma visdo de mundo e de homem (Cf. VAZQUEZ, 1999). No entanto,
segundo o autor, até a data da publicacdo de primeira edicdo de seu livro em
1992, os estudos sobre a estética eram muito recentes no que se refere ao
campo educacional, o que torna a educagao estética um campo ainda muito
novo.

Todavia, ja no inicio do século XX, Vigotski (2003), em seu livro
“A Psicologia Pedagdgica”, abordava alguns paradigmas que analisam de
modo diferente a questdo da educacdo estética. O primeiro deles é
constituido por autores que negam o carater educativo das vivéncias
estéticas. Ja na segunda vertente encontram-se autores que supervalorizam a
educagdo estética e acreditam que ela seja o recurso capaz de resolver todos
0s problemas educacionais

No meio desses pontos extremos, encontram-se autores que
compreendem o sentido da estética ndo como um sentido em si, mas como
um modo de chegar a objetivos pedagégicos diferentes da estética. Na
narracdo oral, um conto ou uma histéria € uma simplificacdo literaria de
todas as manifestacdes literarias que o narrador oral utiliza em sua prética.

Vigotski (2001) demonstra uma preocupagdo com 0 modo como se
reduz a literatura para a crian¢a a uma literatura moralizante. Nesse sentido,
o0 autor afirma que ¢ indispensavel abrir mao da concepgdo, segundo a qual
as emocdes estéticas tém alguma relacdo direta com as morais e toda obra
de arte encerra uma espécie de impulso para o comportamento moral”
(VIGOTSKI, 20014, p. 325).

Vigotski (2001) discute que ndo se pode saber com exatiddo o juizo
moral que as criancas fazem do efeito moral da arte, pois o objetivo das
criancas nao é descobrir o tipo de resposta que o professor espera delas. O
autor exemplifica essa afirmacdo descrevendo a reacdo de criangas a fabula
da cigarra e da formiga, em que, sob uma determinada circunsténcia, a
afinidade das criancas se deu com a cigarra que passou 0 verdo de modo
poético cantando, enquanto a histéria Ihes pareceu direcionada contra a
presuncosa formiga, ao contrario do que esperaria o professor.

Da mesma maneira, Vigotski (2001b), em sua outra obra
denominada “A tragédia de Hamlet, o principe da Dinamarca”, discute as
maltiplas interpretagdes que uma obra de arte pode suscitar. Segundo o
autor, a obra de arte, uma vez criada, se separa do criador, mas ndo pode
existir sem o leitor, tornando secundario o conceito de autoria.
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Uma obra de arte ¢, segundo Vigotski (2001b), polissémica e pode
ser interpretada de diferentes formas. Mesmo quando a interpretacdo é
proveniente do autor, ele esta se utilizando de uma das maltiplas maneiras
de interpretacdo. Para o autor:
Toda obra de arte é simbdlica e é infinita a
variedade de interpretacdes que suscita. N&o
existe uma idéia Unica, e € impossivel uma
férmula que tudo penetre e unifique. Na fabula
como no caso mais “elementar”, diz Gornfeld,
Potiebnua demonstrou como podem ser variadas e
isondmicas as interpretacdes e aplicagdes da obra
de arte. Se a fabula pertence ao género de obra de
arte, a moral do autor ndo é obrigatéria para nos,
pois ndo passa de uma de suas possiveis
conclusoes (VIGOTSKI, 2001b. p. 325).

Vigotski (2003) ndo concorda com a utilizaco da literatura na
educacdo como atividade moralizante, pois a literatura utilizada com o
objetivo de moralizar transforma as regras pedagdgicas e desvia a atencao
da crianca unicamente para a dimensdo moral, ndo construindo e nem
educando habilidades estéticas.

Vazquez (1999), por sua vez, aponta que a estética possui como
funclo principal explicar uma realidade (humana ou humanizada) de
experiéncias estéticas e artisticas em toda a sua diversidade e tempo
histérico. Essa realidade ndo pode negar o seu componente axiol6gico®.
Cabe explicar como e por que os valores estéticos se integram a ele.
Todavia, a estética explica esses valores, e ndo 0s institui ou prescreve,
constituindo-se assim numa ciéncia do que é e ndo do que deve ser (Cf.
VAZQUEZ, 1999). Portanto, afastando-se de uma postura prescritiva.

No entanto, a preocupacdo estética, principalmente no espago
escolar, pode estar presente em um momento anterior ao da narracdo de
histérias. A atividade de contar historias, para ser uma atividade
essencialmente estética, necessita ser anteriormente planejada, porque quem
conta historias “néo tem o dom de contar histérias”, mas preparou-se para
conté-la (ABRAMOVICH, 1989; GIRARDELLO, 2003).

Segundo Fox e Girardello (2004), o professor ou a professora tém o
papel de criar ocasides para contar historias, sugerir formas de contar, ouvir

9 . L . . .
“Estudo o teoria de alguma espécie de valor especialmente dos valores morais” (Ferreira,

2004).
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e explorar as historias. Enfatizam a importancia de escolher as historias e
prepard-las cuidadosamente para que as criangas possam vivenciar com
intensidade 0 momento e destacam ainda que o gosto pessoal do narrador
pela historia é a certeza de que sua histéria merece ser ouvida. Esse seria 0
primeiro fator da narracdo bem sucedida (FOX e GIRARDELLO, 2004;
SISTO, 2001).

Para contar histérias é importante que o professor e a professora
estejam atentos (as): aqueles que contam a historia, aos livros que léem,
aqueles que escutam, para tornar a histéria cada vez melhor e mais fluida
para contar e escutar. As professoras e os professores que contam histérias
devem criar rituais que auxiliem a eles e as criangas a vivenciarem a
histéria. Isso pode ser uma mdsica antes de comecar a historia, um sino
tocando ou apenas uma expressdo que diga “era uma vez...”, mas que
prepare a concentracdo de todos para entrar em outro lugar, o lugar da
historia (FOX e GIRARDELLO, 2004), fazendo com que desse modo 0s
participantes vivenciem integralmente um ato perceptivo estético.

Perceber e organizar o espago também sdo duas agbes muito
importantes no momento da narragio. E necessario um lugar aconchegante,
com menos elementos externos que possam tirar a concentragdo de todos
(contadores e ouvintes), para que todos que vivenciem a experiéncia tenham
um prazer estético no momento da narragdo. Além disso, os elementos
cénicos utilizados tém que fazer sentido no momento do conto, porém, eles
ndo sdo essenciais (UMBELINO, 2005; FOX e GIRARDELLO, 2004).

Assim, contar historias na escola ndo diz respeito a uma pratica
despreparada, pois contar histdrias nio significa contar de qualquer jeito. E
necessario ter uma preparacdo anterior em beneficio da experiéncia estética
e cultural que se deseja vivenciar com as criangas.

1. AEXISTENCIA DO OBJETO ESTETICO

O objeto estético’® tem, antes de tudo, uma existéncia fisica. Um
conto ou uma histéria sé chega ao individuo se ¢ lido ou contado oralmente
por outra pessoa. No primeiro caso sdo produzidas ondas e imagens que sdo
informadas ao nosso cérebro; no segundo, as letras desenhadas graficamente
no papel representam toda a materialidade de que necessita um leitor (Cf.
VAZQUEZ, 1999). Entretanto, para Vazquez (1999) uma existéncia

10 . - L - - .

O termo “objeto estético” ¢ utilizado ndo como algo de forma inanimada, uma coisa, uma
peca ou um artigo, mas como um elemento que faz parte da estética. Neste caso, pode ser a
performance de um contador de histdrias.
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unicamente fisica ndo tornaria um objeto qualquer num objeto estético. Essa
existéncia do objeto estético se da unicamente no momento em que o sujeito
(espectador, ouvinte, leitor) vivencia uma situacdo estética com o objeto.

A performance da narracdo oral, a misica ndo ouvida, o teatro, a
escultura, o cinema ou o quadro ndo contemplado, o conto e a poesia nao
lida possuem com certeza uma preexisténcia em potencial, porém ndo se
constitui numa existéncia estética. Para a narracdo de histérias essa
existéncia s6 existe no momento da performance, no momento em que ela é
contada. Para Girardello (2003):

A narracdo oral de historias & uma forma de
arte que sé existe plenamente no momento da
performance. Como a danca, o teatro e o canto,
deixa apenas rastros incompletos de sua
passagem nos suportes fisicos que tentam
guarda-la. Sua imprevisibilidade é a medida de
sua vitalidade, pois s6 ocorre plenamente no
encontro com o receptor. Uma boa metafora
para isso é o rouxinol do classico conto de
Andersen, cujo canto livre irritava tanto o
maestro da corte, que este reclamava ao
Imperador: “nunca se sabe, majestade, o que ele
vai cantar!”, e por isto julgava-o inferior ao
rouxinol mecénico capaz de repetir dezenas de
vezes a mesma melodia. 1sso ndo significa
descuido formal, ao contrario: s6 o passeio
atento pelas imagens da historia e a pesquisa
prévia dos recursos verbais e corporais mais
adequados a sugeri-las as criangas pode gerar a
tranquilidade necessaria a partilha
“conspirativa”. O que estou chamando de
imprevisibilidade é o oposto da rigidez de uma
narracdo presa apenas & forma superficial do
texto (GIRARDELLO, 2003. p. 05).

Nesse sentido, um objeto estético precisa necessariamente de uma
situacdo de experiéncia estética de um sujeito, por meio da audicéo,
contemplagdo ou leitura (Cf. VAZQUEZ, 1999). Um objeto estético possui
um valor de uso e é consumido como tal, porém nédo é esgotavel em uma
Unica situacdo estética. O objeto pode fazer parte de indmeras situacGes
estéticas sem que se esgote: um livro pode ser lido indmeras vezes, um
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quadro contemplado, um espetaculo assistido em diferentes ocasides, e isso
ndo significa sua consumacdo nem que deixara de participar de uma
experiéncia singular em cada momento que possuir relacdo com o sujeito.

Diante disso, podemos perceber com clareza a diferenca entre o
objeto estético e o objeto cientifico (teorema, lei), ja que o objeto cientifico
se esgota ap6s 0 sujeito compreender seu significado (Cf. VAZQUEZ,
1999). O mesmo ndo acontece com a narracdo de histdrias, pois ao contar
uma histéria o contador utiliza muitas palavras que podem ser diferentes
cada vez que for contada, pode improvisar e adaptar a histéria conforme o
publico que estiver escutando, tornando a experiéncia sempre Unica e,
portanto, inesgotavel.

O objeto estético, segundo Vazquez (1999), possui uma realidade
prépria, uma realidade outra (em relagdo a realidade efetiva das coisas
materiais) que, ao ser percebido como tal, ndo pode ser assumido como puro
engano ou ilusdo. Desse modo, contar histdrias se assemelha a atividade da
brincadeira no momento em que elas acontecem. As experiéncias sao reais
caracterizando uma realidade outra. Quando se ouve um determinado conto
gue se pode voar em uma vassoura, nao se esta diante de algo irreal, mas de
algo proprio, peculiar, que nessa determinada situacdo assumiu uma
realidade propria, a estética.

A percepcdo ndo é 0 meio ou o0 pretexto para a situacdo estética,
contudo, é a prépria experiéncia estética. Assim, é real ndo s6 porque é um
objeto fisico e estd enraizado por sua matéria, mas porque, ao ser percebido
adquire uma nova e propria realidade (VAZQUEZ, 1999). Nas palavras de
Véazquez (1999),

N&o estamos, pois, ante o dilema de realidade ou
irrealidade do objeto estético; ou seja, ante a
necessidade de situd-lo fora ou dentro do real, mas
sim ante a exigéncia de situa-lo diante dele — por
meio da percepgao estética — na sua propria esfera
da realidade. Para concluir, se 0 objeto estético
esta fora da realidade efetiva, tem, no entanto,
uma realidade propria que excede aquela: a
realidade estética. Portanto ndo se trata de um
objeto irreal. (VAZQUEZ, 1999. p.124)

Dentro dessa perspectiva, se 0 objeto estético tem uma realidade
prépria e a narracdo de histérias, como um objeto estético, também. Regina
Machado (2004, p. 24) comenta esse aspecto. Segundo a autora, quando
ouvimos uma histéria vivemos no momento da narrativa uma experiéncia
Unica de construgdo imaginativa “que se organiza fora do tempo da histéria
cotidiana, no tempo do era”.
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Quando se ouve uma historia se é transportado para um lugar
desconhecido que se torna, naquele momento, familiar. E a partir da
construcdo imaginaria que, segundo Machado (2004) as histdrias dos
lugares e épocas que ndo vivenciamos sdo compreendidas. Portanto, na
atividade da narracdo de historias torna-se possivel vivenciar uma realidade
gue ndo é o aqui e agora, mas uma realidade prépria, a realidade estética.

Sobre essa realidade propria da narracdo de histérias, Dora
Pastoriza de Etchebarne (1983, p. 121), no texto “El arte de narrar: un
oficio olvidado”, afirma que “en el narracion de los cuentos realizara el
milagre de nos tirar del tiempo cronolégico para submergir en el tiempo
afectivo, donde el onten y el hoje ndo existem” .

O objeto estético também pode ser definido pelo seu efeito
emocional (ETCHEBARNE, 1983, p. 126). Assim, 0 objeto néo se reduziria
a percepcdo do sujeito, mas ao efeito que ele provoca nesse individuo. De
acordo com Etchebarne (1983), para Tolstdi, a qualidade estética de uma
obra artistica é determinada pela emocdo, pois depende da capacidade de
contagiar emocionalmente seus espectadores.

Quanto ao efeito que a arte provoca no individuo, pode-se
evidenciar uma critica feita por Vigotski (2001) quando o autor comenta
que é um reducionismo atribuir objetivos a educacéo estética, ndo apenas de
ordem moral, como foi mencionado anteriormente, mas também de ordem
social, como aqueles objetivos que descrevem a arte como um contagio de
sentimento. Segundo Vigotski (2001), isso reduz a arte a mais comum das
emogdes estéticas. Para esse autor, a arte € uma concentragdo da vida, parte
dos sentimentos vitais, entretanto realiza certa elaboragdo de sentimentos.
Essa elaboragdo consiste na catarse: a transformacao desses sentimentos em
sentimentos opostos.

Com a palavra catarse Vigotski (Cf. 2001b) ndo pretende reproduzir
o0 conceito de Aristételes ou elucidar o significado que o pensador grego lhe
pretendia atribuir em sua Poética, pois para 0 autor catarse é a reagdo
estética propriamente dita. Segundo Japiassu (1999, p.54) “a base da
catarsis (reagdo estética) reside no carater contraditério implicito a estrutura
das criagdes artisticas, na oposigdo entre material e forma.” Ainda para o
mesmo autor, a Teoria da Reaclo Estética, produzida por Vygotsky,
“estabelece que o0s sentimentos evocados pela obra de arte sdo
retroalimentados pela fantasia ou imaginacdo e se encontram nela
conscientemente organizados para a obtencdo da catarsis (reacdo estética)”
(JAPIASSU, 1999, p.54).

Dessa maneira, Vigotski (2001) enfatiza a importancia da
abordagem psicolégica as artes na elucidagdo do sistema geral da conduta
humana e chama a atengdo para a especificidade das reagBes estéticas.
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Vazquez (1999), por sua vez, aponta que s6 um objeto que contagia pela
emocdo, e faz um expectador vivenciar como proprias as emog¢des que ele
transmite, pode ser considerado um objeto estético, ainda que nem todo
efeito emocional tenha uma qualidade estética. Por isso, 0 objeto estético so
existe em uma relacdo concreta de vivéncia singular, e, portanto, ndo pode
ser estudado em si, mas na relagio com o outro (VAZQUEZ, 1999).

Para Vigotski (1998), é um equivoco reduzir a reacdo estética ao
agradavel e ao sentimento do prazer e da alegria. Para esse autor, a arte é
um sentimento social, uma técnica de sentimentos; no entanto, ela ndo surge
apenas do sentimento. E preciso supera-lo, transcendé-lo, em uma nova
objetividade, pois a reacéo estética é uma rea¢do complexa do pensamento e
das emocdes.
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2. 0 SUJEITO NA RELAGCAO ESTETICA: A PERCEPGAO

Para Vazquez (1999), a percepcdo comum é uma atividade humana
na qual se entra em uma relacdo sensivel, singular e imediata com um
objeto concreto, individual, como por exemplo, a 4gua, € ndo com o objeto
abstrato, ou seja, 0s componentes quimicos da agua. A relacdo estética,
portanto, trata de:

Um olhar mais livie na sua apreensdo
significativa do mundo, pois busca outros
angulos de leitura, ndo para verdade, mas
procurando, na relacdo estética com ele pré-
estabelecida, produzir novos sentidos para a
configuracdo de realidades outras (REIS;
ZANELLA; FRANCA; DA ROS, 2003. p. 10)

Desse modo, os olhares estéticos dependem ndo somente da viséo,
mas também das relagdes que as pessoas estabelecem com 0 meio, com seus
pares e com 0s objetos. Portanto, as percepcdes de cada objeto séo
diferentes para cada individuo, embora individuos distintos percebam o
mesmo objeto. Assim, perceber & sempre um ato particular. Para a
percepg¢do de um objeto, os 6rgdos sensoriais sdo sempre utilizados e ndo se
pode perceber diretamente todas as suas propriedades ou elementos fisicos,
mas somente aqueles que sdo permitidos pela capacidade sensorial do
sujeito (Cf. VAZQUEZ, 1999).

Embora seja necessaria a intervencdo dos sentidos para a
percepgdo, pode-se captar de um objeto concreto muito mais do que
oferecem os dados sensiveis. Por exemplo, no ato de sacudir uma caixa de
histérias podem possuir elementos relacionados ao contexto da historia em
seu interior, 0 som provocado pelo deslocamento dos objetos estimula as
criangas a imaginarem as inumeras possibilidades que fazem parte daquele
contexto, mesmo sem poder vé-los.

Isso acontece também no instante da prdpria narracdo da historia
com a atuacdo de quem ir& narrd-la. Ao ouvir a historia as crian¢as podem
imaginar as acdes e os acontecimentos, mesmo sem ver nenhum objeto
relacionado no enredo. Como diz a misica de Paulinho da Viola: “Que a
vida ndo é s6 isso que se vé / E um pouco mais / Que os olhos ndo
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conseguem perceber / E as mdos ndo ousam tocar / E 0s pés recusam
pisar..” !

Devido a necessidade humana de compreender as coisas, 0s seres
humanos elaboram instrumentos que auxiliam sua percepc¢do. Um cientista
pode utilizar-se de instrumentos como microscépio, filmadora, telas
eletrdnicas, buscando aprofundar as observacBes para além da percepcao
comum. O sujeito que percebe o0 objeto é necessariamente um individuo
concreto, e 0 perceber é basicamente uma atividade individual, com grande
influéncia das experiéncias da vida pessoal. Contudo, todo individuo é um
ser social. Desse modo, as percepc¢des dos individuos sofrem influéncias de
acordo com seu tempo historico e sua cultura, a partir dos quais organizam
os dados que os sentidos Ihes proporcionam. As percepcdes sdo diferentes
de sociedade para sociedade. Assim, toda percepcdo é ligada ao sujeito
social e a sua individualidade, sua experiéncia e sua qualidade de sujeito
individual. (Cf. VAZQUEZ, 1999)

E importante acrescentar que, conforme Vazquez (1999), os habitos
e os dados sensiveis, que teriam o potencial de se tornarem objetos
estéticos, tendem a se tornar regras e normas rotineiras e enfraquecem a
capacidade pela qual os dados sensiveis se enriquecem com novos
significados. A vida cotidiana tende a se repetir de modo variado e,
portanto, automatiza-se. Assim, no cotidiano, os objetos percebidos e o ato
de percebé-los perdem o carater de novo e de riqueza e se reduzem. Essa
automatizacdo faz com que se reconhega e se utilize dos objetos com
pouquissima intervencdo de nossa consciéncia. Por exemplo: no primeiro
dia que se vai ao trabalho o caminho pelo qual se passa tem o carater de
novidade. Todavia, quando se passa todos os dias pelas mesmas ruas, 0
carater de novidade que o percurso tinha na primeira vez diminui e pode-se
chegar ao destino final sem mesmo perceber as coisas ao redor.

Como no exemplo trazido por Vazquez (1999), tanto um lenhador
que procura num local, a melhor arvore para ser cortada, quanto um
cientista em uma relagdo tedrico-cognitiva com o objeto que estuda, a
percepgdo é, antes de mais nada, um meio para se chegar a um fim. O
lenhador percebe a arvore que é boa para ser cortada e um cientista percebe
um objeto que vai ser pesquisado.

1 \/IOLA, Paulinho, CARVALHO, Herminio Bello de - Sei L4, Mangueira, N° 1 [registro
sonoro]}: in Classicos do Samba. Brasil: EMI Ministério da Cultura/Gravadora Eldorado
2001.
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Nesses casos, em que a fungdo da percepcéo é apenas mediadora ou
que é empobrecida pela automaticidade do dia-a-dia, é que a percepcéao
comum se diferencia da percepcdo estética. Na percepcdo estética o objeto
deve ser primeiramente percebido como tal, como objeto estético. Ou seja,
perceber esteticamente um objeto “é ndo fazer do ato perceptivo um meio
ou um instrumento, mas um fim. E estar preso ao sensivel por todo tempo
que dura o ato; ou mais exatamente de um emaranhado de linha, cores e
contrates no qual se 1é um significado” (VAZQUEZ, 1999 p.144)

Para ilustrar, se um contador conta a mesma histdéria de uma mesma
maneira todos os dias, sem deixar que a curiosidade para a proxima historia
no outro dia se perpetue, o carater estético se esvai e torna a atividade de
contar algo automatico. Por isso, o0 carater surpresa € sempre bem vindo
para poder vivenciar a plenitude de um objeto estético.

Na histéria; O Homem que Calculava escrita por MalbaTahan
(1995),

Um famoso contador de historias, no meio da sala
invadida por fumo negro e espesso, prendia a
atencdo de um grupo numeroso de ouvintes.
Tivemos a sorte de chegar exatamente no
momento em que o cheique elmedah, tendo
terminado a costumeira prece inaugural,
comecgava a narrativa. Era um homem de seus
cinqlienta anos, quase negro, a barba negrissima, e
dois grandes olhos cintilantes; trazia como quase
todos os outros narradores de Bagda, um
amplissimo pano branco apertado em torno da
cabega por uma corda de pélo de camelo, que lhe
dava a majestade de um sacerdote antigo. Falava
com voz alta e vagarosa, ereto no meio do circulo
dos ouvintes, acompanhado submissamente por
dois tocadores de alalide e de tambor. Narrava,
com entusiasmo, uma histéria de amor,
intercalada com as vicissitudes da vida de um
sultdo. Os ouvintes ndo lhe perdiam uma so
palavra. O gesto do cheique era tdo arrebatado, a
sua voz tdo expressiva, 0 seu rosto tdo eloguente,
que as vezes deixava a impressdo de viver as
aventuras que sua fantasia criava. Falava de uma
longa viagem. Imitava o passo lento do cavalo
fatigado. Aqui encarnava o beduino sedento
procurando, em torno de si, uma gota d’agua; ali
deixava pender os bracos e a cabeca como um
homem prostrado. Que admiragdo me causava 0
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cheique contador de histdrias! Arabes, arménios,
egipcios, persas e ndbmades bronzeados no Hedjaz,
imdveis, sem respirar, refletiam na expressao do
rosto todas as palavras do orador. Naquele
momento, com a alma toda nos olhos, deixavam
ver, claramente, a ingenuidade e a frescura de
sentimentos que ocultavam sob a aparéncia de
uma dureza selvagem. O contador de histdrias
andava para a direita e para a esquerda, parava,
retrocedia aterrado, cobria o0 rosto com as maos,
erguia os bracos para o céu, e, a medida que se ia
afervorando e levantando a voz, os musicos
tocavam e batiam com mais faria. A narrativa
empolgava os beduinos; terminada, os aplausos
estrugiram no ar. Seguiu-se um linguarejar surdo
dos presentes; comentavam todos os episodios
mais emocionantes da narrativa.
(TAHAN, 1995)

Todos os que escutaram as palavras do contador de historias
vivenciaram um ato perceptivo estético, vivenciaram em toda sua plenitude,
envolto pela curiosidade sobre o que viria depois e pela catarse que 0s
envolviam. Deste modo, 0s ouvintes se encontravam presos ao ato sensivel
todo tempo que durou a experiéncia estética de ouvir aquela histéria
contada. Assim, 0 objeto estético ndo se transformou em um meio ou um
instrumento, mas na propria experiéncia estética.

Para relacionar a experiéncia estética com a imaginacdo Vigostki (2003a)

afirma que:
A imaginacdo € insepardvel do pensamento
realista, e ela se caracteriza ndo por uma melhor
conexdo com o aspecto emocional, ndo por um
grau menor de consciéncia, ndo por um grau
maior ou menor de concretude; essas
particularidades também se manifestam nas
distintas etapas do desenvolvimento do
pensamento. Para a imaginacdo € importante a
direcdo da consciéncia, que consiste em afastar-se
da realidade, em uma atividade relativamente
autdbnoma da consciéncia, que se diferencia da
cognicdo imediata da realidade. Junto com as
imagens que se criam durante o processo de
cognicdo imediata com a realidade, o individuo
cria imagens que sdo conhecidas como produto da
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imaginagdo. Num nivel mais alto do
desenvolvimento do pensamento criasse imagens
gue ndo encontramos preparadas na realidade
circundante (VIGOSTKI, 2003a. p. 129).

Portanto, é nesse afastamento da realidade e em uma atividade
relativamente autbnoma da consciéncia, como a narracao de historias, que a
“preocupacdo estética” tem muito a contribuir com o desenvolvimento da
imaginacdo, e com os complexos niveis mais altos do desenvolvimento do
pensamento humano. Desse modo, uma proposta pedagogica estética é uma
proposta essencialmente humanizadora, que propde aos sujeitos a percepcao
das dimensdes estéticas das atividades humanas, sem automatiza-las e
auxiliando no desenvolvimento de uma consciéncia humana.

Buscamos, até este capitulo, apresentar alguns elementos para
melhor compreender a narracdo de histérias e percebemos que essa
atividade contribui para a ampliacdo da experiéncia estética, para o
desenvolvimento da imaginacdo e do pensamento humano. Desse modo,
questionamos: A narragdo de histérias vem se constituindo como um dos
temas de pesquisa no dmbito dos programas de pds-graduacdo no Brasil?
De que modo as relagBes entre crianca, infancia, narracdo de historias e
escola estdo presentes nas pesquisas educacionais?
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i Capitulo IV
PRINCIPIO DE UM CAMINHO DA PESQUISA

Ao procurar responder as inquietagdes sobre as relagdes entre
infancia, crianca, narracdo de histérias e educacdo e a importancia da
narracdo de histérias na escola, foi necessario buscar o que vem sendo
produzido academicamente no campo da educacéo.

A partir dessa
busca, a primeira
constatacéo foi a
existéncia de uma
guantidade  infima de
trabalhos apresentados nas
reunides anuais da ANPEd
gue indicam infancia,
crianga e narracdo de
histérias  como  suas
palavras-chave em seus
resumos.

FIGURA 6
Seymour Joseph Guy. A histéria de Cachinhos Dourados. 1870.

In: BORGES, Maria Luiza X de A. Contos de Fadas: Edicdo Comentada e
ilustrada e notas de Maria Tatar. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 2004.

Tal constatagdo foi possivel por meio do processo de elaboracao
conjunta de um relatdrio, resultado do trabalho de conclusdo da disciplina
de mestrado intitulada: Seminario | - Linha de Pesquisa: Educacdo e
Infancia, no Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da UFSC,
minisltzrada pela professora Jucirema Quinteiro, no primeiro semestre de
2007

2o referido texto foi produzido a partir de um estudo sobre a producéo da pesquisa no Brasil
na area da Educacdo, elaborado pelas mestrandas Caroline Machado Costa, Caroline Michele
Brunken Karger, Cecilia da Silva, Cristina Cardoso Rodrigues, Isabel Azambuja, Isabela Jane
Steininger e Rute da Silva, no primeiro semestre de 2007, na disciplina Seminario I, ministrada
pela professora Jucirema Quinteiro.
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Esse relatorio se consistiu no levantamento dos textos que
continham as palavras crianca e infancia, apresentados em todos 0s grupos
de trabalho das reunides anuais da ANPEd, no periodo de 1993 a 2006.

No entanto, ressalta-se que, dentre todas as pesquisas relacionadas
a infancia e crianca naquele periodo, totalizando quatrocentos (400) textos,
foi encontrado somente um (1) trabalho sobre narracdo de histérias no ano
de 2003, denominado “Voz, presenca e imaginacdo: a narracdo de
histérias e as criangas pequenas ”, escrito por Gilka Girardello.

Para compreender melhor do que trata esse trabalho faz-se
necessario um breve resumo sobre seu contedido e seus objetivos. Girardello
(2003) buscou com esse texto acrescentar densidade conceitual a
valorizacdo da narracdo de histérias, como espaco para a construcdo de
fendmenos individuais, subjetivos, socialmente construidos
(intersubjetividade) e produzidos culturalmente. Para isso, a autora divide
seu texto em seis (6) partes. Na primeira delas, nomeada de “A
compreensdo narrativa”, a autora escreve sobre como os adultos inserem
desde muito cedo a atividade narrativa na vida das criangas, seja nas
musicas cantadas ou mesmo nas conversas dos adultos. No entanto,
Girardello (2003) afirma que a intensidade dessa insercéo varia de acordo
com as relagdes do meio social e cultural em que a crianga vive.

Na segunda parte do texto, Girardello (2003) apresenta a narracéo
como conspiracdo, como uma atividade dialdgica, em que o ouvinte nunca é
passivo. A troca ndo ocorre somente mediante a linguagem, mas também
através de acfes como arrepios, suspiros e sustos causados pelas emocoes
que a histéria desencadeia.

Na terceira parte do texto, intitulada “4 voz”, a autora aponta que a
palavra falada sempre carrega uma carga corporal e, portanto, vai além da
sonorizagdo propria da palavra. Outra caracteristica importante da narragdo
de historia sem o auxilio do livro, para Girardello (2003, p. 09), “¢ a sua
qualidade meloddica, em funcdo da auséncia do suporte mnemonico que
seria garantido pelo texto escrito”.

Na parte em que Girardello (2003) escreve sobre “A Presenca” ela
afirma que quanto mais préximo do “estado de presente” encontrar-se 0
adulto contador, mais rico sera 0 momento de contar histdrias as criancgas.
Girardello (2003) afirma ainda que a narrativa € uma atividade importante,
pois pode ajudar a desenvolver ndo s6 o gosto pela literatura, mas também a
imaginac&o.

No ultimo item de seu texto, Girardello (2003) escreve sobre “A
produgdo narrativa da crianca” e aponta que as criangas comecam a
desenvolver suas competéncias narrativas muito cedo, através da relagdo
com os adultos e da interacdo social de modo geral. Assim, para a autora é
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importante que a crianga participe de praticas narrativas organizadas
culturalmente para que possam desenvolver meios de expressarem e
entenderem quem elas sdo, além de aprenderem a falar sobre o passado e a
pensar sobre o futuro.

Concordamos com Girardello (2003) que considera a narracdo de
histérias como uma pratica pedagégica essencialmente humana, que
atravessa longinquos tempos.

Considerando a importancia da narracdo de historias e a escassa
quantidade de trabalhos apresentados nas reunides da ANPEd, indagamos:
quais seriam as razdes da escassez de trabalhos sobre a narracdo de histérias
na ANPEd? Serd que isso acontece somente na ANPEd? Caso fosse
considerado outro universo de produgdes académicas, tal quadro manteria a
mesma configuracdo? Serd que existem poucas pesquisas no Brasil que
apresentam a relevancia social e académica deste tema?

Decidimos, entdo, consultar o Banco de Teses da CAPES, ja que
muitos dos trabalhos de pesquisas apresentados na ANPEd sdo provenientes
de estudos realizados em pesquisas de mestrado e doutorado. Além disso, o
espaco virtual é depositario dos resumos de teses e dissertagdes produzidas
nos diversos programas de pds-graduacdo do Brasil pertencente a CAPES, a
agéncia executiva do Ministério da Educacdo junto ao sistema nacional de
Ciéncia e Tecnologia, responsavel por elaborar, avaliar, acompanhar e
coordenar as atividades relativas ao ensino superior.

Inicialmente, no Banco de Teses da CAPES, buscamos as seguintes
palavras-chave: contacdo de historia(s), narracdo(Bes) de histdria(s),
narrativa(s) infantil(is) e narrativa(s) oral(is) e atividade(s) narrativa(s).

Selecionamos para a consulta as amostras datadas a partir de 1987,
ano de criacfo do Banco de Teses da CAPES, até maio de 2009*,

Foram encontradas trinta e sete (37) teses / dissertacBes que
continham as palavras-chave contagdo de histéria(s); cento e oitenta e cinco
(185) teses / dissertacbes com as palavras-chave narracdo(des) de
historia(s); duzentas e oitenta e seis (286) teses / dissertacdes com as
palavras-chave narrativa(s) infantil(is); seiscentos e sete (607) teses /
dissertacbes com as palavras-chave narrativa(s) oral(is), seiscentos e
cinqlienta e seis (656) teses / dissertagdes com a palavra-chave atividade
narrativa; e, por fim, quarenta e trés (43) teses/dissertacdes com a palavra
narracdo oral conforme pode ser observado na tabela a seguir:

13 Em maio de 2009, data da Gltima consulta efetuada no Banco de Teses da CAPES, tinha
publicado em sua pagina de pesquisa apenas as teses e dissertacdes defendidas até dezembro de
2007
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TABELA 1 — Palavras- chave e nimero de teses e dissertagdes no
Banco da CAPES

Palavras-chaves Teses e Dissertacoes
Contacdo(Bes) de historia(s) 37
Narragao(6es) de histdria(s) 185
Narrativa(s) infantil(is) 286
Narrativa(s) oral(is) 607
Atividade Narrativa 656
Narracéo Oral 43
Total absoluto 1.814

Com o levantamento acima se obteve um elevado nimero de
trabalhos, entre teses e dissertages. No universo encontrado, entretanto,
muitos textos estavam repetidos e outros ndo apresentavam nenhuma
relagdo com a temética de narracdo de histéria', ja que tinham estrita
conexao ao texto narrativo escrito™ ou narrativa de histérias de vida®.

Resolvemos, entdo, elaborar um levantamento mais detalhado,
lendo os resumos dos trabalhos e excluindo todos aqueles que ndo tivessem
ligacdo com a temadtica desta pesquisa, além de todos aqueles que se
encontravam duplicados. Ficou-se com apenas uma versdao de cada
pesquisa, resultando num total de sessenta e dois (62) trabalhos.

Nesse ultimo levantamento averiguou-se que as dissertacfes
selecionadas pertencem a diferentes areas do conhecimento, entre elas
destacaram-se: Educacdo (educacdo, educacdo tecnoldgica, educacdo
especial), Fonaudiologia, Letras (literatura brasileira, teoria e andlise

14 Neste trabalho a referéncia a pratica de contar histérias sera feita a partir da expressao

narrago de historias, pois “contagdo” de historias' apesar de ser cotidianamente utilizado para
indicar a atividade de contar histérias oralmente e sem livro, é um neologismo

15 Ao fazer referéncia ao texto narrativo escrito, reporta-se aqui s pesquisas que tenham como
objeto de estudo os textos literarios, estrutura textual narrativa e a apropriacéo do texto escrito
pelas criangas.

16 A metodologia de pesquisa conhecida como histéria oral ou histéria de vida “é muitas vezes
utilizada por pesquisadores das ciéncias humanas e consiste em realizar entrevistas gravadas
com pessoas que podem testemunhar sobre acontecimentos, conjunturas, instituicdes, modos
de vida ou outros aspectos da historia contemporanea” (fonte:
http://www.cpdoCf.gv.br/comum/htm/). Na érea de Educagdo existem varios trabalhos que
também indicam a narrativa de histérias de vida ndo s6 como um procedimento metodolégico,
mas também como uma abordagem teérico-metodoldgica. Ha também quem defenda uma
distingdo entre narrativa, autobiografia e historia.
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linguistica, teoria literaria), Psicologia (cognitiva, social), Ciéncias da
Informacdo, Comunicacdo, Neurologia, Matematica e Teatro*'.

Posteriormente foi elaborado outro levantamento para saber 0s anos
de publicacdo das pesquisas sobre narracdo de histdrias. Desse modo seria
possivel verificar qual a constancia das pesquisas sobre essa tematica no
Banco de Teses e Dissertagdes da CAPES. Como se pode observar no
grafico abaixo™, h4 um nimero maior de pesquisas sobre narracdo de
histérias entre os anos de 2004 e 2007, enquanto que nos outros periodos
ocorreu uma producdo nula ou “pequena” sobre essa tematica.

GRAFICO 1 — Numero de trabalhos publicados na CAPES
separado por ano e area do conhecimento

‘ O Educagdo B Letras O Psicologia O Fonoaudiologia B Outros

Nameros de trabalhos Publicados -
CAPES
s

4 AN 1 I IH 1

1987 1988 1989 1990 1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007

Periodo (anos)

Ja o gréfico a seguir apresenta quantidade de publicagdes, em
porcentagem, nas areas da Educacéo, Letras e Fonoaudiologia.

Y Devido ao pequeno numero de trabalhos publicados em ciéncias da informagdo,
comunicacdo, neurologia, teatro e matematica, este grupo de areas do conhecimento sera
referenciado nos graficos e tabelas com a denominagdo “outros”.

18 A tabela referente a este grafico encontra-se nos Apéndices (tabela A).
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GRAFICO 2 — Porcentagem do total de teses e dissertagdes por area de
conhecimento entre 0s anos de 1987 e 2007

Total de Teses e Dissertagdes - CAPES
Periodo (anos 1987 - 2007)

13%

O Educacao
10% @ Letras

O Psicologia

O Fonoaudiologia

B Outros

36%

Percebemos no grafico acima que setenta e dois por cento (72%),
de um total de quarenta e cinco (45) das dissertacdes e teses sobre narracao
de historias publicadas Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES, entre os
anos de 1987 a 2007, sdo das areas de Educacdo e Letras. Especificamente
na &rea de Educacdo encontramos trinta e seis por cento (36%) das
pesquisas — uma porcentagem muito relevante se for considerado que esse
namero s6 é igual & producgdo da area de Letras.

E necessario salientar o numero muito escasso de teses de
doutorado que estudam a tematica na Educacdo. Foram encontradas apenas
duas (2) teses de doutorado, considerando as palavras-chave e os critérios
mencionados anteriormente.
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TABELA 2 - Titulos, autores, anos de defesa e instituicdes das teses de

doutorado levantadas na CAPES

TITULO DA TESE

AUTOR

ANO

INSTITUICAO

A Contacdo de histérias no
ensino de Literatura e na
Formacdo do Leitor: Um
estudo de caso.

GOMES, Adrino
Lopes

2001

Universidade
Federal do Rio
Grande do
Norte

A Lingua Materna na Primeira
série do ensino Fundamental:
As narrativas como fonte de
imaginacéo criadora

CHAGAS,
Lilane Maria de
Moura

2006

Universidade
de Séo Paulo

Considerando ainda os critérios acima, obteve-se um total de vinte
e duas (22) dissertacdes de mestrado, conforme tabela a seguir:

TABELA 3 — Titulos, autores, anos de defesa e institui¢fes das dissertacdes

levantadas

TITULO DA DISSERTACAO

AUTOR

ANO

INSTITUICAO

A narrativa em criangas de trés

SCHIMIDT,

Universidade

2 SeiS anos Maria Helena |1995 |do Estado de
Costa Braga Séo Paulo

Tudo era uma vez no tempo em Universidade
que sempre ser&: o contador de | GOMES, 1999 Federal do Rio
histéria na perspectiva da | Adriano Lopes Grande do
formacéo do leitor Norte
A (des)ordem das falas: relevos | TEIXEIRA, Universidade
invisiveis na geografia da | Claudia 2000 | Federal
cidade Hlebetz Fluminense
A narrativa de criancas em L
i . , ; Universidade
interacdo na pré-escola: um | LIMA,

. 2000 | Estadual de
estudo sobre seus | Elizabeth .

. Campinas
conhecimentos
Os fllhps~ da ca_rochlnha: a FREITAS, Umversndade_
contribuicdo da literatura na Federal do Rio
. Alessandra 2001
estrutura da linguagem em Grande do
. 2C . Cardozo de

criangas de educagao infantil Norte
Cadé a escola que estava aqui? | FIDALGO, 2004 | Universidade
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TITULO DA DISSERTACAO | AUTOR ANO | INSTITUICAO
Uma procura e alguns indicios | Ldcia Maria da Federal
de uma escola, colhidos através | Cruz Fluminense
da leitura das historias infantis
“Era uma vez”..:. a préatica FONSECA,
uma wvez ... a p Adriana Universidade
docente revisitada pela . 2004
N S Beatriz Da de Uberaba
contacdo de histdria .
Silva
A relagdo Avos Netos e 0|SANTOS, Universidade
resgate do mundo vivido com | Leda Beatriz|2004 | Federal de
literatura infantil Romano dos Santa Maria
Quem conta um conto: A |BELLO, Universidade
narracdo de histdrias na escola | Sérgio 2004 | Federal de
e suas implicacdes pedagogicas | Carneiro. Santa Catarina
ﬁ;?;?ioou”acoxqeozz Osuti)xrftg GONDIM, Universidade
; Up Meire Virginia|2004 | Federal do
mediador do desenvolvimento .
. . Cabral Ceara
das narrativas orais
Recontando historias: a leitura Universidade
e a visdo do mundo da pré- DONATO’ 2005 | Federal de Séao
Daniela
escola Carlos
Contando historias na MAZAN, Universidade
. ) Adriana  Lino [ 2005 | Catolica de
sociedade do espetaculo A Iy
Alcéntara Goids
A literatura infantil e a relacdo
ludica com a leitura: pratica BER.MUDEZ’ PUC-Rio
. Maria da Graga | 2005
docente em oficinas de . Grande do Sul
hiStori R Queiros
istérias nas series iniciais
A narracdo de Histérias no | UMBELINO, Universidade
contexto escolar: A experiéncia | Janaina 2005 | Federal de
do pro Leitura Damasco Santa Catarina
Contando  Histoérias  para
criancas com deficiéncia: uma MARA, Silvia Unlve_rsu_jade
possibilidade  de  atuacdo Cristi 2006 | Preshiteriana
A . < ristina :
fonoaudiol6gica e estimulacéo Mackenzie
da linguagem
MANOLA, Universidade
O desenvolvimento da narrativa Terezi
; 2006 | Federal do
da crianca pequena nha da Penha gy
Espirito Santo
de Jesus
A narrativa em ambientes | GOMES, 2006 | Universidade
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TITULO DA DISSERTACAO | AUTOR ANO | INSTITUICAO
informatizados:  Analise  da | Maria Federal de
atividade proposta no (Compact | Aparecida Minas Gerais
Disc Reading Memory) | Faria
“Recontando historias”
Contar e ouvir historias: Um | RUBIRA Universidade
Didlogo de coracdo para | Fabiana, de | 2006 |do Estado de
coracdo acordando imagens Pontes Sédo Paulo
O recontar historias ara HACHIMINE, Centro
criancas surdas P Aparecida 2006 | Universitario
¢ Helena Ferreira Moura Lacerda
Utilizacdo de contos de fadas e Universidade
atividades simbdlicas na | ALVES, ~
~ . . 2007 | Federal de Séao
compreensdo das  criangas | Heliana Castro
. A Carlos
vitima de violéncia.
Os Contos de fadas e a BARROS, Universidade
~ . Rosene 2007 ~
Educacdo Infantil . de S&o Marcos
Teixeira
Educacéo infantil e contacéo de ROSA, Claudia Universidade
aqueagac P e Bernadelli da|2007 |do Vale do Rio
historias: Memérias e praticas. :
Rosa dos Sinos

E legitimo verificar que das vinte e duas (22) dissertagdes

selecionadas, nove (9) foram defendidas em universidades federais, duas (2)
em universidades estaduais, trés (3) em universidades catélicas e cinco (5)
em outras universidades.

Quanto ao universo total de Estados brasileiros em que se
enquadram essas pesquisas, seis (6) sdo de Sdo Paulo; duas (2) do Rio
Grande do Norte, Santa Catarina, Rio de Janeiro e Minas Gerais e uma (1)
do Ceard e do Rio Grande do Sul. Constatamos por meio da leitura dos
resumos de todas as dissertacBes defendidas na area de Educacdo que, do
universo total, 19 (dezenove) trazem pelo menos umas destas palavras:
infancia(s), infantil(s), estudante(s), aluno(s) ou crianga(s). A maioria dos
resumos se refere aos sujeitos que atuam e estudam desde a educacéo
infantil até a quinta série do ensino fundamental*.

19 x J_—
Os textos dos resumos séo apresentados no Anexo ou nos Apéndices? (tabela C).
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1. A NARRAGCAO DE HISTORIAS NA PESQUISA EDUCACIONAL
BRASILEIRA

Dando continuidade ao levantamento do que tem se pesquisado
sobre narracdo de histérias no Brasil, elaboramos uma sintese através da
analise dos resumos das dissertagdes escritas entre 0s anos de 1987 e 2007,
sobre a producdo cientifica relacionada a narracdo de histdrias na area
educacional.

Quando organizamos o levantamento quantitativo, percebemos que
ndo houve uma producdo de pesquisas sobre narragdo de histérias durante
0s 8 (oito) primeiros anos do Banco de Teses da CAPES na érea da
Educacdo brasileira no &mbito do mestrado. Questionamos entdo, por que a
narracdo de historias s6 comecgou a aparecer efetivamente nos dados da
pesquisa educacional brasileira a partir da metade da década de 1990.

No fim da década de 1980 e inicio década de 1990 houve uma
grande diversificacdo de trabalhos em relagdo as suas teméticas e as suas
formas. Esse fato aconteceu devido a algumas preocupacBes dos
pesquisadores com os fatores extra-escolares, o que ja vinha ocorrendo
desde o inicio da década de 1980.

No entanto, na deécada de 1990, a maior preocupacdo dos
pesquisadores era examinar as situacdes reais da sala de aula. Exemplo
disso foi o impacto dos estudos sobre o fracasso escolar e a quantidade de
trabalhos sobre o ensino e politicas dos anos de 1990%.

A narracdo de historias é uma atividade que acontece no dia a dia
da escola brasileira desde a década de 1920 %, todavia, as pesquisas,
publicadas pela CAPES, da area da Educagdo so iniciaram sua preocupago
sobre o cotidiano escolar na década de 1990, deste modo chamamos a
atengdo para um ano marco na pesquisa sobre narracdo de historias na
educacdo: o ano de 1995, data da primeira producdo sobre a tematica de
narracdo de histdrias registrada no Banco de Teses da CAPES, sob a forma

20 Esses dados foram coletados a partir de um estudo sobre a producéo da pesquisa no Brasil
na area da Educacdo, elaborado pelas mestrandas Caroline Machado Costa, Caroline Michele
Brunken Karger, Cecilia da Silva, Cristina Cardoso Rodrigues, Isabel Azambuja, Isabela Jane
Steininger e Rute da Silva, no primeiro semestre de 2007, na disciplina Seminario I, ministrada
pela professora Jucirema Quinteiro.

21 Como poderemos verificar no subcapitulo 3.2 denominado: Trabalhos anteriores aos
registros do Banco de Teses da Capes e da ANPEd
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de dissertagdo de mestrado intitulada “A narrativa em criangas de trés a seis
anos de idade”, escrita por Maria Helena Braga Shimidt, defendida na
Universidade de Sao Paulo (USP).

A autora apresenta a narrativa como uma necessidade humana, que
permeia as relacdes de seus sujeitos através da troca de experiéncia, e
destaca a atividade de narrar histérias como essencial, na medida em que se
constitui num instrumento de comunicacdo humana que atende aos aspectos
afetivos e intelectuais das criancas.

Ap6s quatro anos sem nenhuma producdo sobre narracdo de
histérias na pesquisa educacional brasileira no ambito do mestrado,
encontramos no ano de 1999 a pesquisa de Adriano Lopes Gomes, que ja
em seu titulo demonstra uma preocupagdo da atividade de contar histéria
com o objetivo de incentivar / formar um leitor: “Tudo era uma vez no
tempo em que sempre sera: O contador de Histdrias na perspectiva da
formagdo do leitor”.

O autor afirma que a narracgdo de historias por muito tempo possuiu
uma importancia social por disseminar a cultura e a diversdo, até que
atingiu um declinio e posteriormente uma revitalizagcdo, momento esse que
a prética de contar historias comegou a ser difundida em salas de aula,
espetaculos e ambientes publicos, catalisando o prazer e a atengdo das
pessoas. Em sua pesquisa, 0 autor analisa a eficdcia da narracdo como
atividade que auxilia, de modo diferente, os alunos a chegarem ao “mundo
das Letras” para um processo extenso de formagao de leitores.

No ano 2000 foram defendidas duas dissertagdes. A primeira delas,
“A (des)ordem das falas: Relevos invisiveis na geografia da cidade”
(TEIXEIRA, 2000), teve como questdo central o entendimento de que a
acdo de educar é uma pratica que deve ser realizada em espacos
institucionalizados e ndo-institucionalizados. No caso dessa pesquisa, as
observagdes sobre a pratica educativa se deram em um espago nhado-
institucionalizado, ou seja, nos espagos coletivos de uma determinada
cidade. Segundo a autora, a perda dos espagos e sentidos para trocas de
experiéncias narrativas dos sujeitos se constitui na maior dificuldade para a
realizacdo de préaticas educativas ndo-institucionalizadas.

Na segunda dissertagdo, cujo titulo é “As narrativas de criancas em
interacdo pré-escolar: um estudo sobre seus conhecimentos” (LIMA, 2000),
a autora adota o referencial da teoria de Piaget e revela que mesmo que as
histérias contadas para criangas tenham um descompromisso com a
realidade, as criangcas possuem uma visdo realista dos contelddos das
histérias e tentam ser fiéis quando as recontam.

No ano de 2001, é defendida apenas uma dissertacdo, que terminou
por se tornar um marco importante para as pesquisas sobre infancia no
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Brasil, pois é a primeira dissertagdo em que se escreve sobre narragdo de
historias e se indica a tentativa de escutar as criancas (sujeitos da pesquisa),
além de ser a primeira dissertacdo a citar que a narracdo de histérias
contribui para o desenvolvimento da imaginacdo. Na dissertacdo intitulada
“Os filhos da carochinha: a contribuicdo da literatura na estrutura da
linguagem em criangas de educacao infantil” (FREITAS, 2001), a autora se
utiliza de contos e histérias contados pelas criancas em textos orais e
escritos. Freitas (2001) destaca que a agdo de recontar histdrias permite que
a crianca estruture a sua linguagem oral, escrita e imagética.

Outra énfase necessaria se da no ano de 2001, quando ocorre a
defesa da primeira tese de Doutorado em Educacéo relacionando o tema da
narracdo de historias. Escrita por Adriano Lopes Gomes ela se intitula “A
Contacéo de historias no ensino de Literatura e na Formagdo do Leitor: Um
estudo de Caso”. Verifica-se, portanto, que este foi o primeiro pesquisador
que deu continuidade aos seus estudos sobre a narracdo de historias,
apresentados em 1999 com uma pesquisa de mestrado, também sobre a
narracdo de histdrias e a formacéo do leitor.

O ano de grande produgdo sobre a narragdo de histdrias, em nivel
de mestrado, na pesquisa educacional brasileira foi o ano 2004, fato que
também ocorreu em outras &reas do conhecimento relacionadas, como
mostrou gréafico 1 (um).

No total, encontramos cinco dissertacdes defendidas na éarea
educacional, dentre elas, destaca-se trés pesquisas: “Cadé a escola que
estava aqui? Uma procura e alguns indicios de uma escola, colhidos
através de histérias infantis”, escrita por LUcia Maria Fidalgo (2004), a
dissertacdo intitulada “Conta outra vez...: O texto literario como suporte
mediador do desenvolvimento das narrativas orais”, de autoria de Meire
Virginia Gondim (2004) e, por fim, “Quem conta um conto: A narragao de
histérias na escola e suas implica¢bes pedagdgicas”, escrita por Sérgio
Bello (2004). Essas trés dissertagBes tiveram um ponto em comum: trés
dissertacdes em um mesmo ano mencionam a imagina¢do como conceito
importante para a pratica, aspecto que sé havia sido mencionado somente
em uma pesquisa no ano de 2001.

Outro ponto que merece destaque € a relagdo direta que essas trés
pesquisas, juntamente com a dissertacdo “Era uma vez...: A prdtica docente
revisitada pela conta¢do de histérias”, de autoria de Adriana Beatriz da
Silva Fonseca (2004), elaboram entre a pratica de contar histdrias e a
formacéo do leitor.

No ano de 2005 o nimero de producgdes sobre a tematica foi um
pouco menor do que no ano anterior: 4 (quatro) dissertacGes. Nesse ano,
diferentemente dos outros, surge a idéia de narracdo de historias como
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producdo de sentido para aqueles que contam e para aqueles que ouvem
historias. Isso ocorreu em trés das quatro dissertacfes, a saber: “Recontando
historias: a leitura e a visdo de mundo do pré-escolar”, de Daniela Donato
(2005), “A Narragao de histérias no espago escolar: A Experiéncia do Pré
Leitura”, de Janaina Umbelino (2005) e a dissertacdo intitulada “Contando
histérias na sociedade do espetaculo”, de Adriana Lino Alcantara Mazan
(2005).

Duas dissertagdes apresentam a narragdo de histérias como foco
para a leitura ou alfabetizacdo. S&o elas: a dissertacdo mencionada acima
escrita por Donato (2005) e a pesquisa denominada “A literatura infantil e a
relagdo ludica com a leitura: Pratica docente em oficina de histdrias das
séries iniciais”, escrita por Maria da Graga Bermudez (2005).

Em 2006, foi defendida uma dissertacdo que pela primeira vez
buscou elaborar um estudo sobre as dimensdes estéticas da narragdo de
histérias como tema central do seu trabalho. Esta dissertacdo intitulou-se
“Contar e ouvir estdrias: um diélogo de coragdo para coracdo acordando
imagens”, escrita por Fabiana de Pontes Rubira (2006), e considerou a
narracdo de histérias como uma pratica que propicia um aprendizado
imaginativo em si, e ndo uma atividade que visa suprir a instrumentalizacéo.
Para tanto, fundamentou-se na teoria de autores: Bachelard, Merleau-Ponty,
Campbell, Mircea Eliade, Dewey, Freinet e Cecilia Meireles.

Nesse ano também foi defendida a segunda tese de doutorado na
area da Educacao que estudou a narracdo de histdrias, intitulada: “A lingua
materna na primeira série do ensino fundamental: As narrativas como fonte
de imaginacdo criadora” cuja autora ¢ Lilane Maria de Moura Chagas
(2006). A tese, segundo sua autora, teve como objetivo compreender as
narrativas canbnicas e ndo-candnicas (orais e escritas) que se manifestam no
ensino da lingua portuguesa na primeira série do ensino fundamental. Para
isso, a pesquisadora utilizou as contribuicbes tedricas de Vigostki e
Leontiev®,

Outro acontecimento nas pesquisas desse ano foram os estudos
relacionados a pratica das histérias como possibilidade de aquisicdo e
desenvolvimento da linguagem com criancas portadoras de necessidades
especiais®®. Dentre essas pesquisas destacamos aqui “O recontar de
historias em libras para criancas surdas”, dissertagdo de mestrado, escrita

2 Ledntiev (1903-1979) foi um psicologo russo que a partir do ano 1924 comegou a trabalhar
com L.S Vigostki (Golder, 2004).

2 Utilizo a denominagdo criancas portadoras de necessidades especiais, pois estd é a
nomenclatura utilizada pelo MEC na Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Psicologia
http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%BAssia
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por Aparecida Helena Ferreira Hachimine (2006) e “Contando historia
para criancas com deficiéncia: uma possibilidade de atuacéo
fonoaudiolégica na estimulagdo da linguagem”, cuja autora é Silvia
Cristina Marra (2006).

Outro destaque foi a primeira dissertacdo sobre narracdo de
histérias que afirma em seu resumo pesquisar a partir da Psicologia
Historico Cultural, tendo como referéncia principal os estudos de Vigotski.
Essa pesquisa foi intitulada “O desenvolvimento da narrativa na crianga
pequena”, escrita por Terezinha da Penha Manola (2006).

Em 2007 foram elaboradas trés novas dissertacdes, sendo que uma
delas utiliza a narragdo de histérias como meio de investigar casos de
criangas vitimas de violéncia doméstica e considera o conto de fadas como
um importante instrumento para o desenvolvimento emocional da crianca.
Essa dissertacdo recebeu o titulo de “Utilizagdo de contos de fadas e
atividades simbdlicas na compreensdo das criangas vitimas de violéncia”,
escrita por Heliana Castro Alves (2007).

As outras duas dissertagdes trazem como foco a narragdo de
histérias na educacdo infantil e a sua importancia para as criangas desse
sistema de ensino. Essas duas dissertagdes receberam o titulo de “Educa¢do
infantil e Contacdo de Histérias: Memdria e Prdtica”, cuja autora € Claudia
Belardineli da Rosa (2007), e “Os Contos de fadas e a Educa¢do Infantil”,
escrita por Roseane Teixeira Barros (2007).

Depois de exposto um panorama das pesquisas sobre narracdo de
histérias na area Educacional no Brasil chamamos a aten¢do para o fato que
as pesquisas sobre narragdo de histérias comegaram a aparecer no Banco de
Teses da CAPES apenas no ano de 1995. E assim questionamos: Sera que a
narracdo de historias nunca foi discutida nas décadas anteriores, mesmo
sabendo-se que ja existiam professores universitarios preocupados com a
tematica?
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2. TRABALHOS ANTERIORES AOS REGISTROS DO BANCO DE
TESES DA CAPES E DA ANPED

Embora as dissertaces sobre narracdo de histérias comecarem a
aparecer no Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES somente a partir de
1995, os trabalhos preocupados com a tematica, apesar de escassos, ndo sao
tdo recentes no Brasil.

Particularmente na area educacional encontramos algumas teses
que foram publicadas em 1927 na Conferéncia Nacional de Educacdo, na
cidade de Curitiba. Dentre elas, est4 a de Delia Rugai® (1927), da Escola
Complementar de Curitiba, que escreve a tese “Literatura e a Escola
Primdria”. Rugai (1927, p. 307) inicia sua tese escrevendo que educar é dar
condicBes a crianca de “cumprir um dia, do melhor modo possivel, o
destino da vida”, e acrescenta: “convém despertar nela o sentimento de
amor as letras, tesouro incomparavel de saber e de beleza, que espigara no
caminho luzes e flores magnificas”.

A idéia de crianca apresentada pela autora compreende aquela
como detentora de uma alma infantil, pura, inocente, que tem valor e brilho
em si prépria e, como um diamante, necessita ser lapidada. A crianca,
segundo Rugai (1927, p. 308), é “uma literata em miniatura, é compassiva e
solidaria, a chorar com os que choram, a perdoar aos que magoam, a
consolar os que sofrem, a apaixonada da verdade e da justica, a possuidora
de maneiras modestas e gentis”.

A autora relata que as criancas tém preferéncia por contos e
narrativas, pois esses fazem parte de um mundo encantado. Os professores
podem, portanto, se utilizar desse tipo de literatura como algo educativo,
desde que contenham historias adequadas a idade das criangas.

Ainda segundo Rugai (1927), as historias servem como meio de
fortalecer ou desabrochar valores humanos latentes no espirito infantil, pois
exercem um fascinio que fazem com que as criangas ndo consigam
distinguir o que é real do que é do mundo fantéstico. O adulto tem, portanto,
o papel de orientar a crianga, pois a historia, quando dissociada da razédo,
pode ser perigosa para a crianga, mas isso deve ser feito sem oprimi-la para
que alimente “sonhos que suavizam a existéncia, embalando num mundo de
quimera” (RUGAI, 1927. p.308).

Para Kuhlmann Jr (2001), é no periodo da década de 1920 que
surgem idéias ufanistas que fortaleceriam ideais relacionados a nagdo, ao

24 . . N .
Delia Rugai foi professora normalista do Grupo Escolar anexo a escola normal na cidade de
Ponta Grossa, situada no Estado do Parand, no inicio do periodo republicano brasileiro.
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amor a patria, a bandeira e ao exército brasileiro. Rugai (1927) compartilha
dessas idéias e acredita na importancia da escola para preparar a crianga
para ser um futuro cidaddo, considerando que para isso sdo importantes os
ensinamentos civicos em uma educacdo literaria. A autora enfatiza que se
deve, desde cedo, incutir na criangca 0 amor a patria, o respeito as leis que
regem o pais e o sentimento de civismo.

Outra obra muito importante para os autores que discutem a
narragdo de historias no Brasil € “A Arte de Ler e Contar Historias”, de
Malba Tahan® (1957). Segundo Machado (2004), Malba Tahan, na metade
do século XX, lecionou uma disciplina denominada “A4 arte de contar
historias” e publicou um livro com o mesmo titulo. Nesse livro, escrito para
professores, Malba Tahan cita muitos outros autores das décadas de 1920 e
1930, entre eles Anisio Teixeira, um dos pioneiros do Manifesto da Escola
Nova.

Tahan destaca a importancia das historias para as criangas e traz
sugestdes praticas sobre como contar uma narrativa prendendo a atencédo do
publico. No entanto, em seu texto é perceptivel uma compreensdo da
narracdo de histérias com um propoésito muito didatico. Além disso, ha
também a intencdo moralizante das histérias e da narragdo, presente no
texto do autor.

O livro destaca também a necessidade de a histéria agradar a
crianca, devendo diverti-la, estimulando sua imaginacéo e inteligéncia. E
para que as histérias alcancem seu objetivo, Tahan apresenta sugestfes de
como elaborar um repertério de histérias adequado a faixa etéria das
criancas que irdo ouvir, junto com exemplos de historias e comentérios
sobre como conta-las. Além disso, o livro apresenta comentarios de autores
e educadores sobre a arte de ler e contar histdrias, destacando a importancia
das historias no auxilio & aprendizagem da crianga, no estimulo ao gosto
pela leitura e no desenvolvimento da imaginacdo e dos valores morais — 0
ensinamento sobre o que é certo ou errado.

Em muitas passagens do livro, encontram-se referéncias da
contribuicdo pedagdgica das histérias, a idéia de crianca e infancia como
algo pueril e como preparacdo para vida adulta:

Deve a histdria ensinar, instruir, educar em
suma? Sem a menor duvida... E bem possivel
que tenhamos esquecido muitas das historias

25 . . A - .

Malba Tahan é o pseudénimo do prof. Jalio César de Mello e Souza, matematico e escritor
nascido no Rio de Janeiro em 1895. © autor é muito conhecido pelo livio "Homem que
Calculava”, entre outros.
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que nos foram contadas, na quadra feliz da
meninice. Cumprindo a norma preconizada por
Sédo Paulo, deixamos de parte, ao atingir a idade
adulta, o que era proprio da crianca. Mas 0s
ensinamentos ficaram, ndo sofreram a erosao
do tempo, porque ndo se entende somente com
a fase puericia, sendo com toda a duracdo da
vida humana (TAHAN, 1957. p.10, grifo
N0ss0).

Como se pode observar, Rugai (1927) e Malba Tahan (1957)
apresentam diferentes idéias sobre a infancia e crianca e divergem sobre 0s
objetivos das histérias que devem ser contadas para esses sujeitos.

Verificando as dissertagbes sobre a narracdo de historias e
persistindo na busca por saber em que outros lugares encontrariamos textos
académicos sobre a tematica, surgiu a seguinte questdo: Quantos artigos
existem sobre narracdo de historias nos periodicos da revista Perspectiva,
pertencente ao Nucleo de Publicagdo do Centro de Ciéncias da Educagéo da
UFSC, referéncia nacional em artigos educacionais?

Revista Perspectiva publica artigos desde o ano 1983, possuindo a
avaliagdo “Nacional A”, da Qualidade da CAPES. Ao longo dos seus vinte
e seis (26) anos a revista publicou cingiienta e quatro (54) volumes, com um
total de quatrocentos e setenta e seis (476) artigos publicados sendo que
entre eles somente um (1) foi publicado sobre a tematica “narracdo de
histérias”, no ano de 1987 por Maria Betty Coelho Silva®

No artigo nomeado de “O contador de Historias no contexto da
literatura infanti/” Silva (1987) afirma que a atividade de contar esta
presente nos diferentes contextos da sociedade: nas creches, escolas,
bibliotecas, pracas, orfanatos, cursos, hospitais, leprosasios, penitenciarias e
nos abrigos de idosos, porque contar histdrias é, segundo a autora, “uma
necessidade inerente ao homem, que pode encontrar na histéria a mais
intima forma de identificagio e catarse” (SILVA, 1987. p.14).

A autora defende também o livro como referéncia para o contador
enriquecer seu repertdrio de historias para serem contadas, sendo que ele

%8 Maria Betty Coelho Silva foi diretora da Diviséo de literatura Infantil e Juvenil da Fundagéo
cultural do Estado da Bahia no ano de 1987 (SILVA,1987) e Segundo Coutinho (2007) no ano
de 2007 Silva assumiu a academia Baiana de Educagdo Além disso, ela é autora de inimeros
livros, como “Contar histérias: uma arte sem idade” (1986).
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deve fazer um trabalho de recriacdo das historias ao transformar o texto
escrito para o oral, voltando assim a esséncia original das muitas histérias
registradas em livros que a principio se configuravam com as histérias orais
da cultura popular (SILVA, 1987).

Sobre 0 momento da narracdo das histoérias Silva (1987) o descreve
assim:

A alegria toma conta das crian¢as quando lhes é
anunciado: “Agora vou contar uma historia”. Atencéo
se concentra ¢ se fortifica. O “era uma vez” [...]
Levanta a cortina de um mundo novo que se escapa a
realidade imediata, suscita em troca uma realidade
simbélica dotada de intensidade tal, que as relagdes
que nela se ddo podem tomar uma matriz fascinante,
oferecendo a ocasido expendida de enriquecer e
sensibilizar a crianga. Faz gosto observar-se sua
expressdo fisiondmica, enquanto dura a narrativa, e
como se déssemos a mdo e entrassemos de mansinho
no reino da fantasia (SILVA, 1987. p. 20)

Silva (1987) escreve que as histdrias contadas, além de deixarem a
criancas felizes, satisfazem a necessidade bésica da crian¢a de nutrir a sua
imaginacdo. Apds a narrativa as criangas expressam-se em relacéo a historia
contada através de comentarios, revelando sua opinido e avaliacdo da
histéria e desenvolvendo sua capacidade de se comunicar.

A autora ainda afirma que contar histéria tem suas “técnicas e
segredos” como todo tipo de arte, no entanto como sua matéria prima é a
palavra tudo depende de “um certo dom”, que pode ser desenvolvido e
cultivado, desde que se goste de crianga e se reconhega a importancia da
histéria.

A autora finaliza apontando que contar histérias ndo pode
transformar-se em uma exigéncia utilitaria e que o planejamento e o estudo
da histéria garantem a quem vai contd-la as condi¢Bes necessérias para
contar uma histéria de uma maneira natural e segura.

Até 0 momento buscamos compreender os principais conceitos
escolhidos como objetos de estudo desta dissertacdo por meio da
apresentacdo de estudos e leituras feitas no decorrer da pesquisa. Depois
apresentamos os resultados do levantamento bibliografico da producdo
cientifica relacionada a infancia, crianga e narracdo de histérias — no Banco
de Teses da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).
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Posteriormente, sistematizamos os resumos contidos nos trabalhos
de pesquisa selecionados anteriormente e elaboramos um estudo
introdutério sobre o que diz a producdo cientifica sobre narracdo de
historias, infancia, crianca e educacédo, entre os anos de 1987 e 2007. E em
seguida apresentamos uma pequena sintese do Unico artigo encontrado
Revista Perspectiva que publica artigos desde o ano 1983.

Diante da apresentacdo de todos os resumos das dissertacdes e teses
na area Educacional no Banco de Teses da CAPES e das pesquisas
anteriores a publicacdo destas produces, questionamos qual a importancia
da narragdo de histérias no espaco escolar apresentadas nas dissertacdes de
mestrado na area da educacao?

Nas producfes de Rugai (1927), Malba Tahan (1957) e Silva
(1987), pequisas escritas no periodo anterior ao das primeiras dissertacdes
publicadas no Banco de Teses da CAPES, ja percebemos que todas
valorizam a narragdo de historias para criangas na escola. Isso se da pelo
fato de acreditarem que a narragdo de histérias pode contribuir no
desenvolvimento da leitura, dos valores humanos, da imaginagdo e da
inteligéncia da crianca.

Ja nos resumos das dissertacGes disponiveis na CAPES entre os
anos de 1987 e 2007, percebemos ainda que as dissertacdes apresentam uma
gama maior de motivos pelos quais devemos narrar histérias para as
criangas dentre eles destacamos: Que narracdo de histérias pode contribuir
para a troca de experiéncias entre os sujeitos que vivenciam as histdrias,
para a formacdo de leitores, para a formacdo das linguagens orais
imagéticas e escritas, para o desenvolvimento emocional das criangas e para
a producdo de sentidos de quem ouve e conta historias.

De tal modo, para dar continuidade a esta dissertacdo € necessario
relembrar as questdes que nos fizeram chegar até aqui: Qual a relacdo que
elas fazem entre crianga, infancia, educacdo e narracdo de histdrias? E ainda
como as pesquisas na area educacional compreendem a importancia da
narracdo de histdrias na escola?

Na tentativa de responder tais questfes, de forma mais concisa,
rememoramos que na ocasido do exame de qualificacdo deste projeto de
dissertacdo, realizado em abril de 2008, as componentes da banca
examinadora?’, considerando o que foi apresentado — as possiveis relacdes
do conteldo dos resumos das dissertagbes com os temas investigados pela
linha de Pesquisa Educacdo e Infancia, com destaque a necessidade de
estudar as relagdes entre narracéo de historias, infancia e escola —, chegaram

%" professoras Gilka Girardello, Jucirema Quinteiro e Maria Isabel Batista Serrao.
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a conclusdo de que seria mais adequado restringir 0 universo a ser
pesquisado para as quatro pesquisas que pareciam abordar as referidas
relacGes.

Com base nessas exploragdes iniciais, optamos entdo por
considerar somente as dissertacdes do campo educacional, area de interesse
para esta pesquisa. Tal opcdo deve-se a constatacdo de que no nivel do
mestrado, pelas caracteristicas histdricas postas, especialmente no que se
refere ao necessario acimulo de experiéncia de pesquisa para a elaboracao
de um trabalho com a qualidade requerida, a analise de pesquisas realizadas
no &mbito do doutorado poderia se tornar insatisfatdria e inconsistente.

Assim as dissertagdes escolhidas foram: “Era uma vez...: A préatica
docente revisitada pela contag¢do de histérias” (FONSECA, 2004), “Quem
conta um conto: A narracdo de histérias na escola e suas implicacGes
pedagégicas” (BELLO, 2004), “A narragdo de histérias no contexto
escolar” (UMBELINO, 2005) ¢ “Tudo era uma vez no tempo em que
sempre sera: O contador de histdrias na perspectiva da formacgdo do
leitor” (GOMES, 1999).

Contudo esta Gltima, depois de uma busca incessante, ndo foi
possivel 0 acesso ao seu texto na integra e por isso ela ndo pdde ser objeto
de anélise. Assim, apenas trés dissertacGes foram encontradas, duas delas
em sua versdo final e uma na versao que foi entregue a banca, sem a revisao
final do pesquisador.
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Capitulo V )
CONSTATACOES E INQUIETACOES

Sobre as condi¢cdes sociais das pesquisas de mestrado no Brasil,
hoje, percebemos que tais pesquisas sdo realizadas em um exiguo periodo
de tempo: os pesquisadores tém apenas dois anos para a realizacdo da
dissertacdo desde sua entrada nos programas de pos-graduacao até o dia da
defesa. O primeiro ano de mestrado é voltado quase que exclusivamente
para que os mestrandos frequentem as disciplinas necessarias e o segundo
ano é destinado a pesquisa propriamente dita.

Além disso, sabemos que toda pesquisa de mestrado deve ter um
foco, um objetivo, por isso, além do pouco tempo para a formagdo do
pesquisador e para a elaboracdo de uma dissertacdo de mestrado, nem tudo
0 que se gostaria de discutir podera ser abordado.

Ao fim das pesquisas, quando essas estdo aparentemente acabadas,
esgotadas, é justamente 0 momento em que as tematicas e as idéias tendem
a se expandir. Isso acontece principalmente a partir dos debates e das
questdes levantadas diante do produto cristalizado da pesquisa: a
dissertacdo. Portanto, uma pesquisa de mestrado tem como finalidade
central oferecer alguns elementos para que outras pesquisas, em outros
niveis possam ser realizadas, conforme ja mencionava Saviani (2002).

Cabe agora voltarmos a nossa questdo principal: como as
dissertacfes de mestrado na area de educacdo abordam as relagBes entre
crianca, infancia, escola e narracéo de histdrias na escola?

Realizada a exposi¢do introdutoria de alguns aspectos sobre as
relagdes entre imaginacdo criadora e as dimensfes estéticas da narracdo de
historias, passamos a apresentar uma sintese dos conteldos tratados nas
dissertacOes selecionadas a questdo acima mencionada.

Assim o objetivo dos proximos itens é apresentar as dissertacoes
selecionadas, englobando um breve relato dos contetidos nelas tratados e as
constatacGes referentes as relagdes entre crianca, infancia, escola e narracéo
de histdrias na escola.

No entanto, para um esclarecimento final sobre como chegamos a
essas conclusfes sobre o entendimento dessas nogfes entre 0s autores
analisados, afirmamos aqui que tomamos como base as nuances
apresentadas nos escritos de Fonseca (2005), Bello (2004) e Umbelino
(2005), quando esses autores escrevem sobre narragao de historias e citam
escola, criancas e a infancia desses sujeitos, mesmo que ndo facam uma
analise tedrica especifica sobre as relagGes entre: infancia, crianca e escola

A partir das dissertagBes dos autores acima, levantamos algumas
constatacBes e inquietagdes, na busca de melhor compreendé-las. Um
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aspecto que é necessario realcar, é que todas as pesquisas apresentadas
encontram-se na area educacional e tem a escola e seus interlocutores
(professores- criancas) como objeto de investigacéo.

1. A INFLUENCIA DA NARRACAO DE HISTORIAS NA PRATICA
DOCENTE

A primeira pesquisa a ser referenciada é denominada “‘Era uma
vez'... A prdtica docente revisitada pela contagdo de historias”, elaborada
por Adriana Beatriz Fonseca junto ao programa de Pds-Graduacdo em
Educacdo da Universidade de Uberaba, no Estado de Minas Gerais, sob a
orientacdo da Prof® Dr* Regina Clare Monteiro. A dissertagdo foi organizada
em 4 (quatro) capitulos subdivididos em catorze (14) subcapitulos, além da
introdugdo e concluséo.

A autora da dissertacdo, Adriana Beatriz Fonseca, é formada em
Pedagogia e participa de um grupo de contadores de histérias chamado
“Fluistoria”. Atualmente, no ano de 2009, a autora trabalha na Biblioteca
Puablica Municipal Bernardo Guimaraes, em Uberaba, Minas Gerais®®.

Essa pesquisa possui como objetivo principal investigar a préatica
dos professores que freqiientam o curso de formagdo continuada, buscando
novas possibilidades e perspectivas para a pratica docente através da préatica
de contar historias.

A autora levanta a hip6tese de que contar histérias pode ser uma
metodologia eficiente, e a partir dela elabora o seguinte questionamento:
“afinal, serd a contagdo de historias uma forma metodoldgica enriquecedora
e promotora de mudanca na praxis educativa?” (FONSECA, 2004. p. 12)

Para responder a essa questdo, Fonseca (2004) analisa a prética
docente dos professores que freqiientaram o curso denominado “Leitura e
Narragdo como prdtica na formag¢do docente”, ministrado no Centro de
Formacgdo Permanente de Professores na cidade de Uberaba. Para a andlise,
a autora aplicou um questionario semi-estruturado com quinze (15)
professores. Esse instrumento continha questdes fechadas e abertas
estabelecendo a caracterizacdo dos sujeitos da pesquisa quanto ao seu perfil
e a pratica pedagobgica.

A primeira parte do questionario englobava questdes sobre nivel de
escolaridade, faixa etaria, sexo, tempo de atuagdo, disciplina que lecionava,
natureza da escola; j& a segunda, englobava questdes relativas: a acdo

28 - ~ - o . C
Estas informagdes foram indicadas pela propria autora por meio de uma solicitagdo via
email.
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metodoldgica, ao planejamento cotidiano, a acdo de narrar histérias, aos
motivos que levaram o professor a fazer o curso, as préaticas pedagdgicas,
aos aspectos conceituais, metodoldgicos e pessoais, ao enriquecimento na
pratica educativa, formacédo, as mudancas nos habitos dos alunos em relacdo
ao gosto pela leitura e o contar histérias como metodologia a ser vivenciada
na formacédo dos professores.

Os professores participantes da pesquisa se caracterizam, conforme
Fonseca (2004), por atuarem na rede puUblica, mais particularmente no
ensino fundamental, estarem entre a faixa etéria de trinta (30) a cinquenta
(50) anos de idade, possuirem formagcdo em nivel de especializacdo,
atuarem ha vinte (20) e trinta (30) anos na educacdo, serem do sexo
feminino e trabalharem com questdes referentes a lingua portuguesa.

A partir da apresentacdo da dissertacdo de Fonseca (2004), cabe
agora entendermos que contribuicdo essa nos oferece para compreendermos
as relacGes entre infancia, crianca e narragao de histdrias na escola.

Fonseca (2004), ao longo de sua dissertacdo, parece conceber a
crianga como um sujeito que se encontra em desenvolvimento. Assim nas
palavras da autora:

(.0 a crianga desenvolve sua
inteligéncia e adquire uma consciéncia historica
da realidade. A importancia da literatura esta
justamente nessa perspectiva: a de ajudar a
crianca a desenvolver suas potencialidades e
estimular o amadurecimento entre as idades da
vida (infancia e idade adulta). (p.41)

Cabe ressaltar, que a autora se refere as criangas que tém acesso a
escola, que ouvem historias e que manifestaram gosto pela literatura,
iniciado e estimulado pela familia. Sobre a familia da crianga e a literatura,
escreve:

Na familia, o gosto pela leitura ¢
desenvolvido de maneira esponténea e afetiva,
com um Unico compromisso estabelecido, o
prazer, no qual existe um desdobramento entre
fantasia e realidade concretizado pela busca e
encontro dos mais diversos sentimentos.
Segundo a autora, a importancia da familia na
formacao do leitor é grande, pois as relagdes
estabelecidas nos primeiros anos da infancia



-90 -

sdo marcadas pelas relacfes desenvolvidas
entre 0s pequenos e grandes, pertencentes ao
mesmo grupo de parentesco. (p.45)

A autora afirma que as criancas que chegam a escola estdo “cheias
de motivagdo e expectativas para o novo, o lidico e o prazeroso”. Além
disso, carregam saberes “lingiiisticos desde seu nascimento e esperam a
oportunidade de vivenciarem, na literatura, a emogdo e a descoberta do
mundo da fantasia e imaginagdo” (FONSECA 2004, p. 46)

Essa constatacdo de Fonseca (2004) evidencia a importancia da
narracdo de histérias na escola. Os professores, apoiados nestas expectativas
e motivagdes, podem criar situagdes, incluindo aquelas em que se narram
histérias e que possibilitem as criancas perceberem o sentido e a
necessidade da literatura para ela e para 0s outros.

Fonseca (2004) se refere apenas a um determinado grupo de
criancas: as que vao a escola, ttm uma familia e sobretudo uma familia que
pode oferecer as criancas acesso a literatura. Talvez porque ndo era o foco
de sua pesquisa, a autora, ndo menciona em momento algum criangas que
possuem condi¢des sociais diferentes destas expostas acima e que poderiam
ter a escola como Unico lugar com o acesso a literatura.

E inquestionavel a importancia de uma familia que estimule o gosto
pela leitura das criangas. Neste sentido, considerando a realidade social
brasileira perguntamos: Se considerarmos um grupo de criangas
pertencentes a outro segmento social cujas oportunidades de acesso a
literatura ndo se faz presente em seu cotidiano familar as expectativas e
motivagdes apresentariam as mesmas caracteristicas?

Ao constatar que no Brasil existem muitas familias sem condi¢des
socias e/ou materiais para oferecer a seus filhos acesso a literatura,
percebemos a importancia da escola na criagdo de tempos e espacos para
que as criangas experenciem a literatura, pois muitas vezes, a escola se torna
0_Unico lugar onde as criancas podem desenvolver o gosto por essa pratica
artistica.

A autora afirma a necessidade de formagdo continuada dos
professores e apresenta como um bom exemplo educacional o0s
“pressupostos tedricos e filoséficos da Escola Cidadid”® visando a
formacdo continuada do professor reflexivo, capaz de analisar sua propria

29 Para aprofundar este tema ler: TONET, I. . Educar para a cidadania ou para a liberdade?
Perspectiva (Floriandpolis), Floriandpolis, v. 23, p. 469-484, 2005
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pratica e fazer dela fonte de pesquisa para nortear futuras atividades
pedagdgicas.

Sobre o tema da narragdo de histdrias, Fonseca (2004) o trata como
uma arte antiga e importante para o desenvolvimento infantil e como uma
atividade que desencadeia processos psiquicos relevantes para o
estabelecimento de relagBes afetivas fundamentais entre as pessoas. A
autora ressalta a escola como um espaco fundamental para se vivenciar o
gosto pela leitura e desenvolver tais processos.

Sobre esses processos psiquicos, a autora, embasada na teoria de
Bettelheim (1980), escreve que:

(...) os contos desenvolvem a capacidade de
fantasiar das criancas, fornecem escapes
necessarios para o enfrentamento de medos
internos, ansiedades, édios e rejeicdes, conflitos
edipicos, rivalidades e sentimentos de
inferioridade. Aliviando as pressdes dos
problemas, os contos favorecem a recuperacéo
mostrando que, com coragem e determinacdo,
haver4 de se encontrar as solu¢es possiveis
para os diversos embates da vida. O consolo
concretizado no “final feliz” é a grande
contribuigdo, pois funciona como um
encorajamento a luta por valores amadurecidos
e & crenga positiva na vida.

A autora afirma ainda que a agdo de contar historias deve ser
utilizada dentro do espaco escolar como metodologia que enriquece a
pratica docente, a0 mesmo tempo em que promove conhecimento e
“aprendizagens multiplas ”, além de ser um “anseio de 86% dos docentes”
de sua pesquisa que, apesar de contarem histérias, “dizem ndo se julgar”
aptos para contar histérias.

Acredita também na importdncia de contar histérias para
desenvolver a imaginagdo, pois, no contato com as historias, as criangas
criam “figuracdes na imaginac¢do” e afirma ainda que o sonhar tem estreita
ligacdo com a imaginagdo. Sobre imaginacdo afirma:

Ao escutar a historia, a crianga ativa sua
imaginacdo criadora e passa a reviver as
situacBes apresentadas na narragdo. S&o
momentos magicos que 0S seres se tornam
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alados e sorrateiramente fogem para outros
lugares, onde a fantasia se transforma na mais
pura expressdo de liberdade. (Fonseca, 2004; p.
47)

Fonseca (2004) aborda a formacdo do professor contador de
histérias e a importancia da narragdo de historias dentro do universo escolar.
Inicialmente, salienta que a fun¢do do contador de histdrias se vincula a
preservacdo e transformagdo sociocultural de um povo. Considerando a
narracdo de historias como uma arte tdo antiga quanto o proprio homem,
“em tempos recentes, verifica-se 0 ressurgimento do contador como
profissional importante, ndo s6 em espacos artisticos e culturais, como
também em empresas, que correlacionam o bom lider ao bom contador de
historias™ (FONSECA, 2004. p. 53).

Diante disso, como se poderia caracterizar este ser que conta
historias? A esse respeito, Effting (2007) aponta:

[.] o contador de historias
contemporaneo como um ser do entre. Ele esta
entre uma pratica antiguissima e um movimento
em (re)constituicdo, entre as artes cénicas e a
retérica, entre muitas culturas e um Unico lugar,
entre as mudancas do paradigma atual e as
resisténcias impostas pelo sistema, entre ter
autoridade pela historia e ser subserviéncia a
ela, entre o livro e o ouvinte [...] (EFFTING,
2007. p. 113).

Além disso, o contador de histérias como um sujeito concreto,
humano, se constitui por meio das relagdes sociais estabelecidas para a
producdo de sua existéncia. Ele intencionalmente escolhe a histéria para
conté-la e quando conta utiliza sua voz e seu corpo para dar énfase, fazer
gestos, insinuar coisas a partir de sua interpretacdo, tornando-se um co-autor
da histéria.

30 Quem conta histérias poderia ser valorizado principalmente pela sua atividade artistica e
essencialmente humana, evitando, na medida do possivel, correlagdes com o mundo
empresarial, que geralmete estrutura-se na exploragdo econdmica de uma classe sobre outra,
gerando a degradagdo humana.
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Sobre a idéia de narrativa, Fonseca (2004) a percebe como um tipo
de linguagem. A autora, apoiando-se em Cassirer (1997)% para formular um
conceito de linguagem, afirma que o homem é um ser possuidor do “Dom
da Linguagem”.

[...] o homem primitivo transfere as
experiéncias sociais mais elevadas a totalidade
da natureza e da sociedade formando uma so
sociedade - a sociedade da vida. Partindo desse
pressuposto pode-se compreender que 0 uso da
palavra magica, sua significacdo e poder
convertidos em forca naturais ou quase
sobrenaturais. Com o tempo a palavra ganha
forca e poder, constatadas nos ritos dos povos
primitivos, cheios de cantos e formulas
madgicas, ajudando o homem a vencer tudo
aquilo que parecia hostil: o fendmeno da
natureza, a ameaca dos animais e dos outros
homens inimigos. Pode se concluir que essa
palavra foi se configurando num elemento do
desenvolvimento humano extraordinario com
poderes de estimulacdo ou alienacdo da
imaginacdo, da  inteligéncia e  dos
comportamentos (FONSECA, 2004. p. 19).

A idéia de dom para contar historias esta também explicita no
trabalho de Betty Coelho Silva, publicado na revista Perspectiva da UFSC,
no ano de 1987. Segundo a autora, a atividade de contar historias, como
toda a arte, possui segredos e técnicas. Para lidar com essa prerrogativa é
preciso dom, mas este pode ser desenvolvido ou cultivado (SILVA, 1987).

Concordamos com a idéia de que em algumas fases do
desenvolvimento social humano, os seres humanos estdo mais aptos a

% Filésofo alem&o, nascido em 1874 e falecido em 1945, que sofreu uma profunda influéncia
da filosofia de Kant. Depois da ascensao de Hitler ao poder vai para o exilio, ensinando nas
Universidades de Oxford (1933-1935) e Gotemburgo, na Suécia. Emigra para os Estados
Unidos e ensina em Yale (1941-1944) e na Columbia University de Nova lorque (1944-1945).
Cassirer produziu reflexdes nos dominios da teoria do conhecimento, da epistemologia e da
filosofia da ciéncia, tendo destacada a sua obra “A Filosofia das Formas Simbdlicas”. Fonte:
http://farolpolitico.blogspot.com/2007/02/cassirer-ernst-1874-1945.html.Arquivo capturado em
12 de outubro de 2009.
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diferentes relagdes como as mégicas e mitos. Nelas, a natureza é mais
facilmente dominada, imaginaria e fantasticamente, por simbolismos que
remontam a um mundo sobrenatural. (Cf. VAZQUEZ, 1999) Essas relacdes
com a natureza sdo adquiridas pelas relagdes sociais dos homens entre si,
portanto, sdo histéricas e culturais. Assim, a linguagem, como produto
cultural, é aprendida pelas novas geracBes que também se tornam capazes
de utiliza-la e produzi-la.

Outra idéia que Fonseca (2004) apresenta em seu texto diz respeito
ao conceito de “magico” na atividade de escutar histdrias na atualidade:

As historias vdo estimular e introduzir a crianca
no universo da leitura, vdo desencadear
processos de significacdo e aprendizagem que
se referem ao mundo. A escola se apresenta
como uma chave mdgica para a construcéo do
gosto pela leitura, pelos livros e a historia
através da narracdo (FONSECA, 2004. p. 46).

Em tempos atuais, considerando o acUmulo historico de
conhecimento relacionado a educagdo, deve se evitar justificativas
referentes a presenca da narracdo de histérias ou qualquer outra atividade
artistica no espago escolar por possuir caracteristicas “magicas”.
Considerando o que foi apresentado nos capitulos anteriores, a narragdo de
histérias merece estar presente na instituicdo escolar por se constituir como
uma atividade que contribui para uma educagdo estética e para o
desenvolvimento da imaginacdo, principalmente de estudantes e
professores.

Outra questdo a ser destacada é a afirmagdo de Fonseca (2004) de
que

Os sensos de percepcdo e observacdo
também fazem parte da instrumentalizacdo do
cursista, assim como as técnicas de relaxamento
que propiciam a abertura da capacidade
imaginativa do contador que, em sua agao,
narra uma histéria como se fosse testemunha
daquele acontecimento, contando-o com
envolvimento, emoc¢8o, naturalidade e
credibilidade. (p.56).
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A concepcdo de relaxamento, a qual a autora se refere, esta
relacionada as atividades que tenham com objetivo o descanso do corpo e
das atividades cerebrais. Ao convidar uma pessoa a relaxar tenta-se fazer
com que ela perceba seu corpo e “acalme seu pensamento” no presente.
Talvez a técnica de relaxamento, usada por Fonseca (2004), possa ser
importante para que o contador de histdrias a utilize para anteceder uma
narracdo, de modo a se concentrar para a performance: contar uma historia.
Todavia, ndo encontramos na bibliografia estudada elementos que possam
comprovar a influéncia do relaxamento no desenvolvimento da capacidade
imaginativa do contador de histérias na escola.

2. A PESQUISA COMO INSTRUMENTO DE REFLEXAO DA
PRATICA DE CONTAR HISTORIAS

A segunda dissertacdo a ser analisada se intitula “Quem conta um
conto... A narracdo de histérias nas escolas e suas implicagdes
pedagégicas” (2004), elaborada por Sérgio Carneiro Bello®, sob a
orientagdo da Prof® Dr* Gilka Girardello, sendo dividida em cinco (5)
capitulos contendo nove (9) subcapitulos.

Sérgio Carneiro Bello, autor da dissertacdo, é Bacharel e
Licenciado em Ciéncias Sociais, pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, especialista em Etica e Alteridade na Educagio e em Formagéo de
Educadores. Atualmente, no ano de 2009, é Coordenador Pedagégico da
Escola Sarapiqua, situada na cidade de Florianpolis *.

O texto se constituiu como um conjunto de reflexdes a partir da
experiéncia do prdprio autor em contar histérias no espago da escola,
juntamente com o0s registros de entrevistas com alguns professores
contadores de historia, buscando assim um didlogo entre algumas literaturas
relativas a pratica de narracdo de histérias e a pratica docente de contar
historias.

Bello (2004) escolheu como sujeitos de sua pesquisa pessoas que
contam histérias no ambiente escolar como atividade cotidiana no
planejamento, com o intuito de ampliar as referéncias sobre a experiéncia
do autor e confronté-las com outras realidades.

0 texto utilizado para a analise foi entregue pelo proprio autor a sua banca de defesa da
dissertagdo no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa
Catarina, em 2004, ja que a versdo final ainda ndo se encontrava disponibilizada.

% Eonte: http://encontrocontadoressalvador.blogspot.com/
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Como a curiosidade do autor era captar o olhar das pessoas para as
quais ele ministrou oficinas e investigar como elas incorporaram o que
aprenderam na pratica profissional, as pessoas escolhidas tinham diferentes
graus de relacionamento com ele: duas eram suas alunas nos cursos de
formacdo; outra, além de participar de uma roda de histdrias que ele
freqlentava, ja tinha assistido sua apresentacdo; e as outras quatro pessoas
eram interlocutoras nos cursos de narracdo de historia e palestras sobre essa
tematica, ministradas pelo autor.

Com a pesquisa, 0 autor buscava entender e fundamentar os
processos decorrentes da préatica do contador de histérias no espaco escolar.

Como a concepcdo de infancia ndo era objeto especifico da
pesquisa de BELLO (2004), o autor ndo a aborda diretamente. Quando
BELLO (2004) se refere a infancia, a retrata como parecesse descrever um
tempo de vida, utilizando alguns termos como “na minha infincia” ou
“escutar historias na sua infancia”, “contadores de historia da sua infancia”.

Quanto ao conceito de crianga, BELLO (2004), também pouco
escreve sobre esta idéia, no entanto, através de uma citacdo, que ele utiliza
em uma entrevista feita pelo Atelié Aurora com Patricia Edgar®, deixa claro
que valoriza a crianga como um sujeito histdrico e cultural.

BELLO (2004) defende a idéia de que a escola: “perceba o aluno
como tendo um papel ativo no seu desenvolvimento e sua aprendizagem,
ndo centrada nos conteldos de uma educacdo bancéria no sentido
empregado por Paulo Freire”. Além disso, define sua compreensdo de
educacdo como aquela “que busca dar ao aluno a possibilidade de uma
participagdo ativa no processo de aprendizagem, buscando praticas de
ensino problematizadoras através das quais os alunos possam ativamente
construir seu conhecimento”. (p. 35)

Nessa perspectiva, o autor faz uma critica as escolas, que elegeram
prioritariamente a forma escrita como forma de linguagem a ser ensinada e
valoriza a oralidade apenas de modo utilitarista, negando seu papel como
expressao cultural criativa e como recurso comunicativo fundamental.

E desse modo que, segundo Bello, a escola ndo percebe o caréter
educativo da narracdo de histérias e quando esta aparece, na maioria das
vezes, ndo é tratada como foco de trabalho, mas como um veiculo dos
contelidos escolares ou morais, ou ainda como apenas um momento ladico.

% De acordo com BELLO (2004), Patricia Edgar é criadora da primeira CGpula Mundial de
Midia para Criancas e Adolescentes.
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BELLO (2004) também escreve em seu texto sobre a palavra
falada, sua importancia e especificidade na linguagem humana, assim como
as relacBes que podem se identificar entre fala e escrita. O autor afirma que
as professoras que trabalham com alfabetizacdo observam a estreita ligacéo
entre a oralidade e a producdo escrita, pois as criangas, quando comecam a
escrever, elaboram uma transposicdo do oral para o escrito. Porém, para
BELLO (2004), isso ndo deveria ser uma novidade, pois Saussure (2000) ja
chamava a atencdo sobre a influéncia da oralidade na escrita.

A narrativa, segundo BELLO (2004), é uma pratica social que
desde tempos imemoriais € utilizada pelos seres humanos para representar a
sua existéncia, suas experiéncias, suas recordagdes e sonhos; como também
a construcdo de outra realidade: a realidade imaginaria. O autor defende
também que as historias podem trazer entendimentos sobre a propria
realidade, justamente no momento que mais parece um distanciamento
desta.

Outro ponto ressaltado por BELLO (2004) ¢é a imaginac&o, que esta
diretamente ligada ao “dar forma a algo novo”, ao “criar relacionado ao
ordenar”, “configurar e significar”. A imaginaco, para esse autor, também
estd estritamente ligada a criacdo de imagens, concebida por Machado
(2004), como um termo genérico que pode equivaler a sensacdes que
criamos, tais como: a aparéncia mental, o cheiro mental ou 0 som mental.
Assim, para BELLO (2004), a formacéo de imagens é um importante
aspecto que deve estar presente na pratica pedagdgica realizada nas escolas.

3. UMA PESQUISA COM AS CRIANCAS SOBRE A ATIVIDADE DE
OUVIR HISTORIAS

A terceira dissertagdo de mestrado apresentada aqui foi escrita por
Janaina Damasco Umbelino, graduada em Pedagogia pela Universidade do
Estado de Santa Catarina. Atualmente, no ano de 2009, a autora atua como
professora na Universidade Estadual do Oeste do Parand. Além de ser
pesquisadora dos Grupos de Pesquisa Infancia, Comunicacdo e Arte da
UFSC; Sociedade, Trabalho e Educacdo da Universidade Estadual do Oeste
do Parand - UNIOESTE e Educacdo, Criangas e Infancias, vinculado a
mesma universidade paranaense. *°

A dissertacdo intitulada “A narracdo de historias no espaco
escolar: a experiéncia do Prd-Leitura” foi elaborada junto ao programa de
Pés-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa Catarina,

% Eonte: http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=W601146
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sob a orientagdo da Prof® Dr* Gilka Girardello, no ano de 2005. Ela esta
dividida em: introducdo, cinco (5) capitulos contendo quinze (15) sub-
capitulos, além das consideracg6es finais.

Umbelino (2005) analisa alguns aspectos da narracdo de historias
na pratica escolar do Colégio de Aplicacdo, situado no Instituto Estadual de
Educacdo, na cidade de Floriandpolis, em Santa Catarina.

A escolha do Colégio de Aplicacdo como lugar de pesquisa
justificou-se porque nessa instituicdo era desenvolvido o Projeto Pré-
Leitura, iniciado em 1992, no qual os alunos ouviam histérias durante o
periodo de aula.

No periodo de elaboragdo da pesquisa de Umbelino esse projeto
tinha como publico as criancas da Educacdo Infantil e das séries iniciais do
Ensino Fundamental, com horérios pré-estabelecidos — geralmente uma vez
por més — durante os quais os estudantes ouviam histérias e desenvolviam
atividades relacionadas a narragao.

A pesquisa ocorreu entre abril e novembro de 2004, junto as
criancas de quarta e quinta séries do Ensino Fundamental, que participaram
de trés momentos da pesquisa: observagdo, entrevistas e grupos de
discusséo.

Paralelamente foram entrevistados alunos que haviam participado
dos primeiros anos de implantacdo do Projeto Pré-Leitura na escola e que,
em 2004, estavam cursando o primeiro, 0 segundo e o terceiro anos do
Ensino Médio, assim como professores que acompanharam o0
desenvolvimento do Projeto ao longo dos seus treze (13) anos.

Apesar do foco da dissertacdo de Umbelino (2005) ndo ser o acesso
que as criangas possuem em relacédo a atividade de ouvir histérias, a autora
afirma que entre todas as criancas relacionadas a pesquisa realizada apenas
uma delas tem a escola como o Unico espago de ouvir historias.
Acreditamos que a condi¢do dessa crianga quanto ao acesso a narragdo de
histérias na escola pode ser igual a condicdo social de muitas outras
criangas ainda ndo pesquisadas.

Quando Umbelino se refere & infancia, utiliza expressées como:
“memorias da infincia dos pais ou avds”, “relembraram com facilidade
momentos da infdncia” ou “os pais contam episédios que lembram sobre
sua infincia”. A conotacdo da palavra infancia também parece estar
relacionada a um tempo de vida passado. A leitura da dissertacdo parece
indicar que a compreensdo de crianca se refere a um sujeito em
desenvolvimento imaginativo, psicoldgico e narrativo, que conta e ouve
histérias.

A autora elabora um dialogo sobre alguns textos que discutem a
tematica da narracdo de histérias na escola e a sua contribuigdo para a
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aprendizagem das criangas. A autora inicia o capitulo afirmando que a
narracdo de histérias tem cada vez mais ocupado espaco entre educadores
brasileiros que buscam nessa pratica um recurso para estimular a leitura
entre os alunos.

Umbelino (2005) apresenta também as idéias da inglesa Shedlock,
autora do texto “A arte de contar historias”, publicado no ano de 1915, no
qual afirma a necessidade de estudar a préatica de contar histérias. Desde
aquele periodo, segundo Umbelino (2005), muitos trabalhos foram
realizados com diferentes énfases teoricas, entre elas a énfase pedagogica,
destacando os beneficios que a prética da narracdo de historias proporciona
ao desenvolvimento psicoldgico da crianga e sua aprendizagem. J& outros
trabalhos analisam a narracdo de histérias como uma arte, com outras
finalidades além das educacionais.

Nesse sentido, destacamos a afirmacdo de Umbelino (2005, p. 111):
guando “a narragdo contribui também por ser uma experiéncia muito
particular em torno da linguagem. A crianca pode elaborar e reelaborar seus
enunciados para se fazer entender, quando procura através da oralidade
expor sua compreensao sobre um texto”.

A autora também afirma que é necessario compreender as historias
como “unidades narrativas, pois apresentam uma forma especifica e clara,
um inicio e um fim, onde apresentam um problema e todos os fatos
presentes nela sdo organizados em fungdo deste problema” (UMBELINO,
2005. p. 14). Além disso, acrescenta que: “dessa forma as historias seriam
tipos de narrativas que em todas as situacBes sdo apresentadas em um
problema central, possuindo uma ordem temporal, fixa com inicio, meio e
fim” (p. 14-15).

Sob o subtitulo “4s Historias e a lmaginagdo”, Umbelino (2005)
avalia que a narracdo de historias, como prética cotidiana, pode contribuir
para o enriquecimento do repertério de imagens das criancas. A autora
também ressalta que por meio da narragcdo de histdrias, as pessoas sdo
colocadas em contato com a imaginacdo e com um repertério individual de
imagens, o que seria de suma importancia no processo de configurar as
significagbes do mundo.

Os autores estudados destacam a narracdo de
histérias como um estimulo a imaginacdo,
sendo importante permitir que as criangas criem
suas proprias imagens. Ao escutar histérias elas
imaginam os elementos do texto a partir do que
0 narrador sugere, transformando em imagens

mentais aquilo que ouve, num importante
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processo de significagdo. Criam mentalmente
seus proprios personagens, seus préprios
cenérios, dando lhes forma, cor e vida. Sobre a
producdo de imagens subjetivas durante
narracdo (UMBELINO, (2005); p.16, grifos
Noss0s).

Ainda na tentativa de compreender o narrador e o ouvinte,
Umbelino (2005) traz idéias de autores como Machado, Zumthor e
Girardello, os quais entendem que durante 0 momento da narracdo de
histérias essa relacdo ocorre ndo apenas por meio da voz do narrador e do
olhar do ouvinte, mas também nos gestos, nas expressdes e nas trocas de. A
autora menciona, embasando-se na teoria de Vigotski (1994), também a
importancia do acesso as diferentes culturas que essa pratica permite,
auxiliando na construcéo de conceitos pela crianca.

Depois das analises dos dados obtidos na pesquisa, Umbelino
(2005) conclui que na escola: 0 momento da narracdo precisa ser bem
planejado para proporcionar na integra as diversas potencialidades que a
pratica oferece. Para isso, & preciso ter objetivos claros sobre sua
importancia. E necessario pensar e planejar um espaco, organizado-o0 para o
momento da narracdo de histdrias. E importante que o professor perceba a
narracdo de histérias ndo como pré-texto para outras atividades, pois isso
tiraria do foco de atencdo das criancas e comprometeria o0 objetivo da
atividade de narracdo. A crianga quando ouve histérias elabora enunciados
de forma interna e subjetiva, porém é preciso enfatizar os momentos em que
as criangas discutem aquilo que compreendem, confrontam suas opinides
com a dos colegas e reelaboram seus enunciados, expondo suas opinides.

Sobre a relagdo entre imaginagdo e linguagem, Umbelino (2005)
aponta que o desenvolvimento da imaginacdo na crianca esta diretamente
ligado ao desenvolvimento da linguagem. “Dessa forma, compreendemos
que, quanto mais ricas forem as experiéncias em relagdo & linguagem,
melhores e mais complexas serdo as imagens formadas através do processo
de criagdo” (UMBELINO, 2005. p.18).

Umbelino (2005) compartilha da andlise feita por BELLO (2004)
sobre o conceito de imaginacéo e imagem ao analisar que:

Ao escutar uma histéria elas [as criangas]
imaginam os elementos do texto a partir do que o
narrador sugere, transformando em imagens
mentais aquilo que houve em um importante
momento de significacdo. Criam mentalmente
seus préprios personagens, seus cendrios, dando-
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lhes forma cor e vida Sobre a producdo de
imagens subjetivas durante a narragdo, Bello
escreve que “quando lemos ou ouvimos uma
historia, estamos imersos nas imagens que a
histdria nos sugere, mas com uma delimitagdo que
a historia nos oferece”. (Bello, 2004, p. 56)
Assim, as imagens evocadas pela histéria ndo
seriam criadas de maneira aleatéria, respeitariam
os detalhes e a seqiiéncia da historia, contribuindo
na organizacdo do repertério de imagens que a
crianca tem, fazendo desse momento um espago
de autoria subjetiva. (UMBELINO, 2005. p.16).

Através da imaginacdo criadora é possivel entrar
em contato com 0 que ndo existe, produzir novas
imagens, diferentes das j& elaboradas pela
sociedade. Com a capacidade criativa da
imaginacdo pode-se compor de lugares em que
nunca se esteve pessoalmente, viver experiéncias
vicariamente, atraveés da combinacdo de imagens
que compdem o repertério individual
(UMBELINO, 2005. p.17).

A autora finaliza sua argumentacéo afirmando que ao compreender
a imaginagdo percebe-se que € a partir de experiéncias que as pessoas
armazenam as imagens que compdem o imaginario.

Umbelino destaca em seu texto que o professor, para ensinar, deve
compreender a idéia de educac&o e de sociedade postas em questdo para ndo
legitimar as préticas sociais que legitimem as diferencas sociais:

(...) é necessario cautela ao colocar a experiéncia
do professor como principal agente da formacéo,
para que ndo ocorra uma negagdo do
conhecimento cientifico. Concordamos que o
professor analise sua pratica, mas que
simultaneamente seja realizado um estudo
profundo das teorias de aprendizagem. E
necessario que o professor compreenda que sua
pratica, adquirida através da experiéncia, esteja,
mesmo que implicitamente, permeada por uma
visdo de educacdo e de sociedade. Caso essa
compreensdo ndo seja adquirida pelo professor,
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ele pode acabar legitimando um sistema
educacional que amplia as diferengas sociais ao
invés de promover a socializagdo do
conhecimento. E importante ressaltar que ensinar
a ler e a escrever ndo garante essa socializacao.
Como afirma Duarte, para que a classe dominante
ndo perca sua hegemonia, é necessario que grande
parte da populacdo mundial saia da condi¢do de
analfabetismo (UMBELINO, 2005. P. 41)

Outro fator positivo frequentemente associado a narragdo de
historias é o0 acesso que ela permite a diferentes culturas. Ao apresentar
histérias que tenham elementos diferentes, como objetos pertencentes a uma
cultura distante no espaco € no tempo, 0s ouvintes passam a conhecer
caracteristicas de outras culturas, percebem suas transformagdes ao longo
do tempo, desde aquelas que foram sendo esquecidas, chegando quase a
extingdo, passando por aquelas que permaneceram, mas nhdo aparecem
freqlentemente nos meios de comunicacdo e aquelas que passam a
incorporar em seus costumes caracteristicas de outras culturas.

Elaboramos agora uma breve sintese, diante das dissertacfes
apresentadas, ressaltando as relagdes entre infancia, crianca e narracdo de
histérias na escola.

Inicialmente é necessario darmos énfase a constatacdo de um ponto
em comum entre as trés dissertagdes de mestrado estudadas: tanto nas
transcricdes das falas dos professores entrevistados em relacdo aos
estudantes como na dissertagdo em que as entrevistas foram direcionadas as
préprias criangas, percebemos algo em comum referente & condigdo social
das criangas pesquisadas: todas freqiientam uma instituicdo de ensino e tém
acesso a atividade de narracdo de histdrias, principalmente no espaco da
escola.

Chamamos atencdo, também, para o fato de que todas as
dissertacdes foram realizadas com pessoas (criangas ou adultos) que
vivenciam a atividade de narrar histérias particularmente nos espagos
educacionais, espacos estes em que a narragao de historias € considerada de
algum modo importante e por isso permitem a existéncia de sua pratica por
meio de projetos ou pela pratica dos proprios professores. Nesse ultimo
caso, todos os professores entrevistados, tanto na dissertacdo de Fonseca
(2004) como na dissertacdo de BELLO (2004), ja fizeram algum curso
sobre a tematica e sdo contadores de histdrias na escola em que d&o aulas.

Bello (2004), Fonseca (2004) e Umbelino (2005) deixaram, em
alguns trechos de suas dissertagdes, sutilmente subentendido as nocGes de
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infancia e de crianca com as quais trabalharam, uma vez que tais no¢des ndo
era foco de suas pesquisas.

Fonseca (2004) quando cita a palavra “infancia” a relaciona com
um estagio da vida humana, como a adolescéncia, a maturidade e a velhice.
Umbelino (2005) e BELLO (2004) ndo citam a palavra infancia em um
contexto muito diferente do de Fonseca (2005), porém, muitas vezes, se
remetem a infancia como o tempo da vida que pode ser resgatado pela
memoria dos adultos. Quando se referem as criancas, 0s autores remontam
aos sujeitos concretos que vao para a escola, ouvem historias e que estdo em
desenvolvimento. E somente Umbelino (2005) enfatiza as crian¢as como
sujeitos que também podem contar historias.

Afora a questdo da linguagem e do desenvolvimento da crianca,
todos os autores analisados acentuam a importancia da narragdo de historias
para a imaginacdao criadora, pois por meio dessa pratica as criangas ampliam
Sseus repertorios imaginativos.

Sobre a idéia de escola os trés autores trazem aspectos que 0s
diferenciam.

Para Fonseca (2004), a escola deve ser pautada pela perspectiva da
escola cidada®. Diferente da idéia de Fonseca (2004), BELLO (2004)
compreende a escola como um espaco onde ndo se pode ter uma “educacao
bancéria”, que ndo tenha centralidade nos conteudos, em que a crianca
tenha uma participacdo “em seu desenvolvimento e sua aprendizagem”, e
possa fazer parte da construcao de seu conhecimento. (p.35)

Umbelino (2005) tem uma idéia de escola ainda bem diferente de
Fonseca (2004), mas, como BELLO (2004) defende que a crianca deve
participar ativamente do seu desenvolvimento e de sua aprendizagem, fato
este que fica claro quando a autora percebe a necessidade de que as criangas
também contem histdrias e dialoguem sobre as histérias que ouviram.

A autora também enfatiza em seu texto que o professor, para
ensinar, deve compreender a idéia de educacéo e de sociedade postas em
questdo para ndo legitimar as praticas sociais que enfatizam as diferencas
sociais.

36 Existe uma critica entre os pesquisadores brasileiros em torno da idéia de “professor
reflexivo” e “escola cidadd” para entender melhor esta questdo ler: PIMENTA, S. G;
GHEDIN, E. (orgs.). Professor reflexivo no Brasil: génese e critica de um conceito. Sao
Paulo: Cortez, 2008.
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Encontramos nas trés dissertacfes selecionadas, nas pesquisas
produzidas anterior as producfes da CAPES e inclusive naquelas em que
nesta dissertacdo foram apenas apresentados os resumos, indicios que
configuram a narracdo de histérias uma atividade importante no cotidiano
escolar.

Podemos afirmar, portanto, que todos os tipos de hist6rias narradas
sdo importantes, independente do modo de linguagem em que o narrador
escolhe para transmiti-la, ou seja, ndo importa se € uma historia cantada,
falada, lida, gesticulada, com materiais de apoio ou sem materiais de apoio
e que aconteca com, entre ou para as criancas. A narracdo de historias
cuidadosamente preparada pelo professor contribui para o desenvolvimento
do pensamento l6gico, das emocdes e das linguagens orais, imagéticas e
escritas, para a ampliacdo de experiéncias estéticas e para a producdo de
sentidos das criangas.

Diante destas constatagdes sobre a importancia da narragdo de
histérias percebemos que é fundamental garantir tempos e espagos na escola
para que as criangas possam ter acesso a esta pratica pedagdgica e artistica.

Assim com algumas questdes respondidas chegamos ao final desta
dissertacdo. Desta forma teceremos a seguir algumas sinteses provisérias
que foram construidas ao longo da elaboracdo desta dissertacéo.
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B CAPITULO VI
CONCLUSAO OU A POSSIBILIDADE DE UM NOVO COMECO?

Iniciamos este capitulo com a reproducdo da pintura de Rob
Gonsalves, um pintor Canadense que nasceu na cidade de Toronto, em
1959. Essa obra traz & tona
a idéia de acabamento e
ndo de  fechamento,
sinbnimo de finalizagdo
que pertence somente ao
passado, mas algo que fica
em aberto para novas
significaces. Um
acabamento dialégico sem
uma explicacdo, pois “na
explicacdo existe apenas
uma consciéncia, um
sujeito; na compreensao,
duas consciéncias, dois
sujeitos” (BAKHTIN,
2003. p. 316).

FIGURA 7
Rob Gonsalves. The Mosaic Moat. s/ano.
Fonte: http://www.espacofuncional.com.br/galeria_de_arte.htm

Nessa perspectiva, registrar esta experiéncia, uma dissertacdo de
mestrado, é aprender a nos colocarmos diante de outras pesquisas, de outras
pessoas, de outras opinides e de nossos praprios limites de producéo textual
e intelectual. E muitas vezes despir-se dos medos, dos limites, das
insegurancgas e aceita-los ndo somente como seus, mas como dificuldades
socialmente construidas. Assim, poderemos dizer que algo foi escrito, como
mérito de todos que acreditam que esta pesquisa podera ter alguma
relevancia para o campo educacional.

Ao longo deste trabalho muitas indagacdes foram feitas e aspectos
abordados. Para vérias ha indicios de respostas, para outras tantas ainda néo.
Alguns aspectos ainda ndo foram tratados de modo satisfatério e merecem
um aprofundamento em diferentes niveis de pesquisas. Porém, faz-se
necessaria uma sintese, mesmo que ela tenha um carater provisorio, para
ajudar a compreender o que foi construido neste trabalho.


http://www.espacofuncional.com.br/galeria_de_arte.htm
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Recapitularemos o comeco, em que levantamos e discutimos alguns
elementos acerca de conceitos considerados fundamentais para a
compreensdo do nosso estudo: educacgdo, crianca, infancia e narracdo de
histérias.

Para elaborar tais conceitos questionamos 0 que é e como se
compreendem as quatro palavras principais, necessarias para se produzir
uma pesquisa que tenta abordar a atividade de narrar histdrias para, com,
entre e pelas criancas na escola: educacdo, que abrange o trabalho
educativo, compreendido como o “ato de produzir, direta e
intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é
produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens” (SAVIANI,
2003, p.13); criancas, seres sociais, historicos; infancia, a condicéo social
do ser crianca; e narracdo de historias, atividade artistica e estética de narrar
histérias.

Logo no inicio da pesquisa, constatamos a existéncia de apenas um
(1) trabalho sobre narracdo de histdrias publicado no portal da ANPEd.
Acreditdvamos que isso se daria, entre outras hipdteses, por ndo haver
muitas pesquisas sobre narracdo de histérias no Brasil que percebam a
relevancia social e académica desta tematica.

Mas as perguntas ndo pararam e mais questionamentos se
apresentaram: caso fosse considerado outro universo de produgdes
académicas, tal quadro manteria a mesma configuragéo? E a partir de uma
busca minuciosa no Banco de Teses e Disserta¢cdes da CAPES verificamos
que entre os anos de 1987 e 2007, periodo de 20 anos de producdo
académica brasileira, foram publicadas 22 disserta¢Ges na area da Educacdo
sobre a temdtica da narracdo de historias. Essa constatacdo ajudou a
percebermos que a producéo ndo € tdo pequena quanto se imaginava.

Com este trabalho percebemos que a primeira pesquisa relacionada
a pratica de narrar historias, veiculada no portal da CAPES, foi concluida no
ano de 1995 e somente em 2004 a producdo académica sobre essa tematica
comegou a aumentar no campo educacional.

Na tentativa de descobrir mais espacos académicos onde esses
estudos fossem divulgados, investigamos também o periédico de Educacéao
da UFSC, a Revista Perspectiva, para saber se existiam mais produces
sobre essa tematica. Em vinte (20) anos de existéncia dessa revista, com
mais de quatrocentos e setenta e seis (476) artigos publicados, apenas um
(1) se referia a tematica, publicado em 1987.

Para escrever um pouco sobre as nossas constatagdes é necessario
relembrar que o nosso objeto de estudo foi a relacdo entre infancia, crianca
e narracao de historias nas pesquisas educacionais brasileiras, no ambito do
mestrado em Educacdo. E que o objetivo desta pesquisa foi perceber se e
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como os conceitos infancia, crianca e narracdo de historias estdo presentes
em dissertacdes de mestrado na area da Educacédo, produzidas por autores
gue consideram como objeto de estudo a atividade de narrar histérias para,
entre, com ou de criangas na escola.

Constatamos que 0s conceitos de infancia, crianca e narracdo de
historias estdo presentes nas pesquisas educacionais, todavia os conceitos de
crianga e infancia ndo sdo abordados de forma direta, mas, por nuances e
relagBes pouco discutidas no universo das dissertagdes sobre narracdo de
histérias que selecionamos. Nesse mesmo universo observamos que as
criangas sdo consideradas como sujeitos que ouvem e contam histdrias. E a
narracdo de histdrias, por sua vez, é apontada como um recurso pedagdgico
que contribui para o desenvolvimento das criancas, pois a partir das
histérias elas poderdo ampliar suas atividades criadoras e irem muito além
dos limites da sua prdpria capacidade. Percebemos, por fim, que em todas
as dissertacBes analisadas a atividade de narrar histérias esta estreitamente
relacionada a linguagem humana e ao desenvolvimento da imaginacéo.

Nesse sentido € necessario compreendermos por que é importante
gue se garanta a pratica de narrar histdrias na escola, assim como seus
objetivos e sua intencionalidade, pois os componentes historicos e 0s
objetivos podem mudar com o tempo. Como apresentamos anteriormente, a
pratica de narrar histérias ja teve objetivos moralizantes, mas isso ndo
deveria persistir na atualidade, principalmente no espago escolar. Os
objetivos da narragdo de histérias podem variar dos espagos educacionais
para outros contextos como, por exemplo, as comunidades pesqueiras de
Florianopolis.

Garantir a narracdo de historias na escola é garantir o direito das
criangas de vivenciar experiéncias diferentes das que elas tém em seu
cotidiano. Imaginando épocas e lugares distintos, da-se a elas a
possibilidade de compreender suas proprias vivéncias e reelaborar o futuro.
Em outras palavras, a narragdo de historias, por meio da imaginacdo e da
vivéncia estética, cria possibilidades para que o ser humano se distancie de
modo consciente de uma realidade imediata e presente, fazendo com que
planeje, reinvente e projete seu futuro.

Segundo os autores do texto “La narratividad en la constitucion
del sujeto”:

El lenguaje, volcado en el cauce de la narratividad
abre la mente humana hacia el pasado y futuro. En
primer término, se constituye en el reservatorio de
la experiencia colectiva, que se transmite de
generacion en generacion en forma de cuentos
fabulas e historias [...] e orienta al hombre hacia
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el futuro y hacia la creacion de realidades
alternativas. Los relatos expresan los anhelos y
temores, los deseos y rechazos, los problemas e
soluciones mas profundas de la humanidad. Por
ello activan la capacidad anticipatorio vy
planificacion de acciones transformadoras de la
realidad, para moldearla segln las posibilidades
imaginadas. (LESCANO; DAGA; GIORDANO;
HERMOSO, 2000. p. 19).

As pessoas pela linguagem, pela narra¢do, estimulam as mentes
humanas a vivenciarem o passado e projetar acGes e situacBes futuras, pois
pela narrativa guarda-se uma experiéncia coletiva, que é “transmitida” de
geracgdo para geracdo. Orientando o ser humano sobre seu futuro e sobre a
criacdo de realidades alternativas, as narrativas ativam a capacidade
antecipatdria e de planejamento de a¢des transformadoras da realidade para
molda-la segundo as possibilidades que em algum momento foram
imaginadas.

Considerando que a narragdo de histéria “(...) es una actividad
pacifica y revolucionaria”. (Ortiz 2002, p.18). Podemos concluir que a
narracdo de historias é pacifica porque deve ser um momento de escuta para
que todos os elementos estéticos sejam percebidos; e revolucionaria porque
a narracdo de histdrias pode contribuir de modo notavel para a humanidade,
servindo como mola propulsora para que todos 0s seres humanos possam
transformar a realidade.
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APENDICES

TABELAC
Relacdo dos titulos das pesquisas e de seus respectivos Resumos

“Era uma vez...” A pratica docente revisitada pela contag@o de historia.
Adriana Beatriz da Silva Fonseca — ano 2004

Durante séculos, a memodria viva dos povos foi perpetuada pela acdo de
contar e ouvir histérias. Como herangas remotas da civilizacdo, o
conhecimento acumulado pelas geragdes foi sendo transmitido através da
linguagem oral, constituindo-se num verdadeiro legado da cultura popular.
Assim, surgiram mitos, lendas e contos diversos. Porém, com o crescente
avanco tecnolégico, a pratica da narrativa foi sendo relegada e,
paulatinamente, foram desaparecendo da escola, 0S momentos e espacos
para a fantasia passada pela oralidade e pelos livros, tornando o professor
cada vez mais despreparado para o trabalho com a linguagem oral e com a
expressdo. Concebe-se a pratica da narracdo de histérias como forma de
conhecimento que desencadeia o desenvolvimento da imaginacdo, da
sensibilidade, da manipulacdo critica e criativa da linguagem oral.
Considerando a sua importancia, o presente trabalho tem como objetiv
repensar a formacdo de professores sob o aspecto do desenvolvimento de
competéncias para que os docentes exercam a pratica de contar histdrias na
escola, como forma rica e prazerosa de conhecimento cultural, promotor de
aprendizagens multiplas. Para o desenvolvimento da pesquisa, a
metodologia utilizada teve um carater qualitativo e quantitativo com a
aplicacdo de entrevistas semi-estruturadas a professores que freqiientaram
curso de formacéo continuada, especialmente na? aprendizagem? do contar
histérias. As entrevistas tinham a intencdo de resgatar a experiéncia anterior
ao trabalho com a contacdo de historias em sala de aula e posterior a
introducdo desta metodologia e desta pratica junto aos alunos. Espera-se
que o trabalno com as narrativas constitua-se numa alternativa
metodoldgica que possibilite o desenvolvimento de habilidades e
competéncias numa perspectiva contextual e histérica, capaz de
desencadear reflexfes e novas postura frente a realidade fundante.

Palavras Chaves; Contos de fadas, professores — formacdo, educacdo
permanente.
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Contando Historias na sociedade do espetaculo
Adriana Lino Alcantara Manzan — ano 2005

Este trabalho tem como objetivo compreender o sentido dos discursos dos
professores sobre a contacdo de histérias na escola e como essa atividade
tem sido significada em suas praticas. A pesquisa foi realizada por meio de
entrevistas semidirigidas com professores de escolas municipais de Goiania.
O grupo de dezoito professores entrevistados realizou o curso de contadores
de historias oferecido pela Secretaria Municipal de Educag8o. Essa pesquisa
utiliza o dispositivo teérico Analise de Discurso (AD) da escola francesa,
para apreender os sentidos das palavras, dos sujeitos da pesquisa — 0s
professores, considerando as condigdes de producdo nas quais 0s discursos
foram construidos. Além da AD, como fundamentacdo do objeto de estudo,
apropriamos de tedricos que nos possibilitaram discutir conceitos: em
Arendt (2002), tradicdo e cultura; em Benjamin (1994), tradicdo, narrativa e
narrador; em Bettelheim (1980), andlise dos contos de fadas, e tedricos da
literatura infantil contemporanea: Coelho (2000), Perrotti (1986), Lajollo
(1989), Turchi e Silva (2002), Yunes (1989) entre outros. Em Debord
(2002) tomamos o conceito de espetaculo, que permitiu a reflexdo sobre a
apropriacdo do discurso do espetaculo na atividade de contar historias.
Quanto aos objetivos, as analises mostraram que a maioria dos professores
entrevistados apresentou uma formacdo discursiva ligada a meméria, a
significacdo das lembrangas da infancia, de um passado vivido e
reconstruido agora em suas praticas pedagégicas. Sobre o discurso
pedagogizante da literatura foi possivel perceber que apenas uma pequena
parte dos professores se inscreve nessa formacdo discursiva e ainda assim
ndo é a formagcdo dominante em suas praticas. A analise das entrevistas
apontou que o discurso pedagdgico sobre a contagdo de historias ndo possui
caracteristicas espetaculares, embora aparega, mas em menor proporgao. A
formacdo ideoldgica e discursiva da maioria dos professores pesquisados
esta relacionada a importancia dada por esses a contagdo de historias como
lugar da palavra na valorizacdo da tradicdo, dos costumes, do conhecimento
e da experiéncia adquiridos pelas geragdes passadas.

Palavras Chaves: Contador de histérias, memoria, cultura, escola

Tudo era uma vez: No tempo em que o sempre sera; O contador de historias
na perspectiva da formacao do leitor
Adriano Gomes Lopes —ano 1999
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Este trabalho aborda a contribuicdo do contador de histérias, enquanto
agente mediador do conhecimento e da organizacdo do saber humano,
inserido no processo de formacdo do leitor. Revela antigos procedimentos
do ato de contar historias, desde as sociedades agrafas aos dias atuais, cuja
trajetéria ganhou importancia no ambito social, por disseminar cultura e
diversdo, até atingir as raias do declinio. Hoje, porém, observa-se a
revitalizacdo dessa atividade em salas de espetaculos e ambientes publicos,
catalisando a mesma atencio e o prazer das pessoas. E com este apelo
consistente que definimos o espaco da escola como sendo um dos locais
favoraveis a préatica de contar histdrias, no contexto do ensino de leitura de
literatura, na tentativa de desfazer a relagdo problematica e pouco prazerosa
entre 0 aluno e o texto ficcional. Tal relacdo incide diretamente nas
competéncias de leitura e escrita dos alunos, resultando no fracasso escolar
e aumento no indice de evasdo e repeténcia. Para tanto, elaboramos um
modelo de formagdo do leitor a partir das estratégias de contagdo de
historias, sendo o professor o elemento responsavel em sala de aula por
desenvolver a atividade. Relata ainda o experimento realizado em uma
escola da Rede Publica do Estado, na cidade do Natal/RN, com sujeitos da
52 série do ensino fundamental, ocasido em que pudemos pdr em pratica o
referido modelo para analisar sua eficacia no sentido de permitir aos alunos
outra via de acesso ao mundo das letras. Entendemos que, dessa forma, o
professor promovera em seus alunos o gosto pela leitura, a busca autbnoma
pelo livro literério, consolidando, assim, o extenso processo de formacdo do
leitor.

Palavras Chaves: Formacdo do leitor, Contacdo de Historias, literatura
infantil, conto infantil.

Os filhos da carochinha: A contribuicdo da literatura na estrutura de
linguagens em criancas de educacdo Infantil

Alessandra Cardoso de Freitas — ano 2001

Esta dissertacdo objetiva estudar a contribuicdo da producdo de reconto de
histérias, do género contos de fadas, na estruturacdo da linguagem em
criancas de educacdo infantil. Entendemos como reconto de histérias uma
modalidade de producdo textual, que pode ser oral, grafica ou escrita, na
qual o sujeito (re)constréi o sentido de uma historia recém narrada,
retomando o seu conteldo e o modo de organizacdo das informacoes,
fazendo uso de funcgdes cognitivas em condicdes de mediacdo pela
professora-pesquisadora. O estudo, de natureza qualitativa, do tipo
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etnogréfico, foi realizado junto a uma turma de alfabetizacdo de uma escola
publica do municipio de Natal-RN. Participaram da investigacdo 23 alunos,
sendo 13 meninas e 10 meninos, na faixa etéria de 5 a 6 anos de idade. O
processo de coleta de dados, desenvolvido durante o ano letivo de 2000,
constou de duas etapas: observacdo exploratoria e observacdo participante.
A etapa de aulas de observacdo participante ocorreu no periodo de 18 de
outubro a 14 de dezembro de 2000.

Palavras Chaves: Literatura infantil, Linguagem, Producédo de texto, Conto
de fada.

Recontando histdrias: A leitura e a visdo do mundo da Pré — Escola
Daniela Donato — ano 2005

No presente trabalho analisamos as pistas de visdo de mundo fornecidas
pelas criancas ao recontarem histérias. A partir da perspectiva histérico-
cultural e da lingliistica do texto foram analisados 58 recontos produzidos
nas aulas de contacdo de historias de duas EMEIs de Matdo-SP. Desse
modo, detectamos quatro tipos comuns de ocorréncia (marcas da oralidade,
maneiras de contar, retomada de elementos do cotidiano e inser¢do de novos
elementos) que, desmembrados, perfizeram um total de 22 subcategorias de
andlise. Os dados, vistos como singulares, nos revelam que a visdo de
mundo est4d presente em todo o processo de contacdo de histérias,
principalmente quando a crianga insere elementos de seu cotidiano na
histéria narrada, cujo objetivo é sempre a producdo de efeito de sentido.
Acreditamos que o conhecimento dessas pistas poderé levar o professor a
desenvolver um trabalho para a formagdo de leitores, para a alfabetizacéo,
enfim, para a constru¢cdo de uma crianca que, amanhd, saiba inventar o
homem.

Palavras Chaves: Arte de contar histérias; Visdo de mundo.

Cadé a escola que estava aqui? Uma procura e alguns indicios de uma
escola, colhidos através de leitura das historias infantis.

Ldcia Maria da Cruz Fidalgo — ano 2004
Esta dissertacdo move-se por um desejo em forma de pergunta: onde ha

vida imaginativa, poética, politica e pedagogica alargando e colorindo
tijolos, tetos muros e o préprio chao da escola? Além disso, busca contribuir
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com 0s movimentos instituintes presentes na escola, redimensionando os
espacos da imaginacdo poética no fazer escolar cotidiano. Através da leitura
das histdrias infantis pretendo sistematizar provocagdes, resisténcias,
convites visiveis nas escolas e poeticamente trabalhados nas historias
infantis e em suas narracfes. Segundo esses passos, rememorei minha vida
de estudante e a ela fui entrelacando experiéncias de leitora, contadora de
histérias e escritora que teve sempre um fascinio pela educacéo de criancas
e estudantes e um encantamento com o0s caminhos desse mundo. O
referencial tedrico adotado é baseado em Paulo Freire, Walter Benjamim e
Célia Linhares, levando em conta as questfes de um? saber com sabor? as
narracbes e a leitura do mundo. Os procedimentos metodoldgicos séo:
Leituras de contos referentes & escola Registro dos relatos de alunos de
oficinas de leitura e contacdo de histérias ministradas por mim em todo o
Brasil; Relatos de criangas, jovens e adultos, sobre o papel da leitura e das
histérias na transformacgdo da escola. Procurei com esta pesquisa ndo s
reconhecer movimentos instituintes que levam endere¢ando-a para um outro
futuro, uma outra sociedade, mas também identificar entrelagos entre, esses
movimentos, indicios e rastros da imaginacdo poética, politica e
pedagogica, inscritas como acdes em festas e palavras no desenvolvimento
escolar, revelando professores apaixonantes e apaixonados.

Palavras Chaves: Histéria infantis; Cultura; Outra escola.

A literatura infantil e a relacdo Ludica com a leitura: Pratica docente em
oficina de historias das séries iniciais.

Maria da Graga Queiroz Bermudez — ano 2005

O presente trabalho reflete sobre o papel da literatura infantil na formacéo
inicial do leitor e da formacédo continuada do professor de Pré-escola. Ao
privilegio os dois sujeitos desse processo, pretendeu-se comprovar que é
possivel a crianca vivenciar experiéncias significativas de leitura, a partir da
alfabetizagdo, desde que o professor redimensione sua histdria de leitura e,
consequentemente, transforme sua pratica. Partindo do relato de uma
proposta pedagdgica, desenvolvida na Universidade Integrada Monsenhor
Clovis Vidigal, Caxias-MA, no ano 1997, que teve como suporte um
referencial tedrico sobre leitura, literatura infantil e um acervo de obras
literérias, pode-se evidenciar a relevancia da mediagéo entre leitor, e o livro
destinado ao publico infantil. A possivel relacdo entre literatura
infantil/leitura prazer reside no aspecto ludico da linguagem literaria que
suscita 0 imaginario e possibilita a fruicdo dos varios sentidos de que o
texto é detentor. Nessa perspectiva todas as atividades de linguagem
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colocadas em pratica, nessa experiéncia, teve como eixo desencadeador o
livro de literatura infantil, de modo que propiciasse as criangas se tronarem
alfabetizadas e leitoras, ao mesmo tempo. Esse trabalho enfatiza, pois, dois
momentos que se completam. O trabalho com as criancas, isso é, 0 processo
de recepcdo das obras literarias, seus questionamentos, suas interferéncias e
as relacBes entre o lido e o vivido; e o trabalho com professores,
denominado de processo de instrumentalizacdo, ou seja, as leituras
realizadas, as dificuldades e as conquistas que permearam a nossa
caminhada de leitura.

Palavras Chaves: Literatura infantil; Contar histdrias; Séries iniciais.

Contando Historias para criangas com deficiéncia: Uma possibilidade de
atuacdo fonoaudioldgica e estimulagdo da linguagem

Silvia Cristina Mara — ano 2006

Este estudo objetivou verificar a possibilidade de utilizar a contagdo de
histérias como estratégia de estimulacdo de linguagem, de criangas com
paralisia cerebral e deficiéncia mental, na atua¢do fonoaudioldgica. Inclui a
fundamentagdo desta dissertacdo revisdo teorica sobre as concepgdes de
histérias, fabulas, contacdo de histdrias, narrativa presente na formacao do
homem, concepcdo de linguagem, paralisia cerebral e deficiéncia mental.
Descreve o contexto de atendimento a quatro criangas entre 4 e 5 anos, duas
do sexo feminino e duas do sexo masculino, com paralisia cerebral e
deficiéncia mental, acompanhadas de suas maes, durante cinco meses em
oito encontros quinzenais para contacdo de histérias, previamente adaptadas
e moldadas as necessidades especificas destas criangas atendidas no setor de
Fonoaudiologia do Ambulatério de Deficiéncia Mental das Casas André
Luiz. A coleta e os registros de dados foram realizados por meio da
filmagem dos encontros, com observacBes anotadas no momento da
contacdo e complementados pelas respostas das maes a dois questionarios,
um inicial referente a elas e outro final referente aos seus filhos. A analise
dos dados, realizada confrontando expectativas familiares iniciais com
constatac@es finais e recortes de episodios dos atendimentos, mostrou que a
estimulacdo da linguagem de criancas deficientes pode ser feita através da
contacdo de histérias, desde que haja algumas adaptacGes e modificacdes
com base nas necessidades dos sujeitos. Os resultados apontam para uma
melhora na interacdo social, na intengdo comunicativa, na atengdo, memdria
e vocalizacao.
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Palavras-Chaves: Deficiéncia mental, Linguagem, Fonaudiologia.

O desenvolvimento da narrativa da crianca pequena
Terezinha da Penha de Jesus Manola - ano 2006

Este estudo objetivou verificar a possibilidade de utilizar a contacdo de
histérias como estratégia de estimulacdo de linguagem, de criangas com
paralisia cerebral e deficiéncia mental, na atuacdo fonoaudiolégica. Inclui a
fundamentagdo desta dissertacdo revisdo tedrica sobre as concepgdes de
histérias, fabulas, contacdo de histdrias, narrativa presente na formagao do
homem, concepg¢do de linguagem, paralisia cerebral e deficiéncia mental.
Descreve o contexto de atendimento a quatro criangas entre 4 e 5 anos, duas
do sexo feminino e duas do sexo masculino, com paralisia cerebral e
deficiéncia mental, acompanhadas de suas maes, durante cinco meses em
oito encontros quinzenais para contacdo de histérias, previamente adaptadas
e moldadas as necessidades especificas destas criangas atendidas no setor de
Fonoaudiologia do Ambulatorio de Deficiéncia Mental das Casas André
Luiz. A coleta e os registros de dados foram realizados por meio da
filmagem dos encontros, com observacBes anotadas no momento da
contacdo e complementados pelas respostas das mées a dois questionarios,
um inicial referente a elas e outro final referente aos seus filhos. A analise
dos dados, realizada confrontando expectativas familiares iniciais com
constatac@es finais e recortes de episodios dos atendimentos, mostrou que a
estimulacdo da linguagem de criancas deficientes pode ser feita através da
contacdo de historias, desde que haja algumas adaptacfes e modificacGes
com base nas necessidades dos sujeitos. Os resultados apontam para uma
melhora na interacdo social, na intengdo comunicativa, na atengdo, memdoria
e vocalizagdo.

Palavras-Chaves: Narrativa; Narrativa de ficcdo; Mediagao pedagogica.

Quem conta um conto: A Narragdo de Historias na escola e suas
implicagdes pedagogicas

Sérgio Bello Carneiro — ano 2004

Esta dissertagdo procura fundamentar teoricamente a pratica da narragdo de
histérias na escola. Apoia-se em um estudo bibliografico e em entrevistas de
educadores que se utilizam desta pratica. Busca-se estabelecer relagoes
entre a linguagem oral e a linguagem escrita, e suas implicacbes nos
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processos de letramento. Ao mesmo tempo, propde-se uma reflexdo acerca
de aspectos conceituais da narrativa, da imaginacdo e da performance na
elaboracdo artistica com a narracgdo oral.

Palavras Chaves: Educacéo e comunicagdo. Narracdo de historia. Escola.

A narracéo de histdrias no contexto escolar: A experiéncia do Pr6 - Leitura
Janaina Damasco Umbelino — ano 2005

A presente dissertacdo analisa aspectos da narracdo de histérias em um
contexto em que ela ¢é praticada de forma institucionalizada em uma escola,
compondo o quadro de disciplinas. A pesquisa foi realizada no periodo de
abril a novembro de 2004 na Escola de Aplicacdo do Instituto Estadual de
Educacdo, em Floriandpolis, onde ha doze anos sdo regularmente contadas
histérias na sala de aula, com dia e hora marcados, no contexto do Projeto
Pro-leitura. Nosso foco é a forma como as criancas que participam desta
atividade desde a Educacdo Infantil compreendem a narragdo de historias
naquele contexto. Resgatamos o histérico do projeto por meio de
documentos e de entrevistas com professores da instituicdo, fizemos
observaces de sessdes e realizamos entrevistas com alunos do Ensino
Fundamental e Médio que ouviram historias nesta escola em diferentes
momentos do projeto Pré-leitura. Com base nos depoimentos das criangas,
ficou clara a importancia das imagens subjetivas produzidas por elas na
relagdo dialdgica que estabelecem com a narrativa escutada. Discutimos a
importancia da relagdo entre o narrador e o ouvinte — e de todo o contexto
da narracdo — para o significado da experiéncia. Com essa atengdo ao
sentido que as préprias criancas ddo a narracdo de histérias, a pesquisa
procura contribuir para estimular a regularidade dessa pratica na formacao
dos alunos.

Palavras Chaves: Leitura. Projeto Pro-leitura. Narragdo de historias.

A (Des)ordem das falas: relevos invisiveis na geografia da cidade
Cléudia Hlebetz Teixeira — ano 2000
Centra-se na questdo da ressignificacdo do educar, formulando uma

pergunta sobre as formas pelas quais 0s sujeitos historicos e comunicativos
vivenciam a perda dessa condicdo pelo fato de ndo encontrarem, na
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sociedade moderna, um sentido para o tempo e 0 espaco de suas
experiéncias. Acredita que a questdo da ressignificacdo do educar implica
numa reflexdo sobre a perda dos significados de tempo e de espaco, sobre
0s modos pelos quais se produz e se dissemina a informacdo e sobre a
visivel perda dos espacos de narragdo. Com esse fio condutor - o das
narrativas -, enfoca a cidade como lugar de trocas sociais, econdmicas,
politicas e simbdlicas. Como territdrio de comunicacéo e de conhecimento
constitui-se ordenada e desordenadamente, tanto no que diz respeito a sua
espacialidade como no que diz respeito as estratégias de sociabilidade que
ai se criam. A cidade como territério de comunicagdo e de conhecimento se
revela no transito e na acdo de cidaddos, andarilhos, transeuntes, habitantes
das cidades - sujeitos de comunicacdo e de conhecimento que estruturam
um patriménio de narragdo na busca de compreensdo de si mesmos, dos
outros e do mundo ao redor. A educacdo ndo se realiza, apenas, como
repertorio, método, algo que se efetiva nos espacos institucionalizados e
instrumentalizados de saber. Ela se realiza mediante praticas educativas, em
meio a0 movimento desses sujeitos em seus espacos de vida e em seu fazer
cotidiano. Reflete sobre as possibilidades de um encontro com a palavra,
com uma escuta mais atenta do outro que esta mais implicita na narracéo
como forma de comunicagdo e de conhecimento.

Palavras Chaves: Patrim6nio de narracdo; Relacdo entre cidade, tempo e
espaco.

O recontar histdrias para criangas surdas
Aparecida Helena Férreira Hachimine — ano 2006

O uso da literatura infantil, nos processos de aquisi¢cdo e desenvolvimento
da linguagem humana, é importante para despertar a curiosidade e estimular
a imaginacao das criangas. Assim, é fundamental para o desenvolvimento
da crianga surda fazer uso da lingua de sinais e assumir papéis na
construcdo da narrativa. O recontar de histérias em Libras possibilita a
crianga surda organizar seus pensamentos e transmiti-los aos outros de
acordo com a sua visdo de mundo. O estudo aqui proposto descreve e
analisa hist6rias contadas por cinco criangas surdas, com idade entre seis e
nove anos, que freqlientam um programa educacional bilinglie, com as
presencas de educador surdo, professores ouvintes, fluentes em Libras, e
uma fonoaudidloga. As participantes ndo apresentavam qualquer oralidade e
estavam em processo de aquisicdo da Libras. Em trés dessas histérias
(Branca de Neve, Pindquio e Chapeuzinho Vermelho), o educador surdo
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contava a histéria em Libras com projecdes referentes as mesmas historias e
logo apds eram programadas atividades que se dividiam em escrita e
reescrita do vocabulario empregado, numeracdo da seqiiéncia, observacdo
de filme das historias, brincadeira com jogo de memoria e ensaios e
apresentacdo de peca teatral. Ao término das atividades, as criancas
recontavam as histdrias sem o apoio do livro. Nas seis historias seguintes
(Jodo e o Pé de Feijao, Rapunzel, A Pequena Sereia, A Bela Adormecida, O
Pequeno Polegar e A Bela e a Fera), houve somente o contar da historia
pelo educador surdo e em seguida o recontar da mesma historia pelas
criangas. O contar e recontar de historias foram filmados e as atividades
registradas em diario de campo. Os dados foram coletados durante um ano e
meio por duas horas semanais, resultando 48 gravag6es: nove do educador
surdo e 39 das criangas. As filmagens foram transcritas com o apoio do
educador surdo adulto. A partir das transcri¢des e da observacao sistematica
das filmagens das historias contadas pelo surdo sinalizador, foram
estabelecidas no minimo dez unidades de informacdes, pelo julgamento do
surdo adulto sinalizador e da professora ouvinte pesquisadora, visando
conhecer o quanto a crianga havia compreendido da historia e 0 quanto era
capaz de se expressar. Foram comparadas as produc¢des dos alunos em cada
uma das histérias, ao longo do periodo observado, com as unidades de
informagdo a partir do contar das historias pelo educador. As histérias
foram analisadas, também, qualitativamente pelo uso de classificadores, do
plano discursivol, da ampliacdo da histéria segundo experiéncias anteriores
e de marcas discursivas verbais e ndo verbais. Os resultados mostraram que
a crianca com mais idade e que teve mais tempo em contato com a Libras
reproduziu mais unidades de informacgdo das histdrias contadas do que as
criangas menores e que tiveram menos contato com essa lingua. A crianga
maior mostrou aumento sistematico no indice de recontagem, atingindo
100% em duas das nove historias apresentadas, Chapeuzinho Vermelho e
Jodo e o Pé de Feijdo (terceira e quarta histdrias trabalhadas). Além disso, a
crianga maior conseguiu reproduzir todas as histdrias na sequéncia contada,
e com a insercdo de conteldos da sua experiéncia pessoal. Essa crianga
apresentou, também, um recontar de histérias qualitativamente superior ao
das outras criancas. Concluiu-se que as criangas surdas em fase de aquisicao
de Libras sdo capazes de reproduzir as principais unidades de informacao de
uma historia contada em Libras e que esse recontar parece depender mais do
tempo de interlocugdo com o adulto surdo e da idade. Pela andlise
qualitativa observou-se que uma das criancas apresentou narrativa rica, com
uso de classificadores, introdugdo de experiéncias pessoais, bom uso do
espaco discursivo, expressdo facial significativa, discurso direto, etc,
construiu uma narrativa muito préxima do contar do adulto. Além disso, a
presenca do educador surdo foi necessaria para a compreensao das histérias
pelos alunos, pois 0 menos satisfatério da melhor crianga (50%) foi atingido
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na histéria A Bela Adormecida, quando a crianca a assistiu pela TV,
gravacdo do educador surdo contando a histdria.

Palavras Chaves: Bilingliismo, Educacdo de surdos, Histdrias infantis,
Libras.

A narrativa de criancas em interagao na pré - escola: Um estudo sobre seus
conhecimentos

Elizabeth Lima —ano 2000

Esta pesquisa objetivou investigar a apreensdo que criangas tém da
realidade, analisando suas narrativas em interacdo na pré-escola. Foram
sujeitos, 10 criangas na faixa etéaria de 5 anos e 10m a 6 anos e 4 m, de uma
pré-escola particular, da cidade de Maringd/PR. Adotamos o referencial
piagetiano. Trabalhamos com narrativas de estorias infantis, lidas
previamente pela professora, e produzidas pelas criangas e narrativas de
conteidos de cunho pessoal, conhecidos e desconhecidos pelo adulto. As
narrativas revelaram um descompromisso com a realidade (fantasias e
criacBes das criancas), mas, em geral, indicaram que as criancas tém uma
apreensdo realista dos contetdos, tentando ser fieis na reconstitui¢do dos
mesmos. Revelaram mais 0s interesses do que as compreensdes das
criancas. A partilha de contedos permitiu uma interacdo sintética e
abreviada, mas 0s questionamentos do adulto é que auxiliaram na
explicacdo dos contetidos narrados. Concluimos que a educacdo infantil
deve analisar tanto a fala da crianga, quanto as inferéncias e 0 uso que
fazemos dela; deve também dosar atividades dirigidas e livres para que a
crianga possa brincar e criar.

Palavras Chaves: Educacdo infantil, Desenvolvimento humano,
Construtivismo.

A relacdo avos-netos e o resgate do mundo vivido em vinculagdo com a
literatura infantil. Repercussdes na pratica pedagdgica.

Leda Beatriz Romano dos Santos - 2004
Este trabalho insere-se na linha de pesquisa de praticas educativas nas

instituicdes, tendo como area de concentracao a Educacdo. A abordagem da
pesquisa é de cunho qualitativo e o estudo embasa-se na fenomenologia.
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Procurou-se fazer uma espécie de autobiografia do espirito, que transitou do
conhecimento sensivel ao verdadeiro saber. Buscou-se aprender as
esséncias absolutas das relagdes avds/netos. Na coleta das informacdes,
utilizou-se entrevistas semi-estruturadas; na interpretacdo das informacdes,
recorreu-se ao processo de analise de conteddo. Neste estudo, as
informacdes foram coletadas através do contato direto entre pesquisador e
pesquisado. A tematica escolhida foi: Avds/avés com a responsabilidade de
criar seus netos/netas e a vinculagdo dessa relagdo com a literatura infantil:
repercussdes na pratica pedagodgica da educacdo infantil e séries iniciais.
Este trabalho tem como objetivo apresentar uma proposta didatico-
pedagodgica, com sugestdes literdrias sobre o tema relacdo avd/avo-
neto/neta. Os sujeitos da pesquisa foram cinco avos que criaram seus netos,
exercendo o papel de pais. Investigou-se com esses avds que
desempenharam tal fungdo, a rigor, assumida sem escolha, mas em
plenitude, se comportaram e se sentiram ao longo do processo, ou seja,
aborda-se o descobrimento sécio-emocional deles, pelo viés da Teoria da
Personalidade de Erik Erikson (1998). Observou-se ndo sé 0s anos que
permaneceram a relacdo e as influéncias ocorridas nesse tempo, mas
também o mundo vivido pelos avos. Ressaltou-se a importancia da literatura
infantil no encontro das duas geracGes avos/netos, justificando-se que ela é
complementar as estorias contadas pelos avos, cujas falas e narrativas
passavam aos netos suas estorias carregadas de vivéncias ricas em cultura.
Procedeu-se a um arrolamento didatico-pedagdgico de obras da literatura
infantil cujo tema focasse a relagdo avos/netos, com a finalidade de que tais
obras, ao serem lidas, ajudassem a fortalecer os lagos entre as duas
geracgdes. Finalizando a pesquisa, classificou-se algumas obras de literatura
infantil e as técnicas para contar estorias, objetivando-se aproximar
avos/avés/netos/netas, com dogura e prazer, por meio do ler e do narrar, no
espaco educacional.

Palavras-chave: Praticas educativas, literatura infantil, avos.

A narrativa em criancas de trés a seis anos.
Maria Helena Costa Braga — ano 1995

Desde os tempos pré-histéricos, a narrativa tem-se revelado como uma
necessidade humana. Ela e essencial na medida em que constitui um
instrumento de comunicacdo que atende aos aspectos afetivos e intelectuais
do homem. Alem disso, 0 ato de narrar permeia as relagdes humanas, pois
dele decorre a troca de experiéncias, a qual resulta, em ultima analise, numa
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forma riquissima de aprendizagem. Assim sendo, parece-nos de suma
importancia que o educador compreenda as caracteristicas da narrativa
infantil, a fim de ndo sé utilizad-la como instrumento de interacdo, mas
também enriquecé-la mediante interferéncias capazes de provoca cognitivas
que compdem o processo de construcdo do “contar" historias e
acontecimentos, relativo a criancas de tré a seis anos de idade.

Palavras Chaves: Ndo consta

Contar e ouvir Historias: Um dialogo de coracdo para coragdo acordando
imagens

Fabiana de Pontes Rubira — ano 2006

Essa dissertacdo de mestrado resulta de uma pesquisa tedrica, na qual a
pesquisadora valeu-se de suas experiéncias pessoais como educadora, aluna,
contadora e ouvinte de estdrias para pensar a narragdo de estdrias como
sendo uma prética relacionada com uma educacdo de sensibilidade. Trata-se
de um estudo das dimensdes estéticas e artisticas da literatura de tradicdo
oral que remete a discussdo da atual funcdo da narragdo de estorias dentro
do ambito escolar. Parte-se do pressuposto de que as estérias de
ensinamento da tradicdo oral sdo obras de arte, de tempos imemoriais,
compostas por uma dindmica de imagens arquetipicas articuladas, sob a
forma de meté&foras, em uma narrativa. Acredita-se que, ao entrar em
contato com essa sintaxe de metéforas, o aluno-ouvinte tera a possibilidade
de, por meio do despertar de uma agdo imaginante e ndo de uma audicéo
passiva, ter uma experiéncia imaginativa de natureza estética, organizadora
e integralizadora, capaz de propiciar um momento de intenso aprendizado.
Um aprendizado no qual aquilo que se aprende esta diretamente relacionado
a descoberta e a construcdo de nossa humanidade, que se da por
ressonancia, a partir de didlogos significativos entre as imagens internas que
habitam as estérias e as que habitam os ouvintes. Por imagens internas,
entende-se que sdo as imagens arquetipicas que preservam e revelam nossa
humanidade e que estdo ancoradas em nossa corporeidade. Nesses dialogos,
destaca-se a importancia de professores e contadores de estdrias como
agentes de cultura, cuja presenca humana intermedia e possibilita o contato
de alunos e ouvintes com suas herangas culturais. Como base tedrica,
utilizou-se obras de filésofos, antrop6logos, educadores, poetas e
contadores de estérias, dentre 0os mais significativos: Bachelard, Merleau-
Ponty, Campbell, Mircea Eliade, Dewey, Freinet e Cecilia Meireles, sendo
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tomado como elementos norteadores dessa dissertacdo, o trabalho e os
textos de Marcos Ferreira Santos e Regina Machado. A partir de dados
recolhidos, ao atuar como contadora de estorias, e de observacgdes feitas em
aulas de Lingua Portuguesa, em escolas de Ensino Fundamental da rede
publica, foram tecidas algumas conclusfes. Dentre elas esta a constatacdo
de que, nesses ambientes educativos, ainda ocorre um aproveitamento
apenas superficial de obras de cunho literario. Quanto a narragdo de
estorias, além do aproveitamento superficial dos contos, constatou-se
também uma preocupagdo com a instrumentalizagdo dessa pratica, que, em
geral, é tida como uma mera forma de aquietamento e entretenimento dos
alunos, quando esta pode servir a um papel nobre na formacdo do ser
humano. Ademais de restabelecer vinculos com nossa ancestralidade, a
narracdo de estérias propicia um aprendizado imaginativo, no qual nossa
humanidade ganha corpo, cores, sentidos e significados ao entrar em
contato com as metéaforas articuladas em uma narrativa. Narrativas cujo
principal objetivo é ensinar o outro, colocando-o em sua propria sina,
levando-0, em termos socraticos, a tornar-se o que é.

Palavras Chaves: Narragdo de estdrias, Literatura de tradigdo oral.




