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Foto 2 - Sem Titulo de Hugo Eduardo Amorim, auno
expositor, 16 anos.
Fonte - Arquivo de imagens do Espaco Estético.

“Guardo o dia da abertura da exposi¢cao gque participei com o Hugo entre minhas
lembrancgas mais queridas. [ ...]

Ja havia feito outras exposi¢des anteriormente, mas nenhuma delas teve sobre mim
0 impacto desta. Expor num meio conhecido, no qual se possui uma relacdo mais intima
com o publico, € sempre algo muito recompensador. Tem-se um retorno muito mais
intenso. Pessoas param para perguntar algo ou para dizer o que sentiram ao ver seu
trabalho. O dialogo com o expectador € direto e franco.”

Gisela Barcellos de Souza, ex-aluna, expositora, 23 anos.
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RESUMO

Esta dissertacéo teve como objetivo investigar os sentidos do “Espaco Estético do Colégio
de Aplicacgo da UFSC” para aunos de 8 série do Colégio de Aplicacéo, visando analisar
como estes significam o processo de afabetizagdo estético-artistico-visual a que foram
submetidos. Investigar também se, como e de que maneira este espago provoca mudancas
no olhar estético de quem por ali transita. Os aportes tedricos da Psicologia Historico-
Cultural de Lev Semenovich Vygotski e interlocutores, bem como a proposta Triangular do
Ensino de Arte de Ana Mae Barbosa séo fundamentacOes para a realizagdo do presente
estudo. Na dinémica de investigagéo, foram utilizados como procedimentos para a coleta de
informagdes. entrevistas com onze alunos, observagdes in loco e documentos, sendo a
analise de conteudo utilizada para a andlise, interpretacéo e compreensdo das informagdes
obtidas. Constatou-se aimportancia de espacos estéticos, artisticos, didaticos e pedagdgicos
em contextos escolares por possibilitarem 0 acesso ao universo da producdo estético-
artistico-visual, criando condigdes para que alunos e comunidade escolar vivenciem
experiéncias significativas através da exposicado da producéo, da fruicdo dessas formas e
das reflexbes provenientes da relagdo arte-vida, expandindo, na dialogia com o outro,
valores e conceitos culturais, estéticos, artisticos visuais e éticos. Considerando que a
funcdo da escola é ndo apenas a de socializar conhecimentos cientificos, mas também a de
possibilitar a constituicdo de sujeitos criticos, criativos e transformadores da realidade, de
forma que os alunos possam interpretar o mundo e nele deliberadamente intervir, buscamos
com esta pesquisa contribuir para a constru¢do de uma escola em que a dimensdo ética e
estética sgja valorizada, onde a expressividade do sujeito sgja permitida e onde o
conhecimento ja sistematizado seja tratado de forma histérica e em sua condicéo

polissémica.

Palavras-chave: Educacdo do Olhar. Ensino de Arte. Espago Estético. Psicologia Historico-
Cultural.



ABSTRACT

The purpose of this research is to investigate the senses of the aesthetic space of Colégio de
Aplicagdo (Universidade Federal de Santa Catarina, UFSC) for 8th grade students, with a
view to analyzing how these senses signify in the visual, aesthetic and artistic literacy
process to which the students were exposed. Moreover, the study also aims to investigate
how this space provokes changes in the aesthetic eye of whom uses that particular space.
The theoretical apparatus informing the current research is based on Historical and Cultural
Psychology, especially the ideas proposed by Vygotski and his interlocutors, as well as on
the “triangular” proposal for the teaching of art put forward by Barbosa. As methodol ogical
procedures for data collection the following steps were taken: interviews with 11 students,
observations in loco and of documentation, where the analysis of content was used for the
analysis, interpretation and understanding of the data gathered. The importance of aesthetic,
artistic, didactic and pedagogical spaces within school contexts was confirmed, as they
enabled the access to the universe of visual, aesthetic and artistic production by creating an
environment in which students and the school community have meaningful experiences
through the exposition to the production, enjoyment of these forms and reflections coming
from the art/life relation, expanding — in the dialogic relationship with the other — values
and cultural, aesthetic, artistic, visual and ethic concepts. Taking into consideration the fact
that the function of the school is not only socialize scientific knowledge, but also enable the
development of critical, creative beings who can transform reality, this research aimed to
contribute to the construction of a school in which the ethic and aesthetic dimension be
valued, where the expressiveness of the subject be allowed and where already-systematized

knowledge be treated from a historical perspective within its polysemic context.

Keywords: Eye Education, Teaching of Art, Aesthetic Space, and Historical and Cultural
Psychology.
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INTRODUCAO

O ensino e a aprendizagem de Arte, objetivados na producdo artistica desde os
primordios da humanidade, apresentam um percurso relativamente curto na area que trata
especificamente da educacdo escolar em artes. Sua histéria, entretanto, vem sendo
construida passo a passo, acompanhando mudancgas de paradigmas da educacdo geral,
apresentando nessa trgjetdria novas concepcdes e novas metodologias para 0 ensino de
Arte nas escolas.

Caminhamos hoje, no inicio de um novo século, entendendo o ensino de Arte como
area de conhecimento, com contelidos especificos possiveis de ensinar e aprender e
imbuidos de dois grandes objetivos. pesquisar como se aprende arte e, baseados nesta
investigacdo, desenvolver meios para possibilitar a aprendizagem.

A ampliacéo do entendimento de Arte para todos € o grande objetivo do ensino de
arte atualmente. Se com a Pedagogia Nova, a partir das décadas de 50 e 60, o conceito de
arte estava ligado aemocao e enfatizava o processo em detrimento do produto, observamos
hoje que esse conceito esta ligado acognicdo e emocgdo pela consciéncia da importancia da
relacéo processo-produto na historia do sujeito e na histéria da cultura.

Cientes de que a producéo e a reflexdo sobre a atividade se objetivam na
apropriacdo de conhecimentos, nosso encaminhamento pedagdgico-artistico, na préatica
escolar do Colégio de Aplicacdo (CA)*, vem propondo, j& hé alguns anos, a integracéo e
articulacdo constante dos trés eixos propostos nos Pardmetros Curriculares Nacionais

(PCNs): fazer, fruir e refletir sobre a arte como objeto de conhecimento, que encontra

1 O Colégio de Aplicagso (CA), inserido no Centro de Ciéncias da Educagéo (CED) da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), é uma unidade educacional que atende ao Ensino Fundamental e Médio,
sendo suas vagas preenchidas através de sorteio. Sera melhor contextualizado em um capitulo especifico na
dissertacéo.
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suporte na “Proposta Triangular para 0 Ensino da Arte" criada por Ana Mae Barbosa
(1990, 1991, 2002a). Esta propde o inter-relacionamento do fazer artistico, da leitura da
imagem e da contextualizagdo histérica, permitindo a simultaneidade do pensar num
mesmo ato de conhecimento.

Ao compreendermos a pesguisa como reflexdo da praxis, viemos, a cada dia, na
prética cotidiana de sala de aula, buscando melhor sistematizar processos de ensino-
aprendizagem que conduzissem a uma efetiva educacéo estético-artistico-visual. Como
professores de Artes Visuais, sabemos 0 quanto € premente a necessidade de
alfabetizarmos os educandos para a leitura da imagem, uma vez que uma infinidade de
diferentes imagens visuais, veiculadas pelos meios de comunicagdo, penetram na vida
cotidiana contemporanea e tornam-se grandes comunicadoras.

Pesquisa realizada na Franca vem reforcar ainda mais a necessidade de prepararmos
nossos alunos para a decodificacdo da gramatica visual, uma vez que aponta que “[...] 82%
da nossa aprendizagem informal se faz através da imagem e 55% desta aprendizagem é
feitainconscientemente” (BARBOSA, 1991, p. 34). Entretanto, segundo Ana Mae Barbosa
(19963, p. 10) a “[...] defesa da liberdade de apreciacéo e interpretacdo da Arte como
culturanaescola[...]” érecente, datado fina da década de 80 no Brasil.

Trabalhar com a visualidade, desenvolver a visdo humana, o olhar, é especifico
daguilo que a arte visual faz. O olhar disciplina qualidades, seleciona contetidos e amplia
as possibilidades de leitura dos signos estéticos. Sabemos, hoje, que lecionar Artes Visuais
sem oferecer possibilidades de ver, sem disponibilizar diferentes materiais a serem ad-
mirados’ é como ensinar a ler sem material impresso na sala de aula Dessa forma, as
Imagens, fixas e em movimento, passam a ser inseridas em sala de aula com maior énfase.

E necessério destacar que o contato freqiiente e direto com imagens artistico-
visuais, com exercicios grafico-plastico-visuais e principalmente com obras de arte no

original, praticamente ndo existia no ensino de artes do Colégio de Aplicagdo até o final da

2 Paulo Freire defende que para um ponto de vista critico, que nos leve a uma apreensdo mais
profunda dos significados, “[...] 0 ao de olhar implica noutro: o de ad-mirar. [...] apenas olhamos e, porque
ndo admiramos, ndo podemos adentrar o que é olhado, ndo vendo o que esta sendo olhado. [...] Ad-mirar,
olhar por dentro, separar para voltar a olhar o todo-ad-mirado, que é um ir para o todo, um voltar para suas
partes|...] No fundo sdo operacdes que se implicam dialeticamente” (1998, p. 43-44).
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década de 80. Exposicdes esporédicas montadas no Colégio de Aplicagdo, estabelecendo
uma relacdo direta da imagem - composicdes e exercicios gréfico-plasticos realizados
pelos alunos - com o espectador, além de projetos como “Museu-Escola/Escola-Museu” e
“Galeria de Arte da UFSC”, foram por nés’ viabilizados e desenvolvidos, a partir da

década de 90, pois partimos do pressuposto de que:

Nada pode competir, inclusive a tecnologia, com a rigueza de uma obra
de arte no origina. [...] Quando se expde os alunos a obras de arte no
original, essas desafiam seu poder de observacdo e oferecem
conhecimento que habilita para esforcos criativos posteriores. (OTT,
1997, p. 120-121).

Era nosso objetivo aprofundar a relagdo com essas instituicoes culturais, ressaltar a
importancia da apreciacdo de obras de arte originais e enfatizar as possibilidades de
ampliacdo de leituras de mundo. Observavamos, entretanto, que, por uma série de razoes,
os alunos ndo criavam o habito de frequentar tais espacos.

Mediante uma metodologia de ensino que envolvia o aluno na critica de arte e na
producdo artistica, conscientizdvamo-nos, cada vez mais, da necessidade de criar um
processo sistematico de ver arte e perguntdvamos. por que ndo criar um espaco de
eXposicao na escola, onde os alunos, em constante interacdo social, pudessem ampliar seu
campo de conhecimento artistico-visual, exercitando o ato da leitura, constituindo-se
leitores visuais e também expositores?

Sabemos que a concepgdo contemporanea de escola que contempla todas as
possibilidades de pesquisa no sentido de formac&o integral do sujeito, com seus espacos de
investigacdo e aprofundamento em todas as dreas do conhecimento humano, sO se
completa no momento em gue esta pesquisa se torna apropriacao coletiva do saber.

Para que nédo se interrompesse, ou se tornasse truncado o processo de conhecimento
e apropriacéo da linguagem visual, as conquistas obtidas pelos alunos exercitados em sua
prética cotidiana de sala de aula, nas disciplinas visuais, careciam de comunicacdo com

outros alunos e a comunidade escolar, que ndo estavam vivenciando 0 processo, no sentido

3 0“n6s’ aqui se refere dequipe de professores de artes visuais do Colégio de Aplicaco.
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de ampliagdo, enriquecimento e dominio da experiéncia artistico-visual experimentada por
eles.

Além disso, a preméncia de reflexdo sobre a prética da pesqguisa didatico-
pedagdgica visual exercitada no Colégio de Aplicacdo, atendendo a solicitagdes de
extensdo viabilizadas em palestras, cursos e oficinas, apontavam para a necessidade de
organizacdo em mostras, em espago proprio, para que se concretizasse a fungdo do
pesquisador dentro do ambito educativo.

O olhar sobre o conhecimento em Arte ja indicava em direcdo aexisténcia de um
espaco didatico-pedagdgico onde se redlizassem essas fungdes, uma vez que envolvia a
experiéncia do fazer e fruir formas estético-artisticas e do refletir sobre a arte como objeto
de conhecimento. A propria organizacdo do espaco de exposicdo, a maneira como se
ordenaria e os sentidos de leitura estabelecidos, poderiam instrumentalizar o espectador
para essas rel agoes de ensino-aprendizagem.

Além dessas questBes, a producdo independente de aunos, professores e
comunidade escolar, existente além de sala de aula, também carecia de um local proprio de
apreciacdo, reflexao e intercambio, refor¢cando a necessidade da criagdo de um espaco para
exposi¢do desse material.

A énfase empregada tanto no cliché moderno quanto no pés-moderno da arte-
educacdo: “N&o interessa formar artistas, mas desenvolver a capacidade criadora’, “Néo
interessa formar artistas, mas desenvolver o entendimento de artes’, passava a ser por nés
questionada. Por que toda esta negacdo do artista? Sera que realmente ndo interessava?

Formar artistas néo € efetivamente o objetivo do Ensino Fundamental, porém, hoje
convivemos com escritores mirins, criancas e jovens que publicam livros, cantam,
participam de concertos e recitais, feiras de ciéncias, apresentam-se em festivais de danca e
teatro. N&o estariam assim recebendo incentivos para trilharem caminhos que pudessem se
desenvolver cada vez mais? Por que ndo em artes visuais? Muitos de nossos aunos nos
procuravam manifestando vontade de expor seus trabalhos, de socializar suas pesguisas.
Afinal,

as artes sdo prova de que os humanos tém necessidade de transmitir e de
representar o que ndo pode ser expressado através de outras formas de
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representacdo. Se, por exemplo, as palavras pudessem dizer o que as artes
visuais podem transmitir, as artes visuais dificilmente seriam necessérias.
(EISNER, 1991, p. 7).

Perguntdvamo-nos. Que espagos a comunidade oferecia para as criangas e 0s
adolescentes exporem trabalhos visuais? NOs os tinhamos? O que nds, como professores,
estariamos proporcionando neste sentido?

Precisavamos estimular cada vez mais em nossos alunos O interesse e o
reconhecimento da necessidade da leitura estética da realidade, a sensibilidade artistica, a
possibilidade da autoria artistica no campo das artes, encorgando-0os a exporem suas
pesquisas, suas producdes, socializando-as, abrindo debates, enfim, para que continuassem
apensar e aproduzir conhecimento em arte e sentirem-se reconhecidos em suas produgoes.
N&o estariamos, dessa forma, contribuindo mais efetivamente para a ampliacdo da
visualidade de nossos alunos e proporcionando condicdes para a alfabetizacdo estética?

Desenvolver as multiplas formas de alfabetizac&o é objetivo do curriculo da escola.
Viabilizar o conhecimento e a aprendizagem da linguagem visual era nosso objetivo, que
entendiamos poder ser otimizado pela criacdo de um espaco de exposicdo no contexto
escolar. Impulsionados pela possibilidade do sonho, o “inédito-viavel”, diria Paulo Freire
(apud ANA FREIRE, 2000), encaminhamos o Projeto de Ensino e Extensdo “Espago
Estético - CA/UFSC” ao Colegiado do Colégio de Aplicacdo, o qua foi aprovado por
unanimidade em reuni&o do dia 07 de outubro de 1997.

O relatdrio final, apresentado apdés um ano de desenvolvimento do projeto,
apontava resultados positivos, respaldando-nos a solicitar a manutencdo desse Espago na
escola. Também por unanimidade, este recebeu aprovacdo do Colegiado, sendo o parecer
do relator, aprovado na integra, favoravel a solicitagdo de manutencdo permanente do
Espaco Estético do Colégio de Aplicagdo da UFSC.

A partir de sua aprovacdo, o “Espaco Estético - CA/UFSC” estabeleceu-se
permanentemente no Colégio de Aplicacdo, definindo seus limites fisicos no hall de
entrada sul da &rea administrativa do Colégio de Aplicacdo e seus entornos, espaco
historicamente marcado por mostras esporadicas efetivadas pela equipe de artes visuais do

colégio.
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Cumprindo com o seu objetivo operacional no transcorrer dos anos, passou a
viabilizar exposi¢oes que refletiam sobre a pesquisa em artes visuais, abrindo espago para
interacfes do universo escolar com o seu entorno.

Garantida sua permanéncia, continudvamos buscando o alcance dos objetivos

propostos:

Propiciar um processo de alfabetizacdo estético-artistico-visual que
encaminhasse para 0 dominio desse conhecimento produzido pelo
homem; desenvolver a capacidade de observar, refletir, investigar,
desvelar 0 que estd além do aparente e valorizar a producdo visual,
artistica e estética; promover exposi¢des da producdo artistico-visual-
didatico-pedagdgica realizada no Colégio de Aplicagao; estimular alunos
e ex-alunos, professores e comunidade escolar a exporem suas produgdes
visuais, possibilitar o intercambio da pesquisa desenvolvida em artes
visuais com outras instituicbes escolares; propiciar a exposicdo de
produtores convidados que contribuissem para a dinamizagdo e
ampliacdo dos objetivos tracados pela disciplina Arte: Artes Visuals;
estimular a interdisciplinaridade entre as artes; e estimular a integracéo
do curriculo com artes, oportunizando espago de exposicdo para
disciplinas que contribuam com o olhar estético. (COSTA, 1997, p. 6).

As metas estabelecidas, por sua vez, propunham melhorar a qualidade do ensino e
aprendizagem da Arte, mais especificamente das artes visuais, ao oportunizar na escola um
contato direto com imagens estéticas, obras de arte, exercicios gréfico-plastico-visuais,
artistas, produtores de arte, observadores, leitores, possibilitando aos aunos e a
comunidade escolar vivenciarem processos que proporcionassem varios olhares,
dimensionando-os para a complexidade do mundo artistico. Outros aspectos somavam-se a
este:

(@ Avaliar os passos de desenvolvimento do publico escolar quanto a apreciacéo e
conhecimento estético-artistico-visual, oportunizando verificar a efetiva contribuicdo do
Espaco para a alfabetizaco estético-artistico-visual dos alunos e comunidade escolar;

(b) Promover o intercambio da pesguisa em artes visuais visando atroca de experiéncias
com outras instituicdes de ensino através do Espaco Estético, possibilitando aos alunos
monitorar exposicoes, relatar e trocar experiéncias, partindo de reflexdes de contextos

diferenciados;
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(c) Avadiar o processo de criagdo do Espaco Estético e difusdo da experiéncia atraves de
relatos e publicagbes em semin&rios e encontros, bem como de contatos com outras
institui cdes pedagogicas, ampliando possibilidades de socializacéo e de extensdo.

A delimitacdo dos objetivos e metas apresentadas fundamenta-se no pressuposto de
gue a arte amplia o olhar sobre o mundo para melhor compreendé-lo. Desse modo,
acreditamos que 0 Espaco Estético na escola gjuda a tornar mais completo o espaco da
educacdo, uma vez que se caracteriza como um lugar socia de trocas multiplas e de
diferentes naturezas. afetivas, cognitivas, corporeas.

Podemos avaliar, no transcorrer desses quatro anos de desenvolvimento, que, aém
de procurar cumprir com seus objetivos de ampliar 0 acesso a0 universo da produgédo
artistico-visual, criando condicdes para que um publico diversificado vivenciasse
experiéncias significativas ao se relacionar com as obras, expandindo seu conceito de arte e
cultura, 0 “Espago Estético - CA/UFSC” oportunizou momentos de interacdo e cultura a
toda comunidade escolar. As aberturas de mostras refletiram momentos prazerosos e
descontraidos, o que pudemos constatar através das diferentes formas de participacéo e
manifestacdes como: apresentacbes musicais, happenings, performances, lancamento de
livros, declamagdes de poemas, apreciages contemplativas e leituras vorazes de imagens
visuais realizadas pelo publico visitante.

Além da viabilizagdo das mostras, 0 material impresso em forma de folder/convite,
trazendo informacfes visuais e escritas a respeito das mostras, as visitas mediadas pelos
professores de artes visuais, as exposicdes e 0s encontros, paestras e workshops
promovidos pela coordenagdo do espaco, com 0s artistas e/ou alunos expositores,
permitiram momentos de interacdes e vivéncias, gerando conhecimentos significativos. No
didlogo direto dos alunos com os artistas, viamos, pouco a pouco, processar-se um
rompimento da visao do artista como mito. A curiosidade em querer conhecer mais a fundo
aquele sujeito, suas idéias, sua maneira de comunicagdo, seus simbolos, aproximavam o
aluno do artista. Pouco a pouco ampliavam-se as possibilidades de criagcdo do hébito de
observacao, reflexdo, investigacdo, desvelamento do visivel ao invisivel e valorizagdo da

producdo visual, artistica e estética.
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Nas aulas de arte, pudemos verificar a incorporagdo dos conhecimentos adquiridos
nas visitas & exposicdes, a partir das técnicas, processos de execucdo, tratamento de
superficies e utilizagcdo das cores impressas nos exercicios compositivos. Observamos um
aumento de interesse dos alunos que participaram das visitas guiadas, com seus respectivos
professores de artes visuais, em querer dialogar mais sobre as exposi¢des; em conhecer 0
artista expositor, sua vida e sua obra, socializando leituras interpretativas das imagens
visuais.

O incentivo efetivado, no sentido de integragcdo do curriculo com as artes, ficou
evidenciado em varios momentos em que professores de diversas disciplinas e de séries
inicials visitaram o0 Espago Estético com seus aunos, propondo leituras e
encaminhamentos relacionados a suas areas de conhecimento, a partir de diferentes
olhares. Sendo um espaco real, vivo e dinamico dentro da escola, possibilitou também o
encaminhamento de alguns trabal hos interdisciplinares.

Parceiro na construcéo do cotidiano escolar, em momentos de greve, com dignidade
0 Espaco Estético vestiu a faixa preta’* do movimento docente em Iuta e seu calendério de
exposicao foi interrompido. Notas e artigos ao seu respeito passaram a ser publicados no
Jornal do Colégio, divulgando exposi¢cdes e mostras, informando, refletindo e analisando
vivéncias, como € o caso do artigo intitulado “Confissdes de um Espaco Vivo’ (COSTA,
2000).

Verificamos a extensdo do Espaco Estético ao recebermos diversos grupos de
alunos do Ensino Infantil, Fundamental, Médio e Superior, provindos de outras institui¢coes
escolares, bem como ressatamos 0 reconhecimento sociad desse Espaco pelas
correspondéncias, catdlogos e folders enviados por outras instituicdes culturais,
convidando-nos para as exposi ¢des e atividades artistico-culturais afins.

Frente aanalise positiva exposta, justificamos o presente projeto pela necessidade
de investigar, utilizando-se dos instrumentos de pesquisa e aluz da perspectiva histérico-
cultural, se as analises e os resultados empiricamente coletados no transcorrer dos anos de

* A expressio “vestiu a faixa preta’ ndo é metaférica: foi estendida uma faixa de tecido preto na
parede principal do Espaco Estético.
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existéncia do “Espaco Estético - CA/UFSC” reamente se fundamentam e como estes
resultados foram produzidos.

Avaliando seu processo de desenvolvimento, ressaltamos a importancia da criacéo
deste espaco didatico-pedagdgico como mediador do acesso a0 universo da producdo
estético-artistico-visual, uma vez que pudemos constatar empiricamente o quanto este
contribuiu na alfabetizagdo estético-artistico-visual dos alunos do Colégio de Aplicacéo,
encaminhando em toda sua extensdo, para a ampliacéo desse conhecimento produzido pelo
ser humano e complexificando possibilidades de leitura de mundo. Entretanto, a
responsabilidade social de difusdo da experiéncia solicitava critérios de andise e
interpretacbes que gerassem confiabilidade aos resultados, e em muitos momentos
perguntavamo-nos se o0 envolvimento direto com o Espaco e o desgo de que este
contribuisse com aformacéo do olhar estético-artistico-visual do aluno ndo direcionavam a
interpretacéo das analises e avaliagoes.

Considerando a avaliacdo pega-chave do processo ensino-aprendizagem, uma vez
que possibilita pronunciarmo-nos sobre o0s processos educativos, reencaminhando e

replanejando acdes, delimitamos a problemética da pesquisa conforme segue.

Quais os sentidos do “Espago Estético do Colégio de Aplicagdo da UFSC” para
alunos de 82 série do Ensino Fundamental do Colégio de Aplicacédo?

Considerando que a funcdo da escola é néo apenas a de socializar conhecimentos
cientificos, mas também a de possibilitar a constituicdo de sujeitos criticos, criativos e
transformadores da realidade, de forma que os alunos possam interpretar o mundo e nele
deliberadamente intervir, buscamos com esta pesquisa contribuir para a construcéo de uma
escola em que a dimensdo ética e estética seja valorizada, onde a expressividade do sujeito
sgja permitida e onde o conhecimento ja sistematizado seja tratado de forma histérica e em
sua condi¢ao polissémica.

A partir da pergunta de pesguisa, delineamos 0s seguintes objetivos a serem

alcancados:
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Objetivo Geral:
Investigar os sentidos do Espaco Estético CA-UFSC para alunos de 82 série do
Colégio de Aplicacéo.

Objetivos Especificos:

. Analisar como alunos do Colégio de Aplicagdo da UFSC significam o processo de
alfabetizacdo estético-artistico-visual a que foram submetidos.

. Investigar se, como e de que maneira o Espaco Estético CA-UFSC provoca
mudangas no olhar estético dos alunos.

. Andisar as possiveis relacfes entre a localizacdo do Espago Estético e a
alfabetizacdo estético-artistico-visual.

. Apontar alguns indicadores que possibilitam a constituicdo do olhar estético-
artistico-visual.

. Discutir aimportancia de espacos estéticos em contextos de Ensino Fundamental .

. Contribuir com investigagtes sobre a constituicdo do olhar estético-artistico-visual
aluz dateoria historico-cultural.

. Contribuir com as reflexdes sobre o ensino de arte em contextos de escolarizagdo

formal.

O olhar tedrico que norteara a interpretacdo dos resultados obtidos, bem como a

consecucdo dos caminhos a serem trilhados na investigacéo, seréo apresentados a seguir.
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Para ver muito ha que aprender a perder-se de vista...

Nietzsche
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| FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1 CONSTITUICAO DO SUJEITO EM PROCESSOS DE ENSINAR E APRENDER

Procurar compreender como acontece 0 processo de constituicdo do sujeito em
processos de ensinar e aprender, intercruzando-se nesta temética as questdes relacionadas
ao desenvolvimento do psiquismo humano, arelacdo desenvolvimento e aprendizagem e
ao papel das linguagens e das significagOes nesse processo, remete-nos a escolha de um
referencia tedrico que acreditamos ser adequado para esta tarefa. Estamos cientes, no
entanto, de que nenhuma teoria € capaz de dar conta de explicar todos os fenbmenos e
processos da realidade em sua especificidade e globaidade, “[...] dada a natureza
idiogréfica e holistica dos fenébmenos sociais|...]” (ALVES, 1991, p. 55).

A escolha pela Psicologia Historico-Cultural de Lev Semenovich Vygotski deve-se,
aém das contribuigdes que permitem compreender os aspectos citados, pela interface
direta que faz com a educagdo, o que se verifica pela freqiiéncia com que o autor aborda
aspectos educacionais em suas pesquisas e sua efetiva contribuicdo para esclarecer
questdes importantes referentes a este campo. A esse respeito, Pino (1990, p. 66) esclarece
que as proprias condigdes historicas em que a Psicologia historico-cultural surgiu, “[...]
fizeram com que ela estivesse estreitamente ligada & Educacdo e preocupada com as
questdes educacionais, setor fundamental no projeto revolucionério de construcdo de um
novo tipo de sociedade”. Soma-se aisso o fato de que, o trabalho de Vygotski “[...] inspira
a reflex@o sobre o funcionamento do ser humano, a realizagéo da pesquisa em educagéo e
em areas relacionadas e a pratica pedagogica’ (OLIVEIRA, 1993, p. 102, grifo da autora).
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A base epistemoldgica da perspectiva historico-cultural, consiste no materialismo
historico e diaético, ou sgja, na concepcdo marxista de que o homem é um ser historico e
social, que se congtitui enquanto tal a partir de sua relagdo com os outros. O ser humano,
nesta perspectiva, € entendido como sujeito, produto e produtor de sua historia e da historia
de sua sociedade, determinante e determinado pelo contexto que o cerca. Nesta concepgéo
dialética marxista, Marx e Engels (1996, p. 55-56, grifos dos autores), apontam que “[...]
os individuos fazem-se uns aos outros, tanto fisica quanto espiritualmente, mas néo se
fazem a st mesmos [...] as circunstancias fazem os homens assim como os homens fazem
as circunstancias’.

Na concepcdo de Marx, a diaética entre objetivacdo e subjetivagdo constitui o
nucleo da historicidade humana, constitui a propria dinamica do trabalho, entendido este
como atividade fundamental, na medida em que, por seu intermédio, 0 homem transforma
a natureza e a si préprio, no movimento em que vai sendo construida a realidade social.
(DUARTE, 2000). Cada processo de subjetivacdo e objetivagcdo gera novas necessidades,

engendrando a possi bilidade de desenvolvimento histoérico:

O homem, ao produzir os meios para a satisfagdo de suas necessidades
basicas de existéncia, ao produzir uma realidade humanizada pela sua
atividade, humaniza a si proprio, ha medida em que a transformacéo
objetiva requer dele uma transformagdo subjetiva. Cria, portanto, uma
realidade humanizada tanto objetiva como subjetivamente. Ao se
apropriar da natureza, transformando-a para satisfazer suas necessidades,
objetiva-se nessa transformagdo. Por sua vez, essa atividade humana
objetivada passa a ser ela também objeto de apropriagdo pelo homem,
pois os individuos devem se apropriar daguilo que é criado pelos proprios
seres humanos. Tal apropriacdo gera nos seres humanos necessidades de
novo tipo, necessidades exclusivamente socioculturais, que ndo existiam
anteriormente e que, por sua vez, levardo os homens a novas objetivactes
e anovas apropriacdes, num processo sem fim. (DUARTE, 2000, p. 118).

Vygotski, ao formular seu conjunto de elaboractes tedricas a partir da dialética
marxista, traz para o centro da psicologia a no¢cdo de homem socia e histérico e constroi
uma original explicagdo para a constituicdo do psiquismo humano. Sua contribuicdo no

campo da psicologia é de fundamental importancia pois, segundo Zanella (2001, p. 89),

“[...] constitui uma das mais relevantes aplicacOes da teoria marxista ao estudo da génese e
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desenvolvimento das fungdes psicoldgicas caracteristicamente humanas, que possibilita a
compreensdo das relacdes sujeito e sociedade como mutuamente constitutivas’.

Interessado em explicar como se congtitui 0 psiquismo humano, sua génese e
processo de desenvolvimento, Vygotski considera que tal explicagdo sO € possivel via
andlise da producdo socia da cultura e da producéo cultural do sujeito. Estando as relactes
sociais na génese de todas as fungdes individuais, 0s outros s&o participantes fundamentais
na formacéo do eu. O eu, asingularidade €, pois, nessa perspectiva, construida ao longo do
desenvolvimento cultural, num curso de transformacdes socialmente orientadas, enfatiza
Goes (2000). O desenvolvimento é, portanto, visto como cultural e o sujeito, como em
construcdo, ndo como estrutura natural, mas em permanente movimento, onde mais do que
€, esta sendo, em um processo de individuacdo que depende das relacdes sociais.

Na perspectiva de Vygotski, destaca-se a dimens&o ativa do sujeito, a possibilidade
que tem de ser agente de S mesmo, uma vez que para ele o0 processo de constituicdo do
sujeito “[...] € o movimento em que, através da utilizacdo das ferramentas culturais na
atividade, o homem (genérico) é capaz de regular sua propria conduta e vontade’
(ZANELLA, 2000, p. 79), o que o determina como um ser consciente. A mediacdo
semidtica possui, portanto, posicdo de centralidade na congtituicdo dos processos
psicolégicos humanos. Para Vygotski, as fungBes psicoldgicas superiores’,
caracteristicamente humanas, pressupdem a cultura, produto da vida socia e da atividade
humana. Elas sO existem como resultado da acdo dos homens, da atividade

caracteristicamente humana que € mediada por instrumentos, 0s quais SGo

[...] criados pelos homens em funcdo da natureza de acBes por eles
plangjadas. Estes instrumentos sdo de dois tipos. 0s técnicos, produzidos
para agir sobre a natureza ou realidade material, e os semi6ticos (sistema
de signos), criados para a comunicacdo entre os diferentes atores e paraa
representacdo darealidade. (VY GOTSKI apud PINO, 1995, p. 31).

® Para Vygotyski (1987a, p. 32) o conceito de func&o psicol 6gica superior “[...] esta constituido pelos
processos de dominio dos meios externos do desenvolvimento cultural e do pensamento: o idioma, a escrita, 0
célculo, o desenho; em segundo lugar, esté constituido pelos processos de desenvolvimento das funcgdes
psiquicas superiores especiais, ndo limitadas nem determinadas de nenhuma forma precisa e que tem sido
denominadas pela psicologia tradicional com os nomes de atencdo voluntéria, memdria légica, formacéo de
conceitos, etc.”.



30

Essa mesma a¢do humana que produz cultura é produtora dos proprios homens, de
seu psiquismo, humanidade e singularidade, pois 0 que a caracteriza é o fato de ser
mediada. Os instrumentos mediadores, segundo Zanella (2000, p. 77-78) “[...] séo
sociamente produzidos e transformados e, no movimento da acdo empreendida sua
significagdo é particularmente apropriada, em contextos histéricos especificos’.

Pino (1995) esclarece que o ciclo completo da agdo criadora do homem se
estabelece quando este, a0 agir sobre a natureza (via instrumentos técnicos e semioticos
por ele criados) a transforma em produgdes culturais, a0 mesmo tempo em que ele se
transforma, adquirindo novos saberes, capacidades e habilidades, ao reapropriar-se do
resultado de sua acdo. Esse axioma representa a dimensdo epistemol égica da psicologia
histérico-cultural na medida em que o objeto de conhecimento € ao mesmo tempo fonte e
produto do saber humano.

Ao perguntarmos sobre como o sujeito conhece, a psicologia histérico-cultural
apresenta-nos 0s signos’ como chave epistemoldgica para compreendermos a dimenséo

constitutiva do conhecimento, umavez que estes

[...] permitem a0 homem conferir ao real outra forma de existéncia: a
existéncia simbolica. Isto torna o real cognoscivel e comunicavel. Gracas
ainvencdo de sistemas de signos, particularmente o linguistico, 0 homem
pode nomear as coisas e suas experiéncias (dizer o que elas sdo, pensa
las); compartilhar estas experiéncias com 0s outros e interrelacionar-se
com eles, afetando seus comportamentos e sendo por eles afetado;
transformar-se ele mesmo e desenvolver diferentes niveis de consciéncia
arespeito da realidade social-cultural e de st mesmo. (PINO, 1995, p. 33).

O fato de o signo representar algo em uma relacéo convencional socialmente estabelecida
faz com que se caracterize pela generalizacdo, uma vez que esse algo sO se constitui
enquanto signo se for significado pelo outro, se for partilhado. O contato que o sujeito
mantém com o mundo fisico e social, aponta Zanella (1997), € marcado, portanto, pelo que

significa deste proprio mundo, da mesma forma que essas significagdes sdo marcadas pelas

® “Seja através de um gesto, expressdo, desenho, nimero, obra de arte, os signos s producdes

humanas que possibilitam as relagdes com os outros e consigo mesmo, bem como o registro da histéria
vivenciada e o anincio do vir aser” (ZANELLA, 1997, p. 61).
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caracteristicas, vontades, afetos, preferéncias e historias de vida dos sujeitos que a
produzem e dela se apropriam.

Entendida como propriedade do signo, a significacdo remete aos sentidos e
significados por este veiculado, cuja diferenciacéo € explicada por Vygotski (1992, p. 333)
a partir do signo lingtiistico:” “[...] o sentido da palavra é a soma de todos os eventos
psicol 6gicos evocados em nossa consciéncia gragas apaavra. [...] O significado é s6 uma
dessas zonas do sentido, a mais estavel, coerente e precisa’. Por seu carater compartilhado,
o significado é fechado, direto, explicito, 0 que possibilita a comunicacdo humana, ao
passo que o sentido é livre, plura, “[...] ndo é capaz de permanecer quieto, fervilha de
sentidos segundos, terceiros e quartos, de diregdes irradiantes que se vdo dividindo e
subdividindo em ramos e ramilhos, até se perderem de vista[...]” (SARAMAGO, 1997, p.
134-135).

A significacdo refere-se, portanto,

[...] a‘0 que as coisas querem dizer’, aquilo que alguma coisa significa.
Como as coisas ndo significam por si sO, e nem tdo pouco significam a
mesma coisa para individuos diferentes, depreende-se que a significacdo
€ fenbmeno das interacBes, sendo, pois, social e historicamente
produzida. (ZANELLA, 1997, p. 58).

Sendo a significagdo sociamente produzida/veicul ada/transformadal/apropriada, o
acesso ao universo semiotico da comunicagdo implica a mediacdo de outros em contextos
intersubjetivos. Esses contextos, por sua vez, sdo entendidos, conforme nos aponta Pino
(1993, p. 22), “como o lugar do encontro, do confronto e da negociacdo dos mundos de
significac@o privados (ou sga de cada interlocutor) a procura de um espaco comum de
entendimento e producdo de sentido, [...] [€] publico de significacdo”.

Considerando a significacdo como o processo de producdo de sentidos, 0os quais
permitem compreender a constituicdo do sujeito na medida em gque sd0 a0 mesmo tempo

publicos e privados, o presente estudo propde-se investigar os sentidos do “Espaco Estético

" Apesar das outras formas semiticas ocuparem um espaco reduzido em seus textos, “fica claro na
obra de Vygotsky que a linguagem ndo esgota os processos de producdo de significacdo, ou sgja, do campo da
semidtica. Todavia, ela aparece como 0 mais preeminente desses processos’. (PINO, 1993, p. 20).
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- CA/UFSC” apropriados e veiculados por sujeitos envolvidos no processo de ensinar e
aprender artes visuais, em contexto de escolarizaggo formal.

Conforme nos aponta Vygotski, 0 que € aprendido contribui para o
desenvolvimento de caracteristicas singulares do sujeito. “O aprender remete, portanto, ao
encontro com um outro e significa, segundo a perspectiva aqui adotada, apropriar-se da
culturd’ (ZANELLA, 1997, p. 57) gerando dessa forma desenvol vimento.

Considerando a constituicdo do sujeito resultante do movimento dialético de
multiplas contradicdes na relacdo entre o singular e o coletivo, para Vygotski ndo ha cisdo
entre interno e externo, sujeito e cultura, desenvolvimento e aprendizagem. Para o autor, sO
ha desenvolvimento porque ha aprendizagem e viceversa. Desenvolvimento e
aprendizagem inter-relacionam-se desde o0 nascimento da crianga, uma vez que as relacoes
gue a mesma estabelece com o contexto social sdo apropriadas, resultam tanto na sua
aprendizagem quanto em seu desenvolvimento. Seus estudos neste sentido superam as
concepgodes vigentes na época: a visdo inatista, que entendia o desenvolvimento como
determinante da aprendizagem e concebia que na relacdo sujeito e sociedade predominava
0 sujeito; e avisdo ambientalista, que entendia o0 desenvolvimento e a aprendizagem como
sinbnimos, sendo a aprendizagem entendida como habilidade adquirida.

Apesar de Vygotski normamente se referir & aprendizagem em contexto escolar,
seu conceito de aprendizagem extrapola a apropriacdo de contetidos cientificos em um
contexto de escolarizagéo formal. Segundo Pino (1995), a aprendizagem é um processo de
apropriacdo dos conhecimentos produzidos pelos homens historicamente, via relacdes
sociais e conservado nas obras culturais e nas préticas sociais dos povos. Sendo o homem
um sujeito ativo, esta apropriacéo ndo se d& de forma passiva, visto implicar transformagéo
de contetdos ensinados, propriedade que remete ao papel estruturante do sujeito, enfatiza
Zanella (2001). Ressalta-se, pois, que: “longe de ser uma copia do plano externo, o
funcionamento interno resulta de uma apropriagdo das formas de agéo, que é dependente
tanto de estratégias e conhecimentos dominados pelo sujeito, quanto de ocorréncias no
contexto interativo” (GOES, 1991, p. 18).

O desenvolvimento, ndo mais visto como maturacdo biologica, passa a

compreender a complexidade das relacbes sociais e 0s sujeitos destas resultantes. Vygotski
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entende, portanto, desenvolvimento como “[..] um complexo processo cujos pontos
nodais, de virada, estdo constituidos pelas crises, momentos em que se produzem saltos
qualitativos que modificam toda a estrutura das fungdes, suas inter-relactes e vinculos’
(SHUARE, 1990, p. 74).

Dessa forma, Vygotski (1987b, p. 114) esclarece que “[...] a aprendizagem ndo é
em s mesma desenvolvimento, mas uma correta organizacdo da aprendizagem da crianca
conduz ao desenvolvimento mental, ativatodo um grupo de processos de desenvolvimento,
e esta ativacdo ndo poderia produzir-se sem aprendizagem”. Destaca-se, assim, a
necessidade de aprendizagens para que as caracteristicas humanas se constituam e o
conseqliente papel da escola, visto que na escola, “[...] 0 aprendizado € o proprio objetivo
de um processo que pretende conduzir a um determinado tipo de desenvolvimentol...]”
(OILIVEIRA, 1995, p. 12).

Apesar das diversas formas de socializagdo de conhecimento que encontramos
atualmente em nosso contexto, a escola - agéncia social encarregada de difundir a
producdo cultural da humanidade - ainda cumpre papel essencial, fornecendo instrumentos
para a apropriacdo de contetdos cientificos e promovendo uma variedade de relactes
interpessoals que promovem a formagdo e, segundo Zanella (2001, p. 102), o
desenvolvimento das fungdes psicol dgicas superiores, as quais “[...] permitem ao individuo
constituir-se enquanto sujeito capaz de pensar arealidade e transforméla’.

A idéia de transformacdo, tdo essencia ao proprio conceito de educacéo, segundo
Oliveira (1995, p. 10-11), ganha particular destague na concepcéo de Vygotyski “[...] que
enfatiza o interesse em compreender, no curso do desenvolvimento, a emergéncia daquilo
gue € novo na trajetdria do individuo, os ‘brotos ou ‘flores’ do desenvolvimento, em vez
de seus frutos’.

O conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), por ele cunhado e
amplamente difundido no meio educaciona atualmente, estd4 estreitamente ligado a
postulacéo de que o desenvolvimento psicolgico deve ser olhado de maneira prospectiva,
para dém do momento atual, com referéncia ao que esta por acontecer na trajetoria dos
sujeitos em relacdo. Considerando que o conhecimento ndo se da de forma passiva, mas

implica transformagdo dos contelidos ensinados e do proprio sujeito que deste se apropria,
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a ZDP é considerada, conforme aponta Zanella (2001), o dominio psicolgico da constante
transformacdo, que permite o movimento das fungdes interpsicologicas para as funcbes
intrapsicol6gicas, gerando desenvolvimento. Desta forma, a Zona de Desenvolvimento

Proximal

[..] consiste no campo interpsicolégico onde significagbes sio
socialmente produzidas e particularmente apropriadas, constituido nas e
pelas relacbes sociais em que 0s sujeitos encontram-se envolvidos com
problemas ou situaces em que ha o embate, a troca de idéias, o
compartilhar e confrontar pontos de vista diferenciados. [...] 0 que
caracteriza a ZDP é a confrontag@o ativa e cooperativa de compreensdes
variadas arespeito de umadada situagdo. (ZANELLA, 2001, p. 113).

Considerando o cardter polissémico da linguagem, Zanella (2001) aponta que é
fator preponderante na mediacdo do educador a criagdo de espagos de fala e espagos de
escuta para poder atentar ao que os educandos estédo significando dos conhecimentos em
socializacdo e, se necessario, replangiar agdes. A promocao destes espacos possibilitara
gue os alunos manifestem seus pontos de vista e compartilhem sentidos. Frente &
discussbes que envolvem regras, valores ou conceitos onde nd ha consenso de
significados, a autora enfatiza que ao professor cabe esclarecer que ndo existem verdades
absolutas, elucidando sua perspectiva de conhecimento histérico, provisorio e nédo
absoluto, possibilitando ao aluno compreender que todo conhecimento esta comprometido
com um determinado projeto social e politico.

A complexidade do ato de ensinar implica que o educador, fundamentando-se em
uma concepcdo de educando que o considere como agente de sua propria historia, e que,
como tal, desempenha importante papel no seu desenvolvimento, estgja atento &
significacgOes vei culadas/produzidas/apropriadas pelos educandos visando poder qualificar
permanentemente sua prética pedagogica (ZANELLA, 2001).

Com base nesses pressupostos e tendo como meta e compromisso socia a
permanente qualificaco da pratica pedagdgica, discutiremos a seguir algumas
consideracOes sobre Arte, Estética e Criatividade, teméticas essas diretamente relacionadas

com o problema desta pesquisa.
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1.2 ARTE, ESTETICA E CRIATIVIDADE NO PROCESSO DE CONSTITUICAO
HUMANA: O OLHAR DA PERSPECTIVA HISTORICO-CULTURAL

Desde os primordios da humanidade, a arte ocupa funcéo indispensavel na vida do
ser humano e na sociedade e expressa uma relacéo profunda entre o homem e o mundo.
Entendermos e explicarmos essa fungéo da arte, a qual se transforma historicamente, torna-
se, portanto, tarefa primordial e fundamental, uma vez que o lugar da arte na educagéo esta
diretamente relacionado com o olhar que professores e alunos tém da funcdo da arte fora da
escola

Como seres de nosso tempo, cidaddos da sociedade capitalista, nossa tendéncia é
ver em todas as coisas possibilidades de consumo e fruicdo, e com a arte ndo é diferente.
Ter ou desglar um produto artistico € uma maneira de nos relacionarmos com a arte (BOSI,
1986). A funcdo de mercadoria referendada pela atualidade, com o mercado crescente de
bens simbdlicos, ndo nos impede, entretanto, de alcar véos e exercer um olhar mais
profundo e historico da natureza e das fungdes da arte. Pelo contrério, tal fato nos
impulsiona a refletir e buscar compreender: por que a arte, desde os primordios da
humanizacdo, tem representado uma atividade fundamental do ser humano, sendo
considerada fundamento do mundo, esséncia do mundo, linguagem do mundo, um fator,
enfim, essencial para o processo de humanizagao?

Ernst Fischer, poeta e filosofo austriaco, em seu livro A necessidade da arte (1979,
p. 11), com base na conviccdo de que arte tem sido e ser4 sempre necessaria, busca
responder & questdes referentes a importancia e & funcdes da arte. Adverte-nos que

tendemos a achar natural um fenGmeno surpreendente, ao nos questionar:

MilhBes de pessoas |éem livros, ouvem musica, vao ao teatro e ap cinema.
Por qué? Dizer que procuram distracdo, divertimento, a relaxacdo, é ndo
resolver o problema. Por que distrai, diverte e relaxa o mergulhar nos
problemas e na vida dos outros, o identificar-se com uma pintura ou
musica, o identificar-se com os tipos de romance, de uma pega ou de um
filme? Por que reagimos em face dessas ‘irrealidades como se elas
fossem arealidade intensificada? Que estranho, misterioso divertimento é
esse? E, se adguém nos responde que ameamos escapar de uma
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existéncia insatisfatoria para uma existéncia mais rica através de uma
experiéncia sem riscos, entdo uma nova pergunta se apresenta: por que
nossa propria existéncia ndo nos basta? Por que esse desejo de compl etar
nossa vida incompleta através de outras figuras e outras formas? Por que,
da penumbra do auditério, fixamos o nosso olhar admirado em um palco
iluminado, onde acontece algo que é ficticio e que tdo completamente
absorve a nossa aten¢éo?

E claro que o homem quer ser mais do que apenas ele mesmo. Quer ser
um homem total. N&o Ihe basta ser um individuo separado; além da
parcialidade da sua vida individual, anseia uma ‘plenitude’ que sente e
tenta alcancar, uma plenitude de vida que |he é fraudada pela
individualidade e todas as suas limitagdes; uma plenitude na direcéo da
gual se orienta quando busca um mundo que tenha significacao.
(FISCHER, 1979, p. 12, grifos do autor).

O homem anseia por absorver o mundo integrando-o a si proprio, declara Fischer, e
esse desgjo de se desenvolver e completar indica que €le € mais que um individuo, é um ser
social, e sente como potencialmente seu tudo que a humanidade é capaz. Sendo a arte a
expressao da infinita capacidade humana para a fusdo e circulacéo de experiéncias e idéas,
torna-se 0 meio indispensavel para essa unido do individuo com o todo.

A0 mesmo tempo em que traz essa defini¢do da arte como 0 meio de ‘tornar-se um’
com toda a realidade, como a expresséo do desgjo do individuo no sentido de se identificar
com o que ndo &, Fischer questiona se esta definicdo ndo seria demasiadamente romantica,
se ndo seria arriscado concluir, com base ho nosso proprio senso de identificacdo, que seja
esta afuncdo universal e origina da arte. Ao nos perguntar se ndo conteria a arte também o
contrario dessa perda de s mesmo, o elemento de divertimento e satisfacdo que consiste no
fato de ndo nos identificarmos com o0 que estd sendo representado e distanciarmo-nos,
libertando-nos na arte do “esmagamento em que se acha sob o cotidiano”, Fischer (1979, p.
13) observa que essa tensdo e a contradicdo dialética sdo inerentes a arte. E acrescenta, a
mesma dualidade, absorcdo na realidade e excitagcéo de control&la, evidencia-se no proprio
modo de trabalhar do artista - a0 mesmo tempo em que a arte precisa derivar de uma
intensa experiéncia da realidade, precisa também ser construida, tomar forma através da
objetividade - e evidencia-se nas diferentes situagdes sociais, no modo pelo qual a arte se

transforma nas transformagdes do mundo.
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Aproximase entdo Fischer de Marx, que jA em suas obras de juventude se
preocupava em esclarecer a fonte e a natureza do estético ao ver a arte como esfera
essencial do humano. Marx, com sua concepcdo de homem total, ndo podia deixar de se
referir & questbes estéticas e artisticas como uma dimensdo essencial da existéncia
humana. Seu cardter humanista de concepcdo filosofica do mundo enfocava a
transformacdo radical da realidade humana, na busca de instauragéo de uma sociedade na
qual o homem pudesse “[...] explicitar criadoramente suas forgas essenciais, frustradas,
negadas, potenciais ou despotencializadas’ (VAZQUEZ, 1978, p. 11).

A arte é vista por Marx como um degrau elevado do processo de humanizagéo,
como uma dimensdo essencia da existéncia humana, a qual se da pela semelhanca da arte
com o trabalho criador, considerado esséncia do homem. Segundo Vazquez (1978, p. 64),
“[...] a arte surge para satisfazer uma necessidade especificamente humana; a criacéo e o
gozo artisticos fazem parte, portanto, do reino das necessidades do homem”.

Observamos historica e socialmente que o trabalho foi condi¢cdo necessaria para 0
aparecimento da arte, bem como da relacéo estética do homem com seus produtos e que,
portanto, ambos, arte e trabalho, possuem umaraiz comum: a atividade criadora, através da
gual os homens objetivam idéias e sentimentos em objetos concreto-sensivels que, por sua
vez, os expressam, falam dos homens e pelos homens.

A atividade criativa ndo é, entdo, especifica das artes como comumente ouvimos
dizer, pois o trabalho como forma de expressdo do ser humano, como atividade humana, é
também criac&o. Trabaho e criatividade sdo a0 mesmo tempo constituidos e constituintes
dos sujeitos e encontram-se diretamente conectados a vida cotidiana, apesar de as
condi¢des da sociedade capitalista atual diminuir em muito as possibilidades de o sujeito
intervir no processo de sua atividade, de imaginar, de exercer a sua condicdo de autor e

criador.
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1.2.1 Sobre Arte e Estética: breves apontamentos historicos

Vazquez (1978, p. 2) que, ao longo das paginas de As idéias estéticas de Marx,
busca investigar a natureza da relacdo estética do homem com a redidade, e
particularmente da arte, procurando estabelecer as bases de uma verdadeira estética
marxista, fundamenta que “em Marx, ja se encontram as raizes de uma concepcdo do
estético em gera e do artistico em particular, concepcéo que permite [...] uma abordagem
satisfatéria dos problemas artisticos mais complexos’.

Marx compreendia que a arte grega estava relacionada a determinadas formas de
desenvolvimento social. Sua dificuldade estava em compreender por que a arte grega,
alimentada pelas idéias, sentimentos e valores daquela sociedade, continua ainda hoje nos
proporcionando prazer estético-artistico, vaendo em alguns aspectos como normas e
modelos insuperaveis.

Ao tentar responder a propria questéo, interrogava-se: “Por que a infancia da
humanidade [...] ndo haveria de exercer um eterno encanto, como época que jamais
voltard?’ (MARX apud FISCHER, 1979, p. 16).

Apesar de ainvestigacdo histérico-cultural ndo mais nos permitir aceitar a arte grega
como pertencente a nossa “infancia’, mas sim caracteristica de um determinado momento
socio-histérico em que as producdes culturais eram expressdo das possibilidades culturais
daguele contexto, o importante é que frente a dialética do particular e universal, do
temporal e do eterno humano, Marx consegue perceber a capacidade de superacéo da obra
de arte, mesmo condicionada a seu tempo. Ao enxergar que ali perdurava um momento de
humanidade, reconhece o poder da arte de se sobrepor a0 momento historico e exercer
fascinio permanente. Isto significa que, mesmo estando a arte condicionada a seu tempo,
tragos constantes do ser humano sdo fixados nas formas artisticas por ele construidas e,
desta forma, a0 mesmo tempo que supera a limitagdo do momento historico, cria dentro
deste momento histérico um momento de humanidade que é constante no desenvolvimento

historico-cultural .
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Ao compreendermos o papel das condi¢des sociais na organizagao tanto do processo
estético-artistico, quanto das formas individuais que, constituidas por elas, marcam esse
processo artistico-social com a individualidade na criagcdo e na recepcdo dos produtos
artisticos, verificamos que o0 estético e o artistico surgem e se desenvolvem historicamente,
encontrando-se condicionados socia mente, tanto em sua origem quanto em sua natureza.

Reconhecemos, entretanto, que a relacdo estética como relagdo especifica e
relativamente autbnoma do ser humano com a realidade, tal como é hoje reconhecida em
sua especificidade e autonomia, tanto em sua produgdo como em Seu consumo, Nao ocorria
no passado. Hoje contemplamos ou consumimos esteticamente objetos que ndo foram
produzidos com uma finalidade estética, o que pressupde uma consciéncia da forma que vai
além do trabalho bem feito e da capacidade para produzi-lo adequadamente. Pressupde uma
consciéncia estética gque sO vem a se manifestar em sua especificidade e autonomia muitos
seculos depois.

Em Convite a Estética (1999), Vazquez possibilita entrar neste campo de estudo
através dos problemas expostos pela relacéo com os objetos estéticos. Essa relacdo, datada
ou delimitada historicamente, a qual, a partir de nossa perspectiva e sensibilidade
contemporanea, consideramos estética e o objeto deste comportamento humano especifico,
constitue-se o0 foco de seu convite. Segundo o autor, durante séculos a obra artistica foi
vista como algo bem feito ou feito com “arte” a servico de um fim exterior ao qual
correspondia sua avaliagdo. Ta visdo, provinda da Antiglidade grega, decorria do
significado origina da palavra “arte” (tekné, em grego), habilidade para fazer algo bem,
produzi-lo de maneira excelente. Ndo era vista como obra de arte, produto de uma
atividade humana pratica, criadora, especifica, por sua capacidade de provocar no
contemplador uma experiéncia estética.

A producdo utilitéria constituiu-se, portanto, condi¢ao necessaria e o fundamento da
producdo estética em geral e artistica em particular. Difusa em suas origens e vinculando-se
estreitamente & origens da magia, a relacdo estética, como uma forma especifica do
comportamento humano, surge e desenvolve-se atravées dessa relacdo produtiva utilitéria,

sendo considerada uma das formas mais antigas da relacdo do homem com o mundo e
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encontrando-se presente em todas as sociedades, sendo em grande parte delas considerada
elemento necessario e vital.

Constituindo-se no processo histérico de autonomia do estético e do artistico, a
relacdo estética visumbra-se na Grécia classica, detendo-se na Idade Média, onde a
crigtividade € monopdlio do divino, para ressurgir no Renascimento, afirmando a
personalidade individual criadora do artista e assim ir se afirmando na consciéncia estética
moderna até ser consolidada no seculo XX.

A idéia de que a arte ndo € apenas um instrumento ou meio, mas sim arte, uma
atividade que consiste em fazer as coisas tendo nelas seu préprio objetivo, vai
consolidando-se e a autonomia da producdo estética, conforme aponta Vézquez, provoca
uma transformacéo do consumo desta producéo entendida em seu duplo sentido de obra de
arte e mercadoria. Do ponto de vista do consumo, o contemplador moderno desloca seu
olhar da funcéo extra-estética para a estética, 0 que vem a acarretar uma divisdo entre os
objetos estéticos e ndo estéticos. Para que funcionem esteticamente, os objetos estéticos
passam a ser isolados dos objetos reais que os rodeiam, através de molduras e pedestais,
ganhando inclusive locais apropriados para serem expostos e contemplados. Ocorre, dessa
forma, uma transformac&o radical na natureza do objeto estético, na medida em que, ao
serem transportados dos locais onde cumpriam uma fungdo ritual ou religiosa para um
mesmo templo de contemplagdo, 0s museus, “as obras artisticas se iguaam no
cumprimento de uma mesma funcéo: a estética’ (VAZQUEZ, 1999, p. 92).

Torna-se visivel neste momento histérico a autonomia da relacdo estética frente &
outras relagdes: utilitéria, magica, religiosa, etc., bem como sua universalizacéo. A relacdo
estética estende-se a todo objeto que possa cumprir uma fungdo estética, independente de
sua funcdo original, época e contexto social em que surgiu, da forma sensivel que se
apresente ou do seu significado inerente. Trata-se, portanto, de uma autonomia relativa,
salienta Vazquez, uma vez que a forma sensivel tem sempre um significado que lhe é
inerente. Por mais que as revolugdes artisticas procurassem atribuir ao estético autonomia
absoluta, aspirando o0 desligamento da forma de toda funcdo extra-estética, de todo
significado e conteldo, isso seria impossivel uma vez que, segundo Véazquez (1999, p.

102), “ndo existe [...] uma relacdo estética “pura’,[...] o estético é sempre “impuro”, ou
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sgja, acha-se contaminado por certa significagéo e vinculado por isso - esteticamente - ao
ndo estético”.

A relacéo estética ndo exige a dissociacdo de forma e significado, uma vez que €
nesta unidade que se estabelece. SO podemos falar de relagdo estética se nela, e na
contemplacdo correspondente, se atende a uma forma sensivel aqua é inerente um certo
significado. Na atualidade observamos, pelas diversas tentativas de articular arte e vida
cotidiana, que, @ mesmo tempo em que a arte vive 0 processo de autonomizacdo do
estético, vive também o processo de restabel ecimento da unidade de forma e fungéo.

Destaforma, o produto artistico, ndo é apenas “[...] um objeto no qual se exterioriza
OU expressa um assunto; mas sim um objeto produzido para ser compartilhado ou
consumido pelos outros aquilo que exterioriza ou expressa’ (VAZQUEZ, 1999, p. 77). SO
existe objeto estético na medida em que se estabelece com ele uma relagdo estética, no
momento em que um objeto concreto, singular, € socialmente significado por um sujeito
gue o admira. Ao mostrar a objetividade humana, o objeto tem, além de sua realidade
fisica, a realidade propria de um objeto sensivel que por sua forma significa, sentido este
que ndo se reduz s percepcdes de um sujeito individual ou aos efeitos que provoca nele. SO
é efetivamente estético ao ser percebido esteticamente através do sensivel, ao existir na
situacdo estética, narelacdo que com ele o sujeito estabelece.

A atividade do sujeito nessa relagdo € por sua vez essencialmente perceptiva e é
nessa atividade perceptiva que seu interesse estético surge e cresce e, na relacéo sensivel
com o objeto, através de sua forma, |€ um significado que “[...] pde em jogo tudo que é
como ser que sente, pensa e padece”’ sublinha Vazquez (1999, p. 146). Para encontrar-se na
Situacdo estética o sujeito se desloca da realidade vivida, familiarizada, automatizada para
uma outra realidade humana, a estética, na qual € capaz de recuperar seu poder reflexivo,
critico, sua sensibilidade.

Portanto, as relagfes estéticas constituem um modo especifico de relagbes humanas
com a realidade, com tipos de objetos, processos, pessoas e atos humanos que, por sua
especificidade, solicitam um estudo particular. Visando especificar o objeto de estudo deste
campo do saber, Vazquez (1999, p. 46) examina as concepgbes basicas surgidas

historicamente, concluindo que as defini¢fes de Estética como filosofia do belo, filosofia
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da arte e ciéncia da arte sdo limitadas, apresentando uma série de dificuldades das quais se
destaca a necessidade de criar uma nova definicdo. “Dando ao estético o seu significado
original de qualidade sensivel, embora sem reduzi-lo a ela’, propde uma definicdo da
Estética que inclua os dois conceitos fundamentais do estético artistico e ndo-artistico: “ A
Estética é a ciéncia de um modo especifico de apropriacdo da realidade, vinculado a
outros modos de apropriagdo humana do mundo e com as condig¢des historicas, sociais e
culturais em que ocorre” . (VAZQUEZ, 1999, p. 47, grifo do autor).

1.2.2 Arte, Atividade Criadora e Producdo de Novas Realidades

Ao entendermos a atividade humana na perspectiva histérico-cultural como
transformadora do contexto social, num movimento dialético em que ab mesmo tempo que
transforma o mundo transforma quem a empreende, constituindo-o enquanto sujeito num
processo sem fim, verificamos que, através da acéo criadora, transformamos e conhecemos
0 mundo e essa atividade criadora encontra-se diretamente vinculada avariedade de nossa
experiéncia humana

A criagdo é desta forma apontada como o extrato mais profundo e originario da arte,
uma vez gque do ponto de vista verdadeiramente estético a obra de arte €, antes de qualquer
coisa, uma criacdo do homem, que vive gragas a poténcia® criadora “por s mesma,
como uma realidade prdopria, na qual se integra o que nela expressa ou reflete”. Nela, o
Sujeito se expressa, exterioriza-se e reconhece asi mesmo (VAZQUEZ, 1978, p. 46).

As pesquisas referentes a génese da capacidade criadora, desenvolvidas por
Vygotski (1998), possibilitam compreender a relacdo intrinsecamente existente entre
criacdo e realidade. Para ele, sO um milagre poderia criar algo do nada, uma vez que se
constréi sempre com materiais tomados do mundo real.

8 Poténcia nesta perspectiva ndo é vista como algo dado a priori, como caracteristico de uma
esséncia, mas como possibilidade humana historicamente produzida.
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Conectada a vida cotidiana, a atividade criativa, na concepgdo histérico-cultural,
ndo é uma atividade independente, € uma maneira de olhar e de fazer que se vincula &
atividades humanas, artistica, cientifica e técnica, estando diretamente relacionada com a
riqueza e a variedade dessa experiéncia de forma real ou imaginéria, uma vez que elaé o
material com que o homem “ergue seus edificios da fantasia’, aponta-nos Vygotski (1998).

Para ele (1998, p. 11) a criagdo est4 presente nos momentos “onde o0 ser humano
imagina, combina, modifica e cria algo novo”, por mais insignificante que essa novidade
pareca ao comparar-se com as grandes invencdes. Segundo o autor, grande parte do que foi
criado corresponde a criagdo andnima coletiva de inventores anbnimos, ndo sendo
exclusividade de uns poucos nomes de grandes inventores considerados génios. E, se
formos verificar 0 que cabe aparte da criacdo pessoal do autor, veremos que a ele cabe a
escolha de alguns elementos da experiéncia artistica acumulada a qual se apropria,
organizando-0s, transferindo-os para outros sistemas, combinando-os, de formas
diferenciadas até aformacdo do novo. (VY GOTSKI, 1999, p. 16).

Na vida didria encontram-se, portanto, todas as premissas para a criacdo e tudo o
que traz uma peguena particula de novidade tem sua origem no processo criador. Desta
forma, tudo o gque existe no mundo da cultura, produzido pelo homem, é produto da
Imaginacdo e da criagdo humana, sendo que esta se assenta nos elementos recortados da
realidade.

Ao converter-se em meio de ampliar a experiéncia humana, a imaginacdo adquire
uma funcdo de extrema importancia na conduta e no desenvolvimento humano,
congtituindo-se numa condi¢do vitalmente necessé&ria para quase toda a funcé@o cerebral,
afirma Vygotski. A vinculagdo existente entre fantasia e realidade na conduta humana
permite-nos um melhor entendimento do mecanismo psicologico da imaginacdo e da
atividade criadora a ela relacionada.

Segundo o autor, 0 processo de imaginagdo criadora pode ser expresso por um
circulo composto por quatro formas bésicas de vinculagdo entre a fantasia e a realidade,
originando-se no momento em que o ser humano toma os elementos da realidade, os quais
sofrem complexa reelaboracdo pelo sujeito, tornando-se produto de sua imaginacdo para
enfim materializar-se, voltando arealidade e transformando-a. (VY GOTSKI, 1988).



Esta andlise psicoldgica da atividade criadora pde em destague sua complexidade
que va se expressando a medida em que se desenvolve. No curso da criagdo a partir da
experiéncia, empreende-se um amplo processo de dissociacdo e associagao das impressdes
percebidas. Observamos que o fator intelectual e emocional s&o inseparaveis e igualmente
necessarios ap ato criador. Nas palavras de Vygotski (1998, p. 25): “Sentimento e
pensamento movem a criagdo humana’, e através da imaginagdo artistica mais facilmente
nos convencemos deste fato. As obras de arte frutos da imaginacdo partem da realidade e
influem diretamente sobre ela, a partir de dentro, do mundo interior das idéas,
pensamentos, conceitos e sentimentos humanos. Muitas obras tém forca pela verdade que
apresentam, gjudando a explicitar complexas relagBes préticas, iluminando com suas
imagens problemas vitais® A partir de sua légica interna as obras de arte exercem
verdadeiro influxo sobre a consciéncia social.

E, portanto, na inter-relacio existente entre o produto da atividade criadora e as
novas e ilimitadas significacbes que este gerard - tanto para o autor/criador quanto para o
publico/leitor - que se afirma o carater social de toda e qualquer criacéo humana.

Vygotski (1998, p. 35-36) tomando como base de toda acdo criadora * a inadaptacéo,
fonte de necessidades, sonhos e desgjos’, que pde em movimento 0 processo imaginativo,
que por sua vez depende da agdo de diversos fatores: experiéncia, necessidade, interesses,
capacidade combinativa, conhecimentos técnicos, etc, destaca 0 meio ambiente que nos
rodeia como um dos fatores mais importantes desse processo. A primeira vista pode parecer
que 0 processo imaginativo independa das condicdes externas, mas este ndo sd depende
destas condigOes, quanto estas condigdes determinam o material que deve trabalhar a
imaginagdo, salienta o autor. Toda obra criadora € produto da sua época e seu ambiente,
apliase “sobre formas existentes e em necessidades historicamente produzidas’
(ZANELLA et a, 2000, p. 543) e por mais individua que pareca, contém sempre em si um
coeficiente social. “Nesse sentido ndo ha invengdes individuais no sentido restrito da
palavra, em todos ha sempre alguma colaboragdo anénima’, complementa Vygotski (1998,
p. 38).

° E 0 caso, por exemplo, da obra de Victor Meirelles Primeira Missa no Brasil, que condensa o
imaginario cultural do séc. X1X, analisada por Franz (2003).
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E nesse sentido que Vygotski (1999) afirma que “a arte € o social em nds’, pois as
condigdes sociais determinam a natureza e o efeito da obra de arte, mas os determinam
indiretamente. Citando a pintura egipcia como confirmagdo de que 0s préprios sentimentos
da obra de arte sGo sociamente condicionados, enfatiza que € a forma, neste caso
particular, a estilizagdo da figura, que tem a nitida funcdo de comunicar um sentimento
social que esta ausente no proprio objeto representado e lhe é conferido pela arte.

Segundo Vygotski, (1999, p. 309) “Devemos ver que a arte parte de determinados
sentimentos vitais, mas realiza certa elaboracdo desses sentimentos [...] elaboracéo
consiste na catarse, na transformagao desses sentimentos em sentimentos opostos, nas suas
solugdes’. 1sso porque, mesmo consistindo num “dispéndio tempestuoso e explosivo de
forcas, num dispéndio da psique, numa descarga de energia’ (VY GOTSKI, 1999, p. 314)
gue se concretiza com um objeto de arte, ainda assim este estrutura e ordena esses N0Ssos
dispéndios psiquicos, 0S N0sSsos sentimentos, uma vez que, por seu intermédio, o homem se
objetiva e ab mesmo tempo se subjetiva. A reincorporacao das emogdes fora de nos realiza
se através do sentimento que foi objetivado, que foi levado para fora de nos e fixado nos
objetos artisticos, 0s quais passam a ser instrumentos sociais que incorporam 0s aspectos
mais intimos do nosso ser. Dessa forma, na medida em gue vivenciamos uma obra de arte,
0 sentimento torna-se pessoa e é reincorporado dentro de nés, sem com isso deixar de ser
social. Por isso, Vygotski (1999) afirma que “aarte é o social em nés’, pois mesmo que seu

efeito se processe num individuo isolado, suas raizes e esséncia sdo sociais.

1.2.3 A Educacdo Estética

Diante dessas consideragtes, passamos a reconhecer que a arte, como uma atividade
humana que decorre da relagdo mediada do homem com esse mundo, € uma forma de
identificacdo do homem com o mundo; um modo de transformar experiéncias vividas em

objeto de conhecimento; uma linguagem, com uma forma especifica de pensar e saber, que
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possibilita expressdo e comunicagdo humana;, um processo constante de criagdo e recriagdo
de possibilidades; enfim, uma forma de atribuir sentido avida.

Por todas estas razdes, consideramos fundamental a Educacdo Estética em processos
de escolarizagdo formal, uma vez que a escola € o lugar socia que objetiva difundir a
producdo cultural da humanidade e a expressdo criadora do sujeito, para que este possa
reconhecer, através de relagbes estéticas, o cardter social, humano, tanto na producdo
cultural como em si mesmo.

Uma vez que buscamos a Educacdo Estético-Artistico-Visual, a construcéo de
préticas educativas que possibilitem contribuir ampla e efetivamente para o processo de
constituicdo humana, consideramos premente analisar mais detalhadamente a relagdo
profundamente implicada entre sentidos humanos/olhar, criacéo/expresséo e cultura visual,
visando demarcar a importancia da Educacdo dos Sentidos e, mais especificamente a
Educacéo do Olhar.

Vézquez (1978) afirma que Marx, em seus Manuscritos Econdmicos e Filosoficos
de 1844, ja sublinhava que os sentidos sdo meio de afirmacdo e autoconhecimento do
homem e que, por sua vez, 0 homem se afirma no mundo ndo apenas no pensamento, Mas
mediante todos os sentidos. A formagdo dos cinco sentidos, como tudo que € propriamente
humano para Marx, é portanto, uma conguista, consequéncia do desenvolvimento
historico-socia do homem.

Da mesma forma que a humanizagdo dos sentidos est4 relacionada com a
humanizacdo da prépria existéncia e esta dependera da riqueza da relacdo que o sujeito
estabelece com o mundo, o olho organico, fisioldgico, se constitui como olho humano
através da riqueza humana explicitada objetivamente através da criacdo de objetos
humanos, objetos estes significados, tornados signos, onde se objetiva e explicita 0 homem.
Conforme observamos, o0 sentido estético surge no momento em que a sensibilidade
humana se enriqueceu a ponto de perceber as qualidades estéticas como expressao da
esséncia humana, ndo mais como significacdo utilitéria direta. Através da sensibilidade
estética, nos relacionamos com objetos que expressam um conteido humano. Desta
maneira, 0 objeto ndo € estético em si, mas em relacdo com o homem, torna-se estético no

momento em que adquire uma significagdo social, humana
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Considerando que a constituicdo dos sentidos humanos, do olhar humano, so
acontece na dimensdo da praxis vital, podemos compreender a importancia da Educacéo
Estético-Artistico-Visua para a formacao destes sentidos, deste olhar humano, necessario
para a apropriacdo da riqueza humana expressa nos objetos estéticos, humanizados.

Vygotski (2001, p. 337) afirma que numa obra de arte a percepcéo de todos 0s seus
elementos é retirada do automatismo e tornada consciente e perceptivel. Nesse sentido,
considera que em arte a percepcao aproxima-se do processo de criagdo, existindo uma certa
identidade entre estes atos, e que 0s processos de percepcdo podem ser definidos como
processos de repeticdo e recriagdo do ato criador. “O leitor deve ser congenial ao poeta e,
ao percebermos uma obra de arte, n0s sempre a recriamos de forma nova’. A concepcao de
criacdo como sublimacdo redliza-se na percepcdo artistica através de uma atividade
construtiva sumamente complexa do fruidor que, pela vivéncia estética das impressoes
externas, forma e estilo, o transforma, construindo e criando o objeto estético através de sua
Interpretaco.

Pautando-se na tese de que a arte implica uma “emocéo dialética que reconstréi o
comportamento e por isso ela sempre significa uma atividade sumamente complexa de luta
interna que se conclui na catarse”, Vygotski (2001, p. 345) transfere-a para a educacéo,
diluindo-a em trés questdes particulares, as quais considera tarefas da educagdo estética: (1)
educar a criagdo infantil; (2) ensinar profissionalmente as habilidades técnicas da arte, e (3)
educar para 0 juizo estético, ou sgja, para o desenvolvimento de habilidades para perceber e
vivenciar obras de arte, a cultura das suas percepcoes artisticas.

Com relagdo a criagdo infantil, o autor salienta o valor pedag6gico incomum,
alentador em termos educativos, umavez que este ensina a crianga a dominar o sistema das
suas vivéncias, a vencé-las e superélas. Centrando-se mais especificamente no desenho,
Vygotski (2001, p. 346) aponta que este se coloca acima da vivéncia imediata, salientando
gue “a principal exigéncia pedagbgica vem a ser a aposta no aspecto psicologico do
desenho infantil, ou sga, na verificagdo e no controle daquelas vivéncias que levam ao
surgimento do desenho e ndo na avaliagcéo objetiva dos pontos e linhas’. Como exigéncia
basica para gque isto ocorra, assinala a plena liberdade de criacdo, o reconhecimento da

originalidade do desenho infantil e a rentncia a equiparagdo ao adulto, uma vez que a
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crianca desenha porgue este momento € necessario para ela, porque possui possibilidades
criadoras e ndo porque nela se revela um futuro criador.

Ao enfocar 0 sentido educativo da técnica como o de qualquer atividade complexa
de trabalho e sua importancia como meio de educacéo da percepcdo das obras de arte, uma
vez que se torna impossivel penetrar nas obras de arte sem o conhecimento técnico da
estrutura de sua linguagem, Vygotski (2001, p. 351) ressalta que este deve estar sempre
combinado aproépria criacdo da crianca e acultura das suas percepcoes artisticas. “ SO é Uil
0 ensino da técnica que vai além dessa técnica e ministra um aprendizado criador: ou de
criar ou de perceber”.

Para Vygotski, as finalidades gerais de um sistema de educacdo social determinam
também os da educacéo estética, ou sgja, ampliar a0 maximo os ambitos da experiéncia
pessoal e limitada, estabelecendo contato entre o psiquismo da crianca e as esferas mais
amplas da experiéncia estética da sociedade humana, introduzindo-a na rede mais ampla
possivel davida. O autor (2001, p. 352) destaca, desta forma, que a tarefa mais importante
da educacéo estética € introduzi-la na propria vida e “o que deve servir de regra ndo € o
adornamento da vida mas a elaboracéo criadora da realidade, dos objetos e seus proprios

movimentos, que aclara e promove as vivéncias cotidianas ao nivel de vivéncias criadoras’:

De coisa rara e futil a beleza deve transformar-se em uma exigéncia do
cotidiano. O esforco artistico deve impregnar cada movimento, cada
palavra, cada sorriso da crianca. E de Potiebnia a bela afirmago de que,
assim como a eletricidade ndo existe sO onde ha tempestade, a poesia
também n&o existe sb onde ha grandes criagbes da arte, mas em toda parte
onde soa a palavra do homem. E € essa poesia de ‘cada instante’ que
constitui quase que a tarefa mais importante da educacdo estética
(VYGOTSKI, 2001, p. 352).
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1.3 ENSINAR E APRENDER ARTE NA ESCOLA, UM PROCESSO PERMANENTE

O compromisso com um projeto educativo de ensino-aprendizagem de Arte que vise
mudangcas qualitativas na escola necessita de um aprofundamento de saberes, pensamentos,
sentimentos, vontades e experiéncias significativos.

Estes saberes e experiéncias, no decorrer do processo histérico-cultural, encontram-
se em permanente movimento, constituindo-se a partir das mudangas nas estruturas das
concepgoes filosoficas, culturais, politicas e econbmicas correspondentes. Conceitos,
funcbes e objetivos da Arte e reciprocamente de seu ensino, bem como o papel do artistae
do professor de arte, modificam-se no percurso historico, aterando maneiras de ser e estar
no mundo, solicitando novas significacdes e enfatizando a predisposicdo para o aprender
Arte como condi¢do necessdria para 0 seu ensinar.

A reflexdo contemporanea nos solicita novas articulagtes de saberes e constantes
reflexdes frente acomplexidade da Arte e, consequientemente, de seu ensino. Complexidade
gue, a0 mesmo tempo que produz estranhamento, nos fascina, incitando-nos a mergulhar na
multiplicidade de significados sempre renovéavels. Complexidade como uma qualificacdo
estrutural e significativa da Arte, conforme nos aponta Ostrower (1987), a qual n&o
podemos perder de vista na agcdo pedagogica, pois é qualidade essencia que a caracteriza.

Neste momento historico, frente & reformas curriculares advindas da nova Lel de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB n. © 9. 394/96) e a conseqgiiente divulgacdo
dos Par@metros Curriculares Nacionais (PCNs) - Arte, elaborados pelo Ministério da
Educacéo e do Desporto (MEC), (BRASIL, 1997,1998), o papel da arte na educagdo, que
vinha sendo construido sobre novas bases a partir da década de 80, passa a ser incorporado
aos documentos legais da politica educacional brasileira. Uma nova terminologia, Arte e
seu ensino, mais divulgada a partir de 1989 no 3° Smpdsio Internacional sobre o Ensino da
Arte e sua Historia, realizado na Escola de Comunicagdes e Artes (ECA) - Universidade de
Séo Paulo (USP), inter-relaciona Arte e ensino, desvelando novas escolhas conceituais e

trajetorias metodol 6gicas, solicitando-nos arefletir e repensar valores, atitudes e saberes.
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Na nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, artigo 26, paragrafo 2°,
podemos ver incluso no corpo dale aobrigatoriedade do ensino de arte em todos os niveis
da escolarizagéo formal: “O ensino da arte constituira componente curricular obrigatorio,
nos diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultura
dos alunos’ (BRASIL, 1996a). A permanéncia da obrigatoriedade representa, em parte,
uma conquista decorrente da luta politica e conceitual conquistada pelos professores de
Arte de todo o pais que conseguiram mostrar que Arte € area de conhecimento, possuindo
um campo tedrico especifico. E com esse novo enfoque que a Arte é apresentada no PCN-
Arte e ndo mais como simples atividade, como adefiniaalei anterior.

A qualidade tedrica deste documento, que reafirma a presenca da Arte na escola,
tem gerado controvérsias entre os professores de Arte. Dentre as criticas a que tivemos
acesso, destacamos as de Irene Tourinho (2002, p. 28) ao tratar das transformactes do

ensino de arte:

[...] no que se refere & orientacbes e propostas contidas nos referidos
documentos, particularmente nos PCNs, é muito possivel que poucas
saiam da péagina impressa. Histérica e socidmente conservadoras,
pedagogicamente megaldmanas, e culturamente demagdgicas - porque
descontextualizadas - um grande nimero das propostas que ali estdo,
fazem efeito, mas ndo levam a efeito aquilo que propdem.

O Grupo de estudos em Educacéo e Arte do Departamento de Arte da Universidade
Federal da Paraiba, a0 apresentar uma analise minuciosa da versdo preliminar dos
Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1996b) e as concepcdes de arte, enfoca que,

aprimeiravista, os PCNs-Arte

[...] adotam uma postura declarada que toma a arte como um campo de
estudo com conhecimentos proprios, e que considera aleitura e apreciacdo
da obra como possiveis de serem trabahadas. [...] tentam modificar a
forma de encaminhar as aulas de arte [...] Entretanto, tais proposicoes
acabam por se perder, ao longo do PCN-Arte, na medida em que estes séo
permeados por uma visdo romantica da arte, com base nos pressupostos
da arte como expressdo e comunicacdo, com forte énfase na transmissao e
recepcdo de emogoes. [...] Os Par@metros - produzidos por uma equipe
que certamente compartilhava posicdes mas também mantinha
(produtivas) divergéncias tedricas - refletem, em diversos momentos,



51

posturas diferenciadas. No entanto, a nosso ver, € a concepgdo romantica
gue dominal...] (PENA; ALVES, 1997, p. 53-54).

O grupo denuncia uma apropriacéo ndo declarada da Proposta Triangular’® no PCN-
Arte, a0 enfatizar a producdo, fruicéo e reflexdo, que correspondem respectivamente ao
fazer, leitura da imagem e contextualizacdo historica. Apontam ainda trés aspectos que
necessitam questionamentos. “[...] a fundamentagdo epistemologica da aea;, a
fundamentacéo psicopedagdgica da proposta de ensino e aprendizagem, e 0s critérios para
organizagdo e selecdo de contetdos’ (ALVES; PEREGRINO; CARVALHO; MARINHO,
1997, p. 26).

A boa qualidade do documento e o destagque para a equipe de execucéo, como sendo
uma equipe de qualificacdo profissional e técnica, postura critica e participacdo ativa nos
movimentos dos arte-educadores brasileiros, sdo apontados por professores de arte, sendo
destacados por Ana Mae Barbosa e Ivone Richter em parecer e artigo respectivamente. Ana
Mae Barbosa (1996b, p. 7), em seu parecer enviado ao MEC, afirma que “ os parametros de
Artes Plasticas tém a qualidade basica da flexibilidade. Os textos tedricos, embora
transpareca terem sido escritos por diferentes pessoas, sdo relevantes e atuais’. Mais
adiante a autora (1996b, p. 10) acrescenta: “A equipe de Artes executou um trabalho
herculeo e de boa qualidade tedrica’. Ressalta ainda que “os parametros so serdo validos se
compreendidos criticamente pela maioria, usados, modificados, descontinuados, adequados
&5 diferentes realidades locais’ (1996b, p. 6). Ivone Richter (1997, p. 7), por sua vez, ao
avaiar que “o documento contempla plenamente ndo sO 0s conhecimentos mais atualizados
internacionalmente, mas também as discussdes mais contemporaneas sobre o ensino das
Artes’, enfoca que o direito de decisdo do professor ndo deve ser retirado e para que sua
acao criativa no ensinar Arte ndo fique comprometida, os professores precisam ter acesso
ao conhecimento de muitas teorias e metodologias para poder escolher as que melhor se
adaptem a0 momento e situacdo especifica.

Se por um lado é relevante a escolha do professor, por outro lado “as mudancas

propostas na lei exigem um novo paradigma para a construgdo de conceitos que

19 A Proposta Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa a partir das condicBes estéticas e
culturais contemporaneas, sera apresentada na continuidade deste mesmo capitulo.
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fundamentam a &rea de conhecimento em Arte” (MARTINS, 2002, p. 51). Essa questéo
vincula-se & recentes discussdes sobre 0 processo de ensinar e aprender em outras areas,
submetendo a aprendizagem atitudes e valores do passado, a uma nova ordem, a qual exige
do profissional um posicionamento implicado com essas transformagfes fundamentadas
filosofica e metodol ogicamente no contexto histérico-cultural em que vivemos.

Para ensinar Arte na contemporaneidade, precisamos de uma praxis artistica e
estética conectada a uma concepcdo de arte, bem como de propostas pedagogicas
consistentes. Para tanto, precisamos saber Arte, conhecer e aprofundar estudos no saber
estético e artistico. SO assim poderemos detectar os contelidos fundamentais dessa érea,
selecionar e escolher procedimentos de ensino-aprendizagem que possam compor um
método de educacdo escolar competente e de qualidade.

Ao buscarmos conceituar Arte, deparamo-nos com mdltiplas significacOes
incorporadas pela cultura, uma vez gue esta esta intimamente vinculada ao seu tempo, “[...]
€ movimento na diaética da relagdo homem-mundo” (FUSARI; FERRAZ, 1992, p. 19).
Pareyson, ao conceituar Arte, considera trés definicOes tradicionais, as mais conhecidas,
recorrentes na histéria do pensamento: a arte como fazer, como conhecer ou como
exprimir. “Estas diversas concepgdes ora se contrapdem e se excluem umas & outras, ora,
pelo contrério, aiam-se e se combinam de varias maneiras. Mas permanecem, em
definitivo, as trés principais definigdes da arte” (PAREY SON, 1989, p. 29).

Na Antiglidade prevaleceu a arte como um fazer, sendo 0 aspecto executivo e
manual acentuado. Cumming (1996) aponta que antes da Renascenca os artistas eram
valorizados pelas suas habilidades de artesdos, sendo o dominio técnico o que qualificava
seu trabalho. Havia uma intengdo explicita de comunicar mensagens da €elite cultural para
as massas. Na Renascenca, as qualidades de intelecto e imaginagdo foram sobrepostas a
pericia manual, época em que as obras de arte, que hoje se encontram expostas em museus,
pertenciam aos raros colecionadores, mecenas, clero e nobreza, sendo um bem inacessivel
para o povo. (FRANZ, 2001).

No Romantismo, o direito de expressar sentimentos prevalece ante o0 modelo ou o
canone externo de beleza. Segundo Pareyson (1989, p. 29-30), as concepcdes de arte como

expressdo, desde o Romantismo
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[...] multiplicaram-se e se aprimoraram [...], €, no fundo permanecem na
base das teorias que concebem a arte como linguagem, e até na base das
teorias seménticas. Mas, em todo o decurso do pensamento ocidental, é
também recorrente a [..] concepcdo, que interpreta a arte como
conhecimento, visdo, contemplagdo, em que O aspecto executivo e
exteriorizador € secundario, sendo supérfluo, entendendo-o ora como a
forma suprema ora como a forma infima do conhecimento, mas, em todo
caso, como Vvisdo da realidade: ou da redidade sensivel [...], ou de uma
realidade metafisica [...] ou de uma realidade espiritual mais intima [...]
Estas diversas concepcdes colhem caracteres essenciais da arte, congquanto
ndo sejam isoladas entre si e absolutizadas.

A consciéncia da importancia da arte como expressdo na modernidade vai se
consolidar com Freud, Marx e todos os movimentos de luta pela liberdade de pensar e agir
das massas. Na contemporaneidade, negam-se os fundamentos e objetivos da arte
institucionalizada e autbnoma. A arte deixa de ser vista como derivada de um génio criativo
superior ou das qualidades especiais do artista. A énfase para a originaidade do artista
desloca-se para as possibilidades de produzir repetic¢des considerando referéncias historicas.
Estabel ece-se um movimento para além da obra-prima, que se transformara em icone nos
museus, provocando um embacamento da distingdo entre arte e vida cotidiana. Arte e vida
cotidiana inter-relacionam-se, estando a Arte em todo lugar. (FEATHERSTONE, 1995).
Um sentido de efemeridade e de caos inspiram os temas que dominam as préticas artisticas:
ficcéo, fragmentacdo, colagem e ecletismo. Ha uma exploracdo dos dominios dos gostos e
preferéncias estéticas diferenciados e a Arte busca exprimir esta estética da diversidade a
partir de uma “[...] visdo construida da continuidade histérica e da memaria coletiva’
(HARVEY, 1993, p. 83).

Novos conceitos e considerages sobre a arte continuam sendo gerados e muitas
vezes a Arte é entendida ainda como técnica, materiais artisticos, lazer, derivativo
existencial, processo intuitivo, liberacdo de impulsos reprimidos, geniaidade,

comunicagdo, linguagem, expressao, entre outros.
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1.3.1 Breve Histérico do Ensino de Arte no Brasil

Ao observarmos a histéria do ensino-aprendizagem das Artes, percebemos o quanto
nossas acoes estédo demarcadas pelas concepgdes de cada época, 0 quanto nossa concepcao
de Arte orienta as acOes educativas. Nossa concepcdo de mundo fundamenta as relagoes
que estabelecemos entre as aulas de Arte e as mudancas e melhorias que acreditamos
prioritarias na sociedade.

As diferentes terminologias utilizadas no Brasil para inter-relacionar arte e ensino -
Educacdo Artistica, Arte-Educacdo, Educacdo através da Arte, Arte e seu Ensino ou
Ensino e Aprendizagem de Arte™ - ao refletirem conceitos e trajetéria histdrica,
possibilitam-nos tracar um breve panorama deste processo, que vem se constituindo ao
longo da histéria através de préticas educativas que surgem de mobilizacBes sociais,
politicas educacionais e enfoques fil osoficos, pedagdgicos, estéticos e artisticos.

SO “[...] poderemos nos reconhecer na construcdo historica, esclarecendo como
estamos atuando e como queremos construir essa nossa histéria’ (FUSARI; FERRAZ,
1992, p. 21). NogOes de como a arte vem sendo ensinada, suas relagbes com a educagdo
escolar e com 0 processo historico-social sdo essenciais para 0 encaminhamento de um
trabalho de educacdo em Arte mais redlista e critico, que objetive um compromisso efetivo
com amelhoria da qualidade desse trabalho e, consequientemente, com a educacéo escolar.

Considerando que € funcdo da histéria explicar a realidade contribuindo como
importante instrumento de compreensdo, reflexdo e auto-identificagdo, buscando melhor
Situar posicionamentos frente ao aprender e ensinar arte na escola no momento atual,
tracaremos um breve retrospecto do processo histrico do ensino e aprendizagem da arte
no Brasil. Como referéncia para a construcéo deste panorama histérico, € indispensavel a
leitura de Ana Mae Barbosa, arte-educadora que vem colaborando efetivamente na
consolidagcdo desse capitulo de nossa historia. Preocupada com a democratizagdo do

conhecimento da arte, Ana Mae busca recuperar 0 processo historico desse ensino,

1 Além dos livros de Ana Mae Barbosa (1978; 1982; 1986; 1990; 1991; 2002a), 0 artigo de Frange
(2002) trata especificamente desta questo.
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enfatizando a relevancia de o compreendermos para nele sabermos interferir com
consciéncia, sendo que seus livros (1978; 1982; 1986; 1990; 1991; 2002a) séo referéncia
para ampliarmos conhecimentos nesta area. Juntam-se a estes as obras de Duarte Janior
(1988) e Fusari e Ferraz (1992; 1993), autores que se propdem a tracar um panorama
histérico deste ensino, pondo em referéncia todos os professores de arte, autores ou ndo
e/ou envolvidos com o tema, que paul atinamente contribuem para construir a histéria deste
ensino.

O ensino artistico no Brasil instalase oficialmente com a criagdo da Academia
Imperial de Belas-Artes no Rio de Janeiro, em 1816, procurando atender a demanda de
preparacdo e habilidades técnicas e gréficas consideradas fundamentais a expansdo
industrial. Nas aulas de Arte das escolas brasileiras, predominou nesse inicio do século
X1X umateoria estética mimética, classica, apoiada nas copias do natural e reproducdo de
modelos, que seriam fixados pela repeticdo, buscando sempre aperfeicoamento e destreza
motora.

Essa “[...] prética tem sua raizes histéricas nos critérios estéticos neoclassicos
impostos de um lado pela Missdo Francesa (1816), que da origem ao sistema de Belas-
Artes e, por outro, pelo ensinamento de artes e oficios (1549 a 1780) desenvolvido pelos

jesuitas [...]” (SANTA CATARINA, 1991, p 53). Essa atitude estéticaimplica a adogéo de
um padréo de beleza de estilo classico que se traduz através de critérios formais redlistas,
elaborados para reproduzir fielmente a figura exterior ou idealista, ou seja, para reproduzir
afiguraa partir de uma representacdo ou idealizac&o de seu modelo exterior.

No culto a beleza classica, toma-se a reproducdo fiel dos principios e canones,
medidas e proporgoes rigidamente estabelecidas, limitando desta forma a compreenséo do
trabalho artistico a habilidade na reproducdo de padrfes classicos. O conhecimento
concentra-se, portanto, natransmissao de padrdes e model os das classes dominantes.

“Nesta concepcao, as diferencas entre 0 que é visto pelos diferentes sujeitos e, mais
do que isto, as diferencas entre aqueles que conseguem e ndo conseguem reproduzir
artisticamente esta visdo, reduzem-se & diferencas individuais, a genialidade, ao dom, a
inspiracdo” (SANTA CATARINA, 1991, p. 53). As habilidades manuais e os habitos de
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organizacdo e precisdo sdo valorizados, mostrando ao mesmo tempo uma visao utilitarista e
imediatista da arte.

As aulas de Desenho, base de todas as artes, nas primeiras décadas do séc XX
continuaram a apresentar-se com este sentido utilitario de preparacdo técnica para o
trabalho. Na prética das escolas primérias e secundérias, valorizava-se 0 trago, 0 contorno
e a repeticdo de modelos. Os programas de desenho do natural, desenho decorativo,
desenho geométrico e desenho pedagdgico (nas Escolas Normais) eram centrados nas
representacbes convencionais de imagens e apresentavam contetidos bem discriminados,
abrangendo nogdes de proporcdo, perspectiva, construgdes geométricas, cCOmposicao e
esguemas de luz e sombra.

“Do ponto de vista metodolgico, os professores, [...] encaminhavam os contetidos
através de atividades que seriam fixadas pela repeticao e tinham por finalidade exercitar a
vista, amao, ainteligéncia, a memorizagdo, o gosto e 0 senso moral” (FUSARI; FERRAZ,
1993, p. 30). Normamente trabalhavam com exercicios e modelos convencionais por eles
selecionados em manuais e livros didéticos.

Com a disseminacdo dos preceitos da Escola Nova nas décadas de 50 e 60, tendo
suas origens no final do século XIX, o centro de interesse tedrico e prético da educagdo
passa a ser a crianga, e o ensino de Arte volta-se para o respeito & necessidades, processos
de desenvolvimento e formas de compreensdo do mundo infantil, valorizando a expresséo
e acriacdo da crianca como dados subjetivos e individuais.

Nas aulas de Arte, em relacdo &s teorias e préticas estéticas, os estados psicol 6gicos
das pessoas passam a ser vaorizados, manifestando-se uma concepcdo estética
psicologizada. A concepcdo estética predominante passa a ser influenciada por uma

orientacdo pragmética com base na Psicologia Cognitiva (estruturacéo de experiéncias
individuais de percepcao, de integracdo, de um entendimento sensivel do meio ambiente),
por uma orientacdo expressiva, apoiada na Psicandlise (expressdo, revelagdo de emocoes,
de desgos, de motivacBes experimentadas interiormente pelos individuos) e pela Teoria
Gestaltica (percepcado e andlise dos elementos e propriedades estruturais contidas nas obras
artisticas) (FUSARI; FERRAZ, 1992). Procurando “[...] resgatar a arte de padrdes estéticos
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superados, a estética moderna privilegia a inspiragdo e a sensibilidade, acentuando a
subjetividade e aindividualidade do sujeito” (SANTA CATARINA, 1991, p. 53).

Fortemente sustentado na estética modernista, 0 ensino de arte desloca a énfase nos
exercicios de copia e reproducéo para a criatividade e a expressdo espontanea. Esta pratica
baseia-se na crenca de que “a Arte ndo se ensing, se expressa’. Destaca-se aqui a influéncia
dos movimentos modernistas da década de 20. A Semana de Arte Moderna de So Paulo,
em 1922, marca o pensamento modernista no Brasil, que busca caracteristicas proprias para
a arte brasileira, tanto na tematica quanto no estilo, visando romper com a transposi¢éo
mecanicista dos padrdes estéticos europeus e com a visao da arte pela arte, ou sgja, a visao
da arte como um fim em s mesma.

A primeira grande renovacdo metodoldgica no campo da arte-educacdo no Brasil
deve-se a este Movimento de 22. Anita Mafatti e M&rio de Andrade, organizando classes
de arte para criangas, semelhantes & inovadoras classes do educador Franz Cizek, na
Austria, introduzem as idéias da livre-expressio, utilizando estes novos métodos de ensino
de arte baseados no deixar fazer, que explorava e valorizava 0 expressionismo e
espontaneismo da crianca. (COSTA, 1990). Cizek, através de seu método da livre
expressdo, afirmou a importancia estética e psicologica de libertar o que denominava
impulso criador que, segundo ele, existe em todas as criangas.

As aulas de Desenho e Artes Plasticas assumem com essa proposta cardter mais
expressivo, buscando a espontaneidade e valorizando o crescimento ativo e progressivo do
aluno. As atividades de artes plasticas mostram-se como espaco de invencdo, autonomia e
descobertas, baseando-se principamente na auto-expresséo dos alunos. A organizagéo do
espaco e o oferecimento de uma diversidade de materiais colocados adisposicdo do aluno,
S80 Vistos como importantes para que estes se expressem livremente.

Pautados em métodos ativos e na énfase ao desenvolvimento psicologico infantil, os
principios da Escola Nova evidenciam-se no ensino da arte através da criacéo dos ateliers-
livres e das Escolinhas de Arte. O Movimento Escolinha de Arte no Brasil foi iniciado por
Augusto Rodrigues que, em 1948, criou a Escolinha de Arte do Brasil no Rio de Janeiro,
estruturada nos moldes e principios da Educacdo através da Arte, terminologia criada por

Herbert Read na Inglaterra, ligada ao movimento internacional com o0 mesmo nome. As
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Escolinhas de Arte lideradas pela Escolinha de Arte do Brasil, apesar de trabalharem fora
do sistema educacional do ensino publico, influenciaram-no profundamente, “trazendo
resultados bastante positivos ao processo de ensino em geral” (COSTA, 1990, p. 43).

A influéncia do professor é vista como negativa, interferéncia prejudicia ao
desenvolvimento da expressdo e criatividade infantil, bem como aliberacdo das emocdes.
Diferentes métodos e atividades motivadoras das experiéncias artisticas, centradas nos
interesses e temas individuais dos alunos, foram empregados pelos professores e

transformaram-se depois em contetidos de ensino.

[...] Na Pedagogia Nova, a aula de arte traduz-se mais por um
proporcionar condi¢fes metodol égicas para que 0 auno possa “exprimir-
se’ subjetiva e individualmente. Conhecer significa conhecer-se a s
mesmo; 0 processo € fundamental, o produto ndo interessa. Visto como ser
criativo, 0 auno recebe todas as estimulagdes possiveis para expressar-se
artisticamente. Esse “aprender fazendo” o capacitaria a atuar
cooperativamente na sociedade. (FUSARI; FERRAZ, 1992, p. 36).

Em 1971, a Educacdo Artistica € introduzida no curriculo escolar de 1° e 2° graus
através da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Naciona (Lei n° 5692/71). Considerada
uma atividade educativa e ndo disciplina, desde suaimplantagcdo observa-se que é tratada de
modo indefinido, como podemos verificar no Parecer n® 540/77 do Conselho Federal da
Educacéo: “ndo é uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos,
flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses’ (BRASIL, 1977).

A promulgacéo da lel, sem prever anteriormente a formag&o dos professores e sua
qualificacdo, “enfragueceu a qualidade de ensino, ao invés de promover melhorias nas
condicdes ja existentes’ (BEMVENUTI, 1997, p. 44).

Em 1973, dois anos apos a instituicdo do termo Educacdo Artistica, é que foram
regulamentados os novos Cursos Superiores de Licenciatura em Arte, permitindo a
formagdo com habilitacdes em licenciatura plena ou curta. Com cursos de curta duracéo e
um curriculo abrangente que propunha conhecimentos de musica, artes plésticas e teatro, 0s
professores conheciam superficialmente as linguagens artisticas e conduziam o ensino sem

uma fundamentag&o tedrico-metodol dgica clara.
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Passando a atuar em todas as areas artisticas, os educadores tentavam equacionar
uma série de objetivos inatingivels, organizando o fazer por faixas etérias e propondo
atividades multiplas que envolviam exercicios musicais, plasticos e corporais. A tendéncia
passou a ser a diminuicdo qualitativa dos saberes referentes &s especificidades de cada uma
das formas de arte.

Com a auséncia de formagdo continuada consistente, conhecimentos béasicos de arte
incipientes, pouca fundamentac&o tedrica e metodol 6gica de ensino e aprendizagem de arte,
0s professores passaram a apoiar-se nos livros didéticos de Educacdo Artistica, produzidos
desde o fina da década de 70, apesar de sua discutivel qualidade como recurso para o
aprimoramento dos conceitos de arte. O ensino de arte na escola centra-se, em decorréncia,

nas técnicas e habilidades.

Neste sentido cabe ao professor trabalhar com o auno o dominio dos
materiais que serdo utilizados na sua expressdo. Os contelidos séo
traduzidos em forma de objetivos operacionais que tém em vista aspectos
como a coordenagdo motora [...] ou a habilidade (SANTA CATARINA,
1991, p. 53).

Com essa perspectiva pedagbgica de cunho tecnicista, constata-se uma prética
pouco fundamentada, em que os métodos e contelidos de diferentes tendéncias se misturam,
sem muita preocupacdo com a qualidade do ensino da arte. As aulas de Educacéo Artistica
enfatizam ora um saber construir artistico reduzido aos seus aspectos técnicos e ao uso de
materiais diversificados, ora um saber exprimir-se espontaneistico, “mas necessitando de
aprofundamentos tedrico-metodol 6gicos’ (FUSARI; FERRAZ, 1992, p. 39).

A partir dos anos 80, evidenciadas as dificuldades enfrentadas pelos professores,
apontava-se para a necessidade de discussdes e andlises mais amplas e profundas sobre a
valorizagdo e aprimoramento do professor. Com a finalidade de conscientizar e organizar
0s profissionals, surgiram 0S movimentos de organizacdo de professores de Arte,
constituindo-se no Movimento Arte-Educacdo. Associacdes de arte-educadores se
formaram nos diversos Estados e regides do pais, culminando com a Federacdo Nacional
dos Arte-Educadores (FAEB) em 1987. Congressos, encontros e eventos passaram a ser

promovidos por universidades, associacbes de arte-educadores, entidades publicas e
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privadas com o intuito de discutir idéas e principios que fundamentassem a arte-educagéo e
propusessem novos andamentos aacdo educativa em Arte.

Em 1988, a FAEB trabalhou na ConstituicBo Federa para que fosse
valorizado o ensino de arte, garantindo a oportunidade de a arte e a cultura
sentarem no banco da escola. A partir dai, a Federagdo, através das
AssociagOes estaduais, manifestou junto a sociedade, a importancia da
obrigatoriedade da arte nos curriculos escolares, que entdo sofria uma
tentativa de desconsideracéo de suaimportancia e ameaca de ser excluida
dasaladeaula. (BEMVENUTI, 1997, p. 46).

Esse breve resgate histérico permite constatar que atualmente as aulas de Arte
apresentam, em maior ou menor grau, influéncias das trés tendéncias pedagogicas.
tradicional, escolanovista e tecnicista Novas tendéncias, tais como as pedagogias
Libertadora e Histérico-critica, no entanto, surgem no Brasil visando um
redimensionamento pedagdgico do trabalho escolar publico, democratico e para todos. Na
década de 60, ganha espago a Pedagogia Libertadora, com sua perspectiva de consciéncia
critica da sociedade e o método revolucionario de educagdo de adultos desenvolvido por
Paulo Freire. A partir da década de 80, firma-se a Pedagogia Historico-Critica, que busca
repensar 0 papel especifico da escola como um desafio e um compromisso com as
transformagdes sociais e culturais da sociedade. Com énfase no acesso aos conhecimentos
culturais bésicos através de contelidos vivos e concretos ligados & realidades sociais, e
interessada em métodos de ensino eficazes que favorecessem o dialogo entre os alunos,
com o professor e com a cultura acumulada historicamente, essa tendéncia repercutiu
diretamente nas questdes referentes ao ensino de arte.

Como vimos, este ensino vinha sendo ameagado de ser eliminado do curriculo pelo
discurso oficial, que alegava a necessidade de recuperar a educacéo atraves de contetdos,
ao que, afirmavam, a arte ndo tinha. Associacdes e nucleos mobilizam-se para fortalecer a
luta politica, conceitual e metodoldgica, aprofundando investigacbes de como se aprende e
se ensina Arte, bem como procurando superar a constatada apatia tedrica dos arte-
educadores brasileiros. Féruns de debate e reflex&o séo organizados de norte a sul do pais.

Como marco de mudanca e contribuicéo tedrica para 0 processo de reorientacdo

curricular, demarca-se 0 Terceiro Smpdsio Internacional sobre o Ensino de Arte e sua
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Histéria, organizado por Ana Mae Barbosa em S0 Paulo, em 1989, com o intuito explicito
de evidenciar os conteidos da Arte, provocando e instigando os arte-educadores a reagirem
tedrica e metodologicamente. Com a participacéo de 49 especialistas estrangeiros, 2000
pessoas compareceram a este Simpdsio. Ana Mae conclamava que eliminassemos a
designacdo Arte-Educacdo e passassemos a falar de ensino da Arte e aprendizagem da Arte
sem eufemismo, ensino que deveria ser conceitualmente revisto em todos 0s segmentos da
educacdo e da cultura no pais. Enfatizava: “Estamos propondo com este Simposio uma
postura metodol 6gica para 0 ensino da Arte baseada no modo como se aprende Arte, isto €,
integrando: o fazer artistico, a leitura desse fazer individual e dos fazeres de outros e sua
contextualizagdo no tempo" (BARBOSA, 1990, p. 7-8).

Esta abordagem de ensino de arte, conhecida no Brasil com a denominacéo de
Proposta Triangular, amplamente difundida como adaptada do DBAE - Discipline Based
Art Education - Arte Educacdo entendida como disciplina, vem sendo atualmente
esclarecida por Barbosa (2002b, p. 2), quando afirma que esta ndo foi adaptada, “mas
sistematizada a partir das condicdes estéticas e culturais da pos-modernidade”. Segundo a
autora, a Proposta Triangular € um sistema metodol6gico baseado em acdes - fazer, ler,
contextualizar - e o DBAE é baseado em disciplinas - estética, histéria da arte, critica e
producdo artistica. Sintetiza sua critica destacando que “A proposta triangular e o DBAE
sd0 interpretacdes diferentes, no méximo paraelas, do pés-modernismo na arte-educagéo”

(2002Db, p. 2). Sobre a especificidade da Proposta Triangular, argumenta que

Na verdade, ha uma dupla triangulacéo nesta abordagem epistemol égica:
primeiro, quanto aconcep¢do dos componentes do ensino-aprendizagem,
constituidos, por criacdo (fazer artistico), leitura da obra de arte e
contextualizacdo histérica e, depois, na génese de sua sistematizacdo
originada em uma triplice influéncia, na degluticdo de trés outras
abordagens epistemolégicas: as Escuelas a Aire Libre mexicanas, o
Critical Studies Inglés e 0 DBAE americano. (BARBOSA, 1994, p. 17).

Apesar dos esclarecimentos da autora, 0 DBAE, abordagem de ensino sistematizada
a partir de 1982 com o surgimento do Getty Center for Education in the Art (EUA), foi a
abordagem mais amplamente difundida no Brasil, sendo utilizada por muitos professores de

arte como fundamentacdo tedrica da Proposta Triangular. Concebida nos anos 60 pelos
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professores de arte Richard Hamilton da Inglaterra e Manuel Barkan e Elliot Eisner dos
Estados Unidos, as investigacOes realizadas pelos pesquisadores apontavam uma grande
queda na qualidade e no status da arte-educacdo nos Estados Unidos, levando-os a adotar
uma abordagem mais substancial e abrangente para elevar a qualidade do ensino da arte nas
escolas. Desenvolveram entdo uma proposta que trata de forma integrada a producdo, a
critica, a estética e a historia da arte, denominada Discipline-Based Art Education. As

quatro disciplinas basicas do DBAE correspondem, segundo Eisner (1997, p. 82-83)

[...] as quatro coisas principais que as pessoas fazem com a arte. Elas
véem arte. Elas entendem o lugar da arte na cultura, através dos tempos.
Elas fazem julgamentos sobre suas qualidades. Elas fazem arte. No
DBAE, essas quatro operacBes constituem: a produgdo, a critica, a
Histéria e a Estética da arte. A producéo de arte gjuda a crianca a pensar
inteligentemente sobre a criacdo de imagens visuais [...]. A critica de arte
desenvolve sua habilidade para ver, ao invés de simplesmente olhar, as
qualidades que constituem o mundo visual [...]. A Histéria da arte gjuda a
crianca entender alguma coisa de tempo e lugar, pelos quais todos os
trabalhos artisticos se situam [...]. A Estética é o mais novo componente
curricular da Arte-educagcdo — compde as bases tedricas que permitem o
julgamento da qualidade daquilo que se vé. Argumentamos a partir de
nossos julgamentos de valor, e gostamos de fazé-lo. Entender a variedade
de critérios que podem ser aplicados & obras de arte e refletir sobre os
significados do conceito “arte” é o objetivo principal da Estética.

A grande conquista do DBAE é a simultaneidade de diversas formas de pensar num
mesmo ato de conhecimento. Vaorizando “[...] a construcdo e a elaboragdo como
procedimento artistico, enfatiza a cognicdo em relagdo a emocdo e procura acrescentar a
dimensdo do fazer artistico a possibilidade de acesso e compreensdo do patrimoénio cultural
da humanidade”’ (RI1ZZI, 2002, p. 66).

Na Proposta Triangular do Ensino da Arte, a construcdo do conhecimento artistico
acontece na intersecdo da experimentacdo (fazer) com a codificagcéo (leitura) e com a
informacdo (contextualizacdo). A pesquisa e a compreensdo das questdes que envolvem os
modos de inter-relacionamento entre Arte e publico sGo objetos de conhecimento dessa
concepcao, que propde a elaboracdo do programa do ensino de Arte a partir das trés agoes
basicas que executamos quando nos relacionamos com objetos estéticos: ler obras de arte,

fazer arte e contextualizar, “[...] permitindo uma interacdo dinamica e multidimencional,
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entre as partes e o todo e vice-versa, do contexto do ensino da Arte [...]" (RIZZI, 2002, p.
70).

Esta abordagem tedrico-metodol 6gica vem sendo adotada no Colégio de Aplicacéo
da UFSC e serd melhor aprofundada no capitulo em que apresentaremos o0 ensino de Arte

nesta institui¢ao de escolarizagdo formal.
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Nunca olhamos para uma coisa apenas,
estamos sempre olhando para arelaco entre as coisas
e nGs Mesmos.

John Berger
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Il METODO

Concebendo o método, num projeto de pesquisa, como 0 caminho a ser percorrido
pelo pesguisador, marcado por uma determinada escol ha tedrica, bem como uma indicagéo
de quais pressupostos vao nortear a construcdo de respostas, procuraremos explicitar agui o
caminho e o0s procedimentos que percorremos nesta pesgui sa.

O presente estudo pauta-se nos aportes tedricos da psicol ogia histdrico-cultural, que
compreende 0 processo de constitui¢cao do sujeito como pessoa concreta e completa a partir
de uma visdo ndo fragmentada, um homem socialmente constituido na relacdo dialética
entre o contexto social e a sua respectiva individuagdo, decorrente do processo de
apropriacdo da cultura.

Ao falar sobre o método de investigagdo na psicologia historico-cultural, Vygotski

(1995, p. 47) assinala a estreita relacdo que este mantém com o objeto:

A elaboragdo do problema e do método se desenvolvem conjuntamente,
ainda que ndo de modo paraelo. A busca do método se converte em uma
das tarefas de maior importancia nainvestigacéo. O método, nesse caso, €
a0 mesmo tempo premissa e produto, ferramenta e resultado de
investigacéo.

Frente a perspectiva historica para o estudo do homem, Vygotski (1987a, p. 74)
afirma que a exigéncia fundamental do método dialético é estudar algo historicamente, o
que significa estud&lo em movimento: “Abarcar na investigacdo o0 processo de
desenvolvimento de alguma coisa em todas as suas fases e mudancas [...] € o que significa
em esséncia, descobrir sua natureza, descobrir sua esséncia, ja que ‘sd em movimento, as

coisassdo o que sdo’ 7.
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Destacam-se dois processos articuladores da teoria e do método: a unidade de
andlise e o principio explicativo. O que Vygotski propde é que os fendmenos psicol dgicos
sgjam investigados através de uma unidade de andlise que contenha as propriedades
basicas do todo, por meio de uma reflexdo que considere que os elementos sO tém
significagdo na unidade em que estdo integrados; e, uma vez que a unidade de andlise
define um campo teorico-metodoldgico, através do principio explicativo é possivel
expressar conceitua mente uma determinada realidade. (PINO, 1990).%

Tendo em vista o carater especifico do objeto de conhecimento, o ser humano e a
sociedade, 0 pesquisador, ao abordar a redlidade, nd pode considerar apenas a
problematizacdo do produto humano objetivado. Torna-se necessario ir em busca dos
sentidos da acdo humana que constroi a histéria. “ ‘O gque buscamos na compreensdo das
formas historicamente diferentes de viver em comum’, [...] ‘€ a ‘significacdo humana,
impossivel de ser compreendida fora da estrutura social’[...] " (GOLDMANN apud
MINAY O, 2000, p. 69).

Reconhecida a autoria do sujeito, uma situagdo humana so é caracterizavel quando
consideradas as concepcdes que os participantes tém dela, tanto o pesquisador quanto os
sujeitos que investiga. Desse modo, 0s seres humanos ndo sdo apenas objeto de
investigagcdo, mas sujeitos em relagdo. Da mesma forma que o sujeito das ciéncias sociais
ndo € neutro, 0 objeto a ser conhecido nessa ciéncia é também sujeito e interage
permanentemente com o investigador. Em todo processo de conhecimento, suas visoes de
mundo estdo implicadas.

Partindo dos pressupostos de que a realidade € uma producdo social da qua o
investigador participa; de que os fenémenos sd podem ser compreendidos na relagdo com o
contexto socio-historico ao qual participam; que é preciso, portanto, levar em consideracéo
os componentes de uma dada situacdo em suas interacOes e influéncias reciprocas,
buscamos nesta pesguisa estar atentos aos sentidos publicos e privados que alunos de 82
série do Ensino Fundamental apresentam sobre “Espaco Estético - CA/UFSC”, e andlisar

os dados considerando o contexto em que 0s suj eitos se encontram.

12 Neste trabalho, a unidade de andlise é explicitada no proprio problema da pesquisa, ou seja, 0s
sentidos do Espaco Estético.
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2.1 PROCEDIMENTOS:

2.1.1 Escolha dos Sujeitos da Pesquisa

Para a presente pesquisa, elegemos como sujeitos aunos de 8 série do Ensino
Fundamental do Colégio de Aplicagdo da Universidade Federal de Santa Catarina. A
escolha por ouvir esses alunos justifica-se por estes terem acompanhado o processo de
desenvolvimento do Espaco Estético desde sua criagdo, em marco de 1998 - data marcada
pela abertura da primeira exposicdo - quando se encontravam na 32 série do Ensino
Fundamental. Soma-se aisto o fato dena3? e42 sériesterem vivenciado o Espago Estético
mais proximamente, através da prépria localizacdo espacial, uma vez que situava-se
préximo &s salas de aula das séries iniciais do Ensino Fundamental. Outro fator relevante a
ser considerado € que algumas destas turmas da 32 série tiveram a oportunidade de, ao
longo do percurso escolar, participar de processos de mediacéo efetivos, através de visitas
a exposigoes e encontros com artistas, oportunizando atividades de leitura, reflexdes e
producdes artisticas, intencionamente plangjadas pelos professores de Arte e/ou da Série.
A possibilidade de na 82 série poderem optar por uma das linguagens artisticas oferecidas
pela escola: MUsica, Teatro ou Artes Visuais, foi outro fator a ser considerado.

No Colégio de Aplicacdo, as aulas de Arte sGo ministradas por professores
especialistas, sendo que em cada Série atuam dois professores de arte.® Os alunos sdo
divididos em dois grupos, tendo normamente cada grupo seu professor. As aulas séo
ministradas em salas-ambiente, especificas para o trabalho artistico. Os alunos tém a
oportunidade de vivenciar em cada série uma das linguagens artisticas. Nas 12s, 33se 62s
séries aprendem ArtesVisuais, nas22se 5% s, MUsicaenas4®se 72 s, Teatro. Nas 82 s séries
do Ensino Fundamental e nas 12 s séries do Ensino Médio, os alunos tém a oportunidade de

optar por uma das oficinas oferecidas, considerando 0 nimero de vagas previsto. As

3 O modo como o ensino de Arte acontece no Colégio de Aplicacdo serd explicado no préximo
capitulo desta dissertacéo.



68

oficinas séo oferecidas normal mente de acordo com a especializagéo do professor, desgjo e
interesse deste por desenvolver uma experimentacéo ou um projeto de pesquisa e interesse
dos aunos. A definicdo das oficinas que seréo oferecidas a cada ano decorre ao longo do
processo, de acordo com o contexto apresentado no momento. A regra é sempre oferecer
oficinas nas trés linguagens, sendo normalmente: em MUsica: viol&o, flauta e teclado; em
Teatro: improvisagdes, jogos teatrais, oficina de mascara, clown; e em Artes Visuais:
pintura, desenho, xilogravura, ceramica, tecelagem, serigrafia. Quanto ao nimero de vagas
por oficina, sendo que o CA comporta trés 82 s séries, com aproximadamente 25 alunos por
série, e cada série sendo dividida em dois grupos, é de aproximadamente treze alunos.
Normalmente sdo oferecidas seis oficinas.

Por fim, um ultimo fator a ser considerado para a escolha foi o de os alunos da 82
série estarem concluindo o Ensino Fundamental, o que nos permitiria identificar a
congtituicdo ou ndo do olhar estético-artistico-visua e avaliar a qualidade do processo de
ensino e aprendizagem de Artes no Colégio de Aplicagdo no ano em que se fecha o ciclo
de escolarizacdo fundamental .

Uma vez que as oficinas de arte séo formadas heterogeneamente por um nimero de
no maéximo treze alunos, em que estes fazem uma opgdo por interesse, e caso exceda o
nimero de vagas, € realizado um sorteio entre os interessados, sendo que 0s que nao
conseguiram vaga na opcao desgjada também participam do sorteio - decidimos eleger
como sujeitos de pesguisa 0s que por opcao estivessem matriculados em uma das oficinas
de Artes Visuais, a qual foi definida no dia do sorteio a partir da proposta apresentada
pel os professores aos alunos, considerando a proximidade com os objetivos desta pesquisa.

Visando a defini¢éo da oficina a ser escolhida, participamos do sorteio, que ocorreu
no Auditorio do Colégio, no dia 25 de marco de 2003, em periodo matutino. O dia
previamente agendado para a realizacdo do mesmo fora comunicado a todos os alunos de
82 série, sendo dertados de que, se ndo comparecessem, seriam automaticamente
matricul ados nas oficinas gque tivessem vagas disponiveis, posteriormente ao sorteio.

Na condicdo de pesquisadora, foi possivel observar que as oficinas ndo foram

previamente apresentadas pel os respectivos professores proponentes, conforme ocorria em
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anos anteriores, no sentido de os alunos terem um panorama gera de todas as oficinas
propostas antes de real mente efetuarem suas opgoes.

O sorteio, encaminhado pela coordenacdo de é&rea e professores proponentes
orientadores das oficinas, com excecdo da professora de Arte Visuais que, por motivo de
licenca médica, ndo compareceu, ocorreu da seguinte forma:

Tendo em vista o grande nimero de solicitagbes de alunos para participarem das
oficinas de violdo, as professoras de MUsica iniciaram 0 sorteilo comunicando gque seriam
oferecidas duas oficinas de violéo, apresentando rapidamente a proposta da oficina e
informando que para inscricdo no sorteio os alunos deveriam dispor deste instrumento
musical, gostar de violdo e n&o apenas fazer sua opcéo em funcéo de um colega ter feito,
salientando que os alunos que participam do Coral do Colégio de Aplicacéo teriam suas
vagas garantidas se optassem por essa oficina. Informaram ainda que as oficinas seriam
ministradas & tercas-feiras, nas duas primeiras aulas do periodo da manhd, ao periodo
contrario de aulados alunos.

Todos o0s alunos presentes, interessados em participar das oficinas de viol&o,
receberam um papel em branco onde deveriam escrever seu nome e respectiva série. Os
papéis foram recolhidos, sendo solicitado a um aluno fazer o sorteio. Este ocorria amedida
gue o aluno ia abrindo os papéis e efetuando oralmente a leitura do nome e série do
sorteado. Automaticamente este erainscrito na oficina pelo professor orientador da mesma
até preencher o nimero de vagas previamente estabel ecido.

Preenchido o nimero de vagas disponiveis para viol&o, as professoras comunicaram
atodos os alunos que, se estes, por alguma razéo, ndo se adaptassem aoficina a que foram
sorteados, teriam disponibilidade de efetuar trocas com outros alunos na mesma situacéo
até o dia 14 de abril. A coordenacdo comunicou ainda 0 motivo da auséncia da professora
de Artes Visuais, informando que a principio a mesma professora ministraria as duas
oficinas de Artes Visuais, que neste ano estavam sendo oferecidas oficinas de Desenho e
Pintura e de Desenho e Xilogravura, que aconteceriam das 8h & 9h:40min e das 10h &
11h:40min, respectivamente.

Em seguida, os alunos sorteados para as oficinas de viol& foram solicitados a

acompanhar uma das professoras de Mdusica (uma vez que a outra era também
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coordenadora de area e deveria acompanhar a continuacdo do sorteio) para tratarem de
questdes especificas referentes a estas oficinas.

Dando continuidade ao sorteio, os professores de Teatro fizeram uma breve
apresentacdo da proposta de suas Oficinas. Em seguida, a professora coordenadora
solicitou que os alunos desgjosos de fazer Teatro com a professora que primeiro apresentou
a proposta levantassem a méo. Como apenas 11 alunos levantaram, estes automaticamente
foram inscritos nesta oficina. Procedeu-se da mesma forma para o sorteio da segunda
oficina de Teatro. A medida que os alunos iam sendo inscritos nas oficinas, saiam
acompanhados do professor orientador paratratar de questdes especificas.

Da mesma forma procedeu-se com 0 sorteio para as oficinas de Artes Visuais, com
excecdo do fato de a professora estar ausente, inviabilizando que a proposta de Oficina
fosse apresentada. No sorteio para a Oficina de Desenho e Pintura, 15 alunos levantaram a
mao. Foi entdo solicitado que 0s alunos escrevessem 0s respectivos nomes e séries em
peguenos papéis em branco distribuidos, e um aluno foi convidado aretirar dois papéis que
seriam automaticamente os dos alunos excluidos, uma vez que a Oficina sO oferecia 13
vagas. Os aunos inscritos na Oficina de Desenho e Pintura foram dispensados e os cinco
alunos ainda presentes no auditorio automaticamente foram inscritos na Oficina de
Desenho e Xilogravura.

Considerando a forma de inscri¢céo para a Oficina de Desenho e Pintura e 0 niUmero
de inscritos, 13 alunos, definimos que os sujeitos matriculados nesta oficina seriam 0s
sujeitos de nossa pesquisa. Entretanto, no dia de apresentacdo da pesquisa aos alunos,
observando o desinteresse demonstrado por estes em participar da pesquisa, tendo em vista
que alegavam falta de tempo, repensamos nossa posi¢ao. Decidimos apresentar a proposta
de pesguisa também aos aunos da Oficina de Desenho e Xilogravura, uma vez que
teriamos a possibilidade de ampliar o nUmero de interessados em participar da mesma.

Dos vinte (20) alunos efetivamente matriculados nas oficinas de Artes Visuais,
treze (13) se propuseram a participar da pesquisa, sendo concedido pela professora de
Artes Visuais dispensa para sairem no hor&io da aula, se tivessem reamente

indisponibilidade de um outro horario.
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Uma caracterizagdo mais especifica dos sujeitos sera efetuada em capitulo
posterior. De anteméo, apontamos que sdo alunos com idade de aproximadamente 14 a 16
anos, provavelmente pertencentes a classes sociais variadas, tendo em vista 0 acesso a

escola ser aberto acomunidade por forma de sorteio.

2.1.2 Coleta de Informagdes

Considerando a natureza do problema a ser investigado, 0s instrumentos
metodol 6gicos eleitos para a coleta de informacfes desta pesquisa foram a entrevista,
observagdes in loco e documentos. Com relagdo & entrevistas, partimos do pressuposto de

que essa

[...] concebe o homem, o ator social, como uma pessoa que constroi
sentidos e significados da realidade ambiental. Com eles entende,
interpreta e maneja a realidade através de um marco complexo de crencas
e valores, desenvolvido por ele para categorizar, explicar e predizer os
acontecimentos do mundo. Neste marco participa, em parte, com 0s
outros dentro de um mundo social, porém, em parte, é irredutivelmente
Unico para ele. Para entender porque as pessoas atuam como atuam,
temos que entender ndo s6 o sentido compartilhado, mas também os
sentidos Unicos que elas ddo aos seus atos. (OLABUENAGA, 1999, p.
171).

Definida como uma comunicacdo bilateral estabelecida pela interagdo do
entrevistador com o sujeito entrevistado, na entrevista “[...] o investigador busca encontrar
0 que é importante e significativo na mente dos informantes, seus significados,
perspectivas e interpretacbes, o0 modo que eles véem, classificam e experimentam seu
préprio mundo” (OLABUENAGA, 1999, p. 166). Nesta comunicagdo interpessoa, a
relacdo dos sujeitos envolvidos € considerada condicdo essencial, uma vez que, a0 se
estabel ecer, 0 pesquisador identifica/coleta dados, atitudes, sentimentos, crencas e valores
de seus informantes “[...] 0 que da a esta estratégia, uma especificidade que nenhuma outra

prevé, quando se faz pesquisa com seres humanos’ (BIASOLI-ALVES, 1998, p. 143).
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O procedimento adotado para a coleta de informagoes foi desenvolvido conforme
estabel ecemos a seguir, no periodo compreendido entre fevereiro a agosto de 2003.

Considerando de fundamental importancia a pesquisa ser aprovada pelo Comité de
Etica em Pesquisa com Seres Humanos, no més de fevereiro procedemos &s leituras das
resolucbes e regulamentos a fim de tomarmos ciéncia dos trémites e documentagdo
necessdria, visando providenciarmos a documentacao e dar entrada no Processo.

No periodo de marco até a data que demarca a entrada do Projeto sob registro n.°
063/03 no Comité de Etica em Pesquisa da UFSC, 07 de abril, providenciamos a
documentacdo necessaria para sua entrada, a qual incluia dois documentos previstos:
Declaracdo de ciéncia e autorizagdo para execucdo do projeto a ser assinada pelo
representante legal da instituicdo, Diretor do Colégio de Aplicagéo da UFSC, e Formulario
de Consentimento Livre e Esclarecido a ser assinado pelos sujeitos da pesguisa e seus
representantes legais, tendo em vista serem menores de idade.

No dia 04 de abril o projeto de pesquisa foi apresentado ao representante legal da
instituicdo, Diretor do Colégio de Aplicacdo da UFSC, o qual, apds tomar ciéncia e ouvir
explanacéo oral arespeito de seus objetivos e métodos, assinou a Declaracdo autorizando
sua execucao.

Em 03 de junho obtivemos retorno do Comité de Etica, informando que o parecer
dos relatores fora aprovado por unanimidade em reuni&o do dia 26 de maio de 2003.

Mediante autorizagdo da Direcdo e aprovacdo do Comité, no dia 04 de junho
apresentamos a proposta do projeto de pesguisa a Coordenacéo de Grau, a qual concedeu
autorizacdo para apresenté-la a professora de Arte e aos alunos da oficina de Desenho e
Pintura, de acordo com horério a ser definido pela professora.

Em conversa com a professora de Arte, esclarecendo proposta e objetivos do
projeto, definimos o dia 10 de junho, terca-feira, & 9h:30min, horério de aula da oficina,
para apresentacdo do projeto aos alunos.

No dia e hor&rio marcados, a professora em sala de aula apresenta a pesquisadora
aos alunos da oficina, solicitando atencdo para a apresentacao da proposta de pesguisa. Os
alunos estavam trabalhando na criagdo de uma pasta-portifdlio e continuaram trabalhando

mesmo sendo solicitado um minuto de atencéo para a explanagdo da proposta. Um ou
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outro aluno algumas vezes parava e dirigia o olhar para a pesquisadora no momento da
explanagéo.

Sem duvidas a serem esclarecidas, 0os alunos sdo consultados sobre o interesse em
participar da pesquisa, recebendo da pesquisadora o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (vide apéndice 1) para ser lido e assinado caso confirmassem o interesse na
participacao.

Apobs esclarecimentos, a pesquisadora solicita que leilam o0 documento em casa e
enfatiza a importancia da colaboracdo de todos para a melhoria do ensino de Arte na
escola. Apesar de solicitar que guardassem o documento, uma vez que este autorizava a
pesquisadora a iniciar as entrevistas e documentava 0 consentimento dos sujeitos para a
realizacdo da mesma, muitos ndo destinaram a ele importancia, deixando-o préximo ao
trabalho que estavam construindo com tintas e colagem.

Solicitando a entrega do documento na préxima aula de oficina, a pesquisadora
antecede a necessidade de na semana seguinte agendarem datas, horarios e locais a serem
realizadas as entrevistas, oferecendo a possibilidade de serem feitas na escola, em sala
apropriada, ou outro local, de livre escolha dos sujeitos.

Neste momento, um aluno pergunta a professora de Arte se as entrevistas néo
podem ser realizadas durante as aulas de arte, 0 que recebe aprovagdo de muitos e apoio
afirmativo da professora. A pesquisadora salienta que, tendo em vista o periodo de tempo
das entrevistas e a interferéncia no processo educativo das aulas de Arte, seria mais
produtivo que estabelecessem um outro horario, colocando-se disponivel para realizar as
entrevistas em qualquer horério e local.

Alguns aunos continuavam argumentando que o Unico horario que tinham
disponivel era esse, uma vez que no periodo vespertino tinham aula e seus horérios do
periodo matutino destinavam-se & aulas de Educacéo Fisica e Atendimento Paralelo, e 0
restante do tempo vinham destinando arealizagdo de trabalhos e estudos para provas. A
proposta de realizacdo em periodo noturno foi prontamente negada.

A pesguisadora solicitou entdo que registrassem numa folha seus nomes, telefones,

bem como os dias e horarios disponiveis para realizacdo da entrevista, para que pudesse
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visualizar melhor as disponibilidades de cada auno, visando melhor plangar este
momento.

Dos dez (10) alunos presentes, sete (7) colocaram como Unica disponibilidade o
horario de aula, terca-feira das 8h & 9h:40min. Apenas trés (3) colocaram a disposicao
também o horério de quarta e sexta-feira apds o horério de Educacéo Fisica, & 10h:30min.

Confessamos que 0 desinteresse demonstrado pelos alunos naguele momento
desmotivou-nos ao propdsito da pesquisa, fazendo-nos refletir e questionar até que ponto
esta era viavel. Algumas questdes habitavam nossas reflexdes. de que forma vinhamos
preparando nossos alunos para receberem 0s pesquisadores e serem participes de um
trabalho de pesguisa em um Colégio de Aplicacdo, que tem como uma de suas metas
abertura para tal atividade? O que significava “pesquisa’ para 0os alunos? Até que ponto
seria nossa a responsabilidade de esclarecé-los sobre o tema, naguele momento, como
pesquisadora?

Aguardamos o inicio da préxima oficina, de Desenho e Xilogravura, e procedemos
a apresentacéo conforme 0 exposto anteriormente com a outra turma. Sem terem ainda
iniciado os trabalhos de arte, os alunos ouviram atentos, mostrando disponibilidade em
participar e dispondo de horarios outros que ndo os da aula de arte para a realizagdo da
pesquisa. Dos quatro (4) alunos presentes, trés (3) disponibilizaram de dois a trés horarios
e apenas um (1), somente um horario.

Analisando melhor o momento historico vivenciado pelos aunos, podemos
verificar que passavam por uma Situagcdo atipica decorrente do afastamento médico da
professora efetiva de Arte. A demora para concretizagdo dos tramites legais que implicaria
a contratacdo de uma professora substituta fizera com que ficassem um grande periodo sem
aula de Arte. Estadvamos no més de junho, o0 ano letivo comecara em marco e estes haviam
tido apenas quatro (4) aulas de Arte, demonstrando preocupacdo quanto a avaliacéo
trimestral da disciplina. Uma outra questdo que consideramos relevante é a de que o
trimestre estava concluindo exatamente no dia em que conversamos, 10 de junho, e os
alunos estavam estafados com o numero de trabalhos e provas solicitados, sendo que
muitos ainda se preparavam para a semana de recuperacdo de estudos que aconteceria de
12 a18 dejunho.
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Conforme haviamos acordado, no dia 17 de junho, proxima aula de oficina,
passamos para recolher os Termos de Consentimento e agendar as entrevistas. Encontrando
a sala fechada, ligamos para a professora que nos comunicou estar de licenca médica,
pedindo desculpas por ndo ter avisado, uma vez que fora algo inesperado. Os alunos
ficaram mais duas semanas sem aula.

Iniciamos as entrevistas no dia 07 de julho, concluindo-as no dia 19 de agosto. Com
excecdo de duas entrevistas marcadas fora do horario de aula de Arte, todas as demais
foram redlizadas & tercas-feiras no horario entre 8h e 11h:30min. No dia 07 de julho
realizamos uma (1), no dia 08 de julho foram realizadas quatro (4), no dia 15 de julho, trés
(3) e no dia 18 de julho, uma (1). No periodo de férias, de 19 de julho a 03 de agosto,
apenas um auno se dispds a marcar entrevista. Entretanto, como as demais foram
agendadas para o0 periodo apés as férias, resolvemos realizé&la também depois. Apds o
periodo de recesso escolar, foram redlizadas duas (2) entrevistas no dia 05 de agosto, no
dia 12 de agosto mais uma (1), finalizando, no dia 19 de agosto, a Ultima entrevista.

Neste periodo de entrevistas, registramos algumas ocorréncias com relacdo ao
esguecimento de entrega do Termo de Consentimento, falta do aluno em dia previamente
agendado ou impossibilidade do auno conceder a entrevista mediante outros
compromissos escolares, exigindo alteragcbes e ampliagdo da data prevista para o
encerramento das mesmas.

As entrevistas foram realizadas individualmente pela pesgquisadora, sendo de
antemao assegurado ao entrevistado o anonimato, se assim desgjasse, bem como solicitada
a devida autorizacdo para sua gravagdo. Visando iniciar um didlogo construtivo, no inicio
da entrevista foram tecidas algumas consideragtes, dentre as quais a necessidade de mais
esclarecimentos quanto anatureza do trabalho, a importancia da colaboracdo nas respostas
e a liberdade para solicitar esclarecimentos ou interromper a entrevista caso considerasse
necessario.

As entrevistas seguiram um roteiro de topicos selecionados, um guia elaborado por
temas e/ou perguntas com base nos objetivos da pesquisa (vide apéndice 2). Ta opcéo
decorreu do fato de as questdes serem abertas, permitindo ao entrevistado discorrer

livremente sobre o0 tema e, através de suas palavras, expressar seu modo de pensar ou de
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agir face aos temas focalizados (BIASOLI-ALVES, 1998). Outro aspecto decorrente desta
opcao é o fato de permitir uma flexibilidade na formulagdo dos questionamentos, abrindo
espaco para novas informagdes e aprofundamento das questdes a partir da propria fala dos
sujeitos “[...] e da dindmica que acontece naturalmente”, conforme aponta Biasoli-Alves
(1998, p. 145).

Considerando que “[...] toda transcri¢éo, mesmo bem feita, € uma interpretacéo,
uma recriacdo, pois nenhum sistema de escrita € capaz de reproduzir o discurso com
absoluta fidelidade [...]” (TOURTIER-BONAZZI, 1996, p. 239), a0 término de cada
entrevista a pesquisadora informou ao entrevistado qual seria 0 seu procedimento para a
transcricdo, solicitando colaboragdo no sentido de efetuarem a leitura e andlise do material
transcrito téo breve fosse efetivada sua devolutiva. A transcricdo literal da entrevista foi
efetuada em espaco de tempo 0 mais breve possivel pela pesguisadora, visando facilitar a
complementacdo das falas - frente alguma dificuldade de gravacéo, alguma questdo ndo
compreendida ou até mesmo poder ser efetuado o registro de algum olhar ou gesto que
viesse dar sentido diferente a0 expresso pela fala. Ta procedimento possibilitou uma
prévia andlise do material coletado, contribuindo para o encaminhamento da pesquisa e
para a melhoria na qualidade das entrevistas posteriormente efetuadas.

O material transcrito, previsto para ser entregue t&o logo possivel aos sujeitos da
pesguisa, uma vez que o frescor da meméria favoreceria sua andlise, podendo alterar,
acrescentar ou esclarecer questdes, fora disponibilizado aos entrevistados para que
pudessem proceder aanalise e verificagdo dos dados apenas no dia 19 de agosto. Tendo em
vista 0 periodo de realizagdo das entrevistas e as férias, resolvemos entregar todas as
entrevistas juntas apos transcritas, 0 que facilitaria podermos conversar com todos o0s
sujeitos e explicar-lhes a respeito de sua autonomia de cortarem e/ou acrescentarem falas
se julgassem procedentes.

Junto aentrevista transcrita, a pesquisadora entregou pessoal mente a cada sujeito da
pesquisa, na sala de arte, um documento por ela escrito, comunicando que, conforme o
combinado, estdvamos disponibilizando esse material para ser efetuada a leitura e as
alteracdes que se considerassem necessarias. Solicitava-se ainda atencéo para a devolugdo

do material na data proposta e aceita pela maioria antes da entrega das transcrigoes, 22 de
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agosto, sendo disponibilizado um prazo maior para os alunos que assim solicitaram. Ao
final do documento, a pesquisadora agradece a participacéo e colaboracéo para a melhoria
do Ensino de Arte na Escola.

Na data prevista para devolucéo, 22 de agosto, das treze (13) entrevistas realizadas,
apenas trés (3) foram entregues. Trés (3) alunos entregaram no dia 25 e dois (2), no dia 26
de agosto, dois (2) entregaram no dia 03 de setembro e um (1), no dia 05 de setembro. Dois
(2) aunos ndo entregaram a entrevista, esclarecendo-nos, quando perguntados, que ndo
haviam gostado da entrevista, mais especificamente das respostas efetuadas. Mesmo
solicitando que repensassem suas posicoes, uma vez que as entrevistas estavam boas e
poderiam efetuar as alteracbes que julgassem necessérias, reafirmando-se a garantia do
anonimato, firmaram suas posi¢des de ndo participar da pesquisa. Sem sabermos ao certo o
que de fato ocorrera, aceitamos, ficando de certa forma decepcionadas por ndo podermos
contar com essas duas entrevistas.

Analisando as entrevistas devolvidas, foi possivel observar que, com excecdo de
dois (2) sujeitos que realizaram breves anotacOes, esclarecendo algumas questes e
assindando erros de digitacdo, todos os demais ndo fizeram qualquer anotacdo ou
consideracdo. Tal fato levou-nos a refletir se realmente haviam realizado a leitura da
entrevista, atenuando nossas expectativas referentes a este retorno.

Outros dois instrumentos de coleta de informagdes foram utilizados nesta pesquisa,
a saber: documentos e a observacao.

A andlise documental, “técnica valiosa de abordagem de dados qualitativos, sga
complementando as informagdes obtidas por outras técnicas, sgja desvelando aspectos
novos de um tema ou problema’ (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 38), auxiliou na importante
tarefa de reconstrucdo historica deste “Espaco”, bem como na ampliagcdo de leituras e
significados decorrentes da analise das entrevistas e da observacdo. Para tanto, efetuamos
uma leitura e uma andlise dos documentos escritos, visuais e audiovisuais, disponivels -
projeto e relatérios anuais do Espaco Estético, folders de exposicéo, fotografias, videos,
trabalhos artisticos e obras doadas - bem como de documentos escritos, solicitados no
transcorrer da pesquisa - depoimentos e relatos - buscando extrair os multiplos sentidos

nestes contidos.
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Tendo em vista que os documentos consistem em uma ampla gama “de registros
escritos e simbdlicos, assm como qualquer material e dados disponiveis’, incluindo “[...]
praticamente qualquer coisa existente prévia a e durante ainvestigacdo” (ERLANDSON et
al. apud VALLES, 1997, p. 120), consideramos pertinente solicitar no transcorrer da
pesquisa depoi mentos e relatos de sujeitos, ndo alunos, que de alguma forma relacionaram-
se com 0 Espaco Estético como espectadores, artistas, mediadores e criticos. Ta
solicitacdo foi efetuada oralmente primeiramente aos professores, em reunido geral do
inicio do ano letivo, em marco. Posteriormente foi estendida ao corpo técnico-
administrativo, a outros funciondrios, ex-alunos, ex-professores e pais que circulavam pela
escola, através da entrega de pequenos bilhetes e/ou oralmente. Os bilhetes (vide apéndice
3) foram elaborados com o intuito de lembrar os professores e estabelecer um prazo para a
entrega dos depoimentos. Obtivemos dez (10) retornos, sendo um de uma mée de auno.

Em conversa com o presidente da Associagdo de Pais e Professores, solicitamos
gue o pedido de depoimento dos pais fosse também por este viabilizado, tendo em vista
que ja estava agendada uma reunido da Associacdo. Por iniciativa propria, o presidente
elaborou um bilhete, (vide apéndice 4), esclarecendo a respeito do desenvolvimento da
dissertacdo de Mestrado sobre o Espago Estético do Colégio de Aplicacdo e solicitando aos
pais um depoimento por escrito a respeito deste Espaco. Treze (13) pais responderam a
solicitagdo, sendo que destes, oito (08) falaram a respeito do espaco estético do colégio,
relacionando-o0 a0 espago fisico e melo ambiente e ndo especificamente a0 “Espaco
Estético - CA/UFSC”, espaco de Arte na escola.

Com o objetivo de qualificar a pesquisa, no capitulo referente a observacdo do
Espaco Estético e mais especificamente da mostra nela referida, Dialogos 2002, com
olhares e registros pessoais de quem teve oportunidade de vivenciar este determinado
aspecto do mundo social - o Espago Estético, com olhar provindo do mundo artistico,
solicitamos depoimentos escritos de dois (2) sujeitos que de alguma forma estiveram
envolvidos com o Espaco: Jayro Schimidt, artista pléstico, escritor, professor de pintura e
histéria da arte das Oficinas de Arte da Fundagéo Catarinense de Cultura do Estado de
Santa Catarina, o qual voluntariamente aceitou e efetuou o papel de critico incentivador

dos aunos-artistas que pela primeira vez expuseram no Espaco Estético, e Dora Maria
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Dutra Bay, que acompanha o desenvolvimento do ensino de Arte do Colégio de Aplicacéo
antes mesmo da implantacdo e coordenacdo do Pdélo Santa Catarina da Rede Arte na
Escola, membro da Associacdo Brasileira de Criticos de Arte, docente aposentada do
Centro de Artes (CEART) da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).

A observagdo, outra ferramenta utilizada para a coleta de informagbes nesta
pesquisa, diferenciase da observacdo espontdnea pelo seu cardter intenciona e
sistematico, implicando questfes de validade e confiabilidade (OLABUENAGA, 1999). A
observacdo € realizada através do contato direto do pesguisador com o fendémeno
observado, sendo uma de suas principais vantagens a possibilidade de obter informages
no momento em que ocorre o fato (RICHARDSON, 1999). Uma outra vantagem a ser
destacada deste método, conforme cita Olabuenaga (1999, p. 127), é a possibilidade de
“[...] reduzir a0 minimo os efeitos provenientes da presenca do investigador [...]". “As
observagoes realizadas no campo permitem 0 acesso a caracteristicas do comportamento e
de seus fatores determinantes que, de outro modo, seriam impossiveis de serem obtidos”,
salientam Dessen e Murta (1997, p. 47).

Com o objetivo de verificar a utilizacéo do Espago Estético, a forma como este vem
sendo ocupado, consideramos relevante observar alguns aspectos. quem transita, quem
permanece no espaco, qual a freqiiéncia de passagens, qual o tipo e o tempo de
permanéncia dos sujeitos no espaco e qual o tempo dos olhares para os objetos expostos.
Para atingir tal objetivo, utilizamos como recurso para a coleta de dados a técnica de Listas
para Assinalar (Check-lists), por permitir, a partir de um conjunto de categorias bem
definidas, “[...] registrar um certo nUmero de categorias especificas, ocorram ou nao
simultaneamente” (HUTT; HUTT, 1974, p. 84), somando-se a esta questdo afacilidade e a
rapidez com que seus dados podem ser computados e analisados.

Para a redlizacdo da coleta de informagdes, elegemos aproximadamente um més de
aula comum, sem reunides, conselho de classe ou qualquer outra atividade que néo fosse o
cumprimento regular das atividades didéticas, coincidente com o més de abertura da
mostra Dialogos 2002, cuja data de visitacdo definira-se no periodo de 18/06 a 17/07.
Munidos de prancheta e rel6gio, por um dia da semana intercalado em cada semana do
més, 22 (23/06), 3 (01/07), 68 (04/07), 5 (10/07) e 42 -feira (16/07), respectivamente no
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hor&rio das 8h & 12h e das 13h:30min & 17h:30min, estivemos no Espaco Estético
observando e registrando as informagdes em formulérios especificos (vide apéndice 5).
Ressaltamos que o inicio da observag&o ocorreu no primeiro dia letivo apos a abertura da
mostra, 18 de junho, justificando-se os intervalos entre os dias da coleta de informactes
pelo fato de que 19 foraferiado, 20, recesso escolar e 21 e 22, final de semana.

Os formuléarios foram organizados segundo as categorias. numero, sujeitos e
caracteristicas do olhar.

1. A categoria nimero refere-se aquantidade de sujeitos que passaram, ou Sgja, um
sujeito, alguns sujeitos, um grupo de sujeitos. Sao possiveis trés alternativas de respostas,
com as respectivas defini¢oes:

(a) Um: quando apenas um sujeito passa pelo Espaco Estético;

(b) Alguns. quando mais de um sujeito ou um agrupamento de sujeitos passam pelo Espaco
Estético, ndo se caracterizando, contudo, como uma visita plangada;

(¢) Grupo: quando um grupo de sujeitos visita 0 Espaco Estético acompanhado por um
mediador, o qual plangou e organizou intencional e deliberadamente a visita, visando
determinados objetivos.

2. A categoria sujeitos, por sua vez, pode se referir a aluno, professor de arte,
professor de sériesiniciais, professor de 52 a8? série e Ensino Médio, funcionério, pais de
alunos ou outros. S&o assim definidas cada uma das alternativas de respostas:

(@ Aluno(s): o(s) auno(s) regularmente matriculado(s) no Colégio de Aplicacdo da UFSC;
(b) Professor de Arte: os professores que ministram a disciplina Arte no Colégio de
Aplicacdo, considerando as diferentes linguagens artisticas, MUsica, Teatro e Artes
Visuais,;

(c) Professores de Séries Iniciais. os professores que ministram aulas no Colégio de
Aplicacdo, em turmas de 12 a 4% séries do Ensino Fundamental, com excecdo dos

professores de Arte; **

4 Nesta categoria foram excluidos os Orientadores e Supervisores Educacionais que, além das
fungdes técnicas, atuam em sala de aula. O Colégio de Aplicagdo conta com uma equipe de orientagdo e
supervisdo composta por oito (8) sujeitos, sendo que destes, seis (6) atuam também em sala de aula. Nesta
pesquisa todo o corpo de Orientagcdo e Supervisdo Escolar foi considerado na categoria funcionérios.



81

(d) Professores de 52 a8 série e Ensino Médio: todos os professores que ministram aulas
no Colégio de Aplicacdo em turmas de 5% a 82 série do Ensino Fundamental e Ensino
Meédio, com excecao dos professores de Arte.

() Funcionario: todos os funciondrios, trabalhadores regularizados do Colégio de
Aplicagdo, incluindo Supervisdo e Orientagdo Escolar;

(f) Pais de Alunos: todos os pais e mées de alunos regularmente matriculados no Colégio
de Aplicacéo;

(g) Outros:. todas as pessoas, com excecdo de alunos, professores, funciondrios e pais de
alunos do Colégio de Aplicacao.

3. A categoria caracteristicas do olhar refere-se a ndo olhou os trabalhos/obras
expostos, direcionou 0 olhar rapidamente para os trabalhos/obras por alguns instantes,
deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras expostos. Suas aternativas de
respostas correspondem &s seguintes definicoes:

(a) Nao olhou os trabalhos/obras expostos: sendo o Espago Estético um lugar de passagem,
0 sujeito passa pelo Espaco e ndo dirige o olhar para os trabal hos/obras expostos;

(b) Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por aguns instantes: quando o
sujeito, a0 passar pelo Espaco Estético CA-UFSC, ndo para para observar 0s
trabalhos/obras expostos, mas dirige 0 olhar para eles no momento da passagem;

(c) Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras expostos. quando o sujeito
para, por alguns segundos ou mais, frente a um ou mais trabalhos/obras expostos no
Espaco Estético e olha.

As questdes subsequentes: hora, mediacdo de pares, qualidade da conversa,
mediador e caracteristicas da mediacdo, sdo consideradas subcategorias do item trés, uma
vez gue, conforme aponta Vazquez (1999, p. 77), a relacdo do olhar estético € sempre
mediada. O produto artistico ou estético “[...] ndo é s um objeto no qual se exterioriza ou
expressa um assunto; mas sim um objeto produzido para ser compartilhado ou consumido
pel os outros aquilo que exterioriza ou expressa’. Desse modo, as categorias com relacdo ao
item trés definem-se dessa maneira:

3.1 Hora: em que hora o sujeito passou, considerando interval os de minutos;
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3.2 Mediacdo de pares. em caso de grupos, diades ou trios que direcionaram o
olhar ou detiveram-se para olhar os trabalhos/obras expostos, destacar se conversaram a
respeito dos trabal hos/obras observados;

3.3 Qualidade da conversa: registrar que tipo de conversa tiveram, ou sgja, sobre o
que conversaram;

3.4 Mediador: assindar guem promoveu o debate, reflexdo sistematizada sobre os
trabalhos/obras observados. professor de Arte, professor de Séries Iniciais, professor de 52
a8? série e Ensino Médio, outros,

3.5 Caracteristicas da mediacdo: registrar por escrito algumas caracteristicas
relacionadas aforma e ao contetido da mediacéo.

2.1.3 Andlise das Informactes

O processo de andlise se iniciou a medida que as informagdes foram sendo
coletadas, no momento das observagdes, do olhar sobre os documentos, das entrevistas, das
transcricOes e das sucessivas leituras destas transcrigdes, sendo a “[...] impregnacdo do
contelido das transcrigdes [...]" (BIASOLI-ALVES, 1998, p. 151) exigéncia basica para
sua sistematizacdo (selecdo, organizacdo e interpretacdo). A sistematizagcdo seguiu em
movimento constante ndo linear, das questbes advindas do problema da pesquisa; das
formulagdes da abordagem conceitual adotada e da realidade sobre estudo, buscando, nas
regularidades e diferencas das respostas dos sujeitos, identificar dimensdes, categorias,
relacdes, desvendando-lhes sentidos e delimitando o foco de estudo. Por fim, o processo de
analise se concretizou com a redacdo, que tem como subsidio para a elei¢céo de topicos e
temas, aliteratura e as falas dos sujeitos, conforme Biasoli-Alves, 1998.

Nesta pesquisa, 0 procedimento metodoldgico utilizado para a compreensdo e
interpretacdo das informagOes obtidas foi a analise de contetido, definida como “[...] uma
técnica de pesguisa cujo objetivo € a busca do sentido ou dos sentidos de um texto”
(FRANCO, 1994, p. 165). Situada num delineamento mais amplo da teoria da
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comunicagdo, tem como ponto de partida a mensagem e, com base nesta, permite ao
pesquisador inferir', interpretar 0 que esta escrito a partir de um determinado contexto,
salienta Franco (1994). Navarro e Dias (1994, p. 181), concebendo a analise de contetido
como uma perspectiva metodoldgica cuja finalidade seria a investigacéo das virtualidades
expressivas de manifestacdo em geral, destacam que esta andlise atua como um “[...Jfiltro
epistemol 6gico que congrega o conjunto de interpretagdes possivels, em relacdo com um
corpo textual, dentro de um certo marco teorico’. Para esses autores (1994, p. 188), o
objetivo do investigador € chegar ao sentido latente que subjaz aos atos comunicativos
concretos da superficie textual, ou sgja, “passar do plano do produto (o texto) para o plano
da producao textual”.

Neste trabalho utilizamos 0 método de anadlise de conteldo que esta centrado no
nivel semantico, relacionado com a andlise tematica e o qual € instrumentado por meio de
andise categorial. (NAVARRO; DIAS, 1994). As categorias decorrentes das entrevistas
foram definidas a posteriori. Elas emergiram das falas, que progressivamente foram
analisadas em um processo interativo, no qual a interpretacdo e o foco da observacdo
foram mutuamente sendo construidos. As categorias foram criadas, portanto, na medida em
gue os contetidos dos textos foram revelando seu(s) sentido(s), sendo desta forma definidas
as seguintes Unidades Teméticas:

(a) Sobre os Sujeitos e sua Relagdo com a Arte
(a.1) Adolescéncias em Foco: aliteratura e as falas dos sujeitos da pesquisa

(a2) A Constituicdo do Olhar Estético: o fazer e 0 apreciar para 0s adolescentes

(b) Os Sentidos do Espaco Estético

(b.1) O “Espaco Estético - CA/UFSC” como um Lugar de Passagem

(b.2) O “Espaco Estético - CA/UFSC” como um Lugar para Mostrar e se Mostrar
(b.2.1) Um Lugar de Mostra dos (Outros) Alunos

15«1, ]*Produzir inferéncias’, em andlise de contetido, tem significado bastante explicito e pressupde
a comparagdo dos dados, obtidos na leitura do discurso, com 0s pressupostos teoricos de diferentes
concepcdes de mundo e com a situacdo concreta de seus produtores ou receptores’ (FRANCO, 1994, p. 170).
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(b.2.2) Um Lugar de Mostrade S
(b.2.3) Um Lugar para os Professores M ostrarem e se Mostrarem nos Trabalhos dos Alunos
(b.3) O “Espaco Estético - CA/UFSC” como um Lugar paraVer
(b.4) O “Espaco Estético - CA/UFSC” como um Lugar de Aprendizagens

Quanto & informagbes coletadas via observacOes, estas foram previamente
categorizadas a partir do objetivo da pesquisa e do conhecimento da pesquisadora sobre o
espaco investigado, suas caracteristicas, bem como dos sujeitos que por ali transitam.™®
Utilizou-se, portanto, neste caso, a andlise de contelido a partir de categorias construidas a

priori.

16 Essas categorias foram apresentadas neste mesmo capitulo, quando da explicacdo de como foram
elaborados os formul&rios utilizados para registro das informagées (vide apéndice 5).
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Renova-te

Renasce em ti mesmo.

Multiplica os teus olhos, paraverem mais.
Multiplica os teus bragos para semeares tudo.
Destroi os olhos gque tiverem visto.
Criaoutros, para as visdes novas.

Destrai os bragos que tiverem semeado,
Para se esquecerem de col her.

S€ sempre 0 mesmo

Sempre outro

Mas sempre alto.

Sempre longe

E dentro de tudo.

Cecilia Meirelles



86

11l COLEGIO DE APLICACAO DA UFSC, ESPACO ESTETICOE
ENSINO DE ARTE: RETRATOSDE UM PROCESSO

3.1 O ESPACO ESCOLAR: UM POUCO DE SUA HISTORIA

O espaco escolar no qual vivenciamos a praxis educativa do ensino de Arte e
conseguientemente da pesquisa denomina-se Colégio de Aplicagcdo e esta vinculado ao
Centro de Ciéncias da Educacdo da Universidade Federal de Santa Catarina. Trata-se de um
colégio publico, mantido pela universidade e integrado ao sistema federal de ensino.
Esclarecem Ulbricht, Damiani e Brzezinski (2003, p. 28) que “no Brasil existem 16
colégios federais, que possuem diferentes denominacdes e diversos tipos de vinculagdo &
universidades. No nosso caso, encontramo-nos vinculados ao Centro de Educacédo, porém
ef etivamente somos tratados como uma Unidade Administrativa independente”.

Situado na llha de Santa Catarina, municipio de Florianopolis, o Colégio de
Aplicacdo localiza-se na regido mais elevada do campus universitario, e seu prédio proprio
apresenta uma arquitetura de linhas retas e estilo funcional, encontrando-se envolto em suas
laterais e fundos por ampla area verde. Seu espaco interno subdivide-se em salas de aula,
salas-ambiente para arte e linguas, laboratérios, sala de informatica, salas de video, salas
destinadas a projetos em desenvolvimento, biblioteca setorial, auditério e sdas
administrativas.

Criado em 1961 com a denominacdo de Ginasio de Aplicacéo, tinha como objetivos
servir de campo de experiéncias e de estdgio aos alunos dos cursos de Licenciatura e
Educagdo da UFSC, atendendo parcialmente o Ensino Fundamental de 5* a 82 série com

duas turmas por série.
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A partir de 1970, com a criagdo do Ensino Médio, e matricula inicial de trinta
alunos, passa a denominar-se Colégio de Aplicacdo e em 1980, com a implantacéo de duas
turmas para cada uma das sériesiniciais, € complementado seu Ensino Fundamental.

Atuamente o Colégio de Aplicacdo é uma unidade educacional de Ensino
Fundamental e Médio procurando atender atrilogia ensino, pesquisa e extensao, sendo
estabel ecido 0 nimero de trés turmas por série, com vinte e cinco alunos cada uma.

O ingresso dos alunos é aberto acomunidade e realizado através de sorteio, sendo
suas vagas bastante concorridas, chegando ao nimero de trezentas a quinhentas inscricdes
para as setenta e cinco vagas of erecidas nas primeiras séries do Ensino Fundamental.

No ano de 2003, a escola atendeu aproximadamente 900 alunos oriundos de
diversas classes sociais, procedentes de diferentes bairros e municipios vizinhos. Seu corpo
de funcionérios compreende 80 professores efetivos, 37 substitutos e 33 servidores técnico-
administrativos, todos ingressos através de concurso publico.

Cabe ressaltar que o elevado niumero de professores substitutos, em parte
consequéncia das politicas publicas que impedem a abertura de novos concursos para
efetivacdo docente, € condicdo adversa acontinuidade de uma boa qualidade de ensino em
razéo da rotatividade dos profissionais, impedindo a criagdo de vinculos com a comunidade
escolar e a continuidade do processo educativo.

A necessidade de mudangas na estrutura e organizacdo do Colégio de Aplicacdo
impulsionou a comunidade escolar para a elaboracdo de um novo projeto de escola por
meio da vivéncia do processo participativo. Em 1997 iniciou-se o0 processo de elaboracdo
de seu Projeto Politico-Pedagogico (PPP), que estabeleceu como seus principios
norteadores a producdo, transmissdo, construcdo e apropriacdo critica do conhecimento,
bem como a sua divulgacdo, com a finalidade de instrumentalizar os educandos e
educadores para a responsabilidade social e a afirmacéo histérica, contribuindo para o
exercicio da cidadania. Define-se como um colégio experimental em que o0s estégios
supervisionados de académicos da UFSC e demais ingtituicbes publicas podem se
desenvolver, bem como pesquisas e atividades de extensdo. Os principios norteadores
estabel ecidos pelo PPP: Natureza, Finalidade, Filosofia e Objetivo do Colégio de Aplicacéo

da UFSC, encontram-se descritos na integra no apéndice 6.
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O Colégio de Aplicagdo compreende, na sua estruturacdo, direcdo escolar,
coordenadores, supervisdo e orientagdo escolar, professores, alunos e funcionarios. Possui
vérias coordenadorias com objetivos especificos (vide apéndice 7).

Dentre os servigos de apoio, 0 Colégio de Aplicacdo - UFSC conta com servicos de
Orientacdo Educacional; Supervisdo Escolar; Servico Médico e Odontoldgico; Servigo de
Merenda Escolar; Servico de Seguranca; Inspetoria; Biblioteca Setorial; Associacéo de Pais
e Professores e Laboratério de Informética.

Atendendo a uma perspectiva colegiada de tomada de decisbes, a escola possui
como instancias deliberativas: colegiado, assessoramento, conselho de classe e reunides
gerais, possibilitando um processo de construgdo do espago educativo permeado por
concepcdes diversas, envolvendo multiplos olhares e explicagbes acerca da realidade

vivenciada.

3.20 ESPACO DO ENSINO DE ARTE NA ESCOLA

O espaco do ensino de Arte no Colégio de Aplicag&o inicia juntamente com sua
criagdo, em 1961, com a inclusdo da disciplina de Educagéo Artistica no curriculo escolar.
Asaulas de Educacéo Artisticaeram ministradas nas 52 s, 62 se 72 s séries, sendo especificas
de Artes Plasticas e ministradas por um unico professor. Com a criacdo do Ensino Médio
em 1970, as aulas passaram a ser ministradas também para as 12s séries do entdo
denominado ensino de 2° Grau.

Em 1980, com aimplantacéo do setor de 12 a4? séries, a Educacdo Artistica passaa
ser componente curricular em todas as séries, sendo ministradas por um Unico professor
que, de forma globalizada e polivalente, trabalhava com as trés linguagens artisticas. Uma
realidade diferente das demais escolas publicas brasileiras ja que, na sua maioria, quando a
disciplina de Educacdo Artistica era incluida como componente curricular, esta era

ministrada pela professora de série.
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A partir de 1980, foi elaborada uma proposta de ensino visando ampliar avivénciae
o conhecimento dos alunos em Artes através do ensino de trés linguagens artisticas. Artes
Plésticas, MUsica e Teatro. Os alunos de 5% a 72 série passaram a ser divididos em grupos e
as aulas, a ser ministradas por semestre, sendo que em cada semestre os aunos
vivenciavam uma das linguagens artisticas. Aos alunos de 12 série do 2° grau, atual Ensino
Médio, passou a ser apresentada a oportunidade de optarem por cursar uma das linguagens
artisticas oferecidas.

Experiéncias pedagdgicas diferenciadas foram realizadas a partir da década de 80,
com 0 objetivo de constituir um corpo de professores de Arte com habilitagdes especificas,
visando ao aprofundamento dos contelidos das linguagens artisticas e consequiente melhoria
do ensino de arte na escola.

As diferentes alteracfes efetuadas quanto ao aspecto pedagogico do processo
ensino-aprendizagem resultaram na ampliagdo do espaco de arte na escola. Em 1987, com a
ateracdo da grade curricular, os professores conquistaram o direito de a Educacdo Artistica
ser componente curricular obrigatorio em todas as séries do 1° Grau e nas 12 s séries do 2°
Grau, implicando na contratacéo de novos professores.

Na luta pela garantia e ampliagdo do espago de arte na escola, somam-se as
conquistas de salas ambientes de Artes Visuais, Teatro e MUsica, a subdivisdo das turmas
de 25 aunos em dois grupos, com 12 e 13 alunos para trabalhar nas aulas de Arte, tendo
cada grupo seu respectivo professor especifico de Arte e o horario de duas aulas-faixa
semanais para ministrar as aulas.

Conforme jé& anunciamos, o Colégio de Aplicagdo, apresentando uma readlidade
diferente da maioria das escolas publicas no que tange ao curriculo, desde 1991 ja incluia
Educacéo Artistica nas Séries Iniciais e, a partir de 1993, disciplina passou a ser
trabalhada segundo linguagens especificas de conhecimento. Em decorréncia dessa
ateracdo, no ano de 1992 foi elaborado um plano de ensino de Artes Plésticas-Visuais,
buscando coeréncia com a forma com que vinha sendo trabalhado até entdo. O plano foi
organizado em forma de projeto, o que fez com que todo o programa fosse repensado,
reformulando-se objetivos e conteldos e fortificando novas bases metodologicas. O

objetivo geral do plano era: “Propiciar uma educagdo estético-visual mobilizadora e rica,
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buscando a criagdo do conhecimento de forma coletiva que permitisse ao aluno uma leitura
do seu contexto socio-cultural-histérico, de forma atuante, critica e significante’. Delineou-
se, como objetivos especificos, “ampliar o contato com a producéo artistico-cultural do
contexto social do aluno e do patriménio cultural da humanidade, contextualizando-a no
tempo e no espaco”, e “promover a afabetizacdo visual-estética, através da pesquisa da
exploragdo e da manipulacdo dos elementos estruturais da linguagem plastica’. (UFSC,
1993, p. 1).

Tomando por base o Ensino de Arte nas Séries Iniciais, uma vez que é ai que
iniciamos o processo de Alfabetizacdo Visual no Colégio, vimos ao longo desses anos,
através do inter-relacionamento constante da prética e da reflexdo estético-artistico-
pedagbgica, pesquisando métodos para melhor sistematizar processos de ensino-
aprendizagem em Arte.

Concebendo Arte como conhecimento, com um contelido préprio possivel de
ensinar e aprender, como linguagem “[...] congtituida de um sistema signico, articulado em
uma graméatica e uma sintaxe proprias e gue pressupde leitura’ (BUORO, 1995, p.108), o
principio fundamental norteador de nosso trabalho nas Séries Iniciais vem sendo a
sistematizac&o de processos de ensino-aprendizagem em Arte, com énfase ao conhecimento
dos elementos béasicos da linguagem artistico-visual, em sua fungdo expressiva, pelas
relagdes de seu uso no espago, explorados em crescente grau de complexidade.

Acreditamos que uma efetiva alfabetizacdo ndo pode acontecer se o aluno néo tiver
acesso a informagdes sobre 0 objeto de conhecimento. Dessa forma, propomos aos alunos,
desde o inicio das primeiras séries do Ensino Fundamental, participarem de situacdes
planejadas que possibilitem a compreensio progressiva da linguagem visual. E por essa
razdo gue propomos um encaminhamento didético a partir de contelidos béasicos dos
codigos, de elementos da linguagem, que permitam o conhecimento e a conscientizacdo do
uso desses nas producdes e favorecam a apreciacdo e o fazer artistico. 1sso permite um
avancar na aprendizagem efetiva da linguagem artistico-visual em sua complexidade.

O procedimento pedagégico adotado por Fayga Ostrower (1987) em Universos da

Arte contribuiu em muito para este encaminhamento, uma vez que acreditamos gque 0 seu
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objetivo de iniciagdo alinguagem visual possibilita uma abordagem dos elementos dessa
linguagem de forma a conduzir a uma efetiva alfabeti zacgo estético-visual.

N&o nos restringindo apenas a transmissdo de conteldos, mas principamente
desafiando os alunos a pensarem, intervindo no sentido de ensinar formas de acesso e
apropriacdo do conhecimento elaborado, elegemos como linha tedrica metodol6gica para
embasar nossas pesquisas a abordagem de ensino de Arte que inter-relaciona o fazer
artistico, a leitura da imagem e a contextualizagéo historica, ou sgja, a Proposta Triangular
concebida por Ana Mae Barbosa (1991), por permitir a simultaneidade de diversas formas
de pensar, num mesmo ato de conhecimento. Trabalhar integradamente as trés vertentes € a
proposta basica, uma vez que a producdo e a compreensdo se completam e se enriquecem
mutuamente na apropriacdo de conhecimento. Acreditamos que um competente trabalho de
educacdo escolar em Arte, que garanta um ensino de qualidade, pressupde a utilizacéo de
uma proposta pedagdgica consistente.

Ao colocar aimagem no centro da aprendizagem e considerar imprescindivel o seu
estudo e o entendimento para a realizacdo de uma verdadeira Alfabetizacdo Visual, o
ensino da Arte, no momento historico em que vivemos, encontra um elemento vitalizador
na leitura da obra. Traz para o fazer a reflex&o sobre 0 “como isto acontece” na produgdo
plastica e “onde ela acontece” na cadeia historica da arte, como referéncia posicional
significativa para 0 dominio dos contelidos estético-artistico-visuais.

Apos véarios estudos e reformulacdes do programa de arte, a proposta que ainda hoje
vigora na escola € decorrente dessa reformulacdo que realizamos no ano de 1993
,objetivando o0 conhecimento dos conteldos especificos de cada linguagem artistica:
Mdusica, Teatro e Artes Visuais.

Considerando que para a maioria da populacdo a escola € ainda a Unica
oportunidade para a construcéo de um conhecimento sistematizado das linguagens artisticas
e consequente efetivacdo de uma educagdo estética, partimos do principio de que os alunos
deveriam vivenciar e conhecer os fundamentos basicos de cada linguagem, e de que
deveriam ser de certa forma iniciados e sensibilizados nestas, tendo assim oportunidade
para, a0 longo de suas vidas, ampliarem e fortalecerem efetivamente sua constituicéo
estética
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A proposta estrutura-se, portanto, da seguinte forma:

Nas 12 sséries: aulasde Artes Visuais; nas 22 s séries: aulasde MUsica; nas 3'°s, Artes
Visuaisenas4? s, Teatro; nas52 s, MUsica; nas6? s, ArtesVisuaisenas 72 s, Teatro. Nas82 se
12 s séries do Ensino Médio, os alunos tém possibilidade de optar, dentro do limite de vagas
previsto, por oficinas em uma das linguagens artisticas. Desse modo, de 12 a 42 série 0s
alunos sdo iniciados nos codigos artisticos, aprofundando-os de 52 a 72 série, para mais
adiante, na8? e 12 série do Ensino Médio, terem condicdes de optar pelalinguagem artistica
de sua preferéncia.

O corpo docente responsavel pelo ensino de Arte no Colégio de Aplicacdo - UFSC é
composto atualmente por sete professores e subdivide-se por area de formacdo: dois
professores de MUsica, dois de Teatro e trés de Artes Visuais que, tendo em vista a divisdo
das turmas para as aulas de Arte, trabalham sempre em duplas, em cada série.

Se por um lado a proposta adotada vislumbra a possibilidade de sistematizacéo de
um processo ensino-aprendizagem efetivo, por outro lado detectamos na praxis da vivéncia
pedagdgica certa descontinuidade e fragmentag&o no processo, decorrentes do intervalo de
dois anos para aprofundamento dos conhecimentos especificos das linguagens. Em Artes
Visuais, tal fragmentacdo acentua-se pela rotatividade de professores substitutos, o que
impede aformac&o de um corpo docente comprometido especificamente com a melhoria da
qualidade deste ensino no Colégio.

Estamos cientes de que esta ainda ndo € a proposta ideal; talvez o melhor seria
abrirmos espaco para que todas as linguagens artisticas, inclusive a Danga, compusessem o
grupo de componentes curriculares em todas as séries ou que 0s aunos, apds serem
iniciados em todas as linguagens, conhecedores do minimo de conteidos de cada
linguagem, pudessem realmente optar por uma destas e aprofundé-la ao longo de seus anos
escolares.

N&o possuimos certezas e 0 ideal é uma meta que se transforma a medida que
vamos tecendo a teia. Aprender e ensinar Artes Visuais no contexto de escolarizagéo
forma do Ensino Fundamental e Médio vem constituindo-se, ha anos, objeto de nossas

reflexdes e pesquisas e, por suavez, constituindo-nos educadores.
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O compromisso social com a melhoria da qualidade do ensino de Artes Visuais no
espago escolar impeliu-nos a participarmos do Projeto Arte na Escola, projeto este
vinculado a Fundacéo lochpe que se concretiza mediante a parceria com Universidades,
Museus, Fundactes e Secretarias de Educacdo, comprometidas em melhorar a qualidade
do ensino e da aprendizagem da Arte no Brasil. O projeto tem reunido esforgos a fim de
disponibilizar materiais, oportunizar a formacéo de grupos de estudo e realizar cursos,
seminarios e eventos com vistas a sistematizar conhecimentos e préticas relacionados a
educacdo em Arte.

Nosso envolvimento no Projeto Arte na Escola, que a principio tinha como meta
firmar convénios apenas com instituigdes formadoras de Artes Visuais, imprimiu-nos uma
responsabilidade com a qualificacéo e com a disseminagéo do ensino de Artes no pais.

Os encontros técnicos do Projeto, espagos para reflexdes, ampliacdo de
conhecimentos, informagdes e relatos de experiéncias, motivaram-nos ainda mais no
sentido da objetivacdo e sistematizacdo de préticas pedagdgicas. Sentiamos 0 quanto as
experiéncias provindas da pratica do Ensino Fundamental e Médio eram importantes nas
acoes de disseminacdo, impulsionando-nos a agucar um olhar especial para a pesquisa.

A responsabilidade social da extensdo, por sua vez, mobilizava-nos a sociaizacdo
destas reflexdes e pesquisas apresentando-as em eventos e congressos de Arte e Educacéo
em diferentes tempos e espagcos. A producéo desenvolvida no percurso de 1992 a 2002,
uma década que demarca nossa inser¢aéo no projeto Arte na Escola, resultou na publicacdo
Artes Visuais e Escola: para aprender e ensinar com imagens (COSTA; CAMPQOS, 2003),
a qua apresenta um panorama histérico do percurso vivenciado na praxis do processo
ensino e aprendizagem de Artes Visuais do Colégio de Aplicacdo, reunindo as experiéncias
gue consideramos mais significativas.

Em 1999, por ocasido do processo de construcéo participativa do Projeto Politico
Pedagdgico da Escola, desencadeado pela necessidade de mudanca na estrutura e
organizacdo escolar, o qual buscava “consolidar a escola como um espaco de cultura:
democrética, participativa, critica, integrada a redlidade, preocupada com o

desenvolvimento socio-politico e cultural dos estudantes, digna e de qualidade” (UFSC,
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1997, p. 7), os professores de Arte foram chamados a refletir e posicionar-se frente aos
fundamentos da proposta pedagdgica de arte na escola.

Resumidamente, consta desta Proposta de Ensino de Arte do Colégio de Aplicacéo
da UFSC (2001) que:

Ao refletirmos sobre o conhecimento artistico como uma forma de compreensdo,
apropriacdo e transformagéo do meio vivenciado, consideramos que o significante da arte
ndo se relaciona apenas com seu aspecto formal - extrapola a esferaintelectual para resgatar
0 universo sensivel do ser e de ser e sua experiéncia esta voltada para a dia ética entre a
razéo e a emocgao.

E nessa perspectiva que leva em conta a totalidade do ser humano, que precisamos
pensar a formacéo do educando, no sentido de possibilitar-lhe o conhecimento, percebendo
a Arte na educacdo como campo de conhecimento, com a finalidade de propiciar uma

relacéo mais consciente do ser humano no mundo e para 0 mundo.

A proposta metodoldgica para o ensino de Arte do Colégio de
Aplicagdo, fundamentada na visdio de Arte como conhecimento,
pressupde ainteracdo do fazer artistico com a contextualizacdo histéricae
aleiturae apreciacdo criticada arte.

Com esta proposta, buscamos recuperar a totalidade do humano
através do resgate da afetividade, das questdes inquietantes e
significativas vivenciadas, fazendo vir atona os sentimentos, emocdes,
idéias, imaginacles, buscas, inquietagdes e prazeres, o lado subjetivo do
individuo professor e do individuo aluno. (UFSC, 2001, p. 2).

Atualmente delimitamos como objetivos do Ensino de Arte no Colégio de
Aplicagéo:
(&) propiciar uma alfabetizacdo estético-artistica nas diversas linguagens: musical, teatral e
visual;
(b) possibilitar a construcéo de capacidades sensiveis e cognitivas para vivenciar, fruir e
expressar a Arte;
(c) contribuir para a constituicdo da subjetividade de s e do outro, mediada pela
experiéncia estética, e
(d) contribuir para a formacéo de sujeitos estéticos, criticos, éticos, capazes de interferir no

contexto socio-cultural e historico de forma significativa e transformadora.
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Ao reconhecermo-nos produtores da cultura e culturalmente constituidos, aumenta
a trama de reflexdes referentes a0 aprender e ensinar Arte na escola. A imaginagdo
possibilita-nos novos vbéos e amplia complexidades que sabemos inesgotéveis. Novas
experiéncias e projetos vao sendo tecidos e materializados através das praticas educativas e
0s espacos do ensino de Arte automaticamente vao sendo preenchidos, ampliados e
enriquecidos com os espacos de arte criados na escola.

3.3 ESPACO ESTETICO DO COLEGIO DE APLICACAO DA UFSC: UM ESPACO
PARA A ARTE NA ESCOLA - DA INTENCAO A REALIZACAO

Conforme apontamos em nossas consideragOes iniciais, fundamentando-nos no
pressuposto de que a arte amplia o olhar sobre 0 mundo para melhor interpreté&lo e
conhecé-lo, acreditdvamos poder tornar mais completo o espaco da educacdo com a criagdo
de um espaco de arte na escola, uma vez que se caracterizaria como um lugar socia de
trocas multiplas e de diferentes naturezas, onde razdo, emocdo, corpo e sensibilidade
pudessem ali se apresentar e produzir.

Com as imagens e as producles plésticas visuais colocadas no centro da
aprendizagem no momento historico atual do ensino de Arte, verificamos que o estudo e o
entendimento destas sdo imprescindivels para a readlizacdo de uma efetiva Alfabetizacéo
Estético-Visual. O ensino de Arte passa a ser vitalizado pela leitura de imagens, trazendo
para o fazer a reflexdo sobre como isto acontece na producdo pléstico-visua e onde ela
acontece na histérica da arte, como referéncia posicional significativa para o0 dominio dos
contetidos estético-artistico-visuais.

Como professores de artes visuals, nosso objetivo de viabilizar o conhecimento e a
aprendizagem da linguagem visual solicitava o0 acesso & imagens, & producdes visuais que
buscavamos explorar através de reproducbes de imagens fixas e imagens moveis que
traziamos ou solicitdvamos que 0s alunos trouxessem para a sala de aula, bem como através

de esporédicas visitas a galerias e museus de arte, além do contexto cotidiano dos alunos.
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Observavamos gue poucos alunos tinham disponibilidade de acesso a pesguisa de
imagens artisticas, tampouco tinham constituido o habito de ver e se relacionar com
imagens e producdes artisticas em seu cotidiano.

Se para muitos a escola é a Unica oportunidade de acesso ao conhecimento
sistematizado da linguagem visual, democratizar uma educacdo que valorize essa
linguagem, transcendendo a |6gica da linguagem verbal e oportunizando para muitos o que
€ privilégio de poucos, passaria também pelo reconhecimento de que somos também
construtores desta e por esta constituidos. Desta forma, por que nédo trazé-la para o
cotidiano do espago escolar?

Consideravamos que o0 espaco de apenas duas aulas de Artes Visuais semanais em
anos intercalados poderia ser otimizado com a criagdo de um espaco de exposicao
permanente no contexto escolar. Este poderia possibilitar a construcdo do habito de ver e a
conseqguiente viabilizagdo da educagdo do olhar, uma vez que, através da mediacdo
pedagdgica nas aulas de Arte, 0 espaco atuaria na ampliagcdo conceitua reflexiva

Impulsionados pela possibilidade do sonho, passamos a elaborar 0 Projeto de
Ensino e Extensdo: “ Espaco Estético - Colégio de Aplicacdo/UFSC”, objetivando a criacéo
de um espago de arte na escola. Contamos para tanto com a consultoria do arte-educador e
artista plastico Carlos Alberto Asp para a elaboracdo do projeto e do artista e produtor
cultural Joi Cletison, durante anos responsavel pela Galeria de Arte da UFSC, para a
montagem do espaco de exposi ¢ao.

Com o Projeto em andamento, pensavamos em como denominar este espaco,
visando garantir sua especificidade de mostra de artes visuais. N& pretendiamos uma
gaeria de arte fechada, nem t& pouco um espago cultural aberto a todos os propositos
escolares, mas um espaco para diversas manifestacdes artistico-culturais que abrangesse a
cultura visual para além da sala de aula, um espaco de passagem, que fizesse parte do
cotidiano escolar e fosse de livre acesso para todos. Diante da indefini¢do para denominég-
lo, contatamos a professora Ana Mae Barbosa, explicando nossos propdsitos e reflexdes
diante do impasse de ta denominacdo, a qual nos sugeriu, mesmo diante de alguns
questionamentos referentes ao atual uso excessivo da palavra estética, a denominacéo

Espaco Estético.
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Concordando com a sugestdo, em setembro de 1997 encaminhamos o Projeto de
Ensino e Extensdo Espaco Estético - Colégio de Aplicacdo/UFSC ao colegiado do Colégio
de Aplicacéo, o qua foi aprovado em 7 de outubro de 1997. Mediante as justificativas,
objetivos e metas delineados na introducéo deste trabalho, o Espaco Estético constituiu-se
como um espacgo didéatico-pedagogico permanente do Colégio de Aplicagdo, mediador do
acesso ao universo da producdo estético-artistico-visual.

O periodo que demarca sua aprovacao até marco de 1998 foi destinado aexecucéo
de algumas metas/agbes que foram desenvolvidas, visando a operacionalizacdo e
viabilizagdo do Espago Estético. Em marco de 1998, com a abertura da exposi¢céo
inaugural, consolidavarse efetivamente na escola um espago para apreciacdo, leitura,
reflexdo, analise e discussdo de diversas producdes visuais: as gestadas no diaa diaem saa
de aula, bem como as produzidas autonomamente, frutos de pesquisa de alunos, ex-alunos,
comunidade escolar e realizadas por arte-educadores, pesquisadores e artistas convidados.

Pouco a pouco, através da vivéncia critico-reflexiva, fomos construindo,
desconstruindo e reconstruindo o desenho do Espaco Estético. Procuraremos reconstituir

um pouco dessa historia.

Definicao e Estabelecimento do Espago Fisico:

O Projeto “Espaco Estético - CA/UFSC”, a partir de sua aprovagdo pelo Colegiado
do Colégio de Aplicacdo e seu desenvolvimento nos anos de 1997, 1998, 1999, 2000,
2001, 2002 e 2003, estabelece-se como um espaco permanente do Colégio de Aplicagéo,
definindo seus limites de espaco fisico no hall de entrada sul da érea administrativa do CA
€ Seus entornos, espaco esse historicamente marcado por algumas mostras efetivadas pela
equipe de Artes Visuais do colégio, anteriores aconstituicdo do Espaco Estético. (Algumas
mostras realizadas ultrapassaram os limites fisicos do espaco, adentrando corredor afora.)

Através de negociagdes com a disciplina de Histéria e com o aval da direcéo do
Colégio de Aplicagdo, o Espaco Estético CA-UFSC, associado ao Projeto Arte na Escola,
define também como espaco permanente para guarda de materiais a ele destinados, e

atendimento ao publico que a ele se destina, a sala de numero 21, fisicamente localizada
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em frente ao Espaco, na Ultima sala adireita de quem vem da sala da Direcéo, no prédio
destinado aadministracdo da escola.

T Locsllzagho do Espaco Estético no Coléglo de Aplicaco da UFSC

Planta 1- Localizacédo do Espaco Estético
Fonte - Elaborada pela arquiteta Lise Longo do Nascimento

Além das paredes, estéo disponiveis
também 9 painéis, sendo:

7 com 220 cm (larg.) X 160 cm (alt.)
1 com 80 cm (larg.) X 160 cm (alt.)

1 com 60 cm (larg.) X 160 cm(alt.)

Planta 2 - Espaco Estético - Planta Baixa
Fonte - Elaborada pela arquiteta Lise Longo do Nascimento
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Foto 3- Espaco Estético - CA/UFSC, mostrainaugural Pinturas de Gisela de Souza e Hugo Amorim
Fonte - Arquivo de imagens do Espaco Estético.

Criacao de Logomarca:

Varios estudos foram por nos efetuados com a colaboracdo do professor Carlos
Asp*’, visando &construcdo de uma logomarca para o Espaco Estético. Podemos observar
0 projeto inicial qgue manual mente elaboramos, impresso no folder da exposi¢éo inaugural,
e a logomarca que oficialmente vem sendo utilizada, bem como uma variante de
possibilidade de seu uso, ambas projetadas pelo artista e designer grafico Neno Brasil, a
partir de nossa proposta inicial. Além de impressas nos documentos de viabilizagdo do
Espaco, as logomarcas foram também impressas nos vidros das portas de acesso ao espaco
fisico aele destinado.

1 Carlos Asp, um dos consultores do projeto, foi professor de Arte do Colégio de Aplicacdo no
periodo de implantacdo do mesmo. E artista pléstico.
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Elaboracdo de Instrumentos de Normatizagao:

Visando a normatizacdo e viabilizagdo das mostras, alguns instrumentos béasicos
foram elaborados:
(@ Termo de Compromisso: uma espécie de regimento interno e/ou instrumento de
orientacdo e responsabilidades mituas que normatiza o funcionamento do Espaco.
(b) Formulério de Orientac&o para Inscricdo de Mostras. orienta a execucdo do projeto para
mostras, incluindo projeto escrito, portifélio e reproducéo de trabalhos para divulgacéo e

documentac&o da mostra.
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(c) Etiquetas de Identificagdo das obras. etiquetas impressas com a logomarca visando a
identificagdo das obras expostas: Titulo/Ano; Autor; Técnica; Dimensdo e Preco (quando
necessario).

(d) Modelo de Certificado: documento que certifica a participagdo do expositor,
organizador, orientador, debatedor nas atividades propostas pelo Espaco Estético.

(e) Caendario de Exposicdes: estabelecimento de um calendario de mostra anua a ser

construido a partir do agendamento das propostas de exposicdes a serem redizadas,

atendendo aos objetivos da disciplina de Artes Visuais.

Definicdo e Viabilizagéo do Material para Montagem das Exposi ¢oes:

Conforme a idealizagdo do espaco, para a qual contamos com a consultoria de Joi
Cletison™®, foram confeccionados painéis méveis e distribuidos no espaco, o que possibilita
a construcdo e reconstrucéo do mesmo de acordo com a especificidade de cada exposi¢éo.
Além das paredes disponiveis para montagem, o Espaco dispbe de 11 painéis moveis de
madeira, sendo 9 deles maiores, medindo 2,20 cm de largura x 1,60 cm de altura e 2
menores, um deles medindo 80 cm de largura x 1,60 cm de altura e o outro com 60 cm de
largura x 1,60 cm de altura, que ja estiveram pintados na cor preta e atuamente estdo
pintados de branco. Dispde ainda de algumas placas de acrilico de tamanhos variados para
protecdo de trabalhos bidimensionais.

Para exposicéo de objetos tridimensionais, 0 Espaco Estético dispde de 14 cubos de
madeira de tamanhos e espessuras variadas, que também ja estiveram pintados de preto e

atualmente est&o na cor branca e 3 cubos de vidro para protegdo dos objetos expostos.

Proposta de Divulgacéo:

Considerando a natureza do projeto, que se volta para atividades de ensino e
extensdo, a divulgacdo do Espaco Estético demandou a efetivagdo de algumas acles:
(&) Divulgagdo acomunidade escolar: contatos com a comunidade escolar em salas de aula,

reunides, encontros visando a divulgacdo da criagdo do Espaco Estético, objetivos,

18 Joi Cletison, um dos consultores do Projeto, foi diretor da Galeria de Arte da UFSC, é artista
plastico e fotografo.
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atividades e conseqliente estimulo para envio de projetos, objetivando a inscricéo e
participagdo no processo de mostras. No transcorrer dos anos, esta divulgagdo passou a ser
realizada através dos folders anexados aos murais estratégicos de divulgacdo da escola e de
matérias publicadas nos Jornais do Colégio.

(b) Elaboragdo, Arte Final e Impressdo de Folders/Convites: a principio o Projeto Espago
Estético propunha-se a elaborar, para cada exposicdo, apenas 50 (cinquenta) convites
impressos em xerox. A viabilizacdo de impressdo na gréfica universitéaria, concedida pela
direcdo do Colégio, de um numero de 300(trezentos) a 500 (quinhentos) folders por
exposi¢do, ampliou consideravelmente a divulgacdo das mostras. Quanto aelaboragcéo dos
folders/convites, é responsabilidade do artistalexpositor enviar um projeto ou arte fina do
mesmo para ser encaminhada aimprensa universitaria. Poucos artistas e proponentes, no
entanto, encaminharam uma proposta de arte final, ficando a cargo da Coordenacéo do
Espaco a escolha de layout e impressdo do material de divulgacédo das exposi¢des até entdo
realizadas.

(c) Emissdo dos Folders/Convites, Releases e Fotos. um acordo foi verbalmente efetivado
com o Departamento Artistico Cultural (DAC)/UFSC, no sentido de prestar apoio a
divulgacdo do Espaco Estético. Este ficara com a responsabilidade das etiquetas auto
colantes, impressas com respectivos destinatarios, mala direta, etiquetagem e emissio dos
folders por malote & instituicdes e pessoas enderegcadas. O envio de releases com fotos
do(s) artista(s) e de trabalhos expostos para divulgacdo nos jornais de circulacdo do Estado
ficou também sob a responsabilidade deste departamento.

A partir de outubro de 1998, por falta de pessoa no setor do DAC, este trabalho,
com excegdo da impressdo das etiquetas, passou a ser efetivado também pela coordenacdo
do Espaco Estético, que contou com o apoio da Agéncia de Comunicagdo da UFSC para a
divulgacdo nos jornais de circulacdo do Estado. Infelizmente, poucos foram os releases
encaminhados a coordenacdo do Espaco Estético para divulgacdo e, em conseqiéncia,
poucas foram as matérias publicadas nos jornais.

Além dos folders destinados ao(s) artista(s)/proponente(s), em torno de 50 para
divulgacéo pessoal, alguns eram destinados adivulgacéo dentro do Colégio de Aplicacéo e
expostos nos painéis centrais de divulgacdo: na ala das Séries Iniciais do Ensino
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Fundamental, 5* a 8 e Ensino Médio; no hall de entrada administrativa e na sala dos
professores, algumas vezes distribuidos s disciplinas, professores e setores, dependendo da
especificidade da exposicéo - e o restante etiquetado e encaminhado via malote. Dentre a
relacdo das etiquetas disponiveis na mala direta do DAC, selecionavamos algumas para
serem impressas para divulgacdo e normalmente as encaminhdvamos para: colégios e
escolas da grande Floriandpolis, imprensa, diretores de centros e administragdo superior da
UFSC, e, dependendo da especificidade da exposicdo; Fundacdes, Secretarias, Entidades

Culturais, artistas e interessados em exposi ¢des artisticas.

Proposta de Colaboracéo de Bolsistas:

No projeto de criacdo do Espaco Estético, previamos a proposi¢cao de convénio para
estabelecimento de um programa que possibilitasse a colaboracéo de bolsistas/estagiérios,
estudantes de Arte da UDESC, como auxiliares no processo de dinamizagéo,
acompanhamento e avaliagao das mostras. Mantivemos contatos verbais com a diregdo do
Centro de Artes da UDESC, a qual solicitou projeto escrito para viabilizar o servigo. O
projeto, entretanto, ainda ndo foi encaminhado.

No ano de 1999, encaminhamos solicitagcéo de bolsista via Centro de Educagdo da
UFSC, e fomos contemplados com uma bolsista de estagio ndo obrigat6rio no periodo de
01 de setembro a 17 de dezembro, sendo concedida a renovacéo da bolsa novamente para o
primeiro semestre do ano 2000. Dentre outras atividades do processo ensino-aprendizagem
em Arte, a bolsista tinha como tarefa auxiliar no processo de dinamizacdo do Espaco
Estético através de: @) montagem de exposi¢les, b) monitoramento das exposi¢les; C)
organizacdo de obras doadas/acervo; d) organizagdo de debates, palestras, workshops,

eventos promovidos pelo Espaco; €) elaboracdo de arte final de folders, textos e releases.

Registro e Documentagdo do Espaco Estético:

Visando o registro histérico, difusdo da experiéncia e contatos com outras
instituicbes pedagdgicas, procuramos, dentro de nossas possibilidades, fazer a
documentacdo da experiéncia: exposicdes, visitas mediadas, encontros, palestras e

workshops, através de fotografias e video. Para este fim, contavamos ainda com o0s
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cadernos de registros de assinatura dos visitantes que, apesar de muitas vezes nao
devidamente apropriados na medida em que ndo se constituiram em documento fiel dos
registros de visita, mantiveram-se freqlentes nas mostras, com os folders, destinados a
divulgacdo de cada mostra; as matérias jornalisticas e os registros escritos do processo,

efetuados pela coordenadora do Espaco Estético através de relatérios anuais.

Proposta de Acervo:

A partir da elaboracdo do termo de compromisso, previamos, como contra-partida,
que o0s expositores doassem uma ou algumas das producdes artisticas expostas, visando
congtituirmos o acervo do Espaco Estético. A falta de um lugar seguro para guarda e
conservacao do patriménio artistico, no entanto, flexibilizou esta questdo, ficando a cargo
do expositor doar ou ndo a0 menos uma obra para a constituicao desse acervo. Apesar de
poucas doagles, 0 Espago possui um pegqueno acervo composto pelas seguintes producdes:
uma (1) tela da ex-aluna do CA Gisela Barcellos de Souza; uma (1) tela do auno do CA
Hugo Eduardo de Amorim; duas (2) gravuras do artista Carlos Asp; uma (1) xilogravura de
aluno de 82 série da Escola Basica José do Valle Pereira, orientado pela Prof2. Maria
Cristina da Rosa; duas (2) pegas ceramicas de alunos da 12 série do Ensino Médio do CA,
orientados pela professora Fabiola Costa; trés (3) trabalhos de alunos da 22 fase de
Licenciatura de Artes Plésticas da UDESC, orientados pelo professor Ruy Kronbauer; uma
(1) serigrafia do artista Gustavo Takase e uma (1) tela e catorze (14) trabalhos realizados
pelo grupo de alunos que participaram do Workshop ministrado pelo artista;, um (1)
desenho do aluno do CA Marcos Simdes Costa; dois (2) trabalhos de papel artesanal
realizados por alunos da 12 série do Ensino Médio do CA, orientados pela professora
Marilia de Borba; duas (2) pinturas realizadas por alunos da 8% série e 12 série do Ensino
Meédio do CA, orientados pela professora Maria Lucila Horn Cantu; trés (3) fotografias,
registro de objetos dainstalagdo Organismo do Sopro, de Marilia de Borba; um (1) desenho
Cartoon Comics do aluno do CA William Jun Takahashi.
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Busca de Parcerias para Manutencéo e Melhorias:

Alguns contatos foram efetivados com o objetivo de constituir parcerias para
viabilizar a manutencdo, as melhorias e ampliacbes da estrutura e funcionamento do
Espaco, porém ndo nos empenhamos no sentido de viabilizar projetos para conseguirmos
efetivar parcerias permanentes. Desse modo, 0 espacgo foi constituindo-se ao longo dos
anos de acordo com as possibilidades das pessoas a €l e vinculadas.

3.3.1 Do Projeto aReadlidade: a trgjetdria do “Espaco Estético - CA/UFSC” em seus cinco
anos de existéncia

A idedlizacdo e proposta de criagdo de um espaco que seria construido com a
participagdo dos professores de Artes Visuais, visando a dinamizacdo e ampliagdo dos
objetivos tracados pela érea, bem como o cumprimento dos termos de normatizacéo do
Espaco Estético, na pratica do cotidiano escolar ndo se efetivaram conforme previsto.

No cotidiano escolar de aulas, reunides de séries, reunides de disciplina e gerais,
atendimento a alunos e pais, encaminhamento de projetos, conselhos de classe, havia
pouco tempo disponivel para reunir os trés professores de Artes Visuais. Apesar do apoio
prestado acoordenacdo do Espaco Estético pelos outros dois professores de Arte, 0 projeto
foi sendo encaminhado pela coordenacdo de acordo com as possibilidades de cada
momento e de forma muito particular, acreditando que, consolidando-se um espaco de
mostras na escola, apos poucos 0s professores iriam se envolver mais efetivamente e
constituiriam uma equipe de coordenagao.

No tocante aoficializagdo dos termos de compromisso e propostas para inscricéo de
mostras, apesar de os documentos terem sido construidos visando a normatizagdo do
Espaco, estes na prética também ndo foram viabilizados. O processo que previa a aceitacdo
de propostas para a inscricdo de mostras visuais mediante envio de portifdlios e
documentacgéo para serem avaliados por comissdo consultiva, cabendo a esta 0 aceite ou

ndo da proposta, ndo se efetivou. Apesar de ser uma pratica bastante difundida no meio
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artistico, comegamos a observar que esta ndo condizia com a especificidade da realidade
escolar e mesmo que considerassemos fundamental que o0 processo se desenvolvesse desta
forma, tinhamos consciéncia de que a comunidade escolar necessitaria de um tempo maior
parafamiliarizar-se com esta prética.

Revendo nossos propésitos e considerando o universo de atribuicfes geradas pelo
ambiente escolar, sugerimos que as propostas para a inscricdo de mostras fossem
encaminhadas diretamente para a coordenacdo, verbalmente ou por escrito. Como ja
haviamos definido qual seria a exposicdo inaugural, no folder desta primeira exposicéo
divulgamos a comunidade que o Espaco Estético seria organizado pela aceitagdo de
propostas por inscricdo de mostras visuais e que estas estariam abertas para o 1° semestre
até o final de marco de 1998, devendo os contatos serem efetuados com a professora
Fabiola Costa pelo telefone do Colégio. No espaco escolar, o convite para a exposicao
inaugural foi divulgado pessoamente pela coordenacdo, através de visitas & salas de aula,
buscando incentivar a participagdo dos alunos para a apresentacdo de propostas para
exposicdo, que poderiam ser individuais, se 0 aluno ja tivesse um processo de producéo
desenvolvido, ou coletiva, sendo que estes poderiam organizar-se encaminhando sua
proposta de exposi¢éo para 0 Espago.

Lentamente, as propostas foram sendo encaminhadas para a coordenagdo, que
conversava com 0(s) proponente(s) solicitando, quando necessario, que este(s)
trouxesse(m) alguns trabalhos, fotografias ou especificasse(m) a proposta do que pretendia
ser exposto no sentido de verificar se era condizente com o objetivo do Espaco. Nos casos
de propostas de alunos, algumas vezes orientava-se na elaboragcdo de novas producdes e na
selecdo dos trabalhos a serem expostos. Como o nimero de propostas encaminhadas nem
sempre preenchia o calendario de exposicdes, a maioria das propostas foi aceita, ficando a
cargo da coordenacdo manter contatos com pesquisadores, estudantes de Arte e artistas
produtores de cultura visual, convidando-os para a realizacdo de mostras na escola. A
coordenagdo procurava mobilizélos a respeito da importancia destas exposi¢oes, no
sentido de qualificagdo do ensino de Arte na escola e conseqguiente formagdo de um publico

apreciador. Entretanto, as condicdes insuficientes de seguranca do Espaco e a ndo garantia
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de seguranca dos objetos estéticos a serem expostos indisponibilizavam para muitos tal
concretizagao.

A medida que as propostas iam sendo encaminhadas, a coordenagio procurava
organizar o calendario anual de mostras de maneira a contemplar a amplitude dos objetivos
do Espaco Estético: estimular alunos e ex-alunos, professores, ex-professores a exporem
suas produgOes visuais, possibilitar o intercambio da pesquisa desenvolvida em artes
visuais com outras instituicbes de ensino; promover mostras didatico-pedagdgicas e
propiciar situagcOes de exposicdo onde produtores convidados pudessem contribuir para a
dinamizagdo e a ampliacdo dos objetivos tracados pela area: Artes Visuais. As exposicoes,
gue a principio seriam mensais, tendo em vista a flexibilidade do processo, foram
adaptando-se a medida das necessidades do momento histérico: greves, paralisacOes,
periodos de conselho de classe, demora para os encaminhamentos de proposta de folder,
encaminhamento de propostas ndo concretizadas e outras variantes dos percalcos do
processo. Exposicbes com espacos de tempo maiores foram também previstas em
decorréncia dos objetivos pedagdgicos dos professores de Arte e da escola, como foi 0 caso
das mostras Metaforas do Colégio de Aplicacdo e Vocé tem fome de qué?, dentre outras
que, pelo interesse dos alunos e professores, foram estendidas além do prazo previsto em
folder.

A coordenagdo do Espaco, que de outubro de 1997 a dezembro de 2000 esteve a
cargo da professora proponente Fabiola Cirimbelli Burigo Costa, em 2001 passou a ser
dividida com a professora Neide Pelaez de Campos. No ano de 2002, por motivo do
afastamento para mestrado da professora proponente, a responsabilidade da coordenacéo
passou a ser assumida pela professora Neide Pelaez de Campos, sendo dividida com o
professor substituto Galheigo Jacques Ferreira, que a acolheu voluntariamente. No ano de
2003, com a saida do professor Jacques, a responsabilidade da coordenacédo foi dividida
com as professoras Marilia de Borba e Maria Cristina Fabi, que também a assumiram
voluntariamente, contemplando assim o objetivo inicia do projeto de que todos os
professores de Artes Visuais assumissem o0 encaminhamento do Espaco Estético,
possibilitando um aprofundamento de reflexdes e encaminhamentos compativeis com 0s

propositos de uma educacdo estética visual naescola.
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3.3.1.1 As ExposicOes no Espaco Estético do Colégio de Aplicacdo da UFSC

Trinta mostras foram viabilizadas no periodo de marco de 1998 a agosto de 2003,
periodo que demarcamos como limite para efetuar esta contextualizagdo. No ano de 1998,
cinco (05) mostras foram viabilizadas, no ano de 1999, oito (08) mostras; no ano de 2000,
sete (07) mostras, no ano de 2001, trés (03) mostras, no ano de 2002, cinco (05); e no ano
de 2003, até agosto, duas (02) mostras.

Frente aos objetivos propostos para viabilizagdo das mostras, classificamo-las da
seguinte forma:

Quatro (04) mostras possibilitaram a promocdo de exposicdes da Producéo
Artistico-Visual-Didético-Pedagogica realizada no Colégio de Aplicacdo, dentre elas:

(@) Oficinas 98 - CA/UFSC: ceramica, papel artesanal, multimidia, pintura e desenho:
mostra de trabalhos realizados nas oficinas de Artes Visuais oferecidas aos alunos de 82 s
séries e 12s séries do Ensino Fundamental no CA/UFSC, na disciplina de Educacéo
Artistica, sob orientacdo das professoras Fabiola Cirimbelli Burigo Costa, Marilia de
Borba, Neide Pelaez de Campos e Lucila Horn Cantu, durante o ano de 1998.

(b) Caminho Aberto: exposicdo de trabalhos desenvolvidos por aunos do CA/UFSC na
disciplina de Educagdo Artistica, sob orientagdo do professor Galheigo Jacques no ano
letivo de 2000.

(c) A Linha, O Fluxo e o Sujeito: mostra de trabalhos desenvolvidos nas 62 s e 82 s séries do
Ensino Fundamental do CA/UFSC na disciplina de Artes Visuais, sob orientacdo do
professor Galheigo Jacques, durante o ano letivo de 2001/2.

(d) Didlogos 2002: exposicao de trabalhos de aunos de 62 s séries e 82 s series do Ensino
Fundamental do CA/UFSC, na disciplina de Artes Visuais, sob orientacdo da professora
Maria Cristina Fabi e do professor Galheigo Jacques, durante o ano de 2002.

Seis (06) mostras permitiram o estimulo para que alunos, ex-alunos, professores e
comunidade escolar expusessem suas producdes visuais, dentre elas:

(@) Pinturas. mostra inaugural de pinturas de Gisela Barcellos de Souza, ex-aluna da 32

série do Ensino Médio e Hugo Eduardo de Amorim, aluno da 12 série do Ensino



109

Fundamental do CA/UFSC, os quais apresentam a comunidade escolar sua produgédo
autébnoma, fruto de pesquisas que, por interesse proprio e/ou estimuladas, foram, por anos,
desenvolvendo no transcorrer do periodo escolar.
(b) Humano: exposic¢ao de desenhos e poesias de Marcos Simdes Costa, ex-aluno da 32 série
do Ensino Médio e pinturas de Lucila Horn, artista pléstica e professora de Artes Visuais do
CA/UFSC. A exposi¢ao propde ainda a participacdo do espectador na obra-instalagcdo Toca,
de producéo coletiva dos artistas, na qual o observador pdde vivenciar seu auto-retrato
através de um espelho colocado entre os auto-retratos dos artistas, compondo um “Altar”
gue celebra o Humano.
(c) Cristais do Tempo: mostra fotogréfica dos 40 anos do Colégio de Aplicacéo, organizada
pela equipe de professoras responsaveis pela histéria do CA na construcéo do Projeto
Politico Pedagogico da escola, Ana Maria Faraco de Oliveira, Giselle de Souza Paula Pires
e Luiza Andrade Uda
(d) Metaforas do Colégio de Aplicagdo: mostra promovida pelo Espaco Estético,
comemorativa dos 40 anos do Colégio de Aplicacdo, em que professores e servidores
técnico-administrativos foram convidados a se apropriarem de objetos para comunicar sua
visdo particular do que sentem e pensam desta | nstitui ¢c&o.
(e) Imagens em Acéo - Arte sequiencial: mostra de desenhos Cartoon Comics em estilo de
histérias em quadrinhos de Hugo Eduardo de Amorim e William Jun Takahashi, alunos da
32 série do Ensino Médio do CA/UFSC e do colega desenhista por estes convidado, Felipe
Zimmermann Homma.
(f) Mosaicos: mostra de mosaicos compostos e elaborados de formas variadas e materiais
diversos encontrados, pesquisados e construidos pela aluna de 32 série do Ensino Médio do
CA/UFSC, Hiassana Scaravelli.

Cinco (05) mostras possibilitaram o IntercAmbio da Pesquisa desenvolvida em Artes
Visuais com outras institui¢des de ensino:
(a) Gravura na Escola - processo & produto: mostra de xilogravuras de alunos da 82 série
do Ensino Fundamental da Escola Basica Jose do Valle Pereira na disciplina de Educacéo
Artistica, sob orientacdo da professora Maria Cristina da Rosa e da académica estagiaria

Raquel de Souza.
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(b) Bichinhos Ra'nga i - esculturas zoomérficas Guarani Mbya: mostra de fotografias
acerca do processo de elaboragdo das esculturas dos indios Guarani Mbya do Morro dos
Cavalos, em Palhoca, os bichinhos ra’'ngd i, contando também com a exposicdo de
algumas destas esculturas. A mostra € fruto de uma pesquisa em andamento realizada por
Ana Maria Alves de Souza, académica do Centro de Artes da UDESC, sob orientagéo da
professora mestre Cleidi Albuquergue.

(c) Exposicéo Didéatica: A proposta circular para as artes visuais. Um estudo das artes
visuais no contexto contemporaneo através de uma proposta alternativa circular em trés
diferentes realidades. apresenta o processo e 0 produto resultante dos workshops
ministrados pelo professor, artista e pesguisador Ruy Kronbauer em trés diferentes
realidades. Grupo de estudos do projeto Arte na Escola do Colégio de Aplicacéo da UFSC,
tendo como integrantes arte-educadores, pesguisadores e artistas plésticos; Licenciaturaem
Artes Plasticas do Centro de Artes da UDESC, alunos da 22 fase e Escola Basica Silveira
de Souza, alunos da 72 série da turma 701. O objetivo dos workshops era colher dados in
loco pelo pesguisador ministrante para posteriores analises da pesquisa de mestrado
realizado no Centro de Educacéo da UFSC.

(d) Em Busca do Gesto Expressivo: exposi¢ao dos trabalhos dos alunos servidores da
UFSC, desenvolvidos nas oficinas de Arte no Programa de Educacdo Permanente para
Servidores da UFSC, sob orientagcdo da professora Y ara Regina Bianchini Méello.

(e) Encontro de Retalhos: exposicdo de trabalhos dos alunos servidores do Programa de
Educacéo Permanente para Servidores da UFSC, desenvolvido nas oficinas de Arte deste
programa, sob orientagcdo da professora Y ara Regina Bianchini Méello.

Sete (07) mostras propiciaram a exposicdo de Produtores Convidados que
contribuissem para a dinamizacdo e ampliacéo dos objetivos tracados pela disciplina Arte:
ArtesVisuais:

(@) Gravuras de Carlos Asp: mostra de gravuras produzidas no Corel Presentations 3.0,
impressas sobre papel numa HP Deskjet, pelo artista plastico e entdo professor de Artes
Visuais do CA/UFSC Carlos Asp. Os elementos linha, forma, cor, volume e textura que
compdem a graméatica de construcéo pléastica sdo aqui articulados em possiveis situagoes

e/ou relagdes proximas, como bandeiras ou campos que se desdobram. Comegaram como
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resposta gréfica aos Jogos de Alfabetizacdo Visual - Mind Games, também apresentados
nesta exposi ¢ao.

(b) Mostra de Arte Visual PACHAMAMA: mostra de arte visual do artista pléstico e
professor de Teatro do CA/UFSC, Manoalvim, com mascaras, objetos, pinturas, posteres e
folders, inspirados em Pachamama, a mée-terra do povo Inca, que segundo o artista “€ um
signo que também é simbolo, um gesto de amor cosmico”.

(c) A Imagem Muda: exposicdo de pinturas do artista plastico Sony Sonnemaker mostra
enormes painéis de textura mista com material e tintas de parede sobre tela. Os painéis
revelam formas circulares a partir da temética do caos organizado. A imagem muda € um
conceito que pretende valorizar a plasticidade como forma de comunicacéo independente
do discurso oral e também como veiculo de transformacdo. Sua pesquisa artistica
desenvolve-se na interferéncia da Arte no movimento do universo, pretendendo sugerir
todas as possivels reflexfes sobre nosso consciente e inconsciente, durante e apés a
visualizagdo das imagens.

(d) Gravuras ... agora meu retrato € o seu retrato: a exposicao do artista Gustavo Takase é
resultado do percurso do estudante de Educacéo Artistica, habilitacdo Artes Plasticas do
CEART/UDESC, nas disciplinas de Gravura (serigrafia, xilogravura, gravura em metal e
litografia). A exposicdo marca um retorno de um ex-aluno do CA/UFSC a uma de suas
moradas, um reencontro com pessoas e lembrangas, as quais que o tempo insiste,
ineficazmente, em querer apagar. Ao se retratar, ndo usa de um discurso egocéntrico, nem
espera ter seus olhos vendados pelos outros. Quer reivindicar uma nova interpretacéo do
auto-retrato: o retrato de um ser constituido por outros seres, acreditando que somos todos
nos, partes de um todo.

(e) Organismo do Sopro: exposi¢ao instalacéo da artista contemporénea Marilia de Borba,
inspirada nos principios biblicos de Géneses. ‘O homem nasceu da terra e foi animado por
um sopro de vida. A instalagdo € composta por organismos de sopros. objetos sutis
realizados em cores suaves e baldes de latex, cuja estrutura € o sopro da artista. “Marilia
parece aludir afigura do artista que insufla vida & obras que realiza, ou mais remotamente

aum Deus que soprando o barro, deu-lhe vida e forma humana’. (LINDOTE, 2000).
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(f) Telas e Casas. a mostra de Aline Dias, estudante da terceira fase do Bacharelado em
Pintura e Gravura do CEART/UDESC, é composta de telas, pequenas gravuras em
delicados tecidos e objetos que se expressam pela leveza e fragilidade. Fala das casas como
lugar onde se guarda, se abriga, através das gravuras e costuras/bordados. Fala das portas,
janelas, fechaduras, chaves e cadeados, uma vez gque a entrada ndo € dada a qualquer um.
Dai os mecanismos de fechamento e abertura, os consentimentos e limites. Como lugar
onde nos guardamos, a casa também guarda sonhos, linhas coloridas, sono, aconchego,
carinho, por isso o carédter ludico, os tecidos coloridos, as linhas douradas, travesseiros e
bercos. Nas telas, uma evidénciamaior do que ndo € palpavel.
(9) Mostra Fotografica: Acervo: exposi¢do de uma coletanea de vinte e trés (23) trabalhos
fotograficos dos membros do Foto Clube Floriandpolis. As fotos expostas possuem temas
variados e fazem parte do acervo do Foto Clube, cuja agremiacdo é formada por trinta e
cinco membros, sendo a maioria amadores.

Uma (01) mostra possibilitou o estimulo da I nterdisciplinaridade entre as Artes:
(@) Oficinas 99: sdo trabalhos de alunos desenvolvidos no percurso das oficinas de arte de
82 s séries e 12 s séries do Ensino Fundamental, dentre eles: apresentacdo musical de Flauta
doce, voz e violdo; peca teatral O fim do mundo; exposicdo/gravacdo video teatra
Documento oficinas 99 e mostra visual de Desenho e pintura, modelagem e papel
artesanal. Grande parte das exposi¢des permitiram a interdisciplinaridade através dos
convites efetuados para que nas aberturas das mostras fossem realizadas apresentacdes
musicais, declamacdo de poemas, dramatizacOes, lancamento de livros, etc. Entretanto,
apenas esta proposta foi reamente construida interdisciplinarmente por todos o0s
professores de Arte da escola.

Sete (07) mostras estimularam a Integracdo do Curriculo com a Arte, oportunizando
um espaco de exposicdo para disciplinas que contribuem com o olhar estético. Séo elas:
(@ Construindo com o Olhar na Cidade: mostra da producdo desenvolvida pelas 32 s séries
do Ensino Fundamental, a partir do desenvolvimento de um projeto de pesquisa de acéo
integrada entre as diversas &reas do conhecimento: Artes Visuais, Integracdo Social,
Ciéncias, Lingua Portuguesa e Matematica, visando a ampliagdo e a construcdo de

conhecimentos acerca da histéria do municipio de Floriandpolis.
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(b) Andarilhos ...Uma Mostra deste e d’ outros tempos: mostra da producdo de alunosde 82 s
series com 0 objetivo de socializar a comunidade escolar e interessados os trabalhos de
Estudo do Meio desenvolvidos sob orientagcdo dos professores de Historia, Marise da
Silveira Verissimo, e Geografia, José Carlos da Silveira. Os aunos realizaram trabalho de
pesgquisa no Assentamento Rura Vitdria da Conquista, no municipio de Fraiburgo, em
Santa Catarina, e nas cidades historicas de Minas Gerais e Belo Horizonte,

(c) Um Olhar Sobre os Saberes Escolares. exposicdo da producéo de alunos das Séries
Iniciais do Ensino Fundamental desenvolvida sob a orientacdo dos professores das séries,
envolvendo Artes Visuais e Educacdo Fisica a partir da proposta de ensino e pesguisa,
mediante projetos de trabalho: 12 série B e C - Projeto: Infancias, 22 sé&rie C - Projeto
Encontro com aPoesia; 32 série C - Projeto: A Historiado Municipio de Floriandpolis, com
os sub-projetos: Uma Visita a0 Supermercado e Resgate das Brincadeiras da Cultura
Acorianae 42 C - Projeto: Reciclagem de Lixo.

(d) Vivenciando a Cultura Indigena: mostra da producdo desenvolvida pela aluna Jilia
Mello Piedade e demais alunos da 3 Séie C, do Ensino Fundamental, a partir da
elaboracdo coletiva do Projeto Vivéncias, proposto em funcdo da viagem da aluna Jilia
para acompanhar seus pais na pesquisa de campo de Doutorado, pela UFSC, na tribo
Wauja, no Alto Xingu, no periodo correspondente ao segundo semestre letivo de 2001. O
projeto elaborado coletivamente pelos professores orientadores da série, com base nas
questdes problematizadoras, objetivava que todos os alunos pudessem ampliar seus
conhecimentos sobre a cultura indigena através da participacdo e da sistematizacdo da
pesquisa realizada pela aluna Jalia. A exposicdo, além de ressaltar o objetivo principal da
pesquisa da aluna, as criangas Wauja, possibilita uma ampliacéo do olhar sobre esta cultura.
() Um Caminho Diferente... : mostra da producdo desenvolvida por professores e alunos
das turmas “A” das Séries Iniciais do Ensino Fundamental que, juntos, procuraram “ ‘com
vida olhar, observar, sentir, ouvir, pensar, sonhar... ... Construir idéias, refazer conceitos,
imaginar saidas e contribuir para encontrar outras solugdes. Experimente... Um caminho
diferente...” (ESPACO ESTETICO..., 2002).

(f) Livros: mostra de trabal hos realizados por alunos das 52 s. séries do Ensino Fundamental

do Colégio de Aplicacdo, orientados pela professora Querubina Ribas Pereira na disciplina
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de Lingua Portuguesa, durante o ano letivo de 2002. Valorizando as préticas que abrem
espaco &s varias formas de expressdo e olhares nos processos de ensino-aprendizagem, foi
proposta em sala de aula a reconstrucdo da narrativa oral sobre Rel Lear, de William
Shakespeare, a partir de trés palavras chave: anel, manto e noiva. “Os alunos foram levados
aanalise de alguns aspectos formais utilizados na montagem de um livro; a empregarem a
arte gréfica (ilustragdes) integrada ao texto; a descreverem personagens inventadas por eles
e aempregarem o recurso da descri¢éo na narracao”. (PEREIRA, 2002).

(g) Vocé tem fome de qué?. tema gerador de processos de ensino-aprendizagem, a
exposicdo, proposta pelo Espaco Estético, mostra reprodugdes de imagens de artistas e
instalacdo do artista pléstico ex-professor do CA/UFSC Gaheigo Jacques, tendo como
objetivo promover o didlogo estético-critico entre escola-sociedade, abrangendo as diversas
areas de conhecimento e buscando desencadear outras demandas no campo do ensino, da
pesquisa e da extensdo, extrapolando o ambito intra e inter-institucional. Diferentes
intervencOes sonoras, teatrais, performéticas e visuais foram organizadas pela equipe de
Arte, visando mobilizar e sensibilizar a comunidade escolar, servindo de “provocacéo” para
desencadear estratégias de ensino. O projeto Vocé tem fome de qué? Um relato de
experiéncia nas séries iniciais, desenvolvido a partir desta mostra pelas professoras de
Artes Visuais Débora da Rocha Gaspar e Marilia de Borba, foi contemplado com o Prémio
Arte na Escola Cidada, atribuido pelo Instituto Arte na Escola em 2003.

As condic¢des de seguranca das obras expostas passaram a ser objeto de reflexdo da
coordenacéo do Espaco, tendo em vista avaliarmos que tal questéo vinha prejudicando o
desenvolvimento das atividades artisticas e, conseqlentemente, pedagdgicas, limitando a
conquista dos objetivos do projeto. Considerando as condigdes de seguranca, a
disponibilidade de tempo dos coordenadores responsaveis e 0 momento historico atual da
escola, que vive e pensa a reestruturacdo curricular e com ela a interdisciplinaridade dos
contelidos trabalhados, o Espago Estético, em seus planos de agdo para 2003, buscou
fortalecer ainter-relacéo dos conhecimentos de Artes Visuais com conhecimentos de outras
areas, ampliar as relagOes do aprender e ensinar através do sensivel e do |6gico, utilizando
textos verbais e ndo-verbais. Visando atingir tais objetivos, buscou construir novas

parcerias, conversando, refletindo e propondo agdes conjuntas com outras disciplinas da
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grade curricular do Ensino Bésico, sem perder de vista as finalidades para as quais o
Espaco Estético foi pensado e criado: a educagdo estético-artistico-visual dos educandos, da

comunidade escolar e de todos os visitantes.

3.3.1.2 Viabilizagcdo das A¢des Educativas

No transcorrer dos anos, desde a implantagdo do Espaco Estético, verificamos o
encaminhamento de vé&ias agbes educativas desenvolvidas pelo corpo docente.
Infelizmente ndo conseguimos fazer o registro de todas as acOes efetivadas. Entretanto,
pelas solicitacbes de monitoramento recebidas pela coordenacéo, conversa com 0sS
professores e relato de algumas experiéncias desenvolvidas publicadas nos jornais do
Colégio: Notividades, Xereta e Noticias do CA, concluimos que se estas ndo foram
relevantes em termos de quantidade, o foram na qualidade e significagdo para o
desenvolvimento de nossos propdsitos. Observamos que alguns professores desenvolveram
um trabalho mais sistematico de visitas mediadas e propostas de a¢es pedagdgicas com
seus alunos, alguns mais esporadicamente e outros nunca as efetuaram. Destacamos como
presencas mais constantes no desenvolvimento destas agdes alguns professores das Séries
Iniciais, aguns professores da area de Comunicacdo e Expressdo, mais especificamente 0s
da disciplina de Lingua Portuguesa, e alguns da &rea de Ciéncias Humanas.

Através dos registros em relatérios, relacionaremos algumas agdes desenvolvidas
pel os professores neste periodo:

Em 1998, a 22 série A, orientada pela professora Denise Nascimento Buss, visita a
mostra Pachamama, conversa com o artista Manoalvim e publica a experiéncia vivenciada
no jornal Notividades, jornal elaborado por esta série. No jornal Noticias do CA, os mesmos
aunos pronunciam-se na reportagem Algumas palavras para o artista Manoalvim a
respeito desta experiéncia, conforme destacamos através das palavras de Henrique:
“Manoalvim, eu gostel do Abracos I11 porque ele chama a atencéo das pessoas. Ele mostra

0 carinho, a alegria e amor e eu queria saber mais coisas do desenho [ ...] .”
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A mesma mostra é visitada também pelos alunos das 5%s séries B e C, sob a
orientacdo da professora de Portugués Nilza Goes, sendo a experiéncia publicada no jorna
Noticias do CA através do titulo Vale a pena ver sempre..., apresentando alguns trechos em
verso e prosa produzidos pelos alunos a partir da visita: “Eu achei que a obra é simples e
ao mesmo tempo complexa. N&o € facil de entender o que se passa ha cabega de um artista
guando esta produzindo uma obra como esta.” (Rodrigo)

As 62s séries A, B e C também redizaram visitas mediadas nesta mostra, sob
orientacdo da professora de Portugués Nara Caetano Rodrigues e das professoras de Artes
Visuais Maria Lucila Horn Cantll e Marilia de Borba (1999, p. 166), resultando em um
trabalho de pesquisa publicado no livro de resumos da VIl Semana de Pesquisa da UFSC,
em 1999, com o titulo: Uma experiéncia interdisciplinar nas aulas de Arte e Lingua

Portuguesa:

[...] foi possivel constatar que os aunos se constituiram como agentes do
processo de construcdo de textos verbais e imagens que manifestaram
leituras originais, fundamentadas, por um lado, nas suas interpretacdes e,
por outro, nos subsidios fornecidos pelainterdisciplinaridade [ ...].

As producgdes visuais e escritas registradas em relatérios confirmam que foram
realizadas visitas mediadas nesta mostra pelos professores de Artes Visuais com as 3#s
series A e B, sob a orientacdo da professora Fabiola Costa, e as 82 s séries sob a orientacdo
da professora Lucila Cantl. Entretanto, sabemos que esta exposicdo recebeu inimeras
visitas orientadas por diversos professores da escola. Transcrevemos a leitura da obra
Abracos 1, elaborada pela aluna Maiara Pires Bastos da 32 série A:

“ A obra ‘Abracos 1' é uma obra que traz 0 amor, que traz sentimentos de amor e
vida. Ele quer dizer que tem um Deus que abraca as pessoas e 0 passaro que as protege e a
flor que da certeza que o mundo cresce. E as pessoas, parecem que vieram de uma guerra
porque estdo tristes.”
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Foto 4 - Abracos 1 de Manoalvim.
Fonte - Arquivo de imagens do Espaco Estético.

O fato de o artista Manoalvim ser também professor de Teatro no colégio e o fato de
as criangas ndo saberem que Manoalvim era o professor José Alvim Almeida da Silveira
suscitou uma série de reflexdes nas aulas de Arte das 32 s séries, possibilitando uma certa
ruptura da visdo do artista como mito. Antes de o artista ser apresentado aos alunos,

solicitou-se que, a partir da visita, estes escrevessem como eles achavam que era o artista:
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“ Como ele é? Ele é novo, tem um cabelo médio, € paciente e eu acho que ele tem 24
anos e € carinhoso e tem fantasia (imaginacéo). Gosta de cantar, valoriza a arte, usa
bastante materiais, consegue desenhar bem rostos, parece ser lunatico por artes e misica.
Ele trabalha em cima da tela, quer dizer, sobre a tela com tinta acrilica e desenha bastante

mulher.” (MaiaraPires Basto, 32 série A).

Ao tomarem conhecimento que Manoalvim era o professor de Teatro Joseé Alvim
Almeida da Silveira, os aunos ficaram perplexos, ndo acreditaram de imediato e
perguntaram diversas vezes ab mesmo se era realmente o artista até se convencerem de que
era. Conversaram com Alvim, contaram a respeito de suas descricdes, fazendo as devidas
comparagoes, e logo em seguida solicitaram autografos.

Walter Benjamin (1985) nos gjuda a pensar um pouco a respeito desta questéo:
observa gque a forma de percepcao da aura do mito é mantida na situagdo, ao mesmo tempo
em que se quebra com a presenca fisica do artista ali, frente aos alunos, de carne e 0sso.
Benjamin (1985, p. 170), ao definir a aura como “a apari¢do Unica de uma coisa distante,
por mais perto que ela estegja’, esclarece-nos que ao destruirmos a aura rompemos com o
distanciamento e as coisas ficam mais proximas. Destruir a aura, nos diz o autor, “[...] éa
caracteristica de uma forma de percepcéo cuja capacidade de captar ‘0 semelhante no
mundo’ € tdo aguda, que gracas a reproducdo ela consegue capté-lo até no fendmeno
anico” (BENJAMIN, 1985, p. 170, grifo do autor).

Peixoto (1988, p. 362) nos auxilia a refletir sobre esta situacdo que mostra o
estranho e o familiar, recuperando um pouco a questdo que atravessa toda a obra de
Benjamin, a crescente dificuldade do homem contemporéaneo se reconhecer nos objetos e
nos outros, resgatando a “problemética de um olhar que possa ser correspondido, de um
olhar nos olhos’. Esclarece que, a partir da generalizagcdo das imagens, estas passaram a
congtituir elas préprias a realidade, e o principio da representagdo, ao qual o pensamento
ocidental fundou-se, em que o real era origem e redidade, deixou de funcionar, pois
vivemos numa realidade em que o real passou a ser as proprias imagens criadas pela

industria cultural, as quais constituem nossa identidade e lugar.
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Um mundo onde tudo € imaginario, diz Peixoto (1988, p. 362), “tem a consisténcia
de mito e imagem” onde a histéria, experiéncias e anseios de gquem nele habita sdo
moldados pela cultura. A repeticdo acarretada pela permanente reciclagem das imagens
banaliza-as, transformando-as em clichés, numa mitologia esvaziada de todo o significado
pela repeticdo, de forma que ja ndo sabemos se ainda somos capazes de ver através destas
Imagens.

A perda do sentido das imagens que constituiam nossa identidade e lugar é a

questdo que atravessa nos Ultimos anos o pensamento e a arte contemporanea.

Dai o recurso ao olhar estrangeiro, [...] aquele que ndo é do lugar,
gue acabou de chegar, € capaz de ver aquilo que os que |1a estdo
ndo podem mais perceber. Ele resgata o significado que tinha
aguela mitologia. Ele € capaz de ver as coisas como se fosse a
primeira vez e de viver historias originais. [...] Uma das
encarnagdes mais recorrentes do estranho, do recém-chegado, é
aquele que retorna. [...] que volta para casa. [...] Depois de fugir
deste mundo em que nada mais tem valor, ele volta para resgatar
as figuras e paisagens banalizadas do nosso imaginério, paratirar
dele umaidentidade e um lugar. (PEIXOTO, 1988, p. 363, grifos
do autor).

As emocdes, ndo as imagens, passam a ser 0 ponto de partida do estrangeiro, e
guando as imagens parecem ter perdido toda suainocéncia, ressurgem através “de um olhar
tomado de frescor e encantamento. Capaz de olhar nos olhos [...]”, salienta Peixoto (1988,
p. 365), afastando-se das referéncias “ para se encontrar como vida e emocao”.

O encontro dos alunos com o artista, 0 estrangeiro que no caso lhes era familiar, o
professor de Arte, possibilitou reconhecerem a este como outro bem como a s mesmos em
uma condicdo diferenciada: ndo mais distantes do artista, ndo mais mantenedores da “aura’,
mas alguém que reconhece tanto o produto quanto seu produtor Como pPessoas concretas.

Ainda em 1998, registramos a visita realizada com os alunos da 3 série B sob a
orientacdo da professora de Artes Visuais Fabiola Costa, na mostra Gravura na Escola e
com os aunos das 62 s séries A, B e C, sob a orientac8o da professora Marilia de Borba, na
mostra A lmagem Muda.

Sobre 0 ano de 1999, possuimos apenas o registro publicado no jornal Xereta, da 22

série A, relatando a experiéncia da participacdo destes alunos na mostra Em Busca do Gesto
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Expressivo. Sob a orientagdo da professora Denise Nascimento Buss, 0s alunos assistiram a
abertura da mostra, conversaram com 0s expositores, alunos-servidores da UFSC,
realizaram entrevistas com a professora Y ara Mello, proponente organizadora da mostra e
enviaram aos expositores cartas manifestando suas opinifes a respeito da proposta. Alguns
trechos das cartas. “Sal que os alunos que pintaram esses quadros ficaram muito
orgulhosos. Que segjam felizes pintando.” (Carolina).

“ Estou achando muito legal este trabalho. Continuem assim. Quem sabe um dia
VOCESs serdo artistas famosos?” (Lucas)

Apesar de ndo possuirmos registros oficiais escritos, apenas alguns visuais, € de
nosso conhecimento que a mostra Bichinhos Ra’ngéd i foi visitada por vérias Séries Iniciais
do Ensino Fundamental do Colégio. O encontro organizado pela expositora com o artista
indigena, um dos produtores das esculturas expostas, foi ricamente explorado pelos alunos
gue partilharam com curiosidade os conhecimentos da culturaindigena.

Quanto ao ano de 2000, temos registrado apenas imagens produzidas por alunos da
12 série A e C arespeito da visita realizada na mostra Telas e Casas, sob a orientacéo dos
professores de Artes Visuais.

O ano de 2001 apresentaregistros de visitada 22 série A namostra Caminho Aberto
e registros de representacdes visuais e leituras efetuadas pelos alunos das 32 s séries B e C,
62ssérie A e B e 12 ssériesdo Ensino Médio nas aulas de Artes Visuais, sob a orientagcéo da
professora Fabiola Costa; e 22 s séries A, sob a orientacéo da professora Denise Nascimento
Buss, na mostra Metaforas do Colégio de Aplicacéo. Registros de memadria nos permitem
dizer que a mostra Cristais do Tempo, Imagens em Acéo: arte sequencial e Metéforas do
Colégio de Aplicacao também receberam diversas visitas orientadas.

Em 2003, nossos registros confirmam a visita da 22 série A, sob a orientagéo da
professora Denise Nascimento Buss, e das 32 s séries B e C, sob a orientacéo da professora
de Artes Visuais Débora da Rocha Gaspar, na mostra Dialogos 2002.

Por iniciativa dos professores, alguns encontros com artistas, alunos e/ou
proponentes expositores foram também agendados no espaco de exposi¢des, visando, junto

com as turmas, ampliar conhecimentos do visual mente exposto.
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Além das propostas educativas acima mencionadas, realizadas por iniciativa dos
professores do Colégio de Aplicacdo, propostas de agBes educativas foram também
viabilizadas pela coordenacdo do Espaco Estético, buscando atingir os objetivos expressos
em projeto: propiciar um processo de afabetizacdo estético-artistico-visual que
encaminhasse para 0 dominio desse conhecimento produzido pelo ser humano e
desenvolvesse a capacidade de observar, refletir, investigar e desvelar o que esta aém do
aparente, valorizando a producéo visual, artistica e estética. Dentre as agdes desenvolvidas

pela coordenacdo, destacamos:

Abertura das Mostras;

A programacdo de abertura das mostras, proposta conjuntamente pela coordenacéo
do Espaco e expositor(es), direcionava-se no sentido de construcdo de um espaco politico
estético e pedagogico aberto a comunidade em geral, o que tornava indispensavel a
presenca da direcdo ou vice-diregcdo da escola e do(s) artista(s) ou proponente(s)
expositor(es), concedendo a palavra a estes e abrindo ao publico visitante em geral. Erao
momento do artista apresentar-se a comunidade escolar, fazendo-se conhecer
pessoalmente, apresentar sua producéo visual e socializar verbalmente sua proposta de
eXPosi ¢ao.

Nestes momentos, primavase pela integragdo das linguagens artisticas,
oportunizando momentos de descontracdo, integracéo e cultura a toda comunidade escolar,
proporcionando a um publico diversificado vivenciar experiéncias significativas ao se
relacionar com as diferentes linguagens. Apesar da linguagem musical estar mais presente,
uma vez que em grande parte das aberturas das mostras foram realizadas apresentactes
musicais. de voz, flauta, viol&o, violino, teclado e Coral por alunos, professores e membros
da comunidade, registramos também apresentacdes teatrais, performances, lancamento de
livros, manifestagdes orais atravées de declamacéo de poemas, depoimentos, leituras visuais

e apreciagdes contempl ativas das obras expostas.
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Agendamento de encontros com artistas e visitas monitoradas pela coordenacdo:

O agendamento de encontros das turmas de alunos com os artistas, alunos e/ou
proponentes expositores e de turmas de alunos para a realizacdo de visitas monitoradas
pela coordenacdo, foram realizados no sentido de ampliar o conhecimento visua do
exposto no espaco. Infelizmente o atribulado cotidiano da coordenacdo do Espaco,
consequiéncia dos diferentes papéis assumidos ab mesmo tempo no cotidiano escolar, ndo
permitiu um registro sistematico dessas acdes. No ano de 2003, a coordenagdo passou a
disponibilizar de um local no espaco de exposicéo, para solicitacdo de agendamento de
visitas monitoradas, do qual temos o registro de duas visitas realizadas pela professora-
coordenadora Maria Cristina Fabi com osaunosda2? série A e 22 sérieC.

Alguns destes Encontros foram agendados pelo préprio artista €/ou proponente
expositor, por solicitacdo de professores oriundos de diferentes graus de Ensino: Infantil,
Fundamental, Médio e Superior, sendo assessorados pela coordenacéo do Espaco.

A partir dos registros efetivados, destacamos. uma turma de 24 alunos da disciplina
de Evolucédo das Artes Visuais, acompanhada da Professora L uana Wedekim do Centro de
Artes da Universidade Estadua de Santa Catarina (UDESC); da mesma instituicdo, da &rea
de musica, acompanhando a professora Cristina Rosa, vieram 25 alunos; outras turmas de
Desenho Industrial e Sociologia da Arte vieram acompanhando a professora Roseane
Martins. Da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), recebemos duas turmas: uma
de 25 alunos da disciplina: Teoria da Literatura do Centro de Comunicacéo e Expresséo e
uma de 45 alunos da disciplina de Histéria da Arte do Centro de Filosofia e Ciéncias
Humanas.

Ressaltamos 0 nimero significativo de visitas recebidas por turmas de alunos
provenientes do Ensino Infantil e Séries Iniciais do Ensino Fundamental de escolas
estaduais, municipais e particulares, durante a exposi¢ao Bichinhos Ra'nga i - Esculturas
Zoomorficas Guarani Mbyad. Sendo o periodo de exposicdo coincidente com a
comemoracdo do dia do indio, a exposicdo teve grande repercussdo na midia, havendo
solicitaces para que a mesma fosse exposta em outras escolas, sendo estas viabilizadas
pela préopria expositora.
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Promocao de palestras, encontros, oficinas e debates:

A partir dos registros pesquisados, faremos um breve relato das palestras,
encontros, workshops e debates promovidos pela coordenacdo. Alguns eventos foram
destinados ao publico em geral, outros a grupos especificos de alunos €/ou interessados.

No ano de 1999 foram promovidas as palestras. Proposta Circular: Uma Proposta
Alternativa para as Artes Visuais, tendo como ministrante o pesquisador, professor e
artista pléstico Ruy Kronbauer; As Esculturas Guarani Mbya na Sala de Aula, ministrada
pela académica pesguisadora Ana Maria Alves de Souza e sua orientadora Cleidi
Albuguerque e A Necessidade da Arte, ministrada pelo estudante artista Gustavo Takase.
Ainda neste ano, foi promovido o workshop A Construcéo do Retrato Coletivo, por este
altimo ministrado.

No ano de 2000 duas palestras foram realizadas: Organismo do Sopro: O Olhar da
Cor Contemporéanea, ministrada pela artista plastica contemporénea Marilia de Borba e
Telas e Casas: Metéforas de uma Artista, ministrada pela estudante artista pesquisadora
AlineDias.

Em 2001 a palestra Fotografia: Um Olhar Alternativo, tendo como ministrantes os
fotografos Ronaldo Dias de Andrade e Eduardo Pereira Xavier Filho, do Foto Clube
Floriandpolis, foi por duas vezes promovida.

Os Encontros com o(s) Artista(s), Professor(es) proponente(s) e/ou Aluno(s)
Expositor(es), a0 permitirem o contato direto com os alunos, possibilitam didogos e
reflexdes referentes a vida e obra do expositor, despertando a curiosidade de querer
conhecer mais a fundo os artistas, suas idéias, seus simbolos, maneiras de comunicar-se,
ampliando-se 0 debate para o relacionamento com questfes especificas da linguagem
estético artistico visual, o que se reflete em momentos significativos pelo fato de os alunos
reconhecerem-se também criadores.

O acance da extensdo do Espaco Estético comprova-se pelas visitas dos diversos
grupos de aunos do Ensino Infantil, Fundamental, Médio e Superior, provindos de
diversas ingtituicbes de ensino e seu reconhecimento como um Espaco Cultural pelas

correspondéncias, catélogos e folders enviados por outras institui¢des culturais, divulgando
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e convidando a comunidade escolar para as exposicdes e atividades artistico-culturais
afins.

No movimento de constituir-se, 0 Espaco Estético registra também alguns fatores
gue negativamente influenciaram seu percurso, impulsionando-o a refletir a respeito e a
posicionar-se no sentido de encaminhamentos na busca de solugdes para tais questdes.

No ano de 1999, no transcorrer da exposicdo Oficinas 99, pela primeira vez
desaparecem misteriosamente auto-retratos ceramicos, realizados por alunos da Oficina de
Ceramica. Paulatinamente observava-se a retirada de alguns objetos artisticos expostos,
sendo deixados a0 acaso, muitas vezes jogados no proprio espaco de exposicdo. Em 2000
registra-se o desaparecimento de um Desenho Cartoon e pela primeira vez uma artista
solicita a retirada da exposicéo, Telas e Casas, uma semana antes da data prevista, pelo
motivo de algumas obras estarem sendo mexidas e amassadas, sendo uma destruida.
Observava-se também um tratamento inadequado do Livro de Registro, documento de
Memoria das exposicles, que registrava, além de assinaturas ilegiveis e ficticias, riscos,
rabiscos e paavrbes, tomando por vezes a folha inteira. No tocante ao calendario de
mostras, registramos o cancelamento de uma delas, cuja solicitagéo havia sido garantida no
calendario de 2000, pelo fato do aluno ndo apresentar seus trabalhos na data prevista,
sequer justificando acoordenagdo os motivos.

Tais fatores, somados &s dificuldades de condigdes de seguranca, tendo em vista ser
um espaco de passagem, ocasionaram dificuldades para 0 agendamento de exposi¢des com
alguns artistas/produtores, devido a impossibilidade de responsabilizarmo-nos pela
seguranca dos trabal hos expostos.

O artigo Confissdes de um Espago Vivo, publicado no Jornal do Colégio de
Aplicacdo pela coordenacdo do Espaco, reflete e socializa um pouco da indignacéo

vivenciada frente a alguns dos fatos acima apontados:

Na auséncia de cor ou presenca de todas €las; nos espacos vazios,
semi-vazios e cheios; no pulsar das presencas e auséncias, o Espaco fala
[...], mandamensagens[...], se mantém vivo! [...].

Vazio e vestido de branco, o Espaco estético se recolhe. Momento
de solidéo, siléncio e reflexdo! O branco remete ao siléncio, coisas que a
gente cala Na materialidade reflete auséncia, quanto menos cor [...]
Menos Corpo.
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Até que ponto vale a pena? Mas, voltar a ser apenas um lugar de
passagem? Afoga-se em recordacfes. Lembra-se do olhar alegre do
menino que reconheceu uma forma familiar; dos alunos gque vibraram ao
descobrir que o artista era 0 professor; dos encontros calorosos de
abertura - artes visuais, musica, teatro e literatura - humanizando o
ambiente escolar, encorgjando falas, aproximando coragBes e mentes.
Lembra-se das ironias: Isto € Arte? Isto eu também fago! Das leituras e
releituras; das ‘admiracbes impelindo na busca do conhecimento, das
relacbes com outros saberes; da expectativa de muitos. Qual sera a
préxima?

Seu olhar ilumina-se, brilha forte, poético, lirico: Sempre valera a
penal

Criticas nos fortalecem; faltas nos movimentam para encontros,
busca de solugdes e, dignidade se conquista na lutal O Espago Estético
recusa-se amorrer sem lutar! [...]

Lembre-se: a proxima exposicdo podera ser a sual O Espaco
Estético é nosso! (COSTA, 2000, p. 7-8).

Sem uma explicacdo plausivel para justificar o desaparecimento dos trabalhos aos
autores e na posicdo de um espago pedagdgico e cidaddo, mobiliza-se no sentido de
encaminhar uma campanha reivindicando respeito aos espacos e bens publicos e artisticos
da escola. Clamando pelo apoio de toda a comunidade escolar, a coordenacéo dirige-se de
sala em sala, munida do livro de registro nas méos, buscando conscientizar os alunos da
importancia do respeito a um documento historico e reinvidicando a unido de todos em
prol da dignidade do Espaco.

Em novembro de 2000 a Coordenadoria de Comunicacdo e Divulgagdo pronuncia
se com relagdo ao desrespeito aos espacos do Colégio, através do artigo Nossos
espacos...nosso col égio...nossos vandal os..., também publicado no jornal do Colégio.

Uma outra questdo, que merece uma reflexdo mais ampla e encaminhamentos
visando definicdo legal, refere-se anatureza administrativa do Espaco Estético. Conforme
j& mencionado, o projeto foi aprovado em colegiado em 1997 e desenvolvido conforme
consta em Relatério Final 1997/1998, por sua vez aprovado por unanimidade em reunido
do Colegiado em 1998. A experiéncia positiva que obtivemos com o Projeto “Espago
Estético - CA/UFSC” respaldou-nos a solicitar incorporacdo do mesmo pela escola,
destinando uma carga horaria compativel afuncéo de coordenacéo.

O parecer do relator do relatorio, aprovado na integra, é favoravel asolicitagdo de

manutencdo permanente do Espaco Estético do Colégio de Aplicagdo da UFSC e
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encaminha para que a atribuicdo da coordenacdo do Espaco sgja definida através de
portaria, concedendo carga horéria de 10h para o exercicio do docente que exercé-la, o
qual poderd contar como carga de pesquisa €/ou extensdo no Plano de Trabalho. Em
relatorio final de 1999 solicita-se, mais uma vez, encaminhamento administrativo legal
para esse fim, amparado nos pareceres anteriores. A intitulacdo do relatério Projeto de
Ensino e Extensdo - Sm ou Nao?! Atividade do Colégio tem o intuito de provocar
questionamentos quanto a sua natureza, uma vez gque no nosso entendimento o Espago
Estético € legamente uma Atividade de Extensdo do Colégio de Aplicacdo, seu
coordenador apresenta em seu Plano Interno de Trabalho (PIT) horas especificas para este
fim, entretanto, administrativamente a concessio de horas n&o havia sido oficializada

No relatério de 1999, solicitamos novamente encaminhamento administrativo legal
no qual a parecerista, reconhecendo-o como Atividade de Extensdo “Espaco Estético”,
reforga a solicitagdo de um “encaminhamento administrativo legal para que o coordenador
desta atividade tenha assegurado em seu Plano de trabalho 10 horas/aula.”

O relatério mais uma vez passou a ser o documento comprobatorio do PIT,
entretanto, a portaria que deveria ser 0 documento legal para sua aprovacéo, novamente
ndo foi providenciada. Infelizmente, apesar das constantes solicitagdes da coordenagéo do
Espaco, o encaminhamento administrativo oficial que deveria ser concedido através de
emissdo de portaria ndo ocorreu até o momento. Em 15 de margo de 2002 entregamos para
a direcdo um documento solicitando o encaminhamento de portarias referentes a
coordenacéo do Espaco Estético e ainda estamos no aguardo de encaminhamento ou
resposta relativa ao referente.

Desta forma, no aguardo de portaria oficializando sua manutencéo permanente, o
“Espaco Estético - CA/UFSC” continuou desenvolvendo suas atividades, previamente
estabelecidas.

Com o intuito de possibilitar uma contextualizagdo mais abrangente deste Espaco
na escola, favorecendo olhares outros que nd os da proponente e pesquisadora,
solicitamos depoimentos e relatos de sujeitos, ndo-alunos, que vivenciaram o Espaco
Estético, e com este se relacionaram como espectadores, artistas, mediadores, criticos,

visando ampliar reflexdes e melhor contextualizé-lo.
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Concluimos este capitulo socializando estes olhares provindos da comunidade

escolar.

“ Prezada Professora Fabiola

Obrigada pela oportunidade que vocé nos proporciona através do Espago Estético,
onde muitas vezes me identifico com os trabalhos expostos e com 0s mesmos ndo s obter
conhecimento do desconhecido como também minutos de reflexdo.” (Irene M. Boing K.,
vigilante UFSC, 25.03.2003).

“ Desde o tempo dos homens das cavernas, houve uma necessidade de deixar nas
paredes o registro de expressdes e comunicacao, dado pela passagem de sua época; esta
manifestacdo estende-se, até os dias de hoje, por linguagens, suporte e espacos.

Assim numa escola, 0 aluno, ao estar perto de sua criagéo, passar por processos,
expor suas expressoes, dispde de espacos que se tornam extensdo da sala de aula.

Dentro deste contexto, 0 desafio do Espaco Estético implica ndo sd no conceito de
‘belo’, mas na construcéo do saber, idéias, conhecimento, valores e dentro deste perfil o
Espaco Estético enobrece a criacéo e a formacgao do individuo atuante.

Diante de minha producdo artistica, apresentei uma instalacdo titulada
“Organismo do Sopro”, que proporcionou desvelar saberes (idéia, processo) abrindo
assim, para novas percepcdes do conceito de arte e a producdo contemporanea.” (Marilia
de Borba, artista pléstica - expositora, 10.03.2003).

“ Uma palavrinha sobre o Espaco Estético

Consideramos o Espaco Estético um lugar privilegiado que oportuniza a educacao
do olhar aos alunos, professores, funcionarios e pais do CA. A partir das exposicoes as
pessoas que por ali passam sdo atraidas para 0 que esta exposto e isto causa situagoes de
estranhamento, admiracéo, surpresa...] .

Percebemos que esse espaco, inserido que esta no cotidiano escolar do CA,

poderia cumprir ainda mais o0 seu papel se fossemos alfabetizados na linguagem das artes
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visuais para que pudéssemos construir um ‘sensivel olhar pensante’.” (Teresinha, Silvia,
Carla, Clarete e Ariane, professoras das Séries Iniciais do Ensino Fundamental - 22, 32, 42).

“Tive a oportunidade, juntamente com o Hugo, de expor na mostra inaugural do
Espaco Estético. Meu relato é, entdo, sob o ponto de vista de uma ex-aluna gque convivia e
discutia com outros alunos também envolvidos com a arte.

Falar do Espaco Estético é falar da concretizagdo de um sonho. Uma quimera nao
apenas da professora Fabiola, mas também de uma série de alunos que comecavam a dar
0S primeiros passos rumo aarte e ansiavam discutir o que estavam produzindo.

O ensgjado espaco vinha cumprir diversas fun¢es dentro da escola: divulgar a
producdo da comunidade do CA, tornar intimo o convivio com a arte para esta
comunidade (criando um publico para manifestagdes artistico-culturais) e incentivar
novos artistas a desenvol verem e exporem seus trabal hos.

Guardo o dia da abertura da exposicéo gue participei com o Hugo entre minhas
lembrancas mais queridas. Tudo fora montado com o maior zelo possivel pela professora
Fabiola. Desde os convites adivulgacdo, em tudo transparecia o esforco da professora em
tornar o Espaco Estético num verdadeiro espaco de divulgacéo e discussdo da arte.

Ja havia feito outras exposi¢Oes anteriormente, mas nenhuma delas teve sobre mim
0 impacto desta. Expor num meio conhecido, no qual se possui uma relacdo mais intima
com o publico, é sempre algo muito recompensador. Tem-se um retorno muito mais
intenso. Pessoas param para perguntar algo ou para dizer o que sentiram ao ver seu
trabalho. O dialogo com o expectador € direto e franco.

Infelizmente ndo pude vivenciar os frutos do Espacgo Estético, pois quando expus eu
j& havia saido do colégio. Apenas acompanhel uma outra exposicao, quando vinha fazer
uma visita ao colégio. Mas imagino que ele continue trazendo a discussao artistica para
dentro da escola e incentivando a formacao de novos artistas.” (Gisela Barcellos de
Souza, ex-aluna expositora, 29.04.2003).

“ Analisando os objetivos tracados pelo Projeto Espaco Estético, percebemos que
as exposicoes vém possibilitando atingir aspectos relacionados a: envolvimento de
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professores, alunos do Colégio de Aplicacdo e pessopas da comunidade externa;
interdisciplinaridade entre as artes; valorizacdo e alfabetizacdo estético-artistico-visual;
criacéo do habito de observar, refletir e investigar a respeito da producéo visual, artistica
e estética de diferentes expositores; contribuicdo de expositores da comunidade externa.”

(Servicgo de Orientacdo Educacional e Servico de Supervisdo Escolar).

“ O Espaco estético do CA, em seus primordios, consolidou-se oficialmente como
um local onde aconteciam exposi¢des de artes visuais que, se antes eram esporadicas, com
0 inicio do projeto passaram a acontecer de forma organizada e com frequéncia
determinada. Para as aberturas das exposi¢oes diversas vezes 0s professores de misica
foram convidados a participar para abrilhantar os eventos e desta forma marcamos
presenca em grande nimero de exposi¢coes. Nessas ocasifes sempre me chamou atencéo o
publico diminuto que la comparecia (salvo raras excegdes), mas compreendi que isto se
deve ao grande numero de atividades que envolvem os docentes e discentes do CA. No
entanto, este fato ndo impediu que a comunidade do CA passasse a usufruir do Espaco
Estético e a esperar pelas novidades que ele trazia. Lembro ter visto também, em varias
ocasiOes, professores de outras escolas com seus alunos visitando nosso Espago. Com o
passar do tempo observel que o Espaco Estético, além de mostrar as reflexdes e discussdes
‘artisticas’, tem sido utilizado também para apresentar processos de ensino e
aprendizagem gue acontecem em outras disciplinas e que desta forma ele parece estar se
constituindo num local onde sdo apresentados 0s anseios, questionamentos e até
resultados das muitas questes que envolvem a comunidade do CA. Pessoalmente, admiro
tua iniciativa em criar este local, o qual muito aprecio, pois ele me possibilitou ter um
contato mais proximo com a criacao artistico visual, além do propiciar aos alunos e
professores de misica uma maior interacdo no processo de ensino e aprendizagem atraves
das apresentacfes musicais.” (Katia Maria Bianchini Dallanhol, professora de Musica do
CA, marco, 2003).
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“ Prezada Fabiola

Inicialmente, gostaria de expressar a minha grande admiragao por vocé como ser
humano e também pelo teu profissionalismo.

Em relacdo ao Espaco Estético posso dizer que tenho Gtimas lembrancas do seu
envolvimento com os alunos, para a implantacdo deste espaco no Colégio.

Lembro das suas conversas frutiferas com outros colegas, na intencdo de criar um
espaco onde as pessoas pudessem fazer reflexdes sobre a arte, expressar a criatividade e
divulgar a producéo artistica dos nossos alunos e professores.

Com certeza, por muito tempo, este espaco cumpriu a sua finalidade,
oportunizando ao CA um espago especial para a sensibilizacao, a reflexdo e a divulgagdo
da arte. Entretanto, desde 0 seu afastamento para o mestrado, este espaco perdeu esta
finalidade, uma vez que vem sendo utilizado para exposicao de trabalhos e/ou atividades
pedagdgicas das diversas disciplinas do curriculo escolar, descaracterizando a concepgao
com que foi criado o espaco estético do CA.

Desgjo muito sucesso no teu mestrado, e espero o teu retorno para que o Espaco
Estético possa ser revitalizado com outros trabalhos artisticos.” (llcaBarcellos, professora
de Biologiado CA, 19.03.2003).

“ Sou mé&e de aluno do Colégio e sempre visito o Espaco Estético.

Considerando o Espaco como fisico, eu achei muito interessante a escolha dele - €
uma ‘sala corredor’ - ndo tem como nao passar por ela. O fato de ndo ser fechado em uma
sala faz com que a gente visite 0 Espago, saiba o que esta acontecendo sem precisar se
programar para visita-lo. Ja passei varias vezes pelo Espaco - ndo estava programada
para parar, mas a exposi¢ao estava tao interessante que eu parei, olhei, li, me emocionei.
Foram momentos que eu ndo esqueci - nem o que vi, nem o que senti - os indios, o colégio
antigo, osdesenhos|...] .

Mas, pensando um pouco mais sobre 0 Espaco, eu acho que ele podia ter um pouco
mais de calor, ele parece um pouco sozinho. Talvez ter mais gente por ali - talvez envolver
mais os alunos com o Espaco e fazer plantdes para explicar 0 que € 0 espaco, 0 que

significa aquela exposicdo que esta acontecendo [...] Uma outra forma € incluir misica no
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espaco. Temos (?) tantos alunos que tocam algum instrumento musical - seria uma
oportunidade de eles estarem presentes com suas aptiddes na escola.

A arte é uma fantastica possibilidade de manifestacdo como est4 acontecendo
agora a exposic¢ao “ Vocé tem fome de qué?” .

Talvez 0 espaco pudesse lancar “ bragos’ pela escola [...].” (Rosane Evangelista,
mé&e de aluno, 19.03.2003).

“Ja participel de uma exposicdo Projeto Vivéncias ano passado com minha filha
Julia Piedade. Acho 6timo ter esse espaco de exposicado, suas instalagdes sGo um pouco
precérias. Gostaria de ter deixado expostas as pegas da cultura Xinguana, mas ndo havia

local seguro paraisso.” (Marialgnez Cruz Mello, mée de aluna, abril 2003).

“Acho importante a existéncia desse local para a divulgagdo de projetos e
trabalhos dos alunos, proporcionando enfim uma comunicabilidade constante.” (pai ou
méae de aluno, abril 2003).

“ Acho muito importante 0 espacgo estético do CA, pois € uma forma dos alunos e
todos que freqUentam o colégio de ter acesso também a cultura.” (Carlos Alberto de
Souza, pai daalunaRafaglada5? A, abril 2003).

“ A opinido que posso dar sobre o Espaco Estético do CA diz respeito somente a
uma visita que fiz em uma ocasido, portanto, passivel de reparos. Acho de grande valia a
existéncia de um espaco estético e muito importante como instrumento para um
aprendizado e para manifestacdo dos alunos. Sua utilizacdo deveria, inclusive, ser

intensificada.” (pai ou mé&e de aluno, abril 2003).

“ Acho muito importante este espaco; so que pouco divulgado e utilizado.” (pai ou
méae de aluno, abril 2003).
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Perceber, ver, conhecer,
) eisem verdade, o que o desgjo acende.
E, pois, gragas aos olhos que o coragéo € incendiado.

Giordano
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IV O ESPACO ESTETICO HOJE:
OSQUE POR ALI TRANSITAM E SEUSDIFERENTES OLHARES

Com o objetivo de verificar como o “Espago Estético - CA/UFSC” vem sendo
utilizado, quem por ali transita e os diferentes olhares que sdo destinados & obras ali
expostas, por cinco dias intercalados da semana, no periodo de aproximadamente um més,
estivemos em contato direto com o Espaco Estético, utilizando a Observacdo como
ferramenta de investigacdo social.

As observagdes foram realizadas no transcorrer da exposicdo Didlogos 2002, no
periodo entre 18/06 a 17/07, iniciando no primeiro dia letivo apds a abertura, uma segunda-
feira, posteriormente seguido de umaterca, quinta e sexta-feira, finalizando em uma quarta-
feira, dia antecedente adata de seu encerramento.

Diélogos 2002 apresentava os trabal hos realizados por alunos de 62 s séries e alunos
de oficinas de 82 s séries do Ensino Fundamental, realizadas na disciplina de Arte - Artes
Visuais durante o ano letivo de 2003, sob a coordenagéo dos professores Maria Cristina
Fabi e Gaheigo Jacques respectivamente, sendo os mesmos também proponentes da
mostra.

A opcdo por observar 0 Espaco no periodo especificamente destinado a esta
exposicdo preponderou pelo fato de ter sido considerada impactante aos olhos da
pesquisadora, permitindo possibilidades de apreensdo e abertura para diversos dialogos.
Dialogos de representacdo grafica e objetual, didlogos de linhas representativas do real,
figurativas e abstratas, expressivas e documentérias, dialogos de contelidos contemporaneos
interligados a questGes do cotidiano e de outros contextos culturais, oportunizando a

polifonia das vozes. Uma outra questdo considerada pela pesquisadora foi o fato de ser uma
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exposicdo de trabalhos de alunos de idades e séries variadas, com propostas pedagogicas
diferentes e, consequentemente, com ol hares diferentes.

Apresentamos agqui algumas imagens dessa exposicdo, buscando revelar o
visualmente exposto ao olhar do leitor, para que possa elaborar suas préprias leituras, bem

como visualizar os movimentos de passagem.

Foto 5 - De passagem...
Fonte - Arquivo de imagens do Espaco Estético.
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Foto 6 - De passagem olham.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.

Foto 7 - Péra paraad-mirar.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.
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Foto 8 - Param e dialogam.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.

Verificamos que a mostra aqui representada por algumas imagens apresenta
desenhos resultantes de observagcdo, memoria e criagdo, elaborados com grafite e carvéo
sobre papel, realizados por aunos de 62 s séries, bem como vérias instalagdes. Ou sgja, a

mostra apresenta expressoes artisticas que exploram idéias por meio de materiais e suportes
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diversos e expostas em diferentes pontos do espaco: painéis, chdo, teto e sobre cubos,
compondo um ambiente interativo aberto a exploracéo do espectador, realizadas pelos
alunos de 82 série que participavam da Oficinade Artes Visuais. Desenho e Pintura.

Os formulérios de observacéo, utilizados para registrar o transito das pessoas pelo
Espaco Estético durante essa mostra, bem como as caracteristicas do olhar dos que por ali
passaram, foram organizados segundo as categorias. nimero, sujeitos e caracteristicas do
olhar. Quanto a categoria numero, referiu-se a quantidade de sujeitos que passaram: um,
alguns ou grupo. Na categoria sujeitos, por sua vez, referiu-se a: aluno, professor de Arte,
professor de SériesIniciais, professor de’5* a8 e Ensino Médio, funcionario, pais de alunos
€ outros; e na categoria caracteristicas do Olhar, referiu-se a: ndo olhou os trabalhos/obras
expostos, direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por alguns instantes,

deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabal hos/obras expostos.

A possibilidade de identificagéo e inclusdo dos sujeitos nas diversas categorias deu-
se pelo fato de a pesguisadora também ser professora da escola, conhecendo a maioria dos
sujeitos que ali transitavam. Quando esta ndo tinha clareza sobre a que categoria pertencia o
sujeito que ai transitava, perguntava a0 mesmo, esclarecendo o objetivo da pesquisa e a
necessidade de categoriz&lo corretamente. Poucos foram os momentos em que foi
necesséria a utilizagdo deste recurso, ndo interferindo diretamente na observacdo, uma vez
que coincidentemente ocorreu em horarios de pequena circulacdo no local, sendo a
pergunta efetuada apenas no momento em que 0s visitantes se preparavam para deixar a
mostra.

Vale ressaltar que todos os sujeitos gque transitavam foram devidamente registrados
e categorizados, sendo uma mesma pessoa registrada nas diversas vezes em que transitou
pelo Espaco no mesmo dia, ndo sendo este fator averiguado. Ressalta-se, no entanto, que
pode ter havido alguma excegdo em momentos de intensa circulagdo, como horarios de

recreio e visitas mediadas.
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4.1 OS QUE TRANSITAM PELO ESPACO ESTETICO

Ao final das observagtes, verificamos que transitaram pelo local, nos cinco dias de
observagao, 5906 sujeitos, sendo que destes, 68%, a maioria, encontravam-se na categoria
aluno, seguida da categoria outros, 12%, sendo o restante das categorias caracterizado por

um percentual igual ou inferior a 8%, conforme podemos observar no gréfico 1.

W Aluno

B Prof. Arte
2%

12%

8% OProf. Séries Iniciais

2% OProf. 52 - 82 ¢ E.M.

6% BFuncionario

2%

BPai

W Outros

Gréfico 1 - Distribuicao de sujeitos que transitaram por categorias, no total das observaces.
Fonte - Elaborado pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnaul.

Estes resultados podem relacionar-se ao fato de 0 nimero de alunos matriculados
ser significativamente superior ao nimero de professores das variadas categorias e de
funcionarios do local.'® Observamos também que o nlimero de professores de Arte é menor
do que o de professores de 5%a 8 série do Ensino Fundamental e do Ensino Médio (EM),
mas ambas as categorias apresentam uma freqtiéncia de 2% de transito no local, o0 que pode
refletir o fato de as turmas destas séries situarem-se em outro prédio, ndo sendo, portanto, o

Espaco Estético passagem para o referido local. Essa situacéo diferencia-se no que se segue

19 De acordo com os registros do Colégio de Aplicagdo, de junho 2002, os niimeros de sujeitos por
categoria que somam 1044 sujeitos encontram-se dessa forma distribuidos: 86% alunos, 0,8% professores de
arte, 1,8% professores de Séries Iniciais, 7,4% professores de 52 a 8% e Ensino Médio e 3,8% funcionarios.
Esclarecemos que o quadro em 2003 compde-se por sete (07) professores de Arte, porém aqui consideramos
oito, tendo em vista que o professor em licenca médica esteve de passagem algumas vezes pelo Espaco.
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aos professores de Séries Iniciais, que ministram suas aulas em um prédio préximo,
apresentando uma frequéncia de 6% de transito no Espaco.

Com relacdo acategoria pais de alunos, mesmo considerando que existe um nimero
mais elevado no Colégio de Aplicagdo que o numero de alunos, este fator ndo explica o
baixo percentual de pais que transitaram no Espaco Estético, o que se deve a baixa
freqliéncia de visita dos mesmos ao espago escolar.

Quanto acategoria outros, ndo existe um cadastro na escola, uma vez que nela estéo
incluidas todas as pessoas que por ai transitam e ndo pertencem ao quadro da mesma.
Durante as observagdes podemos verificar que, aém dos visitantes do Espago, tendo em
vista este ser um projeto também de extensdo, a presenca de estagiarios, professores e
alunos de Prética de Ensino de cursos de graduacéo e pos-graduacdo da UFSC, ex-alunos e
ex-professores do Colégio, usuarios da biblioteca do CA, aunos do curso de pintura e
PREPESUFSC?®, trabalhadores terceirizados envolvidos com o trabalho no CA -
funcionérios da limpeza, marceneiros, pintores, pedreiros, etc. - compunham esta categoria.
Constata-se, portanto, que ha um transito intenso de pessoas circulando pelo Espaco
Estético, com frequéncia proporcional a de pessoas que transitam pela escola.

Na Tabela 1, por sua vez, podemos visuaizar os valores precisos de sujeitos nas

diferentes categorias no decorrer dos cinco dias de observagéo.

Tabela 1 - NUmero de pessoas que transitaram por dia no Espaco Estético.

23/06/03  01/07/03 04/07/03 | 10/07/03 16/07/03 Total

Alunos 515 1063 839 823 781 4021

Prof. Arte 26 26 11 30 17 110
Prof. Séries Iniciais 38 93 64 89 66 350
Prof. 52 a8 eEM. 34 19 29 15 9 106
Funcionérios 95 163 110 63 47 478
Pais de Aluno 18 27 10 32 47 104
Outros 129 190 169 130 119 737

Totd 855 1581 1232 1182 1056 5906

Fonte - Elaborada pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.

% PREPESUFSC - Programa de Educacéo Permanente para Servidores da UFSC.
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Observa-se que a média de sujeitos que transitaram por dia no Espago Estético foi
de 1181 pessoas, com um desvio padréo de 267.

No primeiro dia de observagéo (23/07/03), apesar de ser também o primeiro dia de
exposicao apos a abertura, verificamos o menor nimero de sujeitos que transitaram pelo
local. Apenas a categoria professor de5 a 8 séries e Ensino Médio apresenta neste dia seu
maior nimero. O restante das categorias mantém numeros baixos em comparagdo aos
outros dias de observacdo. Neste caso, pode-se apontar que talvez tenham sido atraidos pela
eXPosi ¢ao.

Aindareferente aTabela 1, verificamos que no segundo dia (01/07/03) houve maior
nimero de pessoas no local. Contudo, os fatores implicadores destes resultados ndo podem
ser aqui explicados. Sabemos apenas que neste dia houve um trénsito intenso de pintores e
outros trabalhadores envolvidos na reforma do prédio anexo ao Colégio (categorizados
como outros), mas estes dados néo foram precisamente quantificados, tornando-se apenas
uma especulacdo. Destacam-se ainda as categorias alunos e funcionarios como
significativas para o resultado total do dia, considerado atipico em comparacdo com a
meédia geral. No que se refere acategoria alunos, ndo temos uma explicacéo plausivel para
o fato; j& com relagdo a categoria funcionarios, podemos relacionar o fato de as saas de
Orientac@o e Supervisdo Pedagogica serem situadas praticamente ao lado do Espaco, bem
como por este estar localizado na ala administrativa do Colégio, o que desencadeia um
intenso fluxo de funcionarios.

Verificamos que nos outros dias existiu uma certa regularidade na média de
individuos que transitaram por dia pelo Espaco e ressaltamos que as irregularidades
encontradas em casos especificos envolviam fatores desconhecidos pela pesquisadora.
Apenas no que tange acategoria pais de alunos, podemos relacionar 0 aumento do transito
nos dois Ultimos dias de observacéo ao fato de a orientagdo pedagdgica comumente agendar
encontros com alguns dos pais, com uma certa proximidade ao encerramento do semestre.

Quanto ao fluxo de individuos no Espago no decorrer dos cinco dias de observagéo,
vale ressaltar que os mesmos sujeitos podem ter sido registrados em diferentes momentos,
fator que também implica nos resultados encontrados nas diferentes categorias, conforme

j&mencionamos.
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Um outro dado importante a ser analisado é a forma de trénsito no local, ou sgja, a
guantidade de sujeitos que passaram: um sujeito, alguns sujeitos, um grupo de sujeitos, isto
€, se 0s sujeitos transitaram individualmente: (categoria um); se mais de um sujeito ou
agrupamento de sujeitos transitaram pelo local agrupados, ndo se caracterizando uma visita
plangada: (categoria alguns), ou se um grupo de sujeitos transitou com agendamento
prévio para visita €/ou com acompanhamento de um mediador, o qual organizou

intencional e deliberadamente a visita, visando a determinados objetivos: (categoria grupo).

1%

mUm
45%
@ Alguns

54% O Grupo

Gréfico 2 - Distribuigéo referente aquantidade de sujeitos que transitaram no decorrer da observagéo.
Fonte - Elaborado pela autora com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.

Observamos que no total dos cinco dias de observacdo, dos 5906 sujeitos que
transitaram no Espaco, 3160 passaram em agrupamentos ndo plangjados (com variados
nimeros de sujeitos, ou sgja, 541), 2680 passaram individualmente, o que corresponde a
45% e 66 em grupos, o que significa 1% do total.

No grafico 3 podemos observar o percentual das diferentes formas de transito em

cada dia de observacéo.
100%
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80%
70% |
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40% M Alguns
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20% |
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Gréfico 3 - Distribuigéo referente aquantidade de sujeitos que transitaram nos dias de observago.
Fonte - Elaborado pela autora, com auixilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.
Nota - Cada coluna de histograma apresenta a seguinte quantidade de pessoas no 1° dia: 540, 315 e 0; 2° dia:
606, 975 e 0; 3° dia: 623, 583 e 26; 4° dia: 515, 640 e 27; 5° dia: 396, 647 e 13.
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Destacam-se, na andlise do gréfico 3, o primeiro dia de observagcdo pelo nimero
elevado de transito individualmente (aproximadamente 60% dos que transitaram no dia) e o
segundo dia pelo nimero elevado de transito em agrupamentos (aproximadamente 67%).
Nos outros dias houve uma variagdo de 47% a 61% de transito em agrupamentos nao
plangjados. Também apontamos o fato de ndo haver transito de grupos nos dois primeiros
dias de observagdo, sendo que no terceiro dia esteve presente um grupo constituido por 26
sujeitos, no quarto dia, um grupo com 27 sujeitos e no quinto dia, um grupo com 13.

4.2 O OLHAR DOS QUE TRANSITAM PELO ESPACO ESTETICO

Partiremos agora para a andlise das caracteristicas do olhar dos sujeitos que
transitaram pelo Espaco Estético durante o periodo de observacéo.
O gréfico 4 mostra-nos o percentual de cada tipo de olhar no total dos 5906 sujeitos

observados, evidenciando a significativa discrepancia entre eles.

6% ON&o olhou
21%

@ Olhou rapidamente

73%
ODeteve-se para olhar

Gréfico 4 - Distribuigéo de todos os sujeitos observados no que tange acaracteristica do olhar.
Fonte - Elaborado pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.
Nota - N&o olhou: 4310 sujeitos; olhou rapidamente: 1267 e deteve-se para olhar: 329.

Observamos que 73% dos sujeitos que transitaram no local ndo olharam para a
exposicdo, enquanto que 21% dos sujeitos olharam rapidamente e 6% detiveram-se para

olhar. Considerando que o Espaco Estético caracteriza-se como um local de passagem para
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salas, lanchonete e entre prédios, justifica-se 0 percentual elevado de sujeitos que ndo
olharam. Entretanto, consideramos significativo o percentual de 27% das pessoas que, ao
transitarem, olharam de alguma forma os trabal hos/obras em exposi¢céo.

No grafico 5, podemos visualizar uma certa regularidade entre as caracteristicas de

olhares nos diferentes dias de observacéo.
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Gréafico 5 - Distribuicéo da caracteristica do olhar em cada dia de observacéo.
Fonte - Elaborado pela autora, com auixilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnaul.

No primeiro dia de observacdo, que corresponde ao primeiro dia letivo apos a
abertura da mostra, verificase um percentual levemente superior de pessoas que se
detiveram para olhar em comparacéo aos outros dias. Vae apontar que neste dia ndo
ocorreu a visita de grupos, conforme ja citado anteriormente, fato que é significativo e sera
melhor discutido posteriormente. Verificamos ainda que o Ultimo dia de observacéo aponta
0 segundo maior percentual de sujeitos que se detiveram para olhar, podendo indicar que,
mesmo ap0s um periodo prolongado de tempo de exposi¢ao, as pessoas ainda param e
olham para os trabal hos/obras expostos.

No gréfico 6 apontamos a caracteristica do olhar conforme o nimero total de

sujeitos em cada categoria.
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Gréfico 6 - Distribuicdo das categorias dos sujeitos, que transitaram durante a semana, por caracteristicas de olhar.
Fonte - Elaborado pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.
Nota- Alunos; 2925, 844 e 252; prof. Arte: 88, 16 e 5; prof. Séries Iniciais: 294, 53 e 4; prof. de 5*- 8 e
E.M.: 77, 21 e 8; funcionérios. 413, 56 e 9; pais de alunos: 30, 57 e 17; outros: 482, 221 e 34.

Evidenciamos o fato da categoria pais de aluno apresentar 0 maior percentual de
individuos que olharam rapidamente e que se detiveram para olhar os trabahos/obras
expostos, isto €, de um total de 104 pais, apenas 30, 0 que corresponde a 29% dos pais, néo
olharam para a exposicdo. A categoria outros segue com o segundo menor percentual de
individuos que ndo olharam para os trabalhos/obras expostos, em comparagdo com as
demais categorias, 65,4% de um total de 737. As categorias aluno e professor de5 a 8 e
E.M. apresentam percentuais semelhantes no que tange & caracteristicas de olhar, 73% néo
olharam e 27% olharam de alguma forma. Nas demais categorias 0 percentual de sujeitos
gue ndo olharam apresenta-se superior a 80%.

Destacamos na categoria professor de Séries Iniciais o fato de que apenas 4
detiveram-se para olhar, ou sgja, 1,1%, de um total de 351 sujeitos. Conforme verificamos
anteriormente, esta categoria também obteve um dos maiores percentuais de sujeitos que
nao olharam para os trabalhos/obras expostas. Estes resultados podem ser explicados pelo
local da exposicao ser passagem frequente dos mesmos, mas ainda assim demonstra um
ndo direcionamento do olhar, pelos sujeitos, para as obras, questéo gue merece

reflexdo. Também se observa que os professores de Arte, na maioria das vezes (81%) em
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que passam pelo local, ndo olham para a exposicéo. Tal resultado poderia ser explicado
pelo fato destes professores normalmente participarem da abertura da exposi¢cdo, porém
cabe questionar se isso esgota as possibilidades de olhar as obras ou se, no dia a dia, séo
igualmente sobrecarregados ou “engolidos’ pelo cotidiano, que os “cega’ para o diferente,
para o que foge das necessidades diarias no cumprimento das atividades didaticas.

Um outro aspecto que analisamos foi quanto & caracteristicas do olhar nas
diferentes formas de transito. Observamos que quando as pessoas transitaram
individualmente (categoria um), houve uma tendéncia levemente superior de ndo olhar os

trabalhos/obras expostos do que quando transitaram agrupadas (categoria alguns).
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Gréafico 7 - Distribuicéo das caracteristicas do olhar por categoria de sujeitos durante o trénsito.
Fonte - Elaborado pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.
Nota - Cada coluna do histograma corresponde respectivamente: um; 2037, 570 e 73, total: 2680; alguns:
2273, 697 e 190, total: 3160; grupo: 0, 0 e 66, total: 66.

Como se observa no grafico 7, do total de 2680 sujeitos que transitaram
individualmente, apenas aproximadamente 24% desses sujeitos olharam de alguma forma
para os trabalhos/obras expostos, sendo que dos 3160 sujeitos que transitaram agrupados,
este percentual foi de 28%. Nas visitas em grupo, por sua vez, considerando o objetivo
especifico da visita e a intencionalidade pedagdgica, observa-se que, do total de 66

sujeitos, 100% detiveram-se para olhar os trabal hos/obras expostos.
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Concluimos que quando os sujeitos transitam em pares, duplas, trios ou em grupos,
ha uma tendéncia maior de olharem para os trabal hos/obras expostos nas mostras.
Para um melhor entendimento dos dados agui expostos, partiremos para uma

analise especifica das diferentes formas de transito.

4.2.1 Quando apenas Um Sujeito Passa pelo Espaco Estético

No gréfico 8 observamos a caracteristica do olhar das diferentes categorias de

sujeitos que transitaram individualmente, do total de 2680 sujeitos.
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Gréfico 8 - Distribuicéo dos sujeitos que transitaram individualmente, por caracteristicade olhar.
Fonte - Elaborado pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.
Nota- Alunos: 834, 233 e 23; prof. Arte:73, 11 e 2; prof. Séries Iniciais. 242, 40 e 1; prof. 52-8% e E.M.: 74,
17 e 7; funcionérios. 358, 48 e 8; pais de alunos: 26, 38 e 13; outros: 430, 183 e 19.

Os percentuais presentes neste gréfico conservam uma certa semelhanga com o
gréfico 6, que nos apresenta o percentual pelo nimero total de individuos que transitaram
(sem considerar a forma de trénsito). Com diferencas levemente significativas, apontamos
a pequena diminuicdo de alunos e professores de Séries Iniciais que se detiveram para

olhar.
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Apesar de nesta forma de transito ndo prevermos andlise referente a conversa dos
sujeitos, tendo em vista ndo inserirmos as subcategorias mediacdo de pares e qualidade da
conversa nos formulérios de pesguisa desta categoria, uma vez que 0s sujeitos estariam
transitando sozinhos pelo local, cabe mencionar neste momento que algumas falas foram
dirigidas pelos sujeitos a pesquisadora. Embora temporariamente afastada de seu papel
social na escola, este ndo poderia deixar de ser considerada pelos sujeitos, por sua histéria
e envolvimento com o Espaco Estético. A simples presenca fisica de alguém no local ja
possibilitaria a previsao do estabelecimento da mediacéo de pares.

Desta forma, sem nos propormos a uma andlise mais aprofundada, consideramos
pertinente apresentar algumas destas faas, visando qualificar a andlise deste momento.
Iniciaremos por apresentar as expressdes exclamativas de encantamento e admiragéo, que
buscam ressaltar a qualidade do local, da mostra e de algumas obras expostas, umavez que

representam o maior percentual dasfalas:

- “Ta muito linda esta exposicdo.” (Professora de Séries Iniciais, de passagem,
direcionando o olhar rapidamente para a mesma, 23.06).

- “Ficou bem legal esta exposicao! Legal nél?” (Professora de Séries Iniciais, de
passagem, dirigindo-se em seguida a um outro professor que passava, 23.06).

- “Bem interessante nél? Sao de Arte?” (Mae de aluno ao deter-se para observar a
exposicao, 23.06).

- “Ta tudo muito lindo! Como a arte consegue, mobilizar tanto a gente? Ta
demais!” (Professorade 52 a8 sériee E.M., ao deter-se para apreciar a exposi¢ao, 23.06).

- “Mas ta bonito este colégio, né? Ta lindo!” (Pai de aluno de passagem,
direcionando o olhar paraamostra, 10.07).

- “Ficou boa esta exposicao de arte contemporanea. Enche! Ficou muito legal!
Olha que lindo este com carvéao!” (Professora de Arte, de passagem, direcionando o olhar
rapidamente e destacando a obra Sem Titulo de Mariana Silveira, 23.06).

- “Que lindo que fizeram! Olha este que forte, bem mais forte. Pesado!”
(Funcionaria da biblioteca, a0 deter-se para anadisar a obra Fé(chado) de Mariana Bado,
23.06).
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- “ Adorel esta exposigdo. Parece o tapete do divino. A interferéncia com carvao
ficou legal!” (Professora de Arte, de passagem ressalta a obra Sem Titulo de Mariana
Silveira, 23.06).

- “Bérbaro, nél ‘Globo torneira’. Tenho que vir outra hora para olhar.”
(Professora de 5% a 8% e E.M. detendo-se para olhar a obra Sem Titulo de Marina Vieira,
01.07).

Além da exclamacéo referente a0 espaco e obras expostas, observamos outras falas
gue trazem presentes um encantamento, provindo das falas dos alunos, porém resultante do

exercicio do papel do professor mediador, conforme segue:

- “ Adorel a gaiola. Ja trouxe meus alunos aqui, olhamos, falta escrever. Um aluno
relacionou a rosa direto com amor e destruicdo.” (Professora de Séries Iniciais, de
passagem, refere-se aobra Sem Titulo de Fernanda Martins, 01.07).

- “ Meus alunos vieram visitar, a Maria Cristina que monitorou. Foi 6timo! Até me
surpreendi com meus alunos. Aquela rosa saiu cada coisa! Um dos alunos atribuindo
titulo falou: ‘Como o amor ddi’. Estou fazendo os trabalhos, mas tem que ser por passos.”

(Professora de Séries Iniciais, refere-se aobra Sem titulo de Fernanda Martins, 04.07).

Observa-se, ainda, que algumas falas surgem de um olhar fugaz, efémero e
brincalhdo, bem como, em contrapartida, outras ecoam de um olhar que associa, que é

curioso, critico, que significa e flui significando:

- “Fizeram a festa e esgueceram os copos aqui!” (Funcionério, de passagem,
apontando para a obra Sem Titulo de Marina Vieira, 01.07).
- “Olha, o passarinho fugiu!” (Funcionario, de passagem, direciona rapidamente o

olhar para a obra Liberdade de Hamilton Martins, 04.07).
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- “Fazer um teste nestes cabelos para ver de quantas pessoas sdo 0s botdes! ?”
(Professor de 5 a 82 série e E.M ao deter-se para analisar a obra Fé(chado) de Mariana
Bado, 23.06).

- “Eu ndo entendi esta!” (Conversamos um pouco a respeito das possibilidades de
didlogo com a obra) “Nossa, essa aluna deve ter uma sensibilidadel E uma coisa
profunda!” (Professor de Séries Iniciais a0 deter-se para andisar a obra Fé(chado) de
Mariana Bado, 10.07).

- “ Concepcao de fé na terra. [...] Ao nascer vocé pega um valor e tem gque devolver
a vida potencializada para receber a vida eterna, valores morais cumpridos, senéo[...] .
(Professorade 5% a8? e E.M., a0 deter-se frente a obra A fé na Terra de Roberta Silva).

- “Essa exposicao esta tdo impactante que eu ainda ndo parei. O gue € aquela
rosa?! E esse com carvoes?! E aquele se ndo é a Marilyn Monroe naquele quadro kitsch.
Essa da terra, as cinzasl Como é o nome da exposicdo?” (Respondo, Dialogos 2002).
“ Dialogos contemporaneos, n€?! Porque|...]” (Conversamos, sdo todas obras criticas, que
mobilizam fatos que mexem, tocam profundamente...) “Eu s6 me encorajel de sentar aqui
um pouco agora porque tu estas aqui.” (Professora de 5 a 82 e E.M., detendo-se para
analisar a exposicdo. Refere-se respectivamente & obras. Sem Titulo de Fernanda Martins,
Sem Titulo de Mariana Silveira, Beleza de Tatiana Gregdrio e A Fé na Terra de Roberta
Silva, 16.07).

Dois dias apds a faa acima citada, observamos o registro escrito da referida
professora no caderno de assinatura da exposicao: “Exposicdo inquietante, pois mostra a
delicadeza mortalmente ferida, atingida, o ser humano e a natureza dilacerados, a beleza
ruindo|...].”

Olhar que a cada dia amplia sentidos, como nos diria Saramago (1997), fervilha de

sentidos multiplos, primeiros, segundos e terceiros, num fervilhar sem fim.
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4.2.2 Quando Alguns Sujeitos Passam pelo Espago Estético

No que se refere a categoria alguns, sdientamos que os 3160 sujeitos que
transitaram encontravam-se distribuidos em 746 agrupamentos ndo plangjados, dentre os
quais 579 foram constituidos somente por alunos, 2 somente por professores de Arte, 5 por
professores de Séries Iniciais, 1 por professores de 5% a 8 séries, 21 somente por
funcionérios, 22 somente por outros e 116 formados por diferentes sujeitos, sendo
caracterizados como agrupamentos mistos. Dada a variedade e quantidade de
agrupamentos, estes serdo analisados como um todo.

Estes agrupamentos foram constituidos com numeros variados de sujeitos (ver
apéndice 8, Tabela 4), sendo a média de individuos por grupo e seu respectivo desvio
padr&o disponibilizado na Tabela 2.

Tabela 2 - Média de individuos nos agrupamentos em cada dia de observacéo e respectivo desvio padréo.
23/06/03 01/07/03 04/07/03 10/07/03 | 16/07/03 Semana inteira

Médiade individuos 3,03 5,03 4,30 4,10 4,15 4,24
Nos agrupamentos
Desvio padréo 1,80 4,24 3,04 3,20 2,90 3,32

Fonte - Elaborada pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.

Nesta tabela podemos perceber que a média de individuos por grupo fica em torno
de 4 sujeitos, mas deve-se considerar que ha um significativo desvio de valores em relagéo
amédia, ou sgja, ha uma certa dispersio, uma heterogeneidade entre os valores. O primeiro
dia é caracterizado por apresentar os valores mais homogéneos em relacdo amédia, o que é
representado pelo menor valor do desvio padréo.

No gréfico 9 podemos visudizar 0s percentuais de caracteristicas do olhar dos
sujeitos no agrupamento.
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O Todos néo olharam

B Todos olharam rapidamente

OTodos detiveram-se para olhar
47%

OParte ndo olhou e parte olhou
rapidamente

0
8% 13% B Parte ndo olhou e parte
deteve-se para olhar

OParte olhou rapidamente e
parte deteve-se para olhar

Gréfico 9 - Distribuicéo dos agrupamentos conforme caracteristicado olhar.
Fonte - Elaborado pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.
Nota - 47% dos agrupamentos representam 1383 individuos e 13% dos agrupamentos representam
254 individuos.

Constata-se que em 47% dos agrupamentos de um total de 746, todos os sujeitos
componentes dos mesmos n&o olharam para a exposi¢ao, 0 que representa um total de 1383
individuos. O restante, ou sgja, em 53% dos agrupamentos, pelo menos alguns de seus
componentes olharam de alguma forma para a exposi¢éo, representando um total de 1777,
sendo significativo o percentua de agrupamentos (30%) em que parte dos integrantes néo
olhou e parte olhou rapidamente. Em 21% dos agrupamentos, todos os integrantes olharam
de alguma forma os trabalhos/obras expostos, num total de 399 individuos.

Outro aspecto analisado foi se 0s sujeitos conversavam sobre a obra durante o
transito. Observa-se que, dos 746 agrupamentos, apenas em 114 os individuos conversaram
sobre a obra, ou sgja, do total de agrupamentos, em 15,30% deles os individuos
conversaram.

Dos 114 agrupamentos que conversaram, 89 (78%) foram compostos apenas por
alunos, 1 por professores de Séries Iniciais, 1 por professores de 5 -8 séries e E.M., 3 por

funcionérios, 2 por outros sujeitos e 18 (16%) eram agrupamentos mistos.
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No gréfico 10 podemos observar a distribuicdo dos agrupamentos em que 0s

individuos conversaram sobre a obra, conforme caracteristicas do olhar.

OTodos nao olharam

B Todos olharam rapidamente

4% 3% 2%

11%

OTodos detiveram-se para olhar

41%

O Parte ndo olhou e parte olhou
rapidamente

OParte ndo olhou e parte
deteve-se para olhar

OParte olhou rapidamente e
parte deteve-se para olhar

Grafico 10 - Distribuicdo dos agrupamentos nos quais os individuos conversaram sobre a obra, conforme
caracteristicas do olhar.
Fonte - Elaborado pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.

Dos agrupamentos em que foi verificada conversa sobre a obra, observamos que,
em 41% destes, todos os seus integrantes olharam rapidamente e em 39% todos se
detiveram para olhar. Estes resultados demonstram que h& uma relacéo entre o conversar
sobre aobra e o olhar paraa mesma.

Analisaremos a seguir a qualidade destas conversas, ou sga, sobre o que
conversaram; que tipo de conversa tiveram os grupos, diades ou trios que direcionaram 0
olhar ou detiveram-se paraolhar.

Conforme ja detectamos, o percentual do olhar dos sujeitos para trabalhos/obras
expostos é maior quando estes passam agrupados do que quando passam sozinhos. Ao
analisarmos as falas dos sujeitos, isso se torna claro tendo em vista que o convite ao olhar é
significativamente enfatizado, sendo por um dos sujeitos mediado. Constatamos este forte
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apelo a0 olhar em grande parte das falas, sendo que muitas iniciam com o proprio

chamamento para o olhar, conforme destacamos:

- Olha! Olhem so6! Olha oh! Olha pai! Olha méae! Olha Bruna! Olha ali [...]! Olha
aqui [...]! Olhaal...]! Olhao[...]! Olhaque[...]! Olhade[...]! Olha o meu! Olha o dele!

Olhaonosso [...]! Olhem, alunos! Olha!

O convite é direto, incisivo, desperta a curiosidade e normal mente é correspondido.
Averiguamos, por mais uma vez, que o percentual maior das falas € composto por
expressdes exclamativas que deflagram encantamento e admiragéo pela beleza da mostra

em s e pelos trabal hos expostos mai's especificamente, conforme apontamos:

- “ Esta exposicao ficou linda!” (2 professores de Séries Iniciais, 23.06).

- “Olha quelegal!” (Aluno e mée, de passagem, 23.06).

- “Olha, maneiro!” (2 alunos de passagem, 23.06).

S1-O (Sujeito 1 - Outro): - “Olha que lindo!” S2-PA (Sujeito 2 - Professor de Arte):
- “Ta muito bom!” (3 outros e 1 professora de arte de passagem, 23.06).

S1: - “Vem c4, olha essel” S2: -“Legal, muito legal!” S3 (Sujeito 3): -“Olha esse
aqui!” (4 aunos detém-se paraadmirar, 01.07).

- “Olha o do Rafael! Talegal, olha!” (2 alunos de passagem, 23.06).

- “Olha que massa! Aflor, aflor.” (3 alunos de passagem, 23.06).

- “Aquela obra esta indiscutivel.” (2 outros param para admirar o trabalho de
Mariana Silveira, com carvoes, 01.07).

- “ Este aqui € bonito!” (2 alunos de passagem apontam para o trabalho Sem Titulo
de MarinaVieira, “Globo torneira’, 23.06).

- “Olha, adorei este trabalho. Olha este ao lado, que legal!” (2 alunas detém-se
para olhar os desenhos, de Lucas, “Mulher com colar”, e de Tagzinha, criagdo livre,
23.06).

- “ Achel barbaro este!” (2 funcionarios de passagem apontam para o trabalho de
MarinaVieira, “ Globo torneira’, 23.06).
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Constatamos que a maioria das falas aqui referidas apareceu com maior intensidade
no primeiro dia de observacdo, entretanto, ndo deixaram de aparecer no decorrer da

mesma, conforme podemos verificar no Ultimo dia:

S1: - “Olha aqui que legal!” S2: - “P6, eu ja tinha visto, muito massal” (2 alunos
admirando o desenho de Lucas, “Mulher com colar”, 16.07).

Sl: - “Olha da 6 C!” S2: - “Muito massal” Sl: - “ Olha esse do Carlos’. S3: -
“Quem €?" Sl: - “E do ano passado.” S3: -“Ah, tal” (3 alunos detém-se pra olhar os
desenhos, 16.07).

Apesar de minoritarios, uma vez que aparecem apenas trés interjeicdes do total das
falas, apresentamos também as que se contrapdem a admiracdo, que denotam certa

repugnancia aos trabalhos em si, ou melhor, aos objetos neles contidos:

- “ Ui, que nojo!” (9 alunos e 1 professora de SériesIniciais, 1 aluno falae 3 olham
rapidamente para Fé(chado), 04.07).

- “Ui! Agua suja!” (2 alunos de passagem olham rapidamente para o trabalho de
Marina Vieira, “Globo torneira’, 04.07).

- “Quesujeira!” (4 aunos admirando “Globo torneira’, 23.06).

- “Terraémuito sujo!” (2 alunos de passagem dirigem-se a A Fé na Terra, 23.06).

Ao mesmo tempo em que destacamos tais interjeicdes como demonstrando certa
repugnancia pelo sujo, salientamos a relatividade do olhar que aprecia e distancia, rejeita

prontamente ou constréi sentidos, como podemos observar a seguir:

- “Olha! Uma bela 4gua suja!” (3 alunos de passagem olham rapidamente para o
trabalho de Marina Vieira, “ Globo torneira’, 04.07).

As preferéncias pelos objetos expostos, conforme ja observamos, transparece nas

falas e conseguientemente alguns trabal hos séo destacados pel os espectadores.
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Beleza de Tatiana Gregorio é 0 que apresenta um maior percentua de falas a seu
respeito. Verificamos pelo proprio titulo que Beleza aborda um tema que se destaca com
evidéncia na atualidade, a beleza feminina. Tatiana o elabora de forma ludica, organizando
os elementos reais, relativos a beleza feminina, de forma a ficarem expostos, sendo
costurados no suporte, ndo por acaso vermelho, que estabelece os limites do trabalho. Este
se compde por um espelho recomposto por cacos em forma de mosaico, um texto escrito
gue traz em sua capa Marilyn Monroe, simbolo da sexualidade feminina e uma série de
objetos costurados que se relacionam abeleza feminina: trés bonecas estilo Barbie, batom,

rimel, pente, prendedor de cabelo, anel, colar, pulseira, etc.

oy

& ¢

Foto 9 - Beleza de Tatiana Gregorio.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.

Os olhares dos espectadores denotam sentidos muiltiplos, conforme podemos
classificilos pelas falas. Algumas destacam a beleza do trabalho, refor¢ando os elementos

nele contidos e questionando o porqué da opcao pela forma utilizada para sua construcgéo:
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- “Olha que lindo! Beleza! Maneira! Olha o rimel, anel, esmalte, brincos|[...].” (2
alunas detém-se para olhar, 23.06).

- “ Olha gque bonitinho! Olha so, prendedor de cabelo. Olha sb que massa o0 espelho
quebrado.” (2 alunas apalpam os objetos costurados e espelham-se, 23.06).

- “Colar, rimel, prendedores, brinco. Por que costuraram?” (2 alunas tocam em
cada objeto que falam, 23.06).

Ouitras falas demonstram preocupagado com os objetos expostos:

-“Olha, orimel vai cair, esta descosturando!” (2 alunas de passagem, 04.07).
S1: - “ Tinha um anel aqui, ja roubaram!” S2: - “ Tiraram um monte de coisas!” (4

alunos detém-se para olhar, 01.07).

Algumas falas deflagram o cumprimento do duplo papel do espelho em Beleza.
Enquanto superficie que reflete; em pedagos, multiplica a imagem de quem o contempla,
bem como inUmeras vezes observa o préprio observado. Muitos sujeitos, mesmo de
passagem, olharam para o espelho, de “rabo de olho”, ou rapidamente. Alguns
explicitamente pararam para admirar-se diante desse simbolo da beleza ou de visualizacdo

multipla.

- “Espelho, espelho meu, diz quem € mais linda do que eu?!” (2 alunas apreciam-
se, 23.06).

- “ Olha este espelho, estranho pra caramba!” (2 alunos detém-se para olhar).

- “ Olha s0! Fernando, quebradico!” (2 alunos olham-se no espelho, 23.06).

- “Olhem sd! Massa!” (2 alunos apreciam-se e déo gargalhadas, 01.07).

- “ Eu tenho dois olhos, duas bocas. Olha s6! Bem legal, né?” (2 alunos espelham-
se, 23.06).

As falas demonstram também que as bonecas sdo alvo de interesse dos alunos e

deflagram questfes de género e sexualidade. Ao simbolizarem a menina mulher, os alunos
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interagem com estas tirando suas roupas, modificando suas posi¢des e interferindo com
objetos em seus corpos. Questes referentes a sexualidade afloram, e mesmo algumas
vezes surgindo de forma velada, parecem querer revelar-se, conforme podemos verificar

através das falas;

- “Olha oh! Olha oh! Oh! Oh!” (2 aunos de passagem, dirigem o olhar para as
bonecas despidas, 23.06).

- “Olha, peladona!” (2 alunos apontam para as bonecas, 23.06).

- “Eu vi astetas da boneca!” (2 alunos de passagem, 23.06).

S1: - “Olha! A boneca de perna abertal” S2: - “Meu Deus! Olha s6!” (3 alunas
detém-se para olhar, 16.07).

S1: - “Olha!” (2 alunos riem em frente a boneca de perna aberta) S2: - “ Espere!”
(Abre a perna da outra boneca que estava fechada, 16.07).

- “Exposicdo legal!” (5 alunos, um tira uma pena da gaiola na passagem e coloca
entre as pernas da boneca. Todos se voltam e riem).

- “Agurizada apronta!” (2 ex-alunos olhando para as bonecas, 16.07).

Comparagdes das bonecas com colegas, através de “brincadeiras’ que implicam
numa certa tentativa de menosprezo e desqualificagdo da figura do outro, também sdo

deflagradas, sendo algumas vezes contrapostas positivamente, conforme vemos a seguir:

- “Olha, tu ali, oh!” (3 alunos de passagem, um aponta para a boneca, 23.06).

- “Olha atua namorada!” (2 alunos, um aponta para a boneca, 23.06).

S1: - “Olha a Manoela!” (Aponta para uma das bonecas de perna aberta) S2: - “ A
Manoela é esta, oh!” (Dirige-se a0 desenho de Lucas da “Mulher com colar”) S1: - “ Que

charmosa!” (5 aunas de passagem, 4 olham rapidamente, 16.07).

Com o intuito de contextualizar um pouco mais o trabalho em questdo, buscando
compreender a origem da proposta de criacdo e seu encaminhamento, trazemos o relato-

avaliagao efetuado por escrito pela autora, na aula de Arte, no ano de realizagdo do mesmo:
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“ As aulas desde o inicio foram baseadas em dialogo. Todos davam opinido naidéia
do aluno, criticavam, comentavam e davam idéias. Na minha opiniédo foi um método muito
bom para o crescimento dos trabal hos.

No segundo bimestre o trabalho proposto assustou a todos. Parecia uma tarefa
muito simples: criar um tema e um objeto para simboliza-lo. Tivemos muita dificuldade e o
trabalho se estendeu até hoje. A nossa dificuldade se deu pelo fato de nunca termos tentado
um trabalho assim. Vieram trabalhos sobre liberdade, liberdade de expressdo, simbologia
e 0 meu, vaidade. Meu trabalho foi dificultado pelas faltas ndo justificadas. Hoje vejo o
tempo que perdi.

No geral, acho que o trabalho proposto foi muito bom, assim como as aulas. As
aulas de arte sdo diferentes umas das outras. Cada professor trabalha com uma proposta a
cada ano. A nossa me fez entender o verdadeiro papel da arte. A arte agrada, embeleza,
simboliza, choca. Acima de tudo, arte é tudo que mexe com meus sentimentos que me
representa algo, uma masica, uma letra, um quadro, um perfume. A arte est4 dentro de
nos.” (Tatiana Gregorio, 8% A, dezembro 2001).

Verificamos, pela multiplicidade dos sentidos das falas, 0 quanto os objetos de arte
expostos possibilitam ampliar olhares e detectar caréncias e interesses na escola. Dos
trabal hos artisticos expostos mais comentados, poderiamos tecer uma infinidade de temas e
analises, entretanto nos limitaremos a apenas demarcé-los através das falas que mais os
impressionaram.

O trabaho artistico de Marina Vieira Sem Titulo, ao qual estamos nos referindo
como “Globo torneira’, é percentualmente o segundo mais destacado pelas falas. O
trabalho € composto por um globo terrestre que pende do teto. Em sua superficie encontra-
se uma série de objetos colados, gravetos, papel amassado, pedacos de bonecas, bichinho
de pano, pilha, caixa de fosforos, saco plastico, etc. e entre estes esta instalada uma
torneira. Em baixo do Globo, um cubo com uma série de copos de estilos e tamanhos
diferentes contendo &gua limpida, variacbes de aguas sujas, terra e nada, vazio. Podemos

visualizar melhor através daimagem.
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Foto 10 - Sem Titulo de MarinaLinoVieira.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.

As falas emitidas pela autora nos didlogos travados com seus pares demonstram o

orgulho pela criagéo e ajudam-nos a conhecer um pouco de seu trajeto de producéo:

S1: - “Olha, o meu é aquele ali!” (Dirigem-se ao “Globo torneira’) S2: - “ Fizesse
sozinha? P96, que massa! Foi esse ano?” S1: - “ Nao, o ano passado. P6 trouxe todos os
copos para ele, quase todos. Esse € 0 da Roberta” (direcionam-se para A Fé na Terra)
“Esse da Mariana” (aponta para Fé(chado)) “ Este da Tatiana” (observam Beleza) S2: -
“Dagaiola, inédito! [...]” (2 aunas, 1 autora se detém paraolhar, 23.06).

S1: - “Olha o meu!” S2: - “ E o teu? Que legal! Como tu fizeste?’ S1: - “Eu juntei
um monte de coisas para colar.” S2: - “E o mapa?” Sl: - “ Antes eu desenhel olhando
para outro, depois pintei e colel tudo gque tinha juntado” S2: - “ Esse também ficou legal!”

(aponta para Beleza). (2 adlunas, 1 autora, 04.07).



160

As demais falas destacam uma certa inquietagcdo frente ao objeto, uma necessidade
de togue perante as duvidas. Apontam guestionamentos e buscam construir sentidos.

- “Nao entendo!” (2 alunos se detém para olhar, 16.07).

S1: - “ Olha o globo! Quando abre sai agua?!” (6 alunos, 4 se detém para olhar).

S1: - “ N&o tem coisa dentro!” S2: - “ Claro que ndo!” (2 aunas, S2 toca no globo
paraanalisar e poder afirmar, 23.06).

S1: - “ Essa torneira € que enche esses copos?’ S2: - “ E os que ndo tém?” S1: - “E,
dai ndo tem agua, né?” (2 alunos, detém-se para analisar, 01.07).

S1: - “ Olha, mae, tem agua dentro do mundo.” S2: - N&o, filho, ndo tem égua para
todo mundo, a &gua deveria ser controlada!” (2 alunos e 1 mée detém-se para analisar).

S1: - “Olha 6! Tirando a dgua do mundo!” (4 alunos param para admirar, 23.06).

A instalagdo Fé(chado) de Mariana Bado segue no percentual de nimero de falas a
eladirigidas.

Foto 11 - Fé(chado) de Mariana Bado.
Fonte - Arquivo de imagens do Espaco Estético.
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Conforme podemos observar através da imagem, a instalacdo apresenta, no mesmo
espaco, dois grandes simbolos. de um lado, o simbolo da suéstica e de outro, uma cruz,
fazendo referéncia ao nazismo e ao cristianismo. A fala da autora faz referéncia a alguns

elementos de fundo que auxiliam na construcdo de sentidos a estes referidos:

- “Eu tive que pegar esses cabelos [...] Sabe ‘O Diario de Anne Frank’, eu tire
xérox, derramei café e as baratas pegaram, so esta parte (aponta). Foi muito legal fazer

este trabalho!” (2 alunas, 1 autora, param frente aobra, 23.06).

O cabelo é referenciado na maioria das falas, sendo repugnado, como ja vimos, pela

interjeicdo “ ui, que nojo.” E também admirado ou apenas ressaltado conforme verificamos:

- “Que massa! Cabelo oh!” (2 alunos, de passagem, 23.06).

- “Olha ali, cheio de cabelo,oh!” (22 alunos, 1 prof.° de Séries Iniciais e 1 outro de
passagem; 1 aluno fala e 4 direcionam o olhar rapidamente, 23.06).

- “ Cabelo, cabelo!” (2 alunos param para olhar, 23.06).

Apesar de o cabelo constituir uma simbologia histérica e culturamente construida,
imprimindo sentidos mdltiplos nas diversas culturas, acredita-se, conforme aponta
Chevalier e Gheerbrant (1991, p. 153, grifo dos autores), que estes “[...] possuem o dom de
conservar relacdes intimas [...]” com o ser humano, “[...] mesmo depois de separados do
corpo”. As préticas de conservar cabelos “[...] revelam quase uma vontade de fazer
sobreviver 0 estado da pessoa a quem esses cabel os pertenciam”.

Verificase pelas falas que poucos foram os olhares que procuraram fazer uma

leitura do todo, buscando imprimir sentidos mais globais:

S1: - “Olha! Tem o simbolo do poder. Cabelo.” S2: - “ Cuidado, barata na area!”
(6 alunos 4 detém-se para ol har).
- “Olha quelegal, a guerra, o holocausto!” (2 funcionérios apontando, 23.06).

- “ Pensa no pior ser humano!” (2 alunos detendo-se para olhar, 01.07).
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As demais instalagfes: Sem titulo de Mariana Silveira, Sem titulo de Fernanda
Martins, Liberdade de Hamilton Martins e A Fé na Terra de Roberta da Silva, tiveram
praticamente 0 mesmo percentua de falas, tendo normalmente chamado a atencéo para

serem olhadas e/ou admiradas, conforme podemos observar pelas falas junto & imagens.

Foto 12 - Sem Titulo de Mariana Silveira
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.
- “Olha Bruna, vem cé. Olhala emcima.” (3 aunas detém-se para olhar, 16.07).

Foto 13 - Sem Titulo de Fernanda Martins.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.
- “Olha que lindo, umarosal” (2 aunas de passagem, 23.06).
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Foto 14 - Liberdade de Hamilton Martins.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.
-“Olhaagaiolal” (5 aunosde passagem, 4 dirigem o olhar rapidamente, 16.07).

Foto 15 - A Fé na Terra de Roberta Gomes da Silva.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.
- “Pai, olha!” (1 pai e1auno. Este apontapara A Fé na Terra, 23.06).
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A Fé na Terra é excegdo & anteriores, se considerarmos 0 numero de faas
referentes apreocupacdo com os objetos expostos. Estando a instalagdo no chéo, localizada
na passagem, muitas falas se referiram a esta como alvo de preocupacéo e/ou sentimento de

incomodagédo por ter sido de alguma forma modificada ou destruida.

- “ Cuidado com a obra no chao!” (12 alunos, 4 olham rapidamente, 23.06).

“ Olha, cuidado ai para ndo pisar!” (2 aunos, 1 aponta, 23.06).

“ Olha sb o que fizeram!” (2 alunos, um aponta para a terra pisada, 23.06).

“Olha! Pisaramem cima. Que mal!” (3 alunos de passagem direcionam o olhar).

“Olha ali, olha ali! Ja avacalharam!” (2 aunos, 1 aponta, 23.06).

“1h! Estragaram a parada!” (2 aunas, olhando, 23.06).

Uma certa indiferenca ou despreocupacdo com 0 exposto em geral foi também
observada. Apesar de notarmos algumas atitudes de provocacdo e irreveréncia com 0S
objetos expostos, considerando a presenca da pesquisadora-professora no local, verificamos

apenas uma fala denotando tal indiferenca e um certo deboche:

-"Olha, caiu!” (4 aunos, de passagem, 1 fala pegando uma pena da gaiola e
mostrando aos outros).

A instalagdo A Fé na Terra denotou trocadilhos e “gozagbes’. Algumas falas

demonstram uma certa tentativa de desqualificacéo do outro, como ocorreu em Beleza.

- “Comterra ou semterra?” (2 professoresde5*a8? e E.M., 10.07).

- “Olhaai, oh, o servico do teu pai.” (5 aunos, 1 aponta, 23.06).

S1: - “Olha teu timulo ai, oh Ricardo.” S2: - “ Que tamulo?” S3: - “(Ri)". (3
alunos de passagem direcionam o olhar, 23.06).

Verificamos que as instalagdes corresponderam a um maior percentual das falas,

comparando-se & falas referentes aos desenhos. Podemos compreender o impacto destas
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perante 0 espectador por instalarem-se no espago de formas variadas, afastarem os objetos
de seu uso cotidiano, trazendo-os para comporem novos dialogos. Sendo esta modalidade
de expressdo artistica, instalagdo, raramente exposta por alunos e, principamente, por
propiciarem a0 espectador o olhar de estranhamento, chama atencéo, provoca
guestionamentos e impele uma busca por sentidos. Verificamos mais agumas falas que
denotam esta inquietagdo, além das ja trazidas quando nos referimos ao “ Globo torneira’.
Constata-se aqui a necessidade da mediagdo ndo apenas com Seus pares, mas a tentativa de

compreensdo ao clamarem pelo olhar do professor de Séries Iniciais e de Arte.

S1: - “Que é isso, Corpus Christi?” S2: - “Nao sei 0 que é isso, vou ler: Nome:
Roberta Gomes Slva, Titulo: AFéna Terra, Serie: 82 C.” (2 adunas, detendo-se, 23.06).

S1: - “Esse aqui, ndo sei como conseguiram deixar fixa esta enxada?” S2: (Olha e
observa que tem um pedaco de argila sobre ela) - “ Ah, com uma pedra em cima.” Sl: -
“ Com uma pedra em cima fica muito facil, né Nicolas!” (2 alunos detém-se frente A Fé na
Terra, 01.07)

S1-F (Funcionario):- “ Quem fez, foram as criangas?! O que é isso? Tou tentando
entender, o que €?" S2-PA (Professor de Arte): - “ O que vocé acha?” S1: -“ Ndo sei, tem
terra, semente, céu, lua, enxada. N&@o sei, deveria ter um titulo.” S2: - “ Mas tem ‘A fé na
Terra'[...] leva a religido, ndo so fé, criacdo.” S1:- “ PO, bem legal, né!? Legal poder

refletir sobre!” (1 funcionério e 1 professora de Arte, 23.06).

S1-A (Aluno): - “O que € isso daqui?’ S2-PA: - “Que tu acha que é?" Sl -
“ Aquele negocio que o padre passa.” S3-A: - “ Eu acho que sdo varios tipos de terras.”
S2: - “Vérias texturas!” Sl1: - “A torneira sai agua nos copos?” S3: - “Da uma pista,
professora.” S2: - “ Vocés ndo estdo olhando?” (3 alunos e 1 professora de Arte, 16.07).

S1-A: - “Por gue a rosa esta cheia de pregos?” S2-PSl: (Sujeito 2 - Professor de

Séries Iniciais): “ Por que, Fabiola?” (dirige-se apesguisadora e esta retorna: - “ Por que?
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O que vocés acham?’) S3-A: - “A professora de arte ja falou!” S1:. - “Por gue, ndo
lembro?” (3 alunos e 1 professora. de Séries Iniciais, de passagem, ndo param para
aprofundar o didogo, 01.07).

S1-A: - “Professora, 0 que € isso ai?” S2-PA: - “Uma exposi¢do!” Sl: - “Mas o
gue quer dizer?” (8 alunos e um professora de Arte, de passagem, a professora. segue

caminhando sem considerar a Ultima pergunta, 01.07).

L amentavel mente constatamos que as possibilidades de abertura de dialogos com o0s
alunos, quando estes solicitam a partir de uma curiosidade ou necessidade que surge
espontaneamente, raramente sdo aproveitadas, como, por exemplo, nestes momentos de
passagem.

Ao mesmo tempo em que detectamos pelas falas o interesse de o professor trazer
seus alunos para visitar a exposicdo através de sua mediacdo, observamos também
professores que consideram sua mediacéo totalmente desnecessaria, conforme deduzimos

pelas falas a seguir:

S1-PA: - “Interessantel” S2-PA: - “ Legal né, Neide!” S3-PSl: - “ Vou trazer meus
alunosaqui!” (2 professoras de Arte, 1 de Séries Iniciais e dois funcionarios, 23.06).

S1-PSl: - “ Os gque estdo assinando com certeza ja vieram aqui para apreciar, ne?’
S2-A: - “Isso é quimeral” (Ri, pegando um punhado de areia de A Fé na Terra e soltando
devagar) S3-A: - “ Olha aqui, esmalte, andl, [...]” S1-PSl: - “ Gente agora vocés estédo em
horario de aula, amanha vocés voltam aqui!” (13 alunos e 1 professora de Séries Iniciais,
de passagem. Engquanto os alunos param para assinar o livro de registro da exposicéo e

permanecem em frente de alguns trabalhos demonstrando interesse, a professora ignora).

Com relacdo &5 falas referentes aos desenhos expostos, destacamos exclamativas
chamando atencéo para o trabalho, para sua beleza e para identificagcdes do estilo com o do

sujeito espectador. Destaques referentes ao julgamento do que seria um “bom” trabalho, a
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um elemento plastico em particular e até mesmo ao material utilizado também foram
realizados, sendo respectivamente destacados:

-“Olha!” (2 aunos observam o desenho de criacéo de Tayzinha, 01.07).

- “ Que bonito!” (3 alunos admirando um desenho, 23.06).

- “Eu gosto de desenho assim, cara, mais arredondado!” (2 outros, ex-alunos,
admirando o desenho de Tayzinha, 16.07).

- “Massa pra caramba aquele desenho!” (3 aunos apontam para um desenho de
observacdo de arvore, 23.06).

- “Olha sO esse, que massal Perfeito!” (9 alunos, 3 detém-se para apreciar 0
desenho de Lucas, 16.07).

- “Olha que legal esta textural” (9 alunos, 3 detém-se para apreciar o desenho de
Tayzinha, 16.07).

- “Olha, de lapis! Vocés as vezes querem fazer de caneta, |apis fica bonito. Olha

essas arvores!” (2 alunos e 1 mée detém-se para analisar, a mée comenta, 10.07).

Verificamos pelas falas que, apesar dos diversos desenhos expostos, destacaram-se
os de Lucas e Tayzinha, conforme pudemos detectar pelas assinaturas, uma vez que estes
ndo traziam etiqueta de identificacdo. Pudemos, através das imagens, visualizar alguns dos
desenhos de observacéo e criaco expostos, destacando os acima referidos acompanhados

pelas falas referentes.
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Foto 16 - Desenho de observacdo: carvéo.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.
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Foto 17 - Desenho de Lucas.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.
- “ Esta cintura dela é que ficou maneira!” (5 alunos de passagem, todos olham para o desenho de
figura humana, 23.06).

Foto18 - Desenho de Tayzinha.
Fonte - Arquivo de imagens do Espaco Estético.
- “Ficou parecido?” (2 alunos com folhas desenhadas param em frente ao desenho abstrato,
comparando-os, 16.07).
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Foto 19 - Desenho de observacdo: grafite
Fonte - Arquivo de imagens do Espaco Estético

Concluimos esta andlise da qualidade das conversas efetuadas nos agrupamentos
compostos por diades, trios ou grupos, ressaltando as falas provindas dos aunos autores, as
quais nos sensibilizaram pela espontaneidade e naturalidade com que foram surgindo, néo
ocultando o prazer e a satisfagdo de estarem vendo seus trabalhos expostos, de serem neste
momento os artistas.

- “Olha meu trabalho!” (8 alunos, 7 pararam para admirar, 01.07).

- “Meu, meu trabalho!” (2 alunos de passagem, 04.07).

- “ Olha 0 nosso trabalho!” (2 alunos, de passagem, 16.07).

S1: - “ Olha o nosso trabalho! Que gente grossa destruiu o teu trabalho no chao, oh
Roberta!” S2: - “ A Roberta que fez isso?!” S3: - “No meu eu ndo botel titulo. Olha, ele
botou ‘Sem Titulo’ em todos.” S1: - “O meu € o darosa!” (4 aunas, 3 autoras detém-se
paraolhar, apreciar a exposi¢ao, 23.06).

S1: - “Voltem, olhem! Altas paradas o desenho do Lucas!” (Param para apreciar)
S2: - “ Onde estd 0 meu? Deixa eu ver.” (Param em frente e apreciam) S3: - “ Os meus da
arvore sdo horriveis. O choréo, desisti” (5 aunos, 2 artistas detém-se para apreciar, 23.06).
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S1: - “ O outro meu estd aqui!” (6 alunos, 4 param para observar o desenho).
S1: - “Olha! P9, este ficou legal!” S2: - “O meu eu passel um trabalhdo” . Sl -
“ Este aqui ficou animal pra caramba, né? Quem fez este aqui?” S2: - “ O Rafael Mello.”

S1: - “ Olha aqui o do Hélio!” (2 alunos, 1 artista detém-se para apreciar).

A decepcdo de ndo ver o trabalho exposto reforga ainda mais as falas precedentes:

- “ Ai, o meu trabalho néo esta aqui, que pena! Os Unicos que ndo concluiram foi eu

e o Luis. Olha o da Tatiana, oh!” (2 alunos, de passagem, apontam para Beleza).

4.2.3 Quando um Grupo de Sujeitos Visita 0 Espaco Estético

A categoria grupo diferencia-se significativamente das demais no que se refere &
caracteristicas do olhar.
Neste caso especifico, existe uma intencionalidade e quase sempre objetivos pedagdgicos
definidos para a redlizagdo das visitas, sendo, em algumas vezes, previamente agendadas
pelo professor mediador com a coordenagdo do Espaco.

Constatamos, mediante estes fatores pedagdgicos, que do total de 66 sujeitos que
visitaram o0 Espaco Estético em grupo, 100% detiveram-se para olhar, analisar um ou mais

trabalhos/obras expostos.

Tabela 3 - NUmero de sujeitos em categorias por dia de visitaem grupo aexposicao.

NUmero de Prof. de NUmero de Prof. de
NUmero de Alunos ) o
Séries|niciais Arte
04/07/03 25 1 0 26
10/07/03 25 1 1 27
16/07/03 12 0 1 13

Fonte - Elaborada pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.
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Na tabela 3 podemos perceber que apenas trés visitas foram realizadas em grupo
durante os dias de observagdo, sendo estas acompanhadas por mediadores, os quais
plangjaram e organizaram intencional e deliberadamente as visitas, visando determinados
objetivos. No primeiro dia de visita, 25 alunos foram mediados por um professor de Séries
Iniciais; no segundo dia, 25 alunos foram mediados por um professor de Arte e outro de
Séries Iniciais e no terceiro dia, 12 aunos foram mediados pelo professor de Arte.

A primeiravisitafoi realizadapela2® série A do Ensino Fundamental, acompanhada
pela professora da turma. Os alunos chegaram no Espago munidos de prancheta, papel
sulfite e 14pis grafite, dirigiram-se diretamente cada um para um dos trabalhos expostos.

Analisaram qual o melhor éngulo para observar, e comegaram a desenhar.

Y~

‘l.l‘
b

Foto 20 - Visita mediada pela professora de série.
Fonte - Arquivo de imagem do CA.

Em conversa com a professora, buscamos aprofundar as caracteristicas da
mediac&o, sendo por esta esclarecido que a proposta era representar através do desenho o
trabalho de que mais gostaram. Historicizou o trabalho, contando que os alunos ja haviam
visitado a exposicdo anteriormente com a mediacdo de uma das professoras de Arte,
coordenadora voluntaria do Espaco, sendo a visita previamente agendada a partir de sua

solicitagdo. ApOs a visita mediada, em sala, solicitou que os alunos escrevessem a respeito
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da visita e propbs escreverem um livro, sendo a proposta aprovada pelos mesmos.
Combinaram que ndo escreveriam apenas um, mas trés livros, todos ilustrados, sendo que
um destinar-se-ia ao projeto das turmas “A”, outro ao coordenador do Espaco Estético e
outro ficaria com a turma. Os nomes dos sete trabalhos discutidos em visita mediada na
semana anterior foram escritos no quadro, sendo que cada aluno deveria optar pelo que
mais gostou. Caso muitos tivessem feito a mesma opgao, deveriam mudar, uma vez que a
proposta era elaborar trés exemplares.

Com a batida do sinal para o recreio, 0os alunos sairam e retornaram novamente,
cada qual para suaatividade.

Quanto a qualidade das conversas entre os aunos, verificamos que durante a
atividade aguns alunos chamavam atencdo para detalhes que ao outro passara
despercebido. Alguns desenhavam e ficavam observando o desenho do outro, apontando
diferencas e ampliando olhares e expressbes a partir do olhar do outro. Dois aunos
pegaram a propria areia exposta no trabaho A Fé na Terra que observavam, tentando
imprimir a marca e a cor da mesma em seus desenhos; discutiram e experimentaram
possibilidades de impresséo, concluindo que aquela terra ndo era viavel para o acance do
gue objetivavam.

Algumas falas solicitavam o olhar da professora mediadora, parecendo querer ouvir
da mesma um retorno avaliativo.

- “Olha, professora! O meu tafeio! O meu estranho!, etc.”

Alguns demonstravam preocupagdo quanto ao assinar ou ndo o desenho, conforme
observamos pela pergunta do aluno apds concluir seu trabalho: “Coloco meu nome ou
nao?” A professora intervém: “Olha, o Pedro teve uma idéia, vé como ele fezZ” O auno
desloca-se para ver e observa que Pedro anotou a etiqueta com o nome do autor e obralogo
abaixo do desenho para, ap0s, assinar seu home. Gostou e fez 0 mesmo.

A segunda visita foi efetuada pela 22 série C do Ensino Fundamental, que veio
acompanhada da professora de turma. Segundo a professora, estava trabalhando em sala de
aula a estética, “a harmonia de fazer as coisas’, enfocando que tudo tem uma
intencionalidade, existe uma intencéo em fazer. Resolveu entéo agendar com a coordenacdo

do Espaco Estético a realizacdo de uma visita monitorada a exposicéo, visando ampliar
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discussdes. Ndo sabia exatamente como seria a continuidade do trabalho, mas solicitou que
os alunos fossem anotando o que considerassem interessante na visita.

Os alunos chegaram ao espaco munidos com prancheta, papel e 1apis grafite e foram
recebidos pela professora de Arte, coordenadora voluntaria do Espaco, Maria Cristina Fabi,
aqual deu inicio aum didogo que percorreu praticamente toda a hora da visita. Apesar de
nao conseguirmos transcrevé-lo na integra, o faremos através de algumas falas registradas,

visando melhor retratar as caracteristicas da mediacdo e qualidade da conversa.

Professora Coordenadora do Espaco (PCE): - “ Oi! Que vieram fazer aqui?”

Aluno: - “ Ver artes plésticas!”

PCE: - “ Que lugar € este?”

Alunos (quase que a0 mesmo tempo): Al (Aluno 1): - “ Espaco Estético. A2 (Aluno
2): - “ Lugar para colocar desenho.” A3 (Aluno 3): - “ Espaco das artes.”

PCE: - “E 0 que € estética? (N&o foi possivel acompanhar a fala) Vamos comegar
falando desse trabalho. (Dirige seu olhar para Liberdade, convidando os alunos a chegarem
mai's proximo do mesmo) O que Vocés estéo vendo?”

A: - “Uma gaiola cheia de algodao e tem pena também.”

PCE: - “ Estes trabal hos foram feitos por alunos de 62s e 82s séries. O que sera que
0.... (dirige-se para a etiqueta de identificagdo) Hamilton quis dizer com esta gaiola?[...] A
arte quer dizer coisas. E uma gaiola, gaiola serve para qué?”

A: - “ Botar passarinho.”

PCE: - “ N&o tem passarinho. O que quer dizer?”

Alunos: Al: - “Que o passarinho explodiu ali dentro”. A2: - “Pode servir para
prender outras coisas.” A3: -“ Acho gque ele deve ter imaginado que tinha um passarinho
ali dentro” . A4 (Aluno 4): - Acho que ele queria colecionar penas de passarinhos.”

PCE: - “ Vocés pensam assim? Vocés concordam que lugar de passarinho € dentro
da gaiola?”

Alunos: - “N&o.” (Em coro).
PCE: - “ Hamilton também pensa assim. Ent&o, onde ele vive melhor, livre ou preso

na gaiola?”
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Alunos: - “ Livre.” (Em coro).

PCE: - “ Ele preencheu todo o espaco da gaiola, pode algum passarinho entrar?”

Alunos: - “N&o.”

PCE: - “Nenhum passarinho pode entrar, preenchendo o espaco, ele faz um
protesto e diz que todos os passarinhos devem viver livres. Olhem, cada trabalho tem uma
etiqueta, nela est4 escrito 0 nome do autor e titulo, um aluno pode ler?”

A: - * Autor: Hamilton; Titulo: Liberdade.”

PCE: - “ Mais alguma idéia para este trabalho?”

A: - “ Nao sb os passarinhos querem liberdade, 0 homem precisa também.”

Observamos que a professora vai conduzindo o didogo no sentido de expressar a
intencionalidade do autor ao elaborar o trabalho. Constatamos, portanto, qgue mesmo o
didlogo sendo encaminhado pela via do sentido real do objeto, ndo oportunizando muitas
possibilidades de ampliacé@o de sentidos, um aluno ao final desvia-se do sentido original,
deslocando metaf oricamente o sentido abordado pela semelhanga subentendida.

Continuam a visita dialogada. A professora coordenadora chama atencéo para 0s
painéis em que estdo os desenhos de observagdo, menciona que séo elaborados com carvao
e que os aunos desenharam na rua observando a vegetacdo. Pergunta se reconhecem o
lugar e chama a atencdo para os estilos diferenciados de desenho de trés alunos que

representaram a mesma cena de bambuzal. Passando em frente arosa, pergunta:

PCE: - “ E estarosa, 0 que tem nela?”

Alunos: Al: - “ Prego.” A2: - “E o coragdo de Jesus.” A3: - “ Floresta negra cheia
deneblina.” A4: - * Aflor tem espinhos e 0s pregos representam os espinhos.”

PCE: - “ Quem tem outra leitura? Vamos pensar assim: a rosa vermelha significa o
qué? Quem ja ganhou uma rosa vermelha?”

Alunos: Al: - “ A minha m&e no dia dos namorados.” A2: - “ Amor.”

PCE: - “ Coisa romantica, que toca o coracéo. Por que sera que a aluna colocou 0s
pregos espetados neste simbolo do amor?”

Alunos: Al: - “Porque o mundo td com muita guerra, violéncia.” A2: - “ Ta tendo

muita traicdo.”
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PCE: - “ A menina que fez o trabalho contou pra gente que se apaixonou e ficou
decepcionada com este amor, ficou triste. Dai fez este trabalho, pregos espetando no amor
dela. Mas ela colocou estes algoddes. O algodao significa o qué? [...] Cicatriza. O amor
morreu mas ela ainda tem uma esperanca deste ou de outro amor [...] Vamosler a etiqueta
agora.”

Aluno: - “ N&o temtitulo!”

PCE: - “ Alguém sugere algum titulo?”

Alunos: Al: - “O amor sem fim.” A2: - “Coracéo de Jesus.” A3: - “ Saudades de
umamor.” A4: - “ Espetinho de frango.” A5 (Aluno 5): - “ Arosa do amor.” A6 (Aluno 6):
- “ Amor acabado.” A7 (Aluno 7): - “ Eu ndo entendi uma coisa: pra que botar prego?’

PCE: - “ Quando bota prego em uma coisa nao doi?”

Aluno: - “Dai.”

PCE: - “ Entao, ela botou prego para expressar esse sentimento.”

Verificamos que, mesmo apds o professor encaminhar a leitura de modo a
transparecer a intencionalidade da autora, no momento de atribuirem um titulo, alguns
alunos continuaram optando por um titulo que revelasse 0 que o objeto artistico lhes
significou a partir de suas leituras pessoais. Nao o sentido que coletivamente foi atribuido
ao objeto, mas seu sentido Unico, pessoal, idiossincratico.

A visita continua, passam pelo painel de desenhos de observacdo e a professora
coordenadora chama atencéo para o material agora utilizado, o 18pis preto. Param em frente
ao “Globo torneird’ e 0s alunos comentam que as pessoas Ndo respeitam, jogam lixo no
chdo; tem muita poluicdo, desmatamento; o homem estd4 destruindo a natureza. A
professora coordenadora chama atencéo para os copos e os alunos falam que esta acabando
a égua; € sO ver a agua suja. Observam que o Unico copo que tem agua limpa esta quase
guebrando. Um aluno ressalta que foi sd ver a torneirinha com o copo vazio para logo
perceber que estava acabando a agua. Sugerem como titulo: Mundo Destruido, Mundo
Poluido, Mundo Acabado, etc.

Prosseguem a visita com a professora perguntando: E este, por que radiografia,

mascara, carvao? Os alunos atribuem sentidos diversos como a polui¢éo do ar, o mundo
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gue explodiu em 33 pedacos, a pneumonia asiética, etc. A professora coordenadora traz o
sentido atribuido pela autora, preocupada com os trabal hadores das minas, explicando que o
carvédo das minas solta uma quimica que prejudica muito a salde, principalmente os
pulmdes que aparecem nas radiografias.

O proximo trabalho Fé na Terra incita os sentidos de tapete de Corpus Christi,
caixao de dracula e o que a terra pode produzr, constatado pelo que aparece, sementes de
milho, arroz, feijéo, etc. A professora coordenadora faz referéncia ao plantio, mencionando
gue aobra parece nos dizer: “ tentem na terra, porgue €la da o que vocés plantarem’ .

Prosseguindo para a leitura do trabalho Beleza, uma das alunas diz que esta falando
sobre a vaidade da mulher. A professora esclarece que a mulher da imagem é Marilyn
Monroe, uma atriz famosa pela beleza e sensualidade, considerada uma das mulheres mais
bonitas, a Madonna dos anos 60. Pergunta o que tem a ver aquele espelho quebrado com as

outras coisas que estdo ali. Um aluno responde que elafoi olhar e o espelho quebrou.

Foto 21 - Visita agendada pela professora de série, mediada por uma das coordenadoras do
Espaco Estético, professora de Artes Visuais.
Fonte: Arquivo de imagens do Espaco Estético.
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Os alunos demonstram um pouco de cansago, a participagdo ja ndo é téo intensa,
mas concluem a visita analisando Fé(chado), que parece despertar curiosidade. A
professora coordenadora sugere que pensem no que estdo vendo. Os alunos logo
respondem: cemitério, cruz, a morte de Deus. “Mas Deus nunca morrel”, exclama um
aluno. Sendo questionados pela professora coordenadora se o trabalho fala a respeito do
gue aconteceu ha pouco ou muito tempo, uma aluna responde que a cruz € de muito tempo.
A professora rebate que a usamos até hoje e pergunta o que poderia indicar que faz tempo?
Sem preocupacdo em responder a pergunta, um aluno sugere que um hamster morreu ali,
pois esta cheio de pélo. Um outro responde que so pode ser uma coisa velha, pois tem coisa
suja, o jornal esta todo rasgado e sujo. Prosseguindo o dialogo, a professora pergunta se
alguém conhece o simbolo da suastica. Um aluno diz que a viu num jogo de guerra.
Esclarecendo que foi o simbolo do nazismo e Hitler tem a ver com muita morte, a
professora chama atencéo para o titulo, uma fé fechada, so dela, que esté dentro da pessoa e
esta ndo abre para ninguém. Concluindo a visita, a professora coordenadora despede-se e 0s
alunos dispersam-se. Alguns ainda dirigem-se para olhar os desenhos, chamando atencéo
para os que acharam legais.

A terceira visita € redlizada por alunos da 3 sé&ie B do Ensino Fundamental,
mediada por uma professora de Artes Visuais, no horario da aula de Arte. Os aunos
chegam portando prancheta, lapis e papel. A professora lembra que iréo olhar toda a
exposicdo para entdo escolherem o trabalho que mais chamou a atencdo, desenhar e
responder ao questionario. Chama os alunos dizendo: “Vamos comecar pelo inicio. O que
temos aqui?”

Inicia uma visita mediada que se caracteriza por ser efetuada de forma répida,
chamando a atencéo para os elementos da gramatica e da linguagem visual, como podemos
verificar através das perguntas efetuadas: “Que trabalhos se caracterizam como
figurativos? Quais os abstratos? Que material foi utilizado? Quais temas foram
abordados? As paisagens se definem como urbanas ou naturais?”.

As falas dos alunos buscam responder & perguntas efetuadas, sendo proporcionadas

poucas oportunidades para os alunos interpretarem os trabal hos expostos. Constata-se, pelas
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falas dos alunos, que normalmente se referem ao trabalho pelo que estédo vendo e em raros

momentos interpretam, conforme observamos:

Al: - “E umagaiola.” A2: - “Uma rosa cheia de pregos.” A3: - “ Estdo tirando a
agua do planetal” A4: - “Um monte de cabelo com carvdo, botdo, [...]” A5: - “E um
cemitério.” A6: - “ E esse das bonequinhas?” A7: - “ Espelho quebrado, que é isso?” A8

(Aluno 8): - “ Boneca de perna aberta?”

Apesar das indagagOes, 0 encaminhamento da visita ndo permite ampliar muitas
discussdes. Concluindo a visita, a professoralogo solicita: “ Agora vocés vao escolher o que
mais chamou atencdo” .

Alguns alunos dirigem-se logo para os trabalhos e iniciam o desenho. Os indecisos,
gue sdo maioria, circulam observando nédo apenas os trabalhos como também a escolha dos
outros colegas. Observa-se que alguns se definem ndo pelo que chamou mais atencdo, mas
pela escolha de um outro colega e/ou pelo que Ihe parecia mais facil desenhar e responder
no momento.

A professora entrega entdo um Roteiro para Leitura de Imagem, ja conhecido pelos
alunos, umavez que ja o tinham utilizado em outra ocasido em sala de aula. Este se compde
por trés topicos de leitura: Descricdo, Andlise Formal e Interpretacdo, topicos estes
contidos nas metodologias especificas de leitura da obra de arte propostas por Feldman
(1970) e Ott (1997).

O primeiro topico apresentado no Roteiro, Descricdo, compde-se de trés perguntas:
O que vocé observa nesta imagem? Esta imagem é figurativa ou abstrata? Por qué? Qual
titulo vocé daria a esse trabalho? O segundo topico, Andlise Formal, compde-se de seis
questdes, sendo que cada qual traz uma série de opgdes para serem assinaladas e, em alguns
casos, um espago aberto para acrescentarem outro(as), se necessario. As perguntas referem-
se especificamente & linhas, cores, textura, material, técnica e tema (vide anexo 1). O
terceiro item, por fim, compde-se de duas questdes:. Que sentimentos e sensagdes a imagem

ocasiona? Esse trabalho te faz lembrar alguma experiéncia particular?
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Foto 22 - Visita mediada pela professora de Artes Visuais.
Fonte - Arquivo de imagens do Espago Estético.

T&o logo os alunos comegam a responder o questionario, inicia-se o didlogo:

A1l: -“ Professora, 0 que é textura? Como vou identificar a textura da gaiola?”

P. - “Como é a madeira, macia, aspera, [...]? Olha este desenho, como ele
construiu uma textura de tronco de arvore.”

A2: - “ Professora, qual é o material utilizado?’

P: - “ Olha e dizcom que material éfeito!”

A3: - “ Professora, 0 que € uma cena cotidiana?”

P. - “ A do dia a dia, aquela que a gente vé sempre.”

Al:-“Agaiolaé?”

P: - “ Olha, modificaram o objeto e colocaram em um lugar especifico. N&o é cena

cotidiana. Tu podes ver todo dia uma gaiola, mas ndo dessa forma, neste local.”



180

A4: - “ Instalacdo, o que €7’

P: - * Quando a gente faz um trabalho para ficar em um espacgo determinado.”

Ab: - “ Parece que o passarinho explodiu e todas as penas voaram.”

AB6: - “ Muitos passarinhos mortos porque ha muitas penas.”

AT: - “ Professora, que sentimentos e sensagao ocasiona?”

P: - “Olha! Por que tu escolhesses? O que tu sentiu? Ficasse chocada? Que

sensacdo tu tens? Por que tu foste escolher logo aquela ali? Alguma coisa tem.”

O dialogo perdura até a outra turma de arte passar pelo Espaco Estético. Os alunos
parecem querer acabar o0 mais rapido possivel, um aluno fala: “Queremosir também!”.

Constata-se, pelo didogo travado entre alunos e mediadora, que, as questdes estdo
quase todas diretamente relacionadas aatividade proposta e que mesmo sendo o Roteiro ja
utilizado pelos aunos, as imagens de leitura modificaram-se, gerando novas relagoes e
questfes a serem esclarecidas. O conhecimento de arte amplia-se através das perguntas
socializadas, gerando oportunidades para ecoarem algumas falas interpretativas.

Verificamos, a partir dos questionarios fornecidos pela professora de Artes, que dos
objetos artisticos expostos, 4 alunos escolheram Liberdade; 3 alunos, Beleza, porém
fixando-se apenas no espelho quebrado; 2 alunos, o “Globo torneird’; 2 aunos, desenhos,
sendo um de uma arvore e outro de paisagem e 1 aluno, a rosa. Dos questionarios
observamos que praticamente todos foram respondidos mesmo que rapidamente, sendo as
respostas dos alunos que escolheram os mesmos objetos muitas vezes semel hantes, embora
pessoais. Dos desenhos efetuados a partir da observagéo do trabalho escolhido, deixamos
para observacdo do leitor os quatro registros gréficos de Liberdade, sendo respectivamente

apresentados através dos titul os atribuidos pel os autores.
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Desenho 1 - A Gaiola, Andnimo. Desenho 2 - Gaiola do Passarinho, Leila
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Desenho 3 - Gaiola Acabada, Lucas. Desenho 4 - A Gaiola de Pena, Thais.
Fonte: Questionarios de alunos da 32 série do Ensino Fundamental.
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Apesar de poucas e rpidas terem sido as visitas mediadas, constata-se que foram
proficuas. Com objetivos e intencionalidades diversificadas, oportunizaram olhar imagens
visuais, ler, compreender e expressar ora e graficamente, ampliando possibilidades de
alfabetizacdo verbal e visual, por meio de interacbes dialogadas mediadas no grupo.

Analisando os resultados da observac&o realizada no “ Espaco Estético - CA/UFSC”,
constatamos que este se caracteriza por um “espago de passagem”, uma vez que esta
condicdo predomina. Tal constatacdo, apesar de surpreender a pesquisadora, ou melhor, a
professora - que pela concepcdo do Espago e vivéncia afetiva, possuia no fundo
expectativas de que um percentual maior de pessoas olhassem para os trabalhos expostos -
corresponde a proposta do Espaco que, por opc¢do, fora concebido em um lugar de
passagem, visando ampliar possibilidades de leitura a toda a comunidade escolar,
independente de uma acéo educativa intenciona mente planejada e mediada.

No momento da pesquisa, com certeza a pesquisadora/professora foi tomada por
sentimentos e sensagOes diversos e opostos. Por um lado, decepcionando-se com 0s
resultados demonstrados no transcorrer da pesquisa; por outro, aegrando-se pelas
oportunidades e possibilidades que verificava estarem sendo por esta pesguisa geradas.

Algumas falas, provindas do estranhamento de colegas a0 verem a
professora/pesquisadora no espago, geravam animos aternados de desmobilizagdo e

motivagdo para a pesquisa como, por exemplo, quando uma colega pergunta:

F1 (Funcionario 1): - “O que estais fazendo?” (dirige-se a pesquisadora, que
responde: - “ Estou mapeando os olhares, quem olha, quem n&o olha, [...]” F1. - “ Ah,
entdo vais te surpreender com a gente; ndo olhamos!” F2 (Funcion&rio 2): - “ Eu olhei no
dia da montagem, fiquei por algum tempo, pois nao tinha nada para fazer, depois, outro
dia & 18hs, figuei com a prof? de Historia discutindo sobre a rosa, ficamos! Mas no dia a

dia ndo olhamos.” (2 funcionarias param para conversar com a pesquisadora, 01.07).

Se por um lado esta fala desmobilizava, para quem imaginava ser quase que

impossivel passar pelo Espaco Estético e ndo olhar, esta vinha comprovar o que os dados da
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pesquisa afirmavam; por outro lado, também mobilizava, pois demonstrava que, mesmo por
um momento, uma delas parou por algum tempo para olhar e dialogar.

Ouitras falas foram acolhidas como incentivadoras, como no momento em que uma
estagiaria da escola perguntou se estava fazendo pesquisa e se havia vindo no dia da
montagem, pois nesse dia muita gente parava e olhava. Em um outro momento, uma
orientadora educacional diz: “um dia [...] veio um monte de gente querendo saber uma
porcao de coisas e eu disse: puxa, que pena, ontem estava aqui a[...]” (01.07).

N&o querendo justificar o percentual de olhares pela presenca da pesquisadora no
local, gostariamos de registrar que tal fato de alguma forma provocava estranhamento,
conforme podemos observar pelas falas. Constatamos também que o olhar da pesguisadora
presente no local também se tornava inibidor, uma vez que por muitas vezes pareceu inibir
o prolongamento de um olhar, ou, até mesmo, impedir que este acontecesse naguele
momento. 1sso ocorreu com alguns alunos que se dirigiam para observar alguma obra ou
observar-se frente ao espelho e, ao constatar a presenca da pesquisadora, seguiam adiante.

Consideramos que, mesmo se caracterizando por um espago de passagem, ha um
significativo nUmero de pessoas que dirigem o olhar para os trabalhos/obras expostos,
sendo considerado positivo o fato de que este oportuniza & pessoas olharem, mesmo que
rapidamente (21%) e deterem-se para olhar (6%). Apesar de ser passagem, é significativo o
percentual de 27% de pessoas que olham, o que justifica a importancia da criagéo de
Espacos como esse nas escolas. Soma-se a este fato a oportunidade de os alunos, ao
passarem em agrupamentos, poderem espontaneamente falar a respeito do que viram,
socidlizando interesses, admiragOes, gostos, questionamentos, conceitos, construindo
conhecimentos na relagdo com outros sujeitos da comunidade escolar, sem a preocupacéo
presente na escola de estar sendo a todo o momento avaliado. Ampliam, assim, as
possibilidades de aprender no contexto escolar para além do ambito de sala de aula e das
relagdes professor-al uno.

Os resultados obtidos atraves da observacdo possibilitaram ampliar novas reflexdes
e perceber 0 que de aguma forma previamos, bem como constatar o inesperado.
Verificamos que ndo necessariamente precisamos organizar visitas a0 Espaco com grupos

organizados e aulas especificamente destinadas e sistematicamente plangadas para este
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fim. Constatamos que o simples fato de os alunos passarem juntos, em agrupamentos, jafaz
com gue olhem mais e comuniquem (15%) de algumaforma este olhar.

O Espaco Estético resulta, portanto, em uma proposta educativa que busca ir além
da pedagogizacdo em que, na maioria das vezes, a escola procura se firmar, uma vez que
oportuniza alternativas para que os alunos exponham questdes, relativizem o conhecimento
a0 apresentarem espontaneamente suas falas, independente de conceitos e significados
estabel ecidos, mas buscando explorar os sentidos multiplos que ecoam nesses encontros.

Faz-se necessario, no entanto, uma maior organizacdo dos professores no sentido de
mobilizarem os aunos para olharem o Espago Estético, passarem pelas exposicoes,
despertando a curiosidade, chamando atencdo para algum aspecto, problematizando,
propondo atividades para que estes visitem 0 Espaco e produzam multiplos sentidos sobre
0 gque ai véem para serem socializados.

Sufocados por um ensino sistematicamente plangjado, professores e alunos perdem,
em muitos momentos, oportunidades de juntos estarem conhecendo, significando, acando
voos, por caminhos outros que também os levam a construir conhecimentos. Deixar-se
levar pelo vento, como nos ensinou Regina Machado, professora de Arte, ao proporcionar-
nos a leitura do conto A Lenda das Areias (HERRARA, 1986), faz-se necessario para
descobrirmos outros ol hares, prazeres e sentidos.

Sabemos que plangar e sistematizar as aulas ndo é garantia de aprendizado,
entretanto raramente como professores nos dispomos ao imprevisto, ao inesperado, ao que
nos é apresentado no momento. De alguma forma, sofremos de um mal que assombra quase
todo professor, que no fundo pensa que deveria conhecer sobre 0 assunto, ter anteriormente
0 dominio do conhecimento a ser socializado, impedindo que este se constitua ou seja res-
significado na propriarelacéo, no permitir-se ouvir, falar e pensar arespeito deste.

Vemos que aqui estd um grande valor do Espaco Estético. Ele abre espago na escola
para o diferente, o inesperado, 0 inoportuno; expde o grande segredo de que o conhecer n&o
€ “ago dado”, mas se congtitui nas relacdes, na historia e na cultura, nas oportunidades que
se ddo ao olhar e pensar sobre 0 exposto; que o0 saber e o olhar estético ndo séo
simplesmente privilégios de poucos, uma vez que estes mesmos poucos que supdem deter

este saber, muitas vezes sdo tomados pelo ndo saber. Que alivio poder reconhecer isto e se
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permitir ir aprendendo com diversos olhares, ndo apenas o do professor, que muitas vezes
nos impede de aceitar o chamado do olhar do outro, e se permitir ir adiante com este olhar,
conforme verificamos em alguns didogos. Muitas vezes, sendo chamados a olhar com o
outro, dispensamos oportunidades, sem nos darmos conta de que vivemos construindo
possibilidades de olharmos juntos, mesmo a partir do nosso olhar ja cristalizado. Perdemos
muitas vezes as poucas oportunidades de os alunos nos verem ndo apenas como mitos do
saber, mas como seres humanos, com todas as implicacdes que esta vivéncia nos possibilita
e, da mesma forma, aos alunos.

As palavras de Jayro Schmidt, artista plastico, escritor, professor de pintura e
histéria da arte, enfatizam a importéncia do Espaco por este cardter informa de
aprendizagem que estabelece na escola. Em seu depoimento (vide na integra, anexo 2)

€sCreve:

“ Espacos alternativos ou de passagem, em escolas, sdo de grande importancia;
proporcionam situacdes, vivéncias e atividades coletivas informais, naturalmente voltadas
aos envolvimentos artisticos e culturais.

A informalidade € necessaria pois, uma vez desenvolvida com seriedade, passa a
ser um complemento da formalidade - que é uma exigéncia de qualquer escola.

O espaco de passagem do Colégio de Aplicagdo, cada dia que passa, mais
representa este aspecto que, no fundo, também é educacional. Educacéo que desperta a
sensibilidade por meio do proprio prazer que a informalidade coloca.” (dezembro de
2002).

Fica dificil precisarmos em que medida as exposicdes, se fossem em outro local,
atrairiam o publico, se 0 Espaco estivesse num local “tradicional”, ou estabelecido
unicamente para este fim, as pessoas a ele se dirigiriam para olhar mais. Se analisarmos o
nimero de visitas realizadas em galerias e museus de arte em Floriandpolis, verificaremos
que o publico é freqlentemente reduzido. Na Galeria de Arte da UFSC, por exemplo,
considerando o universo de sujeitos que circulam pela universidade, os nimeros indicam

uma média de 300 pessoas que entram na galeria e assinam o livro de registro de visitas,
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sendo mais ou menos 0 mesmo percentual de pessoas que ndo assinam, segundo
informacdo oral do atual responséavel pela Galeria

Em pesquisa realizada em museus de arte na Europa, Bourdieu e Darbel (2003, p.
113) demonstram que a fregliéncia aos museus aumenta amedida em que se eleva o nivel
cultural do sujeito, obedecendo, portanto, a uma |6gica da teoria da comunicagdo, uma vez
que esta “propde uma informagdo que pode se dirigir a qualquer sujeito possivel sem
implicar em um custo maior e sO adquire sentido e valor para um sujeito capaz de decifra-la
e saboreala’”.

Desta forma, a0 mesmo tempo em gue 0S museus estédo abertos a todos, estéo
interditados a maioria dos sujeitos que ndo possuem 0S meios para “tomarem posse
simbdlica do acervo”, uma vez que o confronto com as obras, a acessibilidade fisica, por s
sO ndo é suficiente para abordé-las, contemplalas e saborealas, enfim, para determinar

uma disposi¢do duradoura aprética cultural.

Pelo fato de que a obra de arte s existe, como tal, na medida em que é
percebida, ou sgja, decifrada, conclui-se que as satisfactes inerentes a essa
percepcao - seja do deleite propriamente estético ou de gratificacbes mais
indiretas, como o efeito de distingdo - sGo acessiveis apenas aqueles que
estdo dispostos a se apropriar de tais satisfacdes por lhes atribuirem valor,
no pressuposto de que este sO pode ser atribuido se eles dispuserem dos
meios de conseguir tal apropriacdo. Por consequéncia, a necessidade de se
apropriar dos bens que, asemelhanga dos bens culturais, so existem como
tais para quem tenha recebido, de seu circulo familiar e da Escola, os
meios de se apropriar deles, ndo pode se manifestar sendo entre agueles
gue podem satisfazé-la e pode satisfazer-se desde que ela se manifeste.
(BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 160-161, grifos do autor).

Os esforcos de incitagdo direta para 0 acesso aos museus podem derrubar as
resisténcias sociais e facilitar a primeira visita. No entanto, pela incapacidade para criar a
prética regular, estdo condenados ao fracasso. Para Bourdieu e Darbel (2003, p. 157), as
experiéncias de estabelecimento de contato direto com as obras culturais sO podem ser
eficazes se vierem a se exercer sobre sujeitos preparados pela acdo sistemética e prolongada
da escola, através do fornecimento de condic¢des de sua atualizacdo, integrando-se “[...] no
sistema total de atitudes e habitos que, de forma exclusiva, poderiam conferir-lhe um
fundamento e uma significagdo” .
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Em sua pesquisa, Bourdieu (2003, p. 159) conclui que “[...] aintensificacdo da agéo
da Escola é o meio mais eficaz para fazer crescer tal prética - ou sgja, a freqliéncia dos
museus, teatros ou concertos, [...] -, @ mesmo tempo que ela € a condi¢cdo necessaria da
eficacia de qualquer outro meio [...]”, uma vez que os Uutilizadores dos equipamentos
culturais estardo sendo por esta institui¢cdo constituidos.

Trazendo atona “a verdade oculta do gosto culto”, Bourdieu (2003, p.163) desvela
0 mito de um gosto inato e revela que o amor pela arte esta diretamente relacionado &
condicbes de acesso & préticas cultivadas assiduas e prolongadas. A semelhanca de
qgualguer amor, diz 0 autor, este amor sente repugnancia em reconhecer suas origens,
preferindo “[...] acasos singulares que se deixam sempre interpretar como predestinagao”.
Ressalta-nos, portanto, que a autenticidade e a sinceridade do prazer estético possui origem
nas condi¢des historico-sociais e sofre condicionamentos comuns.

Conforme nos aponta Bourdieu (2003), o vinculo, a0 mesmo tempo patente e
oculto, entre a cultura e a educagdo ndo pode ser esguecido ou negado, uma vez que é
funcdo das instituicbes escolares garantirem a rentabilidade da heranca cultural, além de
legitimar sua transmissdo. A escola é condicdo necessaria de acesso acultura; € ela que
“transforma as desigualdades diante da cultura, sociamente condicionadas, em
desigualdades de sucesso, interpretadas como desigualdades de dons que sdo também
desigual dades de mérito” (2003, p. 166-167).

Podemos detectar que, pela acéo sistemética e continua que se estabel ece na relagéo
educacdo e arte, os alunos vao ampliando olhares, aprofundando didlogos e acOes,
compreendendo a arte, enfim, constituindo-se sujeitos estéticos.

Ross (2003, p. 22), preocupada com a caréncia de investigagdes sobre a
compreensdo estética e a leitura da arte na escola, sobre como os alunos [éem imagens, vem
pesquisando mais a fundo as teorias do desenvolvimento estético investigadas sob a
abordagem desenvolvimentista dos pesquisadores Michael Parsons, Abigaill Housen e

Norman Freeman, nos diz:

[...] o fato de haver mudangas na compreensdo da arte € o que possibilita
falar em processo do desenvolvimento estético. Neste desenvolvimento,
os aunos vao gradualmente fazendo uso de idéias cada vez mais
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complexas, sofisticadas e adequadas a0 mundo da arte, desde que tenham
oportunidades de interagirem com ele.

~

Essas oportunidades que geram a “necessidade cultural” sdo, em parte, fruto da
educacdo e acdo da escola, tendo em vista que as condic¢des familiares pesam muito nesta
relacéo.

O depoimento de Dora Maria Dutra Bay - membro da Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte, docente aposentada do Centro de Artes da UDESC - elaborado a partir da
leitura das imagens da exposicdo Dialogos 2002, Arte contemporéanea e educagdo: um
dialogo possivel (vide na integra, anexo 3), contribui para a constatacéo da relacéo direta

gue vem se estabelecendo entre cultura e educacéo no Colégio de Aplicagéo:

“[...] O que primeiramente chama a aten¢do na mostra é o dialogo possivel que se
estabelece entre a educacéao e as linguagens da arte contemporanea. A dificuldade dos
professores em abordar as questdes estéticas e artisticas contemporaneas, atreladas a um
conceitualismo muitas vezes inacessivel ao publico ndo especializado, é bem conhecida de
todos que trabalham com a formagdo do educador. No entanto, 0 que a exposicado nos
atesta € a viabilidade de tal trabalho quando o professor domina o tema e os alunos ja
vivenciaram experiéncias criativas, ou mesmo passaram pelo processo da alfabetizacdo
estética.

[...]

Ao olharmos os trabalhos que |4 estiveram expostos podemos perceber que
guardam certa relacdo com as tendéncias da geracdo de artistas atuantes no cenario
contemporaneo, como por exemplo: a questdo da efemeridade, da identidade frente ao
global, da auto-imagem, da fragilidade dos sentimentos e da preocupacéo politica com
assuntos relacionados ao meio-ambiente e ao futuro do planeta. Nas criacdes ali expostas,
um mundo todo particular do adolescente se revela: as apreensdes individuais e as
universais, a fantasia que perpassa o tempo, o futuro incerto, a salde, o papel social de

cada um e asreferéncias individuais significativas.

[.]
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Ao mostrar suas criages para a comunidade escolar, os alunos estdo dividindo
ansiedades e receios para com o futuro, mostrando um presente que nao aprovam,
discutindo, ao mesmo tempo, o destino individual de cada um e o de nosso planeta. Assim,
nas aulas da disciplina de Artes Visuais, invocam uma responsabilidade futura que
certamente ter&o, encontram discernimento ao tratar com a intuicdo e com a razao, pois a
criacdo resulta em competéncia emocional, elaboracéo e atribuicdo de significado. O
dialogo entre a educacéo e a arte ndo sO € possivel, mas faz-se necessario se quisermos
assegurar a competéncia de nossos alunos em face ao vale-tudo da cultura atual.”
(fevereiro de 2004).

Relembrando Vygotski (2001), as finalidades de um sistema de educagéo social
determinam também os da educacdo estética: ampliar ao maximo os ambitos da experiéncia
pessoal, estabelecendo contato com as esferas mais amplas da experiéncia estética da
sociedade humana, introduzindo-a na rede mais ampla possivel davida.

As reflexdes que servem de base para a pesquisa de Alves (1998), referente aescola
brasileira do ponto de vista de sua construcdo espacial, possibilitam-nos ampliar algumas
questBes referentes a dimensdo estética do espaco escolar e pensalo ndo apenas na
dimensdo espacia, mas na dimensdo educativa que comunica através de suas formas.

Ao nos convidar a ouvir, ler, sentir e cheirar o espago escolar e, na imaginagao,
entrarmos com ela em qualguer uma das escolas, onde 0 chdo € muito pouco usado e as
paredes e tetos se apresentam vazios, indaga-nos se em um espaco de leitura e escrita e de
construcdo de saber ndo nos causa estranheza metros e metros quadrados sem ‘letra’. Sua
indagacdo estabelece a denincia de como foram se estabelecendo esteticamente as
construcdes e as ocupagdes dos espacos escolares. “Aquele espaco negado para geracoes e
geracOes de alunos de quem €? Como e por que se estabeleceu esta estética perversa e
ética da negac&o do uso do olhar e das méos?’ (ALVES, 1998, p. 12).

N&o é nossa intengdo aprofundar esta questéo, mas trazé-la atona no sentido de
evidenciar o quanto a dimensdo estética do espaco escolar impde uma concepcdo educativa.
Um espaco que ndo é neutro, mas pleno de sentidos que se tecem narelagéo do espaco e da

educacéo.
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Harvey (1993), nas discussdes em torno da pds-modernidade, insiste que
reconhegcamos a multiplicidade das qualidades objetivas que o espago e 0 tempo podem
exprimir em diferentes situacfes e o papel das praticas humanas em sua construcéo. Novos
sentidos podem ser encontrados para materializacbes mais antigas do espaco e do tempo.
Ao tratarmos o tempo e a historia como algo a ser criado, em vez de aceito, apropriamo-nos
dos espacos antigos de maneiras bem modernas. “O modo como representamos 0 espago e
0 tempo na teoria importa, visto afetar a maneira como nds e 0s outros interpretamos e
depois agimos com relacdo ao mundo” (HARVEY, 1993, p. 189-190)

A escola vista como “espaco em movimento” € expressdo das agdes dos sujeitos
historicos e este tenta se criar, se construir no tempo presente, na relacdo cotidiana com o
espaco proprio, fundado, alheio. No cotidiano, no uso do espaco escolar, ndés 0 marcamos
com a tessitura de nossas praticas e criamos outros espacos, imprimindo subjetividades e
permitindo (ou n&o) mudancgas nos modos de olhar e ser.

Sendo que a escola € um contexto de mediagdo cultural, de que forma nés, enquanto
mediadores da cultura visual, poderiamos interferir nesse espaco, configurando-o de forma
a estabelecer com os aunos uma relagdo estético-artistico-visual? De que forma
poderiamos produzir um espaco que possibilitasse ndo a negacdo, mas a afirmagdo da
autoria dos alunos?

Se 0 meio ambiente da cidade, com seu cotidiano indiferenciado que justapde e
interliga todos os sistemas de cultura, passou a ser, na contemporaneidade, suporte para 0s
artistas, um canal para repropor uma nova ordem visual dos espagos, por que a escola ndo
poderia iniciar este movimento com a configuragcdo de um espaco estético que se iniciaria
num espaco de passagem e, quem sabe, fosse tomando corpo, espalhando-se pela escola
inteira e instalando-se em cada ser?

Ao olharmos para espacos especificos, lugares construidos para as atividades de
ensinar e aprender, com olhar flexivel constatando que sdo passiveis de serem
transformados e apropriados em razédo de nossas necessidades humanas, configuramos

lugares pessoais e a heios, imprimindo-lhes novos sentidos.

Ao estruturar ou modificar a relagdo entre o interno e 0 externo em
relacdo ao meio escolar [...], ao abrir ou fechar, ao dispor de uma outra
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maneira as separacdes e os limites, as transices e as comunicagles, as
pessoas e 0s objetos [...] Estamos mudando ndo apenas os limites, as
pessoas ou 0s objetos, mas também o proprio lugar. [...] Isso significa
fazer do mestre ou professor um arquiteto, isso € um pedagogo e, da
educacdo um processo de configuracdo de espacos. De espacos pessoais e
sociais e de lugares (VINAO FRAGO; ESCOLANO, 2001, p. 138-139)

Concluindo com os autores, espaco que se transforma em guente e vivo e que, tendo

em conta O ponto de vista movel, sga antes possibilidades que limites.
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De quem é o olhar

Que espreita por meus olhos?
Quando penso que vejo,
Quem continua vendo
Enquanto estou pensando?

Fernando Pessoa
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V ESPACO ESTETICO, ENSINO DE ARTE E CONSTITUICAO DO
ARTISTA ESPECTADOR: A FALA DOSALUNOS

De acordo com os pressupostos da abordagem historico-cultural, entende-se a
dialeticidade das relagbes todo/partes, uma vez que as partes constituem o todo e este por
sua vez é congtituidor das mesmas. Ao entendermos o0 contexto social nesta perspectiva da
relacdo todo/partes, necessario faz-se considerar, na medida do possivel, as mdltiplas
relacdes que constituem 0 sujeito e que por este sdo constituidas, investigar o que ndo é
evidente e como esse contexto, esse todo socio-cultural, constituido de contradi¢des, nestes
Se expressa.

Considerando que “no que se refere aos homens e suas singularidades, o que ha em
comum € a mediacdo semidtica do psiquismo humano” (ZANELLA, 1997, p. 64),
buscaremos, a partir das falas de onze alunos da 82 série do Ensino Fundamental do Colégio
de Aplicacdo, constituidos em um contexto socio-histérico e cultural @ mesmo tempo
diverso e tnico®, evidenciar suas singularidades, diferencas e especificidades, assim como
suas caracteristicas em comum.

Buscaremos, portanto, constituir as analises dos sujeitos e sua relagdo com a arte a
partir de aspectos de suas historias de vida, reveladas através das significacbes do contexto
cultural familiar e do contexto do ensino de arte na escola, Colégio de Aplicagdo e/ou outra

escolaaqual tenham pertencido.

2 Considera-se a unicidade desses sujeitos por serem brasileiros, viverem imersos em uma cultura de
massa, capitalista, ligada a0 consumo e por apresentarem caracteristicas comuns referentes a transicao da
adolescéncia. Porém, a0 mesmo tempo sujeitos sdo singulares e diversos, uma vez que vivem em
contextos sociais diversos, vivenciam contatos e experiéncias idiossincréticas, estabel ecem relagoes familiares
diferentes e constituem, assim, caracteristicas singulares.
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Procuraremos destacar também as concepcdes de cultura e arte que das falas
emergiram, visando melhor compreender os sentidos atribuidos ao Espago Estético, bem

como a dinamica das relacfes do sujeito artista e espectador.

5.1 SOBRE OS SUJEITOS E SUA RELACAO COM A ARTE

Joana foi a primeira aluna a conceder entrevista, com entdo 13 anos de idade.
Parecia satisfeita por estar contribuindo com a pesguisa, ouvia as perguntas com interesse e
respondia firmando suas posi¢fes. Realizou a leitura e devolucdo da entrevista, sendo a
tnica aluna a pontuar algumas questfes que ndo estavam claras e demonstrar preocupacdo
com as respostas que, a seu ver, ndo se encontravam compl etas.

Nascida em Rio Bonito, RJ, Joana ingressou no Colégio de Aplicagdo para cursar a
5% série através de transferéncia, de um outro Colégio do mesmo tipo do Aplicagéo,
localizado em Belém do Para.

Ex-moradora de um apartamento no bairro Corrego Grande, préximo ao Colégio de
Aplicacdo, onde moravam muitos habitantes agorianos e atualmente tem se constituido de
um bairro residencial de classe média alta, apresentando alto indice de desenvolvimento
humano,?® recentemente mudou para uma residéncia com um extenso terreno na Vargem
Grande, bairro este mais distante do colégio, do qual, para se deslocar, necessita transitar de
Onibus e/ou carro e apresenta indice de desenvolvimento humano médio.

Seu pai é professor universitario e sua mae, formada em Geografia ha algum tempo,
somente neste ano retornou ao trabalho de professora desta disciplina em uma escola
estadual .

Joanainsere-se em um contexto em que relagdes estéticas sdo constantes em seu dia
a dia, constatadas quando salienta: “Ah, a minha mée ela também € paisagista, [...] quer

dizer, ela ndo é profissional, ela fez um curso, fez alguns projetos, mas agora deu uma

2 0 indice de desenvolvimento humano dos bairros gpontados no transcorrer da pesquisa s3o
decorrentes do censo realizado pelo IBGE, sendo consultado em O Indice (2000, p. 48).
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parada. O meu pai ele mexe com floricultura, essas coisas, entéo ele planta, sabe? E o0 meu
tio, ele ndo mora aqui, mas eu tenho contato com ele de vez em quando, ele mora la em
Belém. Ele é artista, pintor, de aquarela[...] etambém é arquiteto.” Acrescenta que seu tio
€ artista profissional porque vende os préprios quadros, faz exposi¢cdes, mas ganha mais
como arguiteto mesmo, ndo consegue ganhar muito com a aquarela.

Sua relagdo com a arte é enfatizada ao reconhecé-la como significativa no contexto
familiar, justificando seu interesse a partir deste contexto: “E porque na minha familia todo
mundo gosta de arte. E quando eu era pequenininha minha mée sempre me dava tinta,
l4pis, e ai eu sempre desenhava. A minha mée também adora copiar. A minha vé ela é do
interior, ela desenha coisa assim de cabecga, incrivel, sb que ela desenha boi, galinha, essas
coisas assim de fazenda. Por parte de pai, tem esse meu tio profissional e meu pai que
também mexe com arte. [...] Mas a gente sempre gostou de arte. [...] Mlsica a gente
também gosta. Teatro acho que a gente ndo se envolve muito nao”.

A entrevista de Joana demonstra-nos que vive num contexto em que as diferentes
concepcdes culturais sdo valorizadas. Joana considera a cultura em sua ampla possibilidade
e, conseqlentemente, a arte como toda manifestagcdo cultural. Isto se evidencia ao ser
perguntada a respeito da atividade cultural da familia. Ressalta que em Belém, “[...] tinha
muita cultura, a gente sempre visitava museu, bosgue, acho que tinha mais cultura, aqui ja
nao. Arte mesmo, aqueles palécios antigos, lindo aquilo, arte Classica. Ai tinha também a
arte de 1a, a arte marajoara. Tinha aqueles vasos grandes, [ ...] acho quela a cultura é bem
forte. Aqui em Floriandpolis a familia foi assistir a Camerata de Florianopolis. “Meu pai
gosta de ir & em Santo Antonio de Lisboa [...] (bairro residencial aternativo e tranqilo,
reduto de artesdos, artistas plasticos, intelectuais e também de pescadores, apresentando
nucleo historico protegido como area de preservacéo cultural), tem umas feirinhas 14, de
vez em quando [...], na lagoa (Lagoa da Conceicdo, bairro que se destaca pela beleza
paisagistica com lagoa e dunas, apresenta conjunto histérico arquitetdnico tombado como
&rea de preservacdo cultural, incluindo o Casardo da Lagoa, local de referéncia por ser um
centro cultural ativo, oferecendo oficinas de arte para a comunidade que busca preservar
suas tradicdes culturais: mito-mégicas, confeccéo de rendas de bilro e pesca artesanal). Ah,

eu também gosto deir na feirinha |4 da Beira-mar”.
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Talvez por essa multiplicidade de experiéncias culturais, Joana possui um olhar
direcionado, atento & transformacdes da realidade: se relaciona com as coisas a partir de
um olhar estético vibrante e posiciona-se diante do que Ihe encanta, “Ah também, 1a em
Belém, no dia das criancgas, tem em todas as pracas, porque la tem muita praca gigante
assim com arvore e todas as pragas se enchem de brinquedinho de buriti colorido, lindo,
lindo, lindo, que eles fazem tudo com buriti. Todas as pragas tém, ai todo mundo compra.
Tem de tudo, tem barquinho, tem cadeira de coisinha de boneca, tem bichinho, tem tudo
[...] aindatenho alguns.”

Ao mesmo tempo em que considera arte como toda manifestacdo cultural,
possuindo um olhar que permite valorizar a producéo artesanal, transparecem em sua fala
diferencas evidenciadas pela contradicdo arte-artesanato: “Eu acho que eu vou até fazer
uma, tipo uma loja de artesanato. Arte mesmo assim ndo, porque eu acho que da muito
trabalho. Mas eu vou assim, mexer com artesanato, sabe, eu adoro tambeém fazer
bonequinho, modelar.”

Ao ser questionada porque acha que artesanato ndo da trabalho, ri e responde:
“Nao, depende. Sei 1a, é porgue arte [...] Porque o artesanato pode pegar qualquer
figurinha assim, bonitinha, fica mais facil de vender, agora a arte tem que ter propésito sei
|4, ou entdo € muito detalhada, ndo sei”.

Tal posicionamento talvez possa ser consequiéncia das discussdes do ensino de arte
na escola, uma vez que a necessidade de a arte ter um proposito € evidenciada ao longo de
Sua entrevista, como, também possa ser consequéncia dos proprios referenciais tedricos
que, por muito tempo, vém evidenciando a dicotomizacdo arte e artesanato, enaltecendo
uma cultura dita erudita em detrimento de uma dita popular.

Em seus registros do ensino de arte na escola de Belém, ressalta o de Artes Visuais
a partir da producéo e do fazer artistico: “na 32 série a gente fazia um monte de bonecos,
era mais diferente. Na 42 série a gente copiava um monte de quadros de artistas famosos. E
a professora ensinava aquelas linhas para como desenhar o rosto, natureza morta
também”.

Joana revela que no colégio em que estudava em Belém, logo que iniciou na1? e 22

series, ainda ndo tinha professor de arte, 0 espaco ndo tinha quase nada, depois é que
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comecaram a construir um bloco de arte, “um lugar bem legal, [...] tinha bastante
exposicao, tinha também concurso que os alunos podiam levar o trabalho que tinham feito
e concorria algum premiozinho etal. [...] E la no meu colégio tinha bastante coisa de arte,
por exemplo, tinha um bloco inteirinho, que podia fazer alguma danca, balé, ginastica
ritmica, jazz, tudo quanto € danca. Tinha arte com madeiras, de fazer brinquedinhos, tinha
de fazer bonecas, tinha um monte de coisa. [...] SO que ndo era na aula. Era tipo um
cursinho, ai pagava um pouquinho mais barato e podia fazer no horério contrario que
tinhaaula. Eufizbalé[...]”.

Apesar de curricularmente ter tido aula de arte apenas na 32 e 4? série, “e era sO
artes plésticas, ndo tinha teatro nem misica”’, observa-se que a arte ocupava um espago
relevante na escola, tendo Joana a oportunidade de inserir-se em um contexto educacional
culturalmente rico, sendo isto expressivamente significativo em sua historia revelada pelas
memorias.

O ensino de Arte no Colégio de Aplicagdo é por Joana diferenciado do colégio de
Belém “porque aqui ndo tem sb Artes Plasticas, ai a gente conhece um pouco de cada.
Porque aqui eu acho que a gente ndo copia quadro,né, as artes plasticas sdo diferentes.”
Tais diferencas evidenciadas por Joana impelem-nos a algumas consideragdes no sentido
de vivenciar contextos educacionais em que o0 ensino de Arte esteve presente. A
disponibilizagdo curricular do ensino de Musica e Teatro no Aplicacdo é fato concreto.
Entretanto, o oferecimento de diversas oficinas de arte, incluindo a danga no outro colégio,
ndo diminuia a efervescéncia cultural e o contato que indiretamente possuia com a arte.
Com relagdo ao ensino de Artes Visuais, no decorrer da entrevista Joana relata um trabalho
de pintura em que o professor ensinava perspectiva e uso de tons através da observacdo das
montanhas, 0 que de certa forma vem a comprovar um ensino mais centrado na producdo
artistica e representacdo do real, agora se voltando para a paisagem e ndo para a
representacdo da figura humana e natureza morta, conforme relatara o ensino de Belém.

No Colégio de Aplicagdo, Joana faz parte do Corad do Colégio e demonstra
satisfacdo ao relatar seu envolvimento com as atividades culturais.

Em sintese, Joana ndo sO possui um olho que se fez olhar, um olhar estético

criterioso, como também produz arte, e mais, Arte para ela tem sabor e proposito: “Eu
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adoro artes, eu fago bastante no final de semana. Faco tudo assim, faco biscuit, pinto,
desenho, pinto vaso. [...] Eu acho que eu, eu pretendo ser artista [...] Vou fazer faculdade

de Artes Plasticas. [...] O meu trabalho vai ter alguma coisa assim com arte”.

Jussara concedeu a entrevista com 14 anos de idade. Demonstrou disponibilidade
em colaborar com a pesquisa e responsabilidade com as datas determinadas para a
entrevista e devolucdo da mesma. Declarou ter realizado a leitura da entrevista, entretanto
ndo efetuou qualquer apontamento referente a esta ao devolvé-la.

Natural de Palhoga, SC, Jussara ingressou no Colégio de Aplicagdo parainiciar na
12 série do Ensino Fundamental. Residente em uma casa na Ponte de Imaruim em Palhoca
(municipio vizinho de Foriandpolis), sendo seu trajeto escolar o mais distante em
comparagdo com os de outros colegas, normalmente realizado de 6nibus.

Seu pai € militar do Corpo de Bombeiros e sua mae, funcionéria publica federal,
atuando na universidade.

Jussara vive num contexto onde as relagdes estéticas parecem ndo serem muito
valorizadas. Ao ser questionada quanto aatividade cultural da familia, se realizam alguma
atividade juntos, Juliana menciona “Nao, geralmente a gente sai assim, mas nao € tao
ligado a essas coisas de artes, de museu, teatro, essas coisas a gente nao fregiienta assim,
muito raro [...] a gente costuma mais ir na casa de amigos, de parentes. No verdo é para
praia.”

Sua concepcdo de arte volta-se para uma arte cléssica, erudita, evidenciada pela
distin¢éo que estabel ece entre arte e artesanato, pelo qual vincula uma relagéo visivel ao ser
indagada se gostam de visitar feira de artesanato, conhecer e apreciar coisas. “E, de
artesanato sim. Até eu tenho na familia uma tia (irma da minha mée) que pinta e tudo e é
legal. [...] Ela faz pintura emtela [...] tenho bastante contato com €ela, [...] ja pintei com
ela, tudo, uma vez. (Ri)” . Menciona que a familia toda tem telas da tia, entretanto continua
em divida ao considera-la ou nd uma artista, “E, eu a considero assim, mas so que nio
vende quase”.

Uma possibilidade de explicagdo de a pintura em tela ser por ela vista como

artesanato, talvez sgja o fato de estas serem reproducbes de pinturas, buscando a
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representacdo académica do real, sem questionar 0 espago como possibilidade de criagéo.
Observa-se que muitos cursos de pintura ainda recorrem a representacdo académica,
baseando-se em fotografias de imagens reais, prendendo-se a representacdo das cores e
recursos técnicos tradicionais. Sua divida em considerar a tia artista decorre também da
relagdo comercial que implicaria em o artista viver da comercializagdo de seus trabalhos.
Sua tia expressa, no entanto, uma realidade comum a maioria dos artistas brasileiros, a
dificuldade de comercializacdo de suas producdes artisticas. Verifica-se que os artistas que
conseguem entrar no circuito artistico possuem um pouco mais de facilidade de
comercializacdo. Entretanto € fato que a maioria dos artistas tem dificuldade de viver de
arte no Brasil.

Sua concepcdo fechada de arte a impede de localizar-se esteticamente até mesmo
com seu entorno enguanto estético. Referindo-se ao seu contato com a arte no dia a dia,
salienta, “Até gosto assim, mas sd que ndo tenho muito contato. Nao sou muito ligada a
isso”. AplGs a formulagdo de algumas questBes referentes a0 seu entorno estético,
organizacdo da casa, do quarto, escolha das roupas e acessorios, objetos que valoriza, ou
que gosta de apreciar, Jussara reluta, “Ai, eu ndo sei dizer assm’. ApOs muita insisténcia,
a0 ser perguntada diretamente se possui coisas que aprecia, se tem prazer em vé-las,
responde: “Ah, eu tenho assim, a natureza” . E tu cantas? Gostas de cantar, ouvir musica, ler
poema? “Ah, eu gosto de ouvir misica, mas ndo é sempre também, € muito pouco”. E
desenhas [...]? “Ndo, ndo gosto de desenhar”, afirma. Entretanto, ao relatar sobre a
atividade da tia, mostrou-se um pouco mais entusiasmada, “Ah, eu acho legal, [...] aprendi
a pintar no tecido, até eu pinto um pouco e agora eu queria aprender a pintar na tela, mas
s6 que falta tempo” . Apesar do breve entusiasmo, observa-se que néo é algo que prioriza.

Quanto asua opcao por Artes Visuais na escola, acha que foi “[...] um pouco para
aprender a desenhar, pintar, tentar gostar mais um pouco de desenhar e para aprender
mais, assim’. Sua vontade era de fazer violdo, mas como ndo deu para comprar € nao
gostava de teatro, optou por artes visuais.

Com relagdo a suatrgjetoria com arte no contexto escolar, Jussara menciona apenas
as atividades diretamente vinculadas a producéo artistica. Da Educacdo Infantil, lembra

apenas que faziam “desenhinhos’; das Séries Iniciais, que faziam desenhos, argila e
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algumas pinturas e da 62 série, que “[...] fazia bastante desenhos e 0 que eu mais lembro
assim é que a gente tentou copiar um desenho que ele trouxe dos livros e de um que a
gente fez com a argila recortando com a linha de nylon”. Afirma estar gostando das aulas
de Artes Visuais na8? série“A gente tem feito bastante desenho de observacéo”.

O ensino de Artes Visuais no Colégio de Aplicagcdo é por Jussara avaliado como
“legd”, entretanto detecta a énfase dada ao fazer, apontando para a necessidade da
“educacdo” do olhar. Seu olhar pede espaco, solicita mediagdo na construcdo de um olho
que se faga olhar. “ SO que a gente ndo tem coisa tanto de ver obras diferentes, a gente
€ mais de desenhar e observar e tentar recriar. Mas de sair para ver alguma coisa, ou
[...]. As vezes a gente fazia, dai o professor mostrava, dai o pessoal fazia criticas, sugestio
e arrumava. Mas era mais geralmente era fazer e noutro dia voltar e fazer mais uma. [...]
Acho gue assim ta legal, mas, era bom a gente também ter contato com coisas gque outras
pessoas fazem.”

A entrevista de Jussara demonstra que registra algumas coisas de que gosta sem
buscar interpreté-las, ou melhor, produz sentidos, porém a partir de muita insisténcia. Nao
se interessa por falar, em comentar sobre e, quanto & imagens, prefere as figurativas ou as
propostas artisticas que destaca como diferentes. N8 se reconhece artista, reclama do
fazer, mas, apesar de pouco registrar e poucas coisas significar, Jussara ndo é indiferente,
seu olhar efémero pede passagem e clama por constituir-se um olhar estético.

Renam mostrou-se disponivel em conceder a entrevista em qualquer dos dias que
ndo tivesse aula. Sua disponibilidade excedeu-se ao abrir m&o de seu horério de entrevista
para uma colega, ndo se importando de ja estar no colégio para ser entrevistado, nem
mesmo de precisar marcéa-la novamente. Concedeu a entrevista com trangilidade, levando
atranscricdo pararedlizar aleitura e devolvendo-a sem efetuar qualquer consideracéo.

Natural de Campo Grande, MS, Renam cursou todo o Ensino Fundamental no
Colégio de Aplicacdo, fazendo questéo de salientar que nunca repetiu. Seu pai, ja falecido,
era mecanico de avido. Atualmente vive com sua mée, domeéstica, em um apartamento no
bairro Ipiranga, em Sdo José (municipio vizinho de Floriandpolis), de onde “[...] da para

ver a Belra-mar toda”, expressa com felicidade. Salienta que gosta de ficar 1a najanela do
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seu apartamento olhando a Beira-mar e pensa tirar fotos dos fogos no primeiro do ano,
“[...] Vai ficar bem bonito”.

Demonstrando ja no principio da entrevista um olhar estético, apreciador da
natureza, da beleza, no transcorrer da entrevista Renam procura afirmar que o lugar da arte
atualmente em sua vida existe apenas quando néo tem nada parafazer.

Ao ser questionado quanto arelacdo cultural da familia, nas férias ou fina de
semana, faz um pequeno relatdrio do que comumente costuma fazer, sem se preocupar em
penetrar especificamente na questéo, talvez até por estar inserido num contexto familiar
que ndo possibilite relagbes muito frequentes. Diz que costuma dormir cedo e acordar
cedo. Joga ténis no periodo da manha e, no periodo datarde, fica um pouco no sol, até este
ficar mais fraco, parair entdo para o computador, video game ou &s vezes ficar deitado no
patio da madrinha brincando com sua cachorra e, mais tarde, jogar futebol com os amigos.
Salienta que a méde passa o0 dia todo trabalhando, que nos finais de semana costuma
freqlientar casas de jogo de computador e, uma vez que ndo paga nada, pois € do time da
loja, passa o final de semana jogando. Joga no sdbado e no domingo no periodo da manha,
pois atarde passa com sua mée vendo televisio.

Ao ser enfatizada a pergunta referente & coisas que faz relacionadas a arte, de
como ela esta presente em seu dia-a-dia, salienta: “As vezes quando ndo tem nada para
fazer, eu fico, as vezes, eu fico desenhando”, mas, acrescenta, € “bem pouco”.

Com insisténcia, ao ser perguntado sobre o prazer em apreciar, Renam traz arelacéo
estética, porém, continua firmando posi¢do: “As vezes eu ficava olhando o céu assim,
porque tinha umas nuvens e dai, tipo, tinha forma assim, algumas formas de desenho [...]
No domingo mesmo eu estava olhando as arvores, la no condominio da minha madrinha,
que estavam sem folha. Dai eu fiquei olhando, fiquei olhando [...] As vezes quando n&o tem
nada para fazer, eu fico apreciando, assim, as arvores’. Sua relagdo estética com a
natureza é fortalecida quando menciona que na ilha aprecia a praia do Santinho, as
inscrigdes rupestres de 14, a trilha e também a cachoeirala na praia da Solidao.

Além dessas relagdes estéticas com a natureza que, mesmo afirmando serem
esporédicas, ainda as mantém, menciona ser portador de uma colecdo de imagens fixas,

guatrocentos e poucos cartdes telefdnicos, para a qual ja despendeu muito de seu tempo
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visualizando e organizando mas “agora, eu nao fagco muita colegéo, [...] agora néo sou
muito interessado, mas antigamente, [...]”. Organizava seus cartdes por temas. flores,
carros, objetos antigos, filme. As vezes ficava olhando para ver que filme era, se eralegdl,
porém o que apreciava mesmo eram os de carros tipo Ferrari. Agora“[...] E maiso jogo de
computador”.

O termo “antigamente” conferido por Renam torna-se relativo ao considerarmos
que € um adolescente de 14 anos de idade. Parece, no entanto, que ao se referir a um
periodo de tempo que aos olhos de adulto aparenta curto para ser considerado antigo, para
ele representa uma mudanca dréstica em sua vida, uma vez que vive um momento
diferenciado, a adolescéncia. O termo parece ganhar forte significado, uma vez que remete
a um tempo que ja passou, de infancia, quando era crianga, buscando afirmar nova
fase de interesses novos, contradi¢cbes e insegurancas que agora vive, a adolescéncia
Observamos que este termo repete-se em algumas passagens de seu contexto.

Ao relatar 0 convivio com uma artista amiga de sua mée, conta que ela pintava
painéis com paisagem, barco, mar, trabalhava com relevos, olhava ela pintar e ficava
bonito, mas que agora ela parou. Sua méde comprou uns trés quadros dela, um de
margarida, que sua mée gosta bastante, uma paisagem de mar com barcos e outro ndo
lembra direito. Apds, menciona“[...] euia até ver se eu ndo fazia um curso junto com ela.
Porque eu gostava de fazer desenho antigamente. Mas agora ndo sou muito apegado [...] ”.

No decorrer da entrevista, Renam comenta também: “[...] antigamente eu gostava
de ficar saindo aqui do colégio para ver ali aquelas exposi¢oes, gostava de ir a0 museu
[...] Agenteia maiscom o colégio. E as vezes quando a gente viajava, eu e a minha mae,
tinha um museu assim, as vezes a gente parava’” .

A fala de Renam revela que tinha relacdo com a arte, foi autor, ja investiu nesta
relacdo, mas desinteressou. O desinteresse pelo desenho na adolescéncia é extensivamente
discutido na tese de Martins (1992), a qual traz explicitamente em seu titulo uma denlincia
muitas vezes ouvida por adolescentes e adultos, “Ndo sei desenhar”. Tal titulo abarca
implicitamente uma outra dendncia, a do mito do “bom” desenho, do “desenhar direito”,
resultante de um olhar unilateral e preconceituoso, impregnado pelo dominio da

representacdo naturalista, que gera uma vinculagéo do desenho com arealidade. Reflete em
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S uma concepcao de arte e de ensino de arte na qual estdo presentes as afirmagdes de que
“‘saber desenhar € saber copiar areaidade’ e ‘saber desenhar exige talento’” (MARTINS,
1992, p. 23).

Observamos no transcorrer da entrevista que Renam traz marcas dessa heranca
cultural naturalista quando fala de museu “[...] museu assim é mais aquelas pessoas que ja
tém o dom de fazer desenho, pintura, dai eles expdem os seus quadros, mas com a intencao
também de vender a obra”.

Com uma autocritica nesta fase mais acurada e a constatacdo imposta pelo mito de
gue desenhar é para quem tem dom, encontra-se desobrigado de tentar, de se confrontar
com a experiéncia de desenhar, uma vez que novos meios de expressdo e comunicagao,
para ele téo disponiveis, impelem seu interesse.

A historia do ensino de arte trazida por Renam remete diretamente ao Colégio de
Aplicacdo e confirma a concepcdo de arte voltada para a representacéo do real. Lembra que
na 12 e 32 séries mais desenhava e pintava e, na 62 série, comegou a aprender a fazer
volume, tons, texturas. A professora mostrava as imagens nos livros de pintura e desenho,
falava das imagens e ap0s tentava representar mais ou menos o que imaginava. Dentre as
imagens vistas, lembrade “[...] um campo. Um campo [...] cheio daqueles gradzinhos | ...]
branquinho e amarelinho”. Fazia desenho e pintura, ia visitar 0 Espaco Estético para
observar as arvores e paisagens expostas, e, mais ou menos do jeito que tinha visto na
exposicdo, saia para fazer desenhos de observacdo de arvores e paisagens do colégio.
Avalia gque as aulas de artes foram boas, aprendeu bastante sobre arte, e que do jeito que
estd, esta bom.

Renam possui uma visdo cléssica de arte e cultura, concebendo o artista como
alguém que possui 0 “dom”. Entretanto, através das experiéncias que viveu, seu olhar
reconhece seu entorno como estético, demonstrando prazer em apreciar a natureza e
imagens relacionadas ao seu cotidiano. Apesar de sua fala firmar que o lugar da arte em
sua vida atualmente € s quando n&o tem nada para fazer, Renam demonstra sua relacéo
com a arte pelas lembrancas, pelo apreciar que ainda mantém e por seu olhar poético e
nostalgico do que viveu. Seu olhar permanece interessado e ndo sO V€ mas também

interage e problematiza.
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Paulo demonstrou interesse em participar da pesquisa mesmo sendo aluno novo.
Concedeu a entrevista com 14 anos de idade, dois meses apds seu ingresso no Aplicagao.

Nascido em S&o José, SC, Paulo reside em uma casa na Barra do Sambaqui em
Florianopolis, bairro distante do colégio, apresentando indice de desenvolvimento humano
local médio baixo, vizinho de Sambaqui (tradicional vilargjo de pescadores, lugar calmo,
cuja comunidade luta por preservar seus costumes e tradigdes, abrigando atualmente
muitos artistas). Paulo vive em um contexto em gue a arte faz parte de sua vida, pois é
filho de mée artesé e pai cozinheiro. Sua mée faz vela de cera de abelha e & vezes da aula
de artes também, porém ndo possui formagdo na area. A maioria das amigas de sua mée
trabalha com arte, sua av6 e suatia fazem roupas de fuxico, ja a familia de seu pai € mais
ligada a cozinha. Para Paulo, “Os pratos, assim, aquelas histérias, ndo deixa de ser uma
arte’. Costuma fazer e ver arte. As atividades culturais sGo normamente realizadas com a
mag, pois, segundo ele, seu pal trabalha o diainteiro e ndo sobra muito tempo. Com a mée,
fez aula de cerdmica no Casardo da Ponta do Sambaqui, Projeto da Fundagdo Franklin
Cascaes, em 2001 e 2002, e quem ministrava era uma amiga dela. Foi ao show do cantor
Djavan e uma ocasido teve a intencdo de ver no Museu de Arte de Santa Catarina (MASC)
a exposic¢ao de Canabarro, artista ceramista local, Luis Carlos Canabarro Machado, que era
0 ex-marido de sua professora de cerdmica, mas se esqueceu de ir. Algumas vezes desenha,
porém ressalta “mas nao é assim, hoje em dia ndo é muito, antigamente eu fazia direto
assim. Parava direto para desenhar, para mexer com argila, quando tinha em casa. Fazia
direto histéria. Hoje emdia ja ndo”. Diz ter varias pegas de ceramica suas em casa.

Observamos nafala de Paulo que, apesar de ter uma producdo artistica mais intensa
que Renam, suas falas aproximam-se com relagdo aproducdo artistica, pois concordam que
“antigamente” tal producéo era maior. Paulo, portanto, continua interessado, admite gostar
de arte“[...] euacho legal assim a histéria, as esculturas, pinturas|...] Pintor, eu gosto de
pinturas do Monet. E sim, que eu curto bastante, né, aqueles detalhes, a historia”. Diz que
suarelagdo com a arte € bem préxima e reconhece que o contexto familiar foi aicerce para
constituir tal significacdo em sua vida, quando fala “[...] vem da mé&e. [...] E em casa

aquela historia, sempre, desde pequenininho [ ...]".
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Na narrativa de seu contexto escolar, € possivel constatar que, quando pequeno,
este também interferiu positivamente na constituicdo deste sentido. Sua narrativa inicia
com um relato objetivo e sem entusiasmo, onde chega até mesmo a fazer uma distingdo
entre aarte oficial e uma outra arte, 0 que até entdo em sua fala ndo aparecera.

Conta que estudava em uma escola municipal de Floriandpolis e que na 5° série 0
ensino de arte eramais voltado para o teatro, na6® também s teatro, na 72 foi musicae na
82 série estava sendo desenho e teria teatro também. Conta que no primério “era mais

aqueles desenhinhos. N&o era muito aquela historiade ‘a arte’”. Cursou al1? série em uma
escola reunida®® e trabalhava mais com desenho. Na 22 série passou para uma escola
particular onde sua mée estava dando aula, sendo que estas se voltavam mais para o fazer
artistico, trabalhos com argila, desenhos e pinturas com tinta guache.

Sua narrativa continua, porém ganha expressividade ao falar da Educacéo Infantil.
Seu olhar cintilante vigja com prazer no tempo que passou. Na infancia “eu comecei, numa
escola, tipo, ndo é uma ‘escola’; chamada garatuja, a historia das criancas desenhar
aquelas rodinhas. Era uma escola bem legal que eu passava o tempo todo. N&o era aquela
histéria que tem nas escolas desde o maternal, tipo bateu o sinal faz as brincadeiras, ndo.
[...] €queeraum terreno enorme, [...] tinha campo, [...] tinha um monte de &rvore, de
frutas, a gente podia fazer o que..., ndo era para fazer o que quisesse, né, mas tu estava
ali. [...] explorar o espaco [...] ah, brincar de casinha, brincar de pega-pega. Acho super
legal assim! [...] A gentepassava|...] odiainteiro. Dai a genteiala nacasa do vizinho da
escola, pedia para trazer suco, estava na hora de almocar, dai brincava na hora que
queria, dai pedia para desenhar. ‘Agora eu gquero desenhar’. Dai pegava uma folha de
papel, era sb com giz de cera, né, pegava o giz de cera, fazia uns desenhinhos la. Tenho
um monte de desenho em casa ainda. [ ...] Desenhava direto. Bemlegal, né! Tipo, eu nunca
fiz, sO quando era bem peguenininho assim sabe, [...] Eu fiquei nessa escola, até seis anos
deidade’.

Proposta com arte nesta escola” era direto” , afirmava.

% Escola reunida é uma escola de pequeno porte, situada normalmente nas regides de periferia
urbana e rural, caracterizando-se por um ensino de 12 a4? série do Ensino Fundamental.
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Constata-se que Paulo ndo sb considera a arte importante em sua vida, como
considera importante as pessoas se ligarem a ela. Ao ser questionado quanto ao porgué da
importancia de se ligar com a arte, responde: “A minha mae trabalha com isso, eu estou
envolvido em tudo, um monte de historia, desde pequeno assim. Eu acho importante [...]
Sai 14, a arte traz o conhecimento, € uma coisa que vem, vamos dizer dos indios, tu
consegue ficar sabendo de mais histérias, tipo a cultura dos povos, um monte de coisas.
[...] Ah, uma coisa que faz bem, desenhar, fazer pecas de ceramica, um monte de coisa. Me
faz bem!”.

Arte e cultura em sua concepcdo sdo conceitos amplos pela relagdo estética que
estabelece. Seu olhar ad-mira com prazer e deleite, ndo simplesmente passa e olha, mas
estabelece relacdes estéticas. Reconhece-se como autor e é portador de uma producdo
artistica que lhe é significativa, uma vez que guarda consigo essa producéo. Para Paulo,
arte € cultura, conhecimento, fazer e prazer. Tem uma relacdo de intimidade com a arte: é

autor, curte arte e esta lhe faz bem.

Carolina aceitou colaborar com a pesguisa, entretanto, no decorrer do processo,
parecia ndo muito disposta em disponibilizar um horario para concedé-la. Com uma certa
insisténcia da pesguisadora, acabou realizando a entrevista. Sendo sua presenca solicitada
novamente para auxiliar nas respostas ndo audiveis, devido a um problema de gravacéo,
ndo se opds em colaborar uma segunda vez.

Catarinense, natural de Floriandpolis, Carolina ingressou no CA na 12 série do
Ensino Fundamental. Atualmente estd com 14 anos de idade e reside em uma casa no bairro
da Trindade, onde se localizado o colégio. Ocupado no inicio por imigrantes acorianos,
hoje € considerado um bairro expressivo, concentrando areas residenciais, comerciais,
institucionais e de servigos, apresentando um indice de desenvolvimento humano alto.

Seu pal € autbnomo e sua méae trabalha em casa com as lidas domésticas.

Carolina insere-se em um contexto de poucas relacfes estéticas. Nas férias com a
familia, vigja para a casa da avo, diz que a cidade culturalmente ndo tem nada, visualmente
tem paisagens e cachoeira. Nas férias de verdo residem no bairro da Lagoa da Conceicéo e

em casa, sai com as amigas e vai para praia. Das pessoas com quem convive e considera
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artista, destaca uma prima que € bailarina, gue ja ganhou medalha, uma bolsa de estudos e
participou de uma turné com um grupo de danca por vérios paises como Japo, Austria e
Franca. Agora esta de volta ao Brasil e € profissional. Lembra também de uma colega que
desenhava bem, estudava no colégio, mas saiu ha 62 série.

Ao ser questionada quanto arelagdo com a arte em seu dia-a-dia, foi logo dizendo:
“Acho que eu ndo tenho essa relagdo”. Aos poucos, através de perguntas mais objetivas,
diz, “Ah, misica eu escuto, mas desenhar eu ndo desenho, s6 & vezes'. Com relacdo a
apreciacdo estética, diz gostar de apreciar a parede externa do prédio dareitoria, referindo-
se ap mosaico de Rodrigo de Haro, artista local e que passa por |4 e olha sempre gque tem
aula de Educacdo Fisica. Fala pouco e brevemente de seus contatos estéticos. Parece ter
uma certa resisténcia em aceitar sua relagdo com a arte, uma vez que primeiro afirma que
ndo, para em seguida afirmar que sim, “de vez em quando” - conforme a fala do desenho,
guando diz que ndo desenha, e logo em seguida afirma que o faz & vezes. Td
posicionamento pode ser consequiente de uma certa resisténcia aentrevista ou, quem sabe,
uma forma de demonstrar que seu envolvimento com arte ndo € tdo intenso quanto a
pesqguisadora, sua professora por dois anos consecutivos, esperaria.

Ao falar do contexto escolar, entretanto, observamos que permanece uma série de
lembrancas, referindo-se tanto a producdo artistica quanto aleitura de imagens e, por fim,
revela gostar de artesvisuais.

Lembra que na 12 série tinha aula de arte na sala proxima a biblioteca, fazia
desenhos e modelava com argila. Na 32 série fez aula perto da sala de teatro, viam “livros
com figuras, com obras, estas coisas assim’. Tinha uma imagem que era de um quarto,
outra que era de um porto, com um monte de casas e uns barquinhos, acha que era uma
imagem de Floriandpolis. Lembra-se também de um que tinha umas “gurias da realeza”
com um cachorro e um que o artista se desenhou pelo espelho, “uma coisa assim’,
acrescenta. Refere-se & obras de Van Gogh, Martinho de Haro e Veldzquez. Lembra que
apos ver as imagens, discutiam a respeito das mesmas. Na 62 série recorda que iam fazer
algo relacionado com a moda, sb que acabaram néo fazendo, fizeram modelagem e desenho
de paisagens. Na 82 diz ter feito sua opcéo por artes visuais e confirma gostar de artes

~

visuais. Considera que as aulas de arte do colégio sdo “legais’, e a0 ser perguntada se
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aprenderam mais o fazer ou o0 apreciar leituras de imagens visuais, responde: “Acho que os
dois’.

Apesar de inserir-se em um contexto familiar onde as relacOes estéticas parecem
ndo muito valorizadas, Carolina demonstra ter mantido certa relacdo com a arte em seu
contexto escolar. No transcorrer da entrevista, Carolina diz sempre passar pelo Espaco
Estético e olhar as obras, admitindo que sb ou acompanhada do professor, “0s dois modos
de visitar sdo bons’.

A negacdo inicialmente apontada, referente a sua relacdo com a arte, passa a ser
reconhecida a partir do outro, neste caso especifico a pesguisadora, que através das
perguntas efetuadas a leva a refletir e recordar algumas experiéncias estéticas significativas,
reconhecendo a s mesma como autora. Seu olhar inicialmente efémero, se instigado, vai
aos poucos localizando em seu entorno varios elementos estéticos, interessando-se em
apreciar imagens e pouco a pouco, de um olhar em si, vai estabelecendo relacles estéticas e
constituindo-se estético.

Eduardo mostrou-se disponivel em participar da pesquisa, concedendo sua
entrevista com ent&o 14 anos de idade.

Nascido em Florianopolis, SC, Eduardo € aluno do Colégio de Aplicacdo desde a 12
série do Ensino Fundamental. Filho de pai atendente de enfermagem e mae técnica em
administracéo, trabalhando na maternidade, reside em uma casa ho bairro Pantanal, vizinho
ao bairro do colégio, apresentando indice de desenvolvimento humano alto.

Vivendo em um contexto familiar em que seus pais ndo tém muito envolvimento
com questes estéticas, Eduardo demonstra sua preferéncia pela misica, “de manha eu
escuto musica, toco violdo, de tarde eu venho para aula, de noite a mesma coisa’. No
transcorrer da entrevista a relacdo com a musica transcende os sons e dedilhados e
compreende palavras: “Ah, eu gosto muito de poesia. [...] Eu tento fazer letra de misica.
Eu tinha umas dez assim, s6 que a minha prima sumiu com a minha pasta. [...] Ela pediu
emprestado para copiar algumas, té na casa dela.”

Considera que a familia gosta mais de esporte, porém a musica e o futebol sdo

citados como preferéncia dele e de seus irmdos. Nas férias e finais de semana geralmente



209

n&o saem de casa. Seu pal sai para pescar e sua mée fica em casa. Algumas vezes Eduardo
sal para ir apraia ou fica tocando em casa, no quarto, com seu irméo, Seu primo e um
amigo de seu irméo. Gosta de ir a shows, porém ndo vai muito. Exposicdo sd costuma ir
quando € de sua tia madrinha, que é artista. Esta pinta a 6leo, normamente flores, e
comercidiza seus trabalhos, reforca Eduardo. Tem um colega, o Bola, que também
considera artistac “E, ele toca viol&o pra caramba!”. Constata-se que se Bola tocando
viol&o é artista, ele, que também dedilha o instrumento, € ou pode vir a ser artista também.
Gosta de ver as pinturas datia, mas conversar sobre arte com ela, ndo conversa muito nao.

De seu trgeto escolar, no que se refere ao ensino de arte, lembra da producéo
artistica. Na 12 série, com um professor que dava aula na sala préxima abiblioteca “a gente
trabalhava com argila, com pintura [...]”; na 3 série, a professora “mandava a gente
pintar, sei 14, um negdcio 1&”. Lembra de uma vez que fez um dinossauro em argila com
seu irmdo, cada um fez o seu. Nao estavam na mesma sala, provavelmente foi uma
atividade extra na escola. Na 6® série “a professora pediu para gente fazer um desenho de
um show. Eu, o Bola e o Romario. Ficou legal!”. Era para fazerem algo que os trés
tivessem envolvimento, fizeram um painel utilizando grafite 6B, de um show, com
destagque para palco e platéia e varios detalhes. Relacionado amoda, fez um busto em argila
com sunga e chapéu e fez também desenhos de arvores. “ 3", conclui, € o gque lembra.

Na 8% série faz artes visuais, mas queria fazer violdo. Neste momento, ao ser
perguntado se gosta de artes visuais, responde que gosta, mas desenhar e pintar ndo faz
parte de seu diaadia, responde enfatizando novamente a producdo artistica, sem
considerar seu papel de fruidor. Diz que na infancia gostava de desenhar dinossauros. Em
seguida, fala “Eu gostava de fazer uns trecos tudo quadradinho, assim’, gesticula
minuciosamente com o brago fazendo angulos retos, preenchendo o espaco ilusdrio de
papel como construindo uma composicao geomeétrica.

Diz ndo gostar muito de apreciar imagens, entretanto, lembra de alguns trabalhos
expostos no Espaco Estético e mesmo afirmando ndo parar para olhar, acha que estar num
lugar de exposicéo, cheio de obras, “ envolve mais, o cara fica mais interessado” .

Eduardo reconhece aos outros e a s mesmo como artistas. Valoriza a musica,

linguagem artistica que Ihe interessa, e reconhece a importancia de espagos e experiéncias
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estéticas. Possui um olhar sensivel, gosta de poesia, toca violdo e apesar de dizer “tentar”
compor musicas, é autor, 0 que ele mesmo confirma ao mencionar que a prima levou suas
mUsicas para copiar. A sugestdo de Eduardo para que prestem atencdo nas mostras é de que
0S assuntos sgjam do interesse dos alunos nas exposicies, haga envolvimento dos
professores, em geral, no sentido de levarem os aunos para visitarem as mostras,
oportunizando a abertura de didlogos referente & mesmas. Seu olhar sensivel clama por
sentidos através de um trabalho de mediacéo estético-visual a ser realizado pela escola, ou

melhor, pelos professores da escola.

Sebastido parecia ndo ter muito interesse em contribuir com a pesguisa, nem
mesmo conceder a entrevista, mas acabou concordando em colaborar. Ao recebé-la para
proceder a leitura, alegou ndo precisar retomar, porém acabou consentindo, uma vez que
todos os colegas aceitaram. Entregou-a trés dias ap0s, sem efetuar qual quer consideragéo.

Sebastido € natural de Sdo José, SC, tem 15 anos de idade e é aluno do Colégio de
Aplicacdo desde a 12 série do Ensino Fundamental. Morador de uma casa no bairro Saco
dos Limdes, bairro vizinho ao do colégio, apresentando indice de desenvolvimento médio
alto. Sua mée é enfermeira, e seu pai, autbnomo, comerciante.

O contexto familiar e socid no qua se insere abarca aparentemente relagoes
estéticas esparsas. Nas férias e finais de semana a familia costuma vigjar para a casa dos
tios e quase todo domingo visitam a avo, que mora ha cidade de Palhoca, ou ficam em casa.
As vezes, Sebastifo vai acasa de seus amigos brincar. Acha que seus pais ndo gostam
muito de curtir arte, porém mais adiante menciona que possuem quadros em casa e que sua
mé&e gosta de ver 0s quadros que suas amigas pintoras fazem. Comenta que elas tém outra
profissdo, elas sO desenham porque gostam. Com este comentario, parece querer dizer que
sO € artista quem tem a arte como fonte de renda. Diz que sua tia também pinta e & vezes
vende. Lembra de uma pintura dela de uma paisagem onde tinha uma casa e em baixo uma
plantagcéo com pessoas col hendo.

Seu contato com a arte no diaadia “é bem pouco’, considera Sebastido. Ao
prosseguir, observa-se que a relaciona apenas com a producédo artistica “ S6 quando precisa

eu desenho, né. [...] As vezes, quando n&o tem nada para fazer assim, no caderno, quando
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eu estou na aula, a matéria esta chata, eu fico desenhando, fazendo rabiscos’. Apesar de a
producdo artistica estar situada num lugar irrelevante de sua vida, s6 quando néo tem o que
fazer ou o fazer esta chato, afirma gostar de desenhar.

Mesmo ao insistir com perguntas que buscam localizar seu entorno engquanto
estético, Sebastido parece ndo encontrar muito esta relacdo. Quanto aos objetos que tém em
casa, diz “Ah, s quadro, n€’. Afirma gostar dos quadros, mas ndo sabe comentar sobre
eles, pois estéo todos empilhados devido a mudanca que recentemente fizeram de casa, e
até ja esqueceu como eles sdo. Com relagdo ao que gosta de vestir, modelo, cor, estilo de
roupa, diz que gosta de qualquer roupa, ndo € necessario ter um desenho interessante ou
bonito “S6 ndo pode ser muito escandalosa’. Ao insistir se ndo tem nada que goste de
apreciar, de parar para ver, diz “Eu gosto de parar para ver livros. [...] E, eu vejo as capas,
dai, vendo as capas eu vejo se € mais ou menos legal ou chato”. Gosta de ler e a producéo
visual da capa do livro conseguentemente contribui para decidir se investe ou ndo em sua
leitura. Apesar de tomar uma decisdo definida apenas pela aparéncia visua externa,
Sebastido expressa a hierarquia do sentido da visdo na cultura atual em gue vivemos. A
quantidade de imagens veiculada pelos meios de comunicacdo de massa e novas
tecnologias constituem o imaginério dos sujeitos e seu modo de ser, sentir e pensar.

De Carli (1998, p. 13), a0 andisar um caso da globalizagdo da publicidade, afirma
gue “a publicidade é do nosso século e representa uma das armas mais afiadas do
marketing”, apontando que na publicidade tradicional o produto fisico ou 0 servico séo
apresentados com toda a seducdo necessaria para despertar desgo ou necessidade no
sujeito consumidor. Desvelando a falsa inocéncia da arte, o autor afirma ainda que “a
cultura vem se tornando em larga escala um negécio” e que “a conseguiéncia é que muito
daguilo que se costumava considerar estritamente econébmico e comercial se tornou
também cultural” (DE CARLI, 1998, p. 16). A opcao de escolha de Sebastido denuncia,
portanto, a necessidade premente da educagéo visual, oportunizando maior conhecimento
da natureza das imagens e suas conseqiiéncias naformagéo cultural humana.

Do ensino de arte no Colégio de Aplicagéo, vai logo dizendo, “ah, ndo aprendi
quase nada, sO desenhar, assim’. Lembra que na 32 série pintava com tinta e que na 62

série teve aula com um professor que falou de sombra, contraste, escrevia no quadro a
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matéria para fixar, fazia desenhos e pintura enfocando os conceitos e atividades extra-
classe como tarefas de casa. As vezes trazia alguma imagem para apreciarem, mas n&o
lembra de nenhuma e, um dia, foram visitar a galeria da UFSC em que estavam expostas
obras em preto, enfocando os temas de paisagem e natureza morta, € 0 que lembra.
Atuamente na 8% série fica desenhando, acha “legais’ as aulas. Ao ser perguntado ao final
como foi arelagdo com o ensino de arte na escola, responde: “ Ah, aprendi, mas sO que eu
jaesgueci tudo”. Esclarece que trabalharam com artes visuaisna 32 serie, depoissd na6? e
considera que € um periodo muito longo, “a gente vai esquecendo as coisas’.

Sebastido detecta uma das questdes que consideramos problema no ensino de arte
da escola e ainda ndo conseguimos solucionar. Ao perguntarmos como poderia melhorar
esta situacéo para que ndo esquecessem, diz: “Ah, artes ndo precisa, para mim assim esta
bom [...] E legal, mas ndo é uma matéria que precisa assm, para o vestibular, essas
coisas’. Ao questionarmos. e para a vida, ndo precisa? Responde: “Ah, aprender o que é
luz, o que é brilho, ndo precisa’. Parece reivindicar um ensino ndo apenas técnico, mas
significativo. Porém, ao ser perguntado sobre o0 que seria interessante aprender, diz: “Acho
gue sO desenhar é legal. SO ficar desenhando, sem aprender nada, dai € legal [...] Porque
dai a gente ndo tem que se esforgar, ndo tem que ficar estudando para depois fazer as
avaliacOes, nada”’. Ficamos em divida se reivindica apenas a arte como expressao ou se
esta escolha é decorrente da possibilidade de um ensino sem muito esforco, ndo
importando se significativo ou, até mesmo, se este para ele seria 0 ensino significativo.
Parece demonstrar que arte para ele ndo deveria ser conhecimento cobrado em avaliacoes,
SO expressao, fruicdo, curticao.

Sebastido aponta questdes relevantes sobre sua relacdo com o ensino de arte, porém
parece ficar em dlvida se vale a pena investir em experiéncias estéticas. Seu olhar
reconhece trabalhos representativos que, segundo ele, da para ver e gostar. O diferente
também |he agrada, mas & obras que ndo consegue atribuir sentidos, reclama, pois “nao
tem nada a ver” e ndo consegue reconhecer “nada de legal”. Sua visdo de arte esta
relacionada & grandes obras figurativas, implicando em uma visdo cléssica de cultura. A
necessidade de atribuir sentido, ressignificando objetos artisticos e deles se apropriando,

torna-se dessa forma fundamental, tendo em vista estar se constituindo como sujeito e
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construindo sua identidade. Ao dizer em momentos diferentes da entrevista que aprendeu
pouco no colégio e que arte € o que aprende no colégio, detecta um olhar que aponta a
escola como a ingtituicdo responsavel por afabetizé&lo visualmente, contribuindo na
ampliacéo de seu olhar e no processo vital de dar sentido ao mundo que o constituiu como

sujeito.

Jose concedeu entrevista com 14 anos de idade. Interessado em contribuir e falar a
respeito do que lhe foi perguntado, demonstrou envolvimento e desenvoltura, respondendo
com entusiasmo. Apds levar aentrevista para efetuar aleitura, ndo fez qualquer comentario.

Catarinense de Floriandpolis, José € auno do Colégio de Aplicacdo desde a1? série
do Ensino Fundamental. Mora em uma casa no bairro Pantanal, vizinho ao bairro do
colégio, apresentando indice de desenvolvimento humano alto. Seu pai é técnico em
eletronica e sua mée, servidora técnico-administrativa da universidade.

Insere-se em um contexto em que as relagdes estéticas ocorrem e sdo por Jose vistas
com entusiasmo e interesse. Diz que a familia ndo tem o costume de sair junta, mas seu pai
toca violdo - € autodidata no instrumento - e sua mée gosta de pecgas de teatro, com
predilecdo pelo teatro contemporéaneo. Escutando o pai tocar violdo, sentiu vontade e
aprendeu a tocar com ele. Tem um primo e uma tia do Rio de Janeiro que sdo arquitetos,
desenham, pintam e fazem maguetes. Ainda tém em casa 0s desenhos que o primo passou
paraele.

Apreciador de seu entorno estético, José logo faz relacdo de seu apreciar com a
possibilidade da producdo artistica. Normamente gosta de sair com 0s amigos, ir para a
praia, e |& fica observando o mar. As vezes sai observando os prédios culturais antigos de
Florianopolis “ai as vezes até me da vontade de parar para ficar desenhando, s6 que da
uma preguica depois. (Ri)”. Apesar da preguica, observa e, a0 chegar em casa, faz um
esboco do que |he chamou mais atengdo. De vez em quando vé os alunos da arquitetura
desenhando os prédios no centro da cidade e diz que na realidade prefere desenhar mais a
natureza, arvores, a casas.

A falta de tempo ultimamente tem sido um fator fortemente apontado por José

como impeditivo para um acesso mais intenso na cultura e o colégio é responsabilizado por
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isso. Nas férias, vai todo o dia para a praia e surfa, “ai descontrai mais, mas fora isso € s
ralacdo na aula aqui, porgue € o dia inteiro, de segunda a sexta no colégio, e ndo sobra
tempo para ler livro, ndo sobra tempo para praticamente nada. [...] Quasetodo o dia. [...]

Trabalho, educacao fisica, artes, tudo”. Tem vontade de ir a shows, teatro, mas ndo sobra
tempo e “fica sO na vontade’. Queixa-se das condicles fisicas dos espacos culturais da
cidade - teatros e cinemas - bem como da programagao.

Com relacdo a producdo artistica, José diz que sempre gostou de desenhar, desde
crianca. Ao ser perguntado se era incentivado a se envolver com arte, responde que néo:
afirma que aprendeu sozinho a desenhar, e conta: “Foi assim, numa Pascoa eu ganhei
umas embalagens daquele desenho do coelho Pernalonga. Eu gostei do desenho e para
ndo jogar fora, que minha mée ia jogar fora, eu queria fazer umigual. Ai eu peguei uma
folha e comecei a copiar, copiar ndo por cima, mas so olhando assim, copiar 0s detalhes.
Eu copiel efalel assim pra minha mae: agora ja pode jogar fora, eu ja tenho os desenhos.
Ai ela pegou e jogou fora e eu tenho guardado |a os desenhos, os primeiros desenhos que
eufiz’.

Talvez influenciado pela crenca de que desenho € dom, José ndo reconhece o
quanto é signatéario das experiéncias de seu entorno, do contexto em que vive. E curioso
ndo reconhecer ainfluéncia dos tios no seu processo de constitui¢do estética.

O colégio é, portanto, apontado positivamente por José como estimulador de sua
producdo artistica. “Comecei a desenvolver artes plasticas na 12 série, fui gostando de
desenhar, ai fui evoluindo, evoluindo, agora eu consigo desenhar, assim, sem copiar por
cima’. Do ensino de arte na escola, lembra que na 12 série trabalhava mais com argila,
fazia desenho livre e escultura com garrafa plastica. Depois trabalhou com musica e teatro,
de que ndo gostou muito. Na 62 série trabalharam dois meses com um estagiario, fizeram
fotos com a méaquina fotografica de latinha e trabalharam em cima das fotos tiradas por
eles ou das que o estagiario trazia de casa. Com o professor trabalharam mais o relevo,
sombra e fizeram a escala de tons.

Critico de sua producédo, Jose considera que ja ndo desenha com frequéncia, pois

ndo tem tido muito tempo. Considera, porém, que “¢é gostoso desenhar, € legal tu descobrir
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uns tracos e tal, ai sai uma forma, ai vai gostando, ai sai aquele desenho e todo mundo
achalegal”.

Mesmo nos momentos tidos como “proibidos’, José desenha e, nestas horas,
considera que o desenho € uma forma de se desligar das coisas chatas. “[...] Na aula assim,
quando eu estou quase dormindo, eu acordo e comego a desenhar. N&o presto atencéo na
aula e comeco a desenhar, desenhar, dai o caderno fica todo rabiscado. Quando eu vejo j&
acabou o caderno, dai ndo tem mais folha, tem que comprar outro [...]” Aponta dois
amigos de sala como artistas, dentre eles um “que também gosta de ficar desenhando nas
aulas’, com uns desenhos “maneiros’ e outro que € mais envolvido com a masica. As
vezes, val acasa do primeiro para desenhar.

José possui uma concepcdo da arte/cultura ampla, que inclui arquitetura, musica,
teatro e artes visuais. Seus colegas sdo artistas assim como os tios e primos. N&o reconhece
a influéncia da familia, mas esta certamente tem papel importante no modo como se
relaciona com o seu entorno. Seu olho constituiu-se em um olhar atento & transformages
e as diferencas, valorizando o jeito e estilo de ver de cada um. Estabel ece relacdes estéticas
com 0 seu meio, ad-mira e memoriza para mais tarde poder produzir registros gréaficos.
Autor e espectador constante, José gosta de desenhar, apreciar 0 seu entorno e as
producbes artisticas. Seu olhar estético é avido por relagdes e demonstra prazer nos
encontros estéticos.

Evandro, com 14 anos de idade, concedeu sua entrevista atendendo prontamente a
solicitagcdo da pesquisadora. Retornou-a no prazo, sem qualquer comentario.

Natural de Florianépolis, SC, mora em uma casa na localidade da Serrinha,
proxima & imediagdes do colégio, caracterizando-se por moradores de classes populares.
Estuda no Aplicacdo desde o inicio de seu Ensino Fundamental. Seu pai é supervisor de
montagem, trabalha com informética e tel evisdo e sua mée trabalha em casa.

Evandro situa-se num contexto onde as relagdes estéticas sGo parcas e pouco
valorizadas. Fala pouco e sua fala, além de objetiva, é depreciativa, parecendo querer
claramente demonstrar que ndo possui envolvimento com as questdes estéticas. Ao ser

questionado quanto arelacdo da familia com a arte em tempos de férias e finais de semana,
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logo apresentou a negacdo, “Nao, ndo tenho muito costume deste negécio de teatro ou ir a
exposicao, coisa assm’. Diz que seu pai desenha, desenha bem, mas néo € especializado
em arte, e sua mae ndo faz nada relacionado com arte. Nos finais de semana o que
eventualmente fazem é reuni&o de familia, porém é mais raro que saiam juntos. Se sairem é
parair ao shopping, aBeira-mar ou alguma outra atividade semelhante. Nos domingos, &
vezes vao afeira de artesanato da avenida Beira-mar. Sua méae gosta, fica vendo, mas ele
ndo, “Eu ja pego e saio”, diz. Ndo possui nenhum parente ou amigo gque considere artista
ou arteséo.

Com relagdo &s suas atividades estéticas “[...] em casa assim, de vez em quando eu
estou parado assim, eu pego e desenho, fico copiando ou invento”. MUsica, escuta direto.
Apreciar, “ndo fico muito neste negécio de apreciar desenho, essas coisa”. Quando vé algo
gue considera bonito, “passo, olho e deu”, encerra Evandro.

Do contexto escolar, tem poucas lembrangas do ensino de arte. Conta que nas aulas
normalmente fazia desenho, & vezes dava vontade de trabalhar com argila, mas
normalmente gostava mais de desenhar. Como geralmente a temética era livre, fazia mais
desenhos de carro. Na 8% série sua opcdo foi por Artes Visuais. Queria fazer oficina de
Desenho, mas como no hor&rio desta aula tinha natacdo, preferiu manté-la e fazer
xilogravura, que considera também um tipo de desenho. Na 62 série fez xilogravura,
gravava desenhos na madeira e a professora mostrava algumas pinturas de artistas
renomados, como Pablo Picasso, fazendo propostas de trabalho a partir da leitura destas
obras. Depois de um periodo com a professora de xilogravura, fizeram uma troca, 0 grupo
que fazia xilogravura foi vivenciar por um periodo o processo de desenho e pintura com o
outro professor de 62 série evice-versa. Da3? e 12 série ndo se lembrade nada.

Evandro possui uma concepcao de arte e cultura tradicional, ligada ao belo, ao
classico. N&o atribui sentidos & obras, e mesmo que chamem sua atencéo, ndo se dispde a
estabel ecer relacfes estéticas. Desenha, mas valoriza quem tem habilidade e desenha bem.
Possuidor de um olhar passageiro, considera que fata comunicagdo entre alunos e
professores, mais divulgacéo e incentivo para olharem as exposicdes e um trabalho de

mediacdo com o professor, em que este possa explicar e abrir didogos para poderem
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ampliar os sentidos dos objetos artisticos e, conseqlientemente, passarem a dar importancia
aestes.

Cristévao concordou em colaborar com a pesquisa concedendo sua entrevista no
dia por ele agendado. N&o efetuou consideracdo alguma apOs proceder a leitura da
transcricdo que Ihe foi apresentada.

Catarinense, nascido na llha de Santa Catarina, Florianopolis, ingressou no Colégio
de Aplicacéo para cursar a 72 série do Ensino Fundamental. Mora em uma casa no bairro
Jardim Atlantico, distante do colégio, localizado no continente e que apresenta indice de
desenvolvimento humano médio ato. Seu pai é aeroviario e sua mée funcionaria publica
federal.

Cristovéo tem 13 anos de idade e demonstra ndo ter muito envolvimento com a arte.
O contexto no qual se insere parece também ndo |he proporcionar muitas rel acdes estéticas.

Com sua familia, o tempo de que dispde € para se divertir, lazer. De vez em quando
vao apraia, vigiam para a cidade de Nova Trento para ir a0 santuario de Madre Paulina e
para casa de sua avo em Tijucas. Costuma sair com 0s primos, de noite; & vezes vai acasa
da tia onde joga videogame, afirma. Perguntado se conhece algum artista, conta que tem
uma tia que pinta quadros, porém ndo “vive disso”. Ela gosta de pintar margaridas, pinta
paisagens e eventualmente comercializa suas obras. Ainda néo teve a oportunidade de
realizar uma exposi¢cdo individual, mas se for incentivada e/ou convidada, considera que
realiza.

Envolvimento com a arte? Nega este envolvimento durante a entrevista: “n&o, nao
tenho muito ndo”. Gosta um pouco de teatro, mas faz um tempo que ndo freglenta.
Acredita que a Gltima peca a que assistiu era do Lobo Mau, devendo ter uns oito anos. As
vezes acha “meio legal” os desenhos que ensinam a fazer pela televisdo. Também vé
(visita) os museus, ndo sO de pintura, quadros, mas de objetos, pela televisdo. Considera
interessantes 0s museus, sO que agui em Floriandpolis, acha que sdo poucos. Conhece de

nome apenas o Museu Cruz e Sousa, mas nunca o visitou.
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O contexto escolar foi de fundamental importancia para a formagdo estética de
Cristévao, uma vez que atribui a este a possibilidade de producéo estética. Afirma que
“[...] s6 desenhava na escola” e quando veio paraa 72 serie, teve aula de teatro.

Referindo-se a sua trajetoria escolar em arte, diz que comecou a estudar em um
colégio estadual e as aulas de arte desde a 5% série eram aulas de Desenho Geométrico:
“fazia margem tudo assim, dai ela pedia certos desenhos assim, linha paralela e tal. [...]
De vez em quando era livre’. Das experiéncias estéticas nas séries iniciais ndo recorda
muito bem, mas lembra que tinha arte e, da 72 série no Colégio de Aplicacdo, lembra que
fizeram uma peca teatral engragada cujo cenario acontecia numa pensdo. Seu personagem
era um vendedor que ficava incomodando todo mundo. Apresentaram para outra metade
do grupo e gostou de vivenciar esta experiéncia. Na 82 fez sua opcdo por Ates Visuais,
oficina de Desenho, que era 0 que queria, mesmo gostando apenas “um pouquinho” de
desenhar.

Cristovao néo se reconhece autor, seu contexto familiar ndo favoreceu experiéncias
estéticas e as escolas que freqlientou pouco gudaram a modificar sua relagdo com o
entorno no sentido de esteticiza-lo. Sua concepcdo de arte, restrita a0 que € considerado
erudito, contribui para que ndo localize seu entorno enquanto estético. Se a arte se quer
polissémica para que as pessoas atribuam sentido, Cristovao parece ndo compartilhar desse
projeto, uma vez que ndo se propde a atribuir sentidos na observagdo das obras a que tém
acesso, quer saber qual o sentido do outro. Entretanto, a partir da experiéncia que viveu na
escola, considera importante as pessoas exporem, mostrarem seus trabalhos para alguém,
falarem sobre eles, socializarem sentidos e construirem significados para que possam
compreender, pois se ndo conseguem compreender 0s objetos artisticos, a arte parece ndo

ter muito sentido, reforca, reivindicando o olhar estético.

Olavo concedeu entrevista com 14 anos de idade, demorou a retorna-la, entregando-
a apds 0 prazo previsto.

Iniciou seu Ensino Fundamental no Colégio de Aplicagdo. Mora em uma casa ho
bairro Pantanal, préximo a escola, apresentando indice de desenvolvimento humano alto.

Seu pai € atendente de enfermagem e a mée, técnico administrativa.
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Olavo pouco fala a respeito de seu contexto e, ao abordar sua relagdo com a arte,
remete-se diretamente a0 desenho, apontando-o como significativo. N&o costuma
desenvolver muitas atividades relacionadas aarte com a familia, saindo mais a passeio. Sua
méae desenha, porém pouco, SO rabisca. Seu pai desenha muito pouco, sua irma ja estudou
no Colégio de Aplicagdo e ndo desenha. De seu convivio com 0s amigos, destaca, a0 ser
perguntado se convive com artistas, um que faz grafite, mas sb desenha no papel.

Sua relagdo com o desenho é realmente significativa. Olavo gosta de desenhar e
apreciar desenhos, porém sua producéo ja foi mais intensa, atualmente ndo costuma
desenhar muito. “Acho que na 42 e 5% série eu desenhava bastante, desenhava quase todo o
dia, assim, ficava desenhando, tinha caderno tudo. Mas depois eu pare. [...] Ah eu
desenhava carro, moto, estas coisas eu gosto mais, naquela época era’. Atualmente, em
contrapartida, “eu acho gue so desenho no colégio, em casa dificilmente”. Desenha também
no computador, entra em sites para ver grafites e pichagdes. Gosta de apreciar, ndo sd no
computador, e é critico com relagdo & pichagbes da cidade: diz que consiste mais em
riscos, que escrevem muita palhagada, “no colégio € que tem uns legais’. Nao desenha
visando apichacéo, pois considera dificil; faz mais desenhos améo livre e & vezes skaneia
para o computador.

Do contexto escolar, Olavo avalia que da forma como vem sendo trabalhado “esta
legal”. Atribui importancia ao ensino de arte na escola pela possibilidade que permite de
expressdo, “€ uma coisa que precisa, se ndo tivesse, sel 14, a pessoa ndo se expressar;
saber se expressar acho gque € bom”. Com o Espaco Estético na escola, considera que “[ ...]
as pessoas aprendem mais, ainda mais quem trabalha com a arte, quem tem arte, quando
vé assim, que sabe o0 que a pessoa passou para fazer aquilo 14”. Das séries iniciais lembra
apenas que fez muitos trabalhos em argila. Na 62 série fez um trabalho que foi exposto no
Espaco Estético e considera que foi significativo, passava sempre para olhar, pois eram
trabal hos da turma.

Olavo possui uma visdo ampla de arte e cultura, na medida em que incorpora
manifestacdes contemporéneas, como os grafites, e usa ferramentas tecnoldgicas -
computador - em suas producdes graficas ou para arquivé-las. Relata poucas experiéncias

familiares, porém h& uma atividade artistica, exercida por sua mae, que adotou para si: 0
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desenho. Tragos chamam a sua atencéo e a leitura destes revela um olhar atento &s linhas e
formas que o circundam. Reconhece-se como artista, apesar de relativamente afastado em
razdo, provavelmente, de interesses outros caracteristicos da adolescéncia, tal como se
apresenta em nossa sociedade. Foca o desenho como expressdo significativa e seu olhar

estético-critico “curte’ ser autor e leitor.

5.1.1 Adolescéncias em Foco: aliteratura e as falas dos sujeitos da pesguisa

Constatamos, através das historias pessoais e das informacdes sobre o
desenvolvimento cultural, que estas fazem parte da histéria humana, sem deixar de ser obra
de cada sujeito singular, conforme nos aponta Pino (2000). Nas relagcdes com a familia, a
escola e 0s meios de comunicagdo de massa, 0s sujeitos se humanizam e se constituem
diferentes dos outros nas suas formas de ver o mundo, percebendo, sentindo e articulando
sentidos diferenciados & suas experiéncias e vivéncias e criando estratégias de pensamento
e agdo distintas num processo constante de socializag&o e individuacgdo. Podemos observar
que a transformagdo que ocorre na historia de cada sujeito concreto, datado, histérico e
socia, € um caso particular do que ocorre na historia humana, uma vez que “é pelo outro
gue 0 eu se constitui num ser social com sua subjetividade” (PINO, 2000, p. 66).

No que tange & caracteristicas dos sujeitos aqui delineados, cabe perguntar qual a
visdo que temos constituido dos adolescentes, neste dado momento historico, a fim de
melhor compreendermos como estes vém se constituindo culturalmente.

Calligaris (2000, p. 9) apresenta-nos uma visdo ampla que nos possibilita melhor
perceber como a adolescéncia afeta a todos, tendo em vista vivermos “numa época que
alimenta uma espécie de culto desse tempo da vida’, em uma cultura que idediza a
adolescéncia como um tempo feliz.

Pelo fato de em nossa cultura a passagem para a vida adulta ser um “verdadeiro
enigma’ para o jovem, a adolescéncia passa a ser “um tempo de transi¢éo, cuja duragcdo é

misteriosa’ (CALLIGARIS, 2000, p. 18). Tendo perdido a seguranca proporcionada pelo



221

amor incondicional infantil e esta perda nd sendo compensada por um outro olhar do
adulto, ao qual esperava ser considerado e reconhecido como seu novo par, a inseguranca
passa a ser um trago proprio desta época da vida.

Se 0 que vemos € 0 que imaginamos gue 0S outros véem, se nossa imagem sempre
deve muito ao olhar dos outros, Calligaris (2000, p. 25) nos alerta que “entre a crianga que
se foi e 0 adulto que ainda ndo chega, o espelho do adolescente é freglientemente vazio” e
na busca de reconhecimento reflete uma grande interrogacdo: o que os adultos desejam de
nos?

Conduzindo-nos no sentido de pensar “que havia uma revolta dos jovens contra sua
exclusdo da sociedade dos adultos’ e que as formas dessa revolta podiam coincidir com os
ideais dos adultos, o autor passa a nos questionar se a adolescéncia ndo foi provocada, ndo
surgiu “justamente porque os adultos modernos precisam dela como ideal”, uma vez que
“[...] famintos por model os estéticos de juventude, liberdade e rebeldia, [...] elaé necessaria
a0 bom desempenho psiquico deles” (CALLIGARIS, 2000, p. 59-60).

Historica e culturalmente, busca explicar que a adolescéncia vista como um fato
social reconhecido, um estado de espirito e um ideal da cultura, € fendbmeno, sobretudo, dos
altimos 50 anos. Constituindo-se uma formagdo cultural poderosa, a adolescéncia, ideal
coletivo de qualquer cultura que recusa a tradicéo e idealiza a liberdade e a independéncia,
torna-se um mito, uma entidade enigmética, sustentada pelaimaginacdo de todos.

Considerando o percorrer tedrico e as argumentagbes do autor, pautados em
referéncias historicas e culturais, concluimos que € neste cenario complexo, reflexo do
paradoxo que vivemos enquanto adultos, que nossos jovens se constituem adolescentes,
tornam-se cada vez mais um ideal para s mesmos e cOpia de seu préoprio esteredtipo,
passando a ocupar o centro de nossa cultura.

No olhar da psicologia historico-cultural, que considera o0 processo de
desenvolvimento em toda sua complexidade, levando em conta as novas formagdes que
surgem na passagem de um momento para outro da existéncia humana, a adolescéncia é
vista como idade de transi¢céo.

Considerando que as fungdes psicoldgicas do ser humano estdo regidas dentro de

um certo sistema por aspiragOes, atracOes e interesses, sendo estas forgas motrizes do



222

comportamento, Vygotski (1996) considera que a chave para entender todo o
desenvolvimento psicoldgico do adolescente se encontra no problema dos interesses desta
idade de transi¢éo.

De natureza histérico-social, o interesse, ao fazer-se consciente e livre, apresenta-se
COmMO uma aspiragao consciente, uma atracéo para si, sendo fundamental o enfoque deste
problema nesta idade em que ndo sO aparecem novos interesses como desaparecem 0S
velhos, demonstrando-se particularmente doloroso o processo de extingdo dos anseios
infantis.

Para o0 autor, “na estrutura da personalidade do adolescente ndo ha nada que sgja
estével, definitivo e imével. Toda ela flui e transmuta” (VY GOTSKI, 1996, p. 247). A
idade de transicdo €&, portanto, vista como uma idade de oscilagfes constantes no estado de
animo. E no movimento, na dindmica, no desenvolvimento deste periodo de contrastes
desta idade, que pontos de vistas opostos se juntam de maneira efetiva, vital, integrando-se
no processo complexo e amplo de transformagdo das atracbes em necessidades e interesses
humanos.?*

Na idade de transi¢éo, reestrutura-se todo um sistema de relacdes com o0 meio. “|...]
devido amaturacdo sexual, surge para o adolescente um mundo novo e complexo de novas
atragOes, aspiragdes, motivos e interesses, de novas forgas que orientam sua conduta em
nova direcao”, salienta Vygotski (1996, p. 223). Continuando seu percurso, o autor diz que
estas novas forcas motoras impulsionam o pensamento do adolescente para diante,
apresentam-lhes novas tarefas que desenvolvem a funcdo central e governante de todo
desenvolvimento psiquico aformagdo de conceitos - e sob essa base nova aparece uma
serie de fungbes psiquicas novas, se reestruturam a percepcdo, a memoria, a atencéo, e a
atividade prética do adolescente. A imaginacdo liberta-se das amarras que a prende a
realidade das imagens puramente concretas e vai se fazendo cada vez mais abstrata, ativa e
voluntaria, ao invés de passiva e imitadora, permitindo o pensamento metaférico e os
sonhos acordados, os quais, nesta fase, sdo vivenciados como se foram realidade. Tudo se

% E nesta idade, portanto, que “as relagbes entre as verdadeiras necessidades bioldgicas do
organismo e suas necessidades culturais superiores, que chamamos interesses’, se manifestam com maior
nitidez. (VY GOTSKI,1996, p. 24).
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une “[...] em uma estrutura nova, e pouco a pouco, vao se cimentando os fundamentos das
sinteses superiores da personalidade, da concepgdo de mundo” (VY GOTSKI,1996, p. 223).
O autor demonstra ainda que € na fantasia, ag&o interna criadora, que o adolescente
visumbra pela primeira vez seus planos de vida, antecipa seu futuro e se aproxima com
espirito criador de sua realizagdo. Atendendo ndo apenas a necessidade emocional, ao se
converter na esfera intima das vivéncias que o adolescente oculta em uma forma de
pensamento exclusivamente subjetiva, para si, a fantasia também atende a necessidade de
criacdo objetiva do adolescente quando, através da atividade criadora objetivamente,
contribui com expressdes artisticas, com construgdes técnicas e invengdes cientificas.
Diante destes olhares, podemos compreender melhor algumas reagtes e atitudes
adotadas por nossos sujeitos frente & entrevistas, como a indisponibilidade demonstrada
por alguns para concedé-las, as resisténcias perante algumas questdes, bem como as trocas
de interesse comumente apontadas. Especificamente com relacdo ao desenvolvimento
estético-artistico, buscaremos, a partir das consideragbes aqui apresentadas sobre
adolescéncia, apresentar nossas andlises sobre os sujeitos e sua relacdo com a arte.
Enfocaremos a tematica que prepondera nestas andlises: a constituicéo do olhar estético - 0

fazer e 0 apreciar.

5.1.2 A Constituicdo do Olhar Estético: o fazer e 0 apreciar para os adolescentes

Com referéncia ao desinteresse demonstrado pelo desenho, o qua apareceu no
discurso de muitos adolescentes entrevistados, observamos que este € também constatado
por grande parte dos pesquisadores que estudaram o desenvolvimento da expressao grafico-
pléstica, sendo apontado como uma caracteristica que ocorre normalmente com o despertar
sexual, com as trocas de interesse.

Vygotski (1996), a0 apresentar as andlises da pesquisa realizada com adolescentes
escolares soviéticos por Zagorovski, chama a atencdo para a diminuicéo da capacidade de

trabal ho fundamental mente em tarefas de indole criativa.
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Para este autor (1998, p. 94) o esfriamento pelo desenho viria* em esséncia encobrir
a passagem do desenho a uma outra categoria superior de desenvolvimento, que é acessivel
& criancas com estimulos externos favoraveis como, por exemplo, se possui aulas de
desenho na escola, se encontra em casa modelos artisticos, ou se possui dotes
extraordin&rios para esse tipo de arte”. Segundo nossa visdo, esta Ultima possibilidade
ocorreria pela relacdo culturalmente rica desenvolvida em sua vivéncia de autor e
observador, ou devido a um interesse previamente desperto pela arte, mais especificamente
pela sua linguagem artistica preferida.

Da mesma forma em que, frente a pesquisa realizada com adolescentes escolares,
Vigotski (1996, p. 34-35) apontava que 0 negativismo na fase de transicdo ndo se
manifestava em todas as situacdes vitais, uma vez que em estreita dependéncia com as
relacdes do meio podem ser inibidos, modificados no meio social humano, neste momento,
em relacdo a0 desenho, aponta que este desinteresse também pode ser modificado
culturalmente.

E curioso constatarmos que na referida pesquisa a maioria dos jovens que careciam
de fase negativa procediam de familias de operarios, onde hormamente o0s jovens iniciam
sua trgjetéria de trabalho mais cedo, o que vem de certa forma comprovar a tese de
Calligaris (2000), segundo a qual a justificativa de falta de maturidade dos jovens que se
encontram no periodo de moratéria € ma produzida. A pesquisa de Zagorovski (apud
VY GOTSKI, 1996) constata que nestes jovens existia uma clara orientacdo positiva em
direcéo a situagOes vitais e a troca de interesses saltava avista: evidenciava-se o interesse
pelo outro sexo, por outras leituras e diminuia o interesse pel as atividades da escola.

Com relacdo ao desenho infantil, observamos, na literatura referente a este campo
de conhecimento, as fases de negacéo e afirmacdo, ocorrendo também na parte gréfica.
Nota-se que amedida que o senso critico vai aumentando, pode acontecer que 0 entusiasmo
pelo desenho diminua ou desaparega, porém, quando bem orientados nos anos anteriores, a
regressao ndo ocorre e, mais tarde, reconhecem em si mesmos possibilidades artisticas. Na
fase de regressdo ha formas que ficam estacionadas na preferéncia infantil e acontece o

retrocesso grafico a modelos anteriores. Entretanto, esta fase é seguida por uma de
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renascimento, que se caracteriza pelo surgimento de temas e estilos préprios, desenhos
abstratos e a nogdo de perspectiva.

Herbert Read (1982) aponta que a etapa da regressdo, onde o desenho € mais
trabalhado e lento, podendo levar ao desencorgjamento e opcdo por representacOes
convencionais, é seguida da etapa de renascimento artistico, onde o desenho toma
caracteristicas artisticas, passando a ser descritivo.?

Lowenfeld (1970) salienta que o0 jovem pode sentir reluténcia em envolver-se com
experiéncias artisticas e que em parte isso € causa da sua crescente consciéncia critica em
relacdo ao mundo circundante, acarretando um interesse maior pelo naturalismo. Porém,
aponta que pode também ser causa o fato de suas realizacOes anteriores haverem sido
ridicularizadas ou ignoradas no terreno da arte, ou ndo sentirem que suas atividades
artisticas refletem sua auto-expressdo, ou ainda, pode ser até reflexo do pressentimento de
que a arte ndo € atividade importante.

Alguns destes fatores sdo apontados por José nas entrevistas quando, ao falar sobre
arte, diz. “E legal, mas ndo é uma matéria que precisa assim, para o vestibular, essas
coisas’ e quando menciona que “[...] aprender o que € luz, o que € brilho ndo precisa”’,
reivindicando um ensino significativo. Outro fator apontado pelos sujeitos como Jodo: “[...]
€ o dia inteiro, de segunda a sexta no colégio, [...] e ndo sobra tempo para praticamente
nada”, revela-se pela falta de tempo imposta pelas responsabilidades escolares, uma vez
que, frente a tantas atragdes, os alunos acabam elegendo uma das linguagens artisticas ou
tecnologicas de maior interesse e acessibilidade para poderem se dedicar mais
profundamente.

Outras questbes poderiam ser acrescentadas s reflexdes sobre o desinteresse dos

entrevistados pelo desenho. Se a concepcdo de arte e de ensino de arte do Colégio de

% Vadle ressaltar que o olhar tedrico sobre o desenvolvimento expressivo infantil é recente. Nossa
visdo histdrica comega no inicio do século XX, época em que nas academias imperava uma preocupagao com
0 readlismo. Observa-se, no entanto, que 0s autores apresentam uma certa analogia entre etapas de
desenvolvimento segundo a perspectiva piagetiana e etapas de evolucdo do desenho, indicando que o caminho
percorrido pela expressao grafica pressupde o alcance da representagdo mais fiel do real.

Vygotski (1998, p. 100), porém, salienta que esta € uma conclusdo a primeira vista paradoxal, uma
vez que “era de se esperar que seria mais facil desenhar o que esta vendo, do que fazé-lo de meméria, porém
as pesquisas [...] provam que desenhar o que se vé, dar a imagem real do objeto, € o grau mais ato e
aperfeicoado do desenvolvimento infantil [...]".
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Aplicacdo da UFSC ndo reflete mais as afirmagdes de que saber desenhar € saber copiar a
realidade; saber desenhar exige talento; se temos consciéncia enquanto educadores de que
“podemos e devemos modificar os interesses, processa-1os, permuta-los de uma esfera para
outra’, uma vez que, “educar é formar interesses novos’ (VYGOTSKI, 1998, p. 38),
perguntamo-nos. por gque o desinteresse pelo desenho persiste?

Verificamos que o fator mais comumente apontado pelos tedricos como causa do
desinteresse e regressao no desenho infantil surge pelo fato de a representacéo deixar de ser
espontanea, uma vez que, com a mudanca de interesse, a producdo artistica do jovem busca
a representacdo da realidade de forma ilusoria e naturalista. Constatamos, entretanto, que
ISSO N&o acontece com todos os jovens, podendo este fator ser inibido e modificado no meio
social se estes tiverem oportunidades de adquirir habilidades técnicas, dominio dos
materiais, métodos e conhecimentos artisticos que foram histérica e culturalmente sendo
construidos no processo de representacdo desta realidade ilusdria e naturalista.

As investigacbes do desenho infantil indicam que, por esta razdo, sdo poucas as
criangas que superam sozinhas esta fase sem a gjuda de um professor ou outro mediador
que lhes possibilite estimular, cultivar, ampliar ou mesmo, acrescentariamos aqui,
guestionar seus referenciais artisticos, visando ao reconhecimento do enorme valor cultural
gue poderia estar |he proporcionando esta linguagem. Para muitos, esta deixa (neste
periodo) de existir, privando-se de sua expressao ao longo de toda a vida adulta, a menos
gue algo novo possibilite novamente este encontro.

Contudo, se por um lado estamos oportunizando mediacdo artistica aos alunos, e
possibilitando o encaminhamento de propostas de ensino gque incluem a representacéo do
real como umas das diversas possibilidades de expressdo artistica, permitindo-lhes
reconhecer também as dificuldades deste fazer que requer percepcdo, habilidade manual,
técnica, paciéncia e trabaho; e se por outro lado refor¢camos teoricamente que estamos
oferecendo novos desafios atraveés de fazeres e leituras contextualizadas que oportunizem
uma multiplicidade de visdes da arte e do desenho, €, respeitando o principio de liberdade,
estamos instigando-os a expressarem a s mesmos através de possibilidades criativas e

pessoais, desafiando-0s para a conquista de suas poéticas visuais, no sentido de a arte



227

congtituir-se num valor cultura e pessoa, questionamos novamente: por que esta
caracteristica do desinteresse pelo desenho persiste?

Sabemos que, independente das diversas causas que possam demarcar um certo
desinteresse pelo desenho nesta fase, os sujeitos da pesquisa e os adolescentes com 0s
guais convivemos cotidianamente revelam interesses por muitas outras formas de
expressdo artistica, como a musica, o grafite, a danca, etc. Estes dados se contrapdem,
entdo, & conclusdes dos autores citados, na medida em que parece ndo haver o declinio do
interesse pelas artes, mas sim por um tipo de expressdo artistica visual, aquela que esses
pesquisadores investigaram no momento histérico de readlizagdo de suas pesquisas.
Devemos, portanto, levar em consideragdo a heterogeneidade dos interesses dos jovens
neste momento e atuar com métodos pedagogicos desafiantes, uma vez que se observa que
0 desinteresse ndo acontece nos sujeitos em quem a prética do desenho e criagdo ja fazem
parte de suavida

Tais constatagdes indicam que talvez precisemos rever nossos metodos, que
conforme os proprios sujeitos indicam, ainda continuam muito centrados no fazer, na
producdo artistica e nas técnicas de representacdo do real, ndo permitindo um didlogo mais
aberto entre as diversas formas de expressdo artistica - apesar de no capitulo anterior
termos analisado a mostra Didlogos 2002 como um dos exemplos das possibilidades desta
diaogia, que paralelamente ocorre na escola.

Uma outra questdo que aponta para uma necessidade de revisdo € a inconstancia do
processo de mediacdo do ensino de artes no Colégio de Aplicacdo, a qual se encontra
pautada na dendncia de Sebastido que diz: “Ah, aprendi, mas s6 que ja esqueci tudo [...] a
gente vai esquecendo as coisas’. Tal denuncia € apontada no sentido de considerar um
periodo muito longo de espera, demarcado pelo espacamento de um a dois anos para poder
ter aula de Artes Visuais novamente, 0 que conseqlentemente impede o desenvolvimento
de uma acdo continua e sistematica que oportunize familiaridade e aprofundamento desta
linguagem. Neste sentido, ainda ha a constante troca de professores substitutos o que
impede, pelas questfes & quais ja nos referimos, uma praxis mais qualificada deste ensino.

Apesar do desinteresse evidenciado, o fato de os alunos continuarem optando por

cursar oficinas de desenho oportuniza, neste momento, possibilidades de didogos mais
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profundos a respeito destas questdes, ndo perdendo de vista a orientagdo dos sujeitos para o
futuro, suas perspectivas, incluindo o valor do aspecto profissional da producéo artistica,
desafiando-os para a elaboragdo conjunta de projetos que possibilitem atrair atencdo dos
jovens, numa perspectiva de cultivo da atividade produtora expressiva, criadora e técnica,
juntamente com a leitura estética.

Seria mais uma oportunidade de investimento escolar, para que 0s aunos
continuassem expressando-se através dessa linguagem, antes de concluirem o Ensino
Fundamental. Se a adolescéncia, neste contexto escolar, continua sendo marcada pelo
decréscimo do desenho, talvez sgja exatamente neste periodo que mais intensamente
devamos investir enquanto mediadores das linguagens visuais, sem esguecermos que “a
formagdo de uma personaidade criadora projetada para o amanhd se prepara pela
imaginacéo criadora encarnada no presente” (VY GOTSKI, 1998, p. 108). Evidencia-se,
assim, que o desenvolvimento do exercicio daimaginagdo, tanto relacionado ao fazer como
aleitura deste fazer e dos fazeres dos outros, € uma das principais for¢as no processo de
alcance deste fim.

Com relacdo aconstituicdo do olhar estético, proporcionado pela leitura do meio e
de imagens estéticas, podemos comprovar nas falas de nossos sujeitos o quanto esta é
resultado do desenvolvimento sociocultural e, conseqlentemente, o quanto as diferencas de
contexto cultural influem diretamente no movimento desse processo. Verificamos que, da
mesma forma que o desenvolvimento da autoconsciéncia depende das partes de interacéo e
de como o sujeito as significa, o desenvolvimento estético depende da familiaridade
estético-artistica e das concepgdes de arte e cultura engendradas em contextos sociais
especificos.

Através das experiéncias familiares e escolares relatadas, constatamos que, para a
maioria dos sujeitos inseridos em um contexto familiar que pouco valoriza a arte e onde
relacbes estéticas sd0 esparsas, 0 ensino de arte na escola pouco contribui para a
constituicdo do olhar estético. Uma possivel explicacdo para isso pode ser a énfase no fazer
artistico (na constituicdo do artista) ao invés do apreciador (na constituicdo do olhar

estético) nas aulas de Artes Visuais no Colégio de Aplicacgo da UFSC.
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Por sua vez, quando inseridos em contextos familiares que valorizam a arte e
possibilitam freqlentes relacfes estéticas, estes sujeitos constituem um olhar estético mais
desenvolvido. Constatou-se ainda, neste particular, que se 0 ensino de arte na escola
demonstrou-se rico, instigante e significativo para os sujeitos, estes olhares constituiram-se
em olhares que ad-miram, que estabelecem relacfes estéticas amplas e produzem sentidos
estéticos. Os sujeitos, assim, estabelecem uma relag@o intensa com a arte, passando esta a
fazer parte de suas vidas.

Frente a estas questdes, podemos constatar que 0 ensino de arte na escola néo
garante a constituicdo do olhar estético. Ta constatacdo, por outro lado, talvez se deva ao
fato de a apreciacéo e a leitura estética ser ha muito pouco tempo contetido da disciplina de
Arte na escola. Conforme ja mencionamos, a formagdo estética estabel ecida como objetivo
principal do novo paradigma do ensino de arte solidifica-se apenas na década de 90 no
Brasil. Atualmente questiona-se a producdo desvinculada de qualquer reflexdo ou andlise,
pois considera-se que o desenvolvimento estético pressupde ndo apenas o desenvolvimento
expressivo da producdo estético-artistica como o0 desenvolvimento expressivo da leitura
estéti co-artistica encaminhando-se para uma alfabetizagao estética. Destaforma, valoriza-se
a reflexdo como objeto de conhecimento, ampliando as possibilidades de desenvolvimento
criativo, que deixa de estar centrado apenas no fazer, voltando-se também para as leituras e
interpretacOes destes fazeres, e de muitos outros, para a producdo de sentidos e conseqguiente
emancipacao do humano.

O olhar tedrico referente ao desenvolvimento da apreciacdo e compreensdo estética
€ recente, data do final do século XX. Nessa época passamos a conhecer os estudos de
Michael Parsons (1992), um dos autores mais pesquisados no Brasil, cuja obra resulta de
suas pesquisas realizadas nos Estados Unidos sobre a compreensdo artistica dentro de um
enfoque cognitivo. Recentemente, Maria Helena Rossi (2003), estudiosa deste autor,
apresenta resultados de sua pesquisa referente ao contexto brasileiro, oportunizando uma
leitura mais especifica de como os alunos brasileiros |éem arte.

Constatamos que néo € apenas em contextos de ensino-aprendizagem formal que os
jovens tém oportunidade de constituir olhares estéticos. Entretanto, para milhares de jovens

brasileiros, ainda sdo estas ingtituicbes formais as grandes responsdveis pelo
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desenvolvimento e constitui¢éo deste olhar perceptivo, pensante e sensivel, que tem fungdo
diferente do olhar banal cotidiano, pois nos possibilita significar o mundo e dar sentido &

nossas vidas.

5.2 OS SENTIDOS DO ESPACO ESTETICO

No item anterior buscamos, a partir das falas dos sujeitos envolvidos na pesquisa,
evidenciar, dentre suas caracteristicas em comum, suas singularidades, diferencas e
especificidades. Buscaremos agora deles destacar os diferentes sentidos produzidos e
apropriados a partir das vivéncias em um contexto especifico do ensino de Arte, ou sgja, 0
Espaco Estético do Colégio de Aplicacdo da UFSC.

Considerando que pensamento e linguagem constituem-se mutuamente, concluimos
que diversos tipos de linguagem estimulam tipos diversos de pensamento e vice-versa.
Extrair qualidades comuns de diferentes vivéncias concretas através de sintéticas descricoes
abstratas ndo deixam, portanto, de revelar concretudes reais vibrantes e contraditérias, uma
vez que, como nos diz Ratner (1995, p. 61), “abstragbes psicolégicas tais como
pensamento, sentimento, percepcdo, aprendizagem e comunicagdo devem alicercar-se em
atividade sensorial viva, [...] deindividuos reais, viventes, engajados num modo definido de
vida socia e de intercurso com a natureza’.

Sendo o0 pensamento dos sujeitos aqui expressos por suas falas, pelo narrar,
congruente com a vinculagdo & memorias que, por sua vez, alicercam-se na vida socio-
cultural das pessoas, nas suas experiéncias, isto €, na natureza vivencial dos sentidos das
palavras e das coisas, concluimos que as lembrancas aqui relatadas sdo contetidos que se
congtituiram de agBes especificas concretas a partir da vinculagdo direta destes com o
contexto evidenciado.

Ao perguntarmos diretamente aos alunos, no transcorrer das entrevistas, “Qual o
sentido do Espaco Estético”, ou “O que este significa para vocé’, ou ainda “O que é 0

Espaco Estético do Colégio de Aplicacdo”, podemos constatar sentidos diferenciados e
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multiplos. Em alguns momentos os alunos o reconhecem como um Lugar de Passagem - 0
gue de certaforma tem sentido, uma vez gque intencionalmente foi projetado em um local de
transito para chamar a atencéo das pessoas, para ampliar possibilidades de socializacdo e
oportunizar outras possibilidades de didogos. Conforme podemos confirmar pelas andlises
do capitulo anterior, este realmente se caracteriza enquanto um local de passagem, tendo
em vista 0 elevado percentual de sujeitos que passam pelo Espaco e ndo olham para os
objetos artisticos ali expostos. Em nenhum momento, porém, este fora literalmente
denominado desta forma pelos aunos. Por outro lado, nem sempre especificamente
expresso, mas detectado pelas faas, 0 Espaco Estético do Colégio de Aplicagdo é
reconhecido como Lugar de Exposi¢do da Producgéo Artistica.

Identificado como um Lugar de Exposi¢éo da Producéo Artistica, constatamos que,
apesar de estar convencionamente implicita em sua significagdo a relagdo mutuamente
imbricada de expor para alguém ver, observarmos que esta relacdo polarizase ao
analisarmos as significagdes subjetivamente expressas pelos sujeitos. Considerando o
destaque efetivamente pontuado em um dos polos, optamos por proceder & analises
separadamente, como Lugar para Expor e Lugar para Ver, buscando dar maior visibilidade
amultiplicidade de sentidos destes dois aspectos provenientes das leituras dos alunos com
relacao a este espago.

Um Lugar para Expor, mais especificamente expresso pela maioria dos alunos,
contém em s também sentidos multiplos, relacionados a especificidade de quem expde
nesse espaco. Ao mesmo tempo em que alguns alunos 0 generalizam, caracterizando-o
apenas como um Lugar de Exposi¢ao, para Mostrar, outros especificam ou o reconhecem
apenas como sendo um Lugar de Exposicéo de Alunos, ou sgja, um espago para expor o que
os aunos fazem e, dentro desta especificacdo, esta ainda subdivide-se em trés sentidos:
alguns alunos o apontam como um Lugar de Mostra dos (Outros) Alunos, onde o0 outro, 0s
alunos de maneira geral, podem expor o que fazem; outros alunos 0 apontam como um
Lugar de Mostra de S, onde o eu auno pode expor e se reconhecer como artista, sendo
enfatizado como um Lugar de Direito de expor, e outros alunos ainda 0 apontam como um

Lugar para os Professores Mostrarem e se Mostrarem nos Trabalhos dos Alunos.
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Um Lugar para Ver € expresso por um numero menor de aunos que, ao
especificarem pelo angulo do Olhar, caracterizam o Espaco Estético do Colégio de
Aplicacgo da UFSC como um lugar que possibilita um maior contato com a arte, um Lugar
de Aprendizagem, para Ver e Compreender.

A partir da andlise sinteticamente exposta, passaremos a apresentar individual mente
as categorias de sentido expressas, dando visibilidade &s falas dos alunos.

5.2.1 O “Espaco Estético - CA/UFSC” como um Lugar de Passagem

Conferimos que o Espaco Estético foi intencionalmente idealizado em um local de
passagem para chamar a atencdo das pessoas, para ampliar possibilidades de leituras
estéticas e oportunizar outras possibilidades de didlogos com a arte na comunidade escolar.
A necessidade de trazer a arte para mais proximo de seu publico, evidenciada pelos
movimentos artisticos do final do séc. XX, quando a arte comega a sair do museu, indo
para o espago publico, para arua, passando a fazer parte cada vez mais de nosso cotidiano,
€ também vivida na escola. Se podiamos vivenciar e dialogar com a arte produzida em
outros espagos, por que ndo trazé-la para dentro da escola? E mais, por que ndo dialogar
também com a arte mais proxima de nos, a produzida dentro da escola? Se na sala de aula
nos era conferido pouco tempo para o didogo, limitando nossas possibilidades de
visualizagdo, discussdo e reflexdo, por que ndo oportunizarmos um espaco também fora da
sda de aula, aberto a todos, sem tempo previsto e onde as discussdes pudessem se
estabel ecer para além da vinculagdo oficial professor-aluno e aluno-aluno?

As perspectivas que permeavam a construcdo do “Espaco Estético - CA/UFSC”
eram muitas, sendo algumas concretizadas, conforme nos revelam as entrevistas realizadas
com 0s alunos.

Constatamos que o fato de, literalmente, ndo o denominarem como um Local de
Passagem ndo impediu de o reconhecerem como tal e emitirem posicionamentos a este

respeito. Com a fala de Jussara, verifica-se que esta reconhece ndo ser o0 “Espaco Estético -
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CA/UFSC” apenas um lugar de passagem, portanto busca imprimir-lhe este sentido com
intencdo de enfatizar que ndo vem correspondendo & expectativas e objetivos que a ele
atribui:

- “ Mas acho que foi criado com esta intencéo, de a gente principal mente nas aulas
de arte, a gente ir olhar, mas s que a gente ndo faz isso. A gente passa ali s6 de

passagem, né, porgue...” (Jussara)

A metafora da passagem € atribuida por Jussara no sentido de nunca ter tido a
oportunidade de visitar uma exposi¢cdo com a mediagdo de um professor. Sua fala aponta
para uma possibilidade, uma credibilidade de mobilizacdo e mudanca dos modos de olhar
que deve ser iniciada pelos professores, ao enfatizar que: “ Se 0s professores levassem para
a gente ver, fazer algum trabalho relacionado com aquilo ali..” Reconhecendo a
potencialidade do local para 0 processo de ensino e aprendizagem de arte, Jussara aponta
sua expectativa frustrada de néo ter realizado nenhuma visita mediada, no sentido de
demonstrar que, se os alunos ndo estdo dando o devido valor que merece ter aquele Espaco,
é, em parte, reflexo dos professores que ndo estdo explorando as possibilidades do lugar,
nao incentivando os aunos a olharem, observarem, perceberem, ndo propondo atividades a
partir das exposicOes e atividades que resultem em exposi¢Oes. Enfatiza que quando os

alunos sdo incentivados a expor, estes |he ddo mais valor.

Ser um Lugar de Passagem é marcado também como fator positivo pelos alunos,
conforme constatamos nos depoimentos a seguir:

- “ Eu acho que € bom, ta num lugar que passa quase todo mundo. SO por passar eu

ja parava para olhar assim.” (Olavo)

- “ E porque até ja ta na passagem [ ...]| Quemtéa indo para o bar, passa ali, quemtéa

indo para areitoria.” (Renam)
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- * Tem gente que mesmo nao querendo passa por ali, presta atencéo. Tipo, mesmo
querendo ir a outra exposicao fora do colégio, mesmo participando de outra atividade, vai
passando por ali.” (Joana)

- “ Acho que sim, porgue querendo ou néo tu vai olhar. Porque tu passa por ali tu
vai olhar. [..] Porque é um lugar de passagem e as vezes tem alguma coisa assim que

chama a atencéo, mas so que € bem pouco, sabe.” (Jussara)

Observamos gque se marca o lugar de passagem evidenciando-se a possibilidade do
olhar. Até mesmo Jussara que, reconhecendo a necessidade de mediac&o artistica, marca
esta falta caracterizando o Espaco como apenas de passagem, reconhece que este fator é
positivo, pois em algum momento o sujeito vai olhar. Desta forma, o fato de ser um local
de passagem propde ao mesmo tempo a possibilidade da re-passagem para um outro olhar.

Apenas um dos alunos sugere a possibilidade de deixar de ser um lugar de passagem
pelo desagradavel fato de ver as pessoas destruindo os trabalhos: “Ah sai 14, [...] passa
muita gente ali, devia ser uma coisa mais reservada, para quem quisesse olhar, ir. [...] E,
porque dai ndo ia ter tanto esta histéria de ficar destruindo as coisas.” (Paulo)

A proposta de Paulo, que reivindica o retorno aprivacidade a um espaco restrito em
gue a fregliéncia € intencional, acaba apontando para um movimento inverso do que é
destacado como sendo positivo no Espago, ou sgja, o fato de ser pablico, de se interpor no
movimento cotidiano das pessoas que por ali precisam passar. Entretanto, este mesmo
aluno reconhece que, uma vez relegado a um espago especifico, apenas os interessados
iriam visitar, ao dizer: “E, quem tivesse interesse com certeza ia visitar.”

Acreditamos que, ao se propor publicizar algo, abre-se a possibilidade de outros
terem acesso a algo que poderia Ihes ser desconhecido. Com isso, corre-se riscos e, se por
um lado existem perdas, também existem ganhos. O risco de 0s objetos serem destruidos é
um risco do qual um lugar privado também ndo estd isento. Em compensacdo, a0 se
instituir um lugar de passagem como espaco de exposicdo de arte, se ganha com a
possibilidade de mais pessoas terem acesso, de possibilitar que pessoas que dificilmente

teriam acesso aarte se sensibilizem diante de objetos estético-artisticos, ou sgja, diante da



235

experiéncia provocada pelo objeto, na relagdo estética, concreta, singular com esse,
conforme aponta Vézquez (1999).

5.2.2. O “Espaco Estético - CA/UFSC” como um Lugar para Mostrar e se Mostrar

Considerando que convencionalmente um Lugar de Exposicdo da Producéo
Estético-Artistica € um lugar onde se concretiza o ato de expor as produgdes artisticas, de
mostrar(-se), poderiamos esperar que este sentido fosse automaticamente expresso pela
maioria dos alunos, como realmente o foi, conforme podemos verificar pelos depoimentos

abaixo:

- “Ah, eu acho que € um lugar pra expor, ndo sei quem organiza, mas guem

organiza quer dizer alguma coisa sempre.” (Joana)

- “Pra mim € um espaco onde eles botam obra ali, que muita gente ndo vé.”
(Evandro)

- “Ah eu acho que é um Espaco para expor 0s negocios que os alunos e o0s
professores fazem, de arte assim, sd que néao € bem explorado.” (Jussara)

Ao0s poucos passamos a observar, conforme aponta este Ultimo depoimento de
Jussara, que poucas eram as falas que ndo necessitavam expressar a quem cabia expor
neste local e em sua maioria esta questdo era presente e marcava seu lugar. Percebiamos
gue um outro sentido subjazia na necessidade demonstrada de fazer ver, dar a conhecer,
que este Lugar de Expor ndo implicava especificamente no acionamento da visdo fisica, na
figura do espectador, mas implicava diretamente na figura do autor, a quem era permitido

expor e deixar expressa sua marca, sua autoria.
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A necessidade de marcar este Lugar com a especificidade de que ali os aunos
expbem é visivelmente presente. Um Lugar de Exposi¢éo de Alunos, ou sgja, um local que
permite que os alunos exponham o que fazem, que valoriza o aluno artista, a autonomia,
parece realmente ter seu sentido para os adolescentes entrevistados. Este Lugar contém,
portanto, trés categorias de sentidos que, conforme ja levantamos, subdividem-se em:
Lugar de Mostra dos (Outros) Alunos, Lugar de Mostra de S e Lugar para os Professores

Mostrarem e se Mostrarem nos Trabal hos dos Alunos.

5.2.2.1 Um Lugar de Mostra dos (Outros) Alunos

Marcar o lugar onde os alunos de maneira geral podem expor o que fazem
artisticamente, o lugar do outro, aluno, seu par, colega, é reconhecer em s mesmo a
possibilidade de, como auno, poder ser também autor. A importancia de marcar o loca

como sendo o lugar do aluno expor € expressamente revelado nas falas dos aunos:

- “ Arazao de ele existir é para os alunos exporem os trabalhos ali.” (Cristovao)

- “ Ah eu acho que ele mostra assim as obras feitas pelos alunos.” (Carolina)

- “Também para ver que tem alunos do colégio que também sabem desenhar.”

(Renam)

-“[...] para expor obras de alunos que desenham bem, tem habilidade.” (Evandro)

- “ E onde os alunos do colégio pdem as obras deles. E um lugar de exposicéo. Para
mostrar que o colégio também tem bons artistas. [...] que tem gente que tem capacidade de
fazer bons trabalhos. (P: Tu achas que isso € uma coisa para alguns, ou todos podem ter

bons trabalhos?) Todos, né, mas, quase ninguém presta atencéo.” (Eduardo)
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Verificamos que, apesar da maioria das falas marcar a diferenca do aluno artista,
como aguele gue sabe, que tem capacidade ou habilidade para 0 desenho, falas essas que
veiculam uma concepcdo classica de arte, o reconhecimento do outro proximo (colega)
como autor revela a possibilidade de o proprio sujeito também se apresentar como autor, a
possibilidade de vir a ocupar esse lugar.

Reconhecer outros sentidos, marcando o que € significativo pela relagdo com o
outro mais proximo de mim, imprime a marca da alteridade pelo contraponto do outro eu
de eu mesmo que ainda ndo é meu conhecido, mas que, no momento em que pelo
estranhamento o reconhego no outro, passo a reconhecer em mim mesmo o gque nao deixel
ser, 0 que ainda ndo havia visto, e que, ao se tornar visivel, aponta para a possibilidade
também do vir a ser. Segundo Zanella, a questéo da alteridade, a dimenséo da relagcdo com
0 outro, na perspectiva de Vygotski “[...] € fundante do proprio sujeito”, uma vez que “a
existéncia de um eu sO é possivel via relages sociais e, ainda que singular, é sempre e
necessariamente marcado pelo encontro permanente com 0S muitos outros que
caracterizam a cultura’” (2002, p .7). Observa-se que a relacéo de alteridade agui mediada
pelo encontro com o outro, via objeto artistico exposto, revela mais que uma relacéo
interpessoal, mas também uma relagdo consigo mesmo.

Constatamos que nenhum dos alunos referidos pelas falas acima foi expositor e,
tendo em vista que alguns de seus colegas ja o foram, este fator talvez tenha colaborado
para acentuar ainda mais a visdo do artista como alguém gque tem habilidade, que sabe
desenhar, principalmente se os critérios de escolha das producfes a serem expostas ndo
foram efetuadas pelo préprio autor, mas pelo curador-professor que, ao ndo discutir e
esclarecer esses critérios com os alunos antes da exposi¢do, demarca uma perspectiva
estética que valoriza a representacdo naturalista como referencia para a producéo artistica.
O problema ai ndo é de descaracterizar perspectiva, mas de apresenté-la aos alunos
como uma das possibilidades de producéo estética. Chama a atencdo aqui 0 necessario
caréter educativo que permeia todas as a¢Oes e decisdes que envolvem o Espago Estético e,
nessa condicao, € preciso explicita-los.

Se acreditamos que o conceito de arte, de artista e de objeto artistico sdo discussdes

necess&rias e permanentes no ensino de arte, uma vez que se constituem histérica e
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culturalmente, e que estas discussbes tém que ser provocadas no espago escolar,
consideramos que o0 Espaco Estético é um dos grandes aliados desta discussdo, uma vez
que dele provém um reconhecimento. No entanto, mesmo buscando a informalidade, o
rompimento com alguns conceitos mitificados, a oportunidade de acesso mais amplo &
producfes estético-artisticas, este corre o risco de institucionalizar-se como 0 espaco da
arte na escola e exercer assm um poder de legitimacdo da arte perante o publico.
Independente de o professor de arte ser ou ndo o curador da mostra, uma vez que o papel
de curadoria de algumas mostras é efetuado pelo proprio autor, que solicitou agenda no
caendario de mostras, cabe ao professor aproveitar todas as oportunidades geradas,
provocando reflexdes e fazendo com que estas venham atona e socializem-se no espacgo
escolar, ampliando as possibilidades de experiéncias e saberes referentes a este campo de
conhecimento. Ao proporcionar abertura para uma ampla demanda de propostas de
exposicdo, 0 Espaco oportuniza colocar 0 presente em situagdo critica: Isto é arte? Por
qué? Quem designou? Reconhecemos como arte? Quem € o artista? Sobre o que nos fala?
De que forma? So reflexdes que apontam para a complexidade da questéo e possibilitam
emergir diversos conceitos que culturalmente circulam sobre as teméticas em questéo. O
desafio educativo é inserir camadas de sentidos, possibilitar 0 acesso aos velhos e novos
discursos e conceitos artisticos. Ao viver experiéncias de olhares, ao vivenciar diferentes
experiéncias estético-artistico-visuais, o proprio aluno va estabelecendo as relacbes que
Ihe sdo significativas e, neste sentido, sendo encoragjado a constituir-se com espirito critico
e autonomia para construir e reconstruir seus proprios valores e conceitos de arte.

Pelo Ultimo depoimento aqui apresentado, verificamos que os alunos reconhecem
que é necess&rio um prestar atencdo conforme destaca Eduardo, ou seja, um olhar ndo
apenas passageiro para as obras uns dos outros, mas atento, contemplativo, explorador,
Ccurioso, inventivo, questionador, critico, ad-mirado. Seus autores, tanto quanto as imagens
da arte, nos solicitam um tempo para vermos mais de perto, lancar um olhar de
reconhecimento que Ihes dé sustento.

Renam, ao apontar que € bom ter um Espaco destes no colégio, ressalta o fato de
que muita gente do colégio expbe seus trabalhos, de que ndo é necessario “ser

profissional”, ou sgja, ser socialmente reconhecido como artista para expor ali. Fazendo
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um paralelo com os museus afirma: “Aqui no colégio, qualquer aluno que tenha um
desenho bem feito, coloca. E aqui sGo mais desenhos e museus tem tipo aqueles rabiscos e
ja se diz como uma obra profissional, uma obra que vale muito”. Sem considerar ariqueza
das possibilidades de discussdo trazidas por sua fala, esta salienta a importancia deste
espaco ser diferenciado pela possibilidade do reconhecimento do aluno artista.

A énfase no sentido do Espago existir para apenas os alunos exporem fez com que

guestionassemos se sO 0s alunos podiam expor ali, diante do que responderam:

- “E, ndo sl se sO as obras dos alunos, mas eu acho que sim.” (Carolina)

- “Nao acho que é sb para isso. (P: Tu viste mais alguma coisa que ndo fosse de
aluno, ai?) Nao. (P. SO aguele desenho da Santa Ceia, falasse que era do professor
Jacques.) S esse. [...] Eu acho que é s6 para isso mesmo. Nao vejo outro significado. (P:
S6 para que mesmo?) Para os alunos exporem os trabalhos. (Siléncio) E, os artistas

também, como a senhora falou.” (Cristovao)

- “Acho que para as outras pessoas também. E, ndo sO para os alunos né,
professor.” (Eduardo)

Constata-se que alguns alunos continuaram mantendo suas posi¢oes de ser um lugar

somente para 0s alunos exporem, e, mesmo 0S que reconheceram que este ndo se limita

apenas aexposi¢ao deles, este fato pareceu ndo ter qualquer importancia.

5.2.2.2Um Lugar deMostrade Si

Ao firmarem explicitamente este local como Lugar de Mostrade Si, onde 0 eu aluno

pode expor, este € marcado como um Lugar de Reconhecimento do Aluno como Artista,
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como um Lugar de Reconhecimento do Direito de Expor, segundo é enfatizado por um dos

alunos:

- “O Espaco Estético para mim é um lugar que a gente pode expor uma obra
nossa. E isso que eu entendo por Espaco Estético. E um lugar que a gente tem o direito de
colocar.” (Renam)

O Direito de Expor, destacado por Renam, ndo € uma questdo gque Se resume ao
plano juridico, que se estabelece por um Estatuto como é caso do Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA), que estabelece direito a educacdo, avoz, avisibilidade na sociedade.
Renam se refere a um sentimento de pertencimento, de participacéo, no sentido de que agui
se sente realmente um sujeito de direito, como dizendo: aqui sou alguém, tenho o direito de
ser, defaar, de ver, de expor. Aqui eu posso ser artistal

Ao perguntarmos se ja havia exposto no Espaco Estético, Renam responde: “Nao,
porque eu nao tive oportunidade e também eu ndo queria expor o que fiz” O direito de ser
respeitado pelo desgjo de ainda ndo querer expor, por ele ressaltado, parece ndo ser o0 que
realmente caracteriza seus posicionamentos, 0 que parece realmente mobilizalo é a
possibilidade de vir a ser, de que tera outras oportunidades.

Olavo, que ja expds no Espaco Estético, imprime o sentido de Lugar de Mostra de
S pela relacdo prazerosa de quem viveu e gostou de vivenciar a experiéncia de ser
expositor e deste prisma poder apreciar sua producdo. Ao considerar que foi bom para s,

pensa que certamente serd também para 0s outros, conforme aponta:

- * Ah, eu acho que sO para mostrar assim para 0s outros os trabalhos dos alunos e

o aluno gostar, assim sabe, como eu gostel quando vi o meu.” (Olavo)

Olavo, ao tornar singular aquele momento vivido na condi¢éo de artista, de ter sua
producdo exposta, de se mostrar ao publico e ser por este reconhecido, emociona-se, supera
concretamente a objetividade expressando suas emocdes. Ao ser questionado sobre 0 que

sentiu ao ver seu trabalho exposto, seu olhar brilha e sua voz ecoa com encantamento:
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- “Ah, eu achei assm que todo mundo estaria olhando o meu trabalho, estaria
vendo o que eu fiz, dai talvez dizendo, depois vindo perguntar para mim. Como se eu fosse

um artista assm.” (Olavo)

A especificidade do acontecimento vivido e significado como positivo, impede
Olavo de reconhecer, a principio, as diferentes possibilidades que os sujeitos tém de atribuir
sentido, em funcdo das diferentes historias vivenciadas (que, nesta posicdo, poderiam
significar o acontecimento de forma diferente da que significou). Impede-o talvez também
de reconhecer o cardter multiplo, mutante e contraditério de uma identificacdo (o ser
artista) que se produz a medida que esta sendo, no movimento aberto e inacabado que
naguele momento se estabelece ao |he ser outorgado um poder que Ihe autoriza expor e que
Ihe possibilita constituir-se subjetivamente diferente.

Ao congtituir-se também autor, artista, diferencia-se dos outros que, mesmo sendo
Seus pares, por esta especificidade o reconhecem diferente. Sua satisfacdo desperta nos
outros um desgjo, imprimindo a possibilidade de estes também virem a ser. Olavo constitui
tal identificacdo na relacdo concreta de objetivacdo e subjetivacdo que Ihe possibilita o
contexto socia especifico em que se situa e, desta forma, conforme aponta Maheirie, (2002,
p. 17) sefaz sujeito, “produto e produtor do contexto em que vive”'.

5.2.2.3 Um Lugar para os Professores Mostrarem e se Mostrarem nos Trabalhos dos

Alunos

Um Lugar para os Professores Mostrarem os (e se Mostrarem nos) Trabalhos dos
Alunos provém dos sentidos expressos por aguns alunos a respeito do Espaco Estético,
entre eles Sebastido, quando aponta: “Nao sei, acho que € sO para eles fazerem exposi¢éao

das coisas que os alunos fazem’.
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Ao ser questionado a respeito de a quem se refere por eles e a respeito de por que
acha que promovem estas exposi ¢oes de alunos, responde: “Ah, os professores.” Quanto ao
porque promovem, diz: “ Ah, dai eu ndo sei. Porque eles querem botar”.

Ao perguntarmos a Sebastido se ja teve algum trabalho exposto no Espaco Estético,
afirma que teve e acrescenta: “N&o, os alunos fazem, dai eles expdem |4”. Ao continuarmos
guestionando se foi o professor que expds, Sebastido afirma que s6 pode ter sido. Conta
entdo que, ao passar pelo Espaco Estético, viu os trabalhos de seus amigos expostos, e logo
viu 0 seu também. Questionado de como foi ver seu trabalho exposto, responde: “Foi nada,
eu sO vi e passal”. Diz que é legal expor, pois todo mundo passa e fica olhando, e que o
Espaco Estético € legal por ter sempre algo para ver, apontando em seguida: “Mas para
expor nao sei, nunca senti nada expondo ali”.

Joana, ao relatar como foi ser expositora, menciona: “Acho que ndo falam nada
para os alunos que pegam trabalhos. Nao sei, porgque pegaram 0S nossos’. Ao
questionarmos como foi terem pego seu trabalho sem sua autorizagdo, diz ndo ter gostado,
mas considera gue o ruim da exposi¢éo foi terem misturado coisas que ndo tinham nada a
ver. Ao insistirmos no sentido de saber se realmente o fato n&o Ihe incomodou, fala: “Pra
mim eu acho que n&o, mas teve gente que se incomodou”. Finalmente reconhece: “E, acho
gue deviam falar com o aluno”, acrescentando que ndo gostou, pois, além de ndo terem
avisado, ainda estragaram seu trabal ho.

Jose, que também foi expositor, aponta para esta mesma questéo ao ser indagado se
chegaram a plangjar junto com o professor a exposicao: “Ele expbs ali e a gente nem sabia
[..]".

A principio, 0 que expressa Sebastido poderia estar querendo demonstrar que 0s
professores também podem ser os curadores das mostras ou promoverem exposicoes de
trabal hos de alunos, organizando mostras didaticas e ndo didaticas que visem oportunizar a
socidlizagdo do que vem sendo redlizado artisticamente pelos alunos a partir do
encaminhamento das aulas de arte ou ndo. Ao analisarmos melhor sua fala e estabelecermos
relacdo com a fala de José e Joana, constatamos que sutis e implicitos outros sentidos

apontavam.
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As falas de Sebastido, José e Joana indicam um sentido inverso do que fora
levantado anteriormente. Se até entdo, este espago vinha sendo mostrado como um Lugar
de Vaorizacdo do Aluno, um local que permitia ao aluno expor, mostrar-se, ser valorizado
como autor, agora se apresenta como um Lugar de Contradicdes, demarcado pelos sentidos
expressos de quem o vivenciou e o significou de forma diferente, vendo-o como um Lugar
de Desvalorizacéo do Aluno. Um local que, ao invés de reconhecé-lo como artista, o expde,
desvaloriza-o, mostra trabalhos sem dialogar com o préprio autor, sem apresentar uma
proposta e discutir e/ou explicitar critérios de exposi¢cdo, sem solicitar a autorizagdo do
aluno e sem nem mesmo nomea-lo como autor, conforme aponta Jose: “[...] ndo tinham
nomes 0s desenhos, ai ninguém sabia gue era nosso, so a gente” .

Se por um lado José brinca com o inominado, com 0 anonimato que se presentificou
pelafalta de autoria, dizendo: “E legal, dai ninguém descobre que foi tu que desenhou [ ...]”
complementando que, se 0 espectador achar ruim, ndo terd com quem reclamar, por outro
lado, ao ser solicitado a falar de sua experiéncia como expositor, aponta justamente para o
oposto da questéo, relatando que pessoal de musica € que deveria ter lembranca desse fato,
pois se apresentavam com frequéncia no Espaco, “ mas o pessoal de artes plastica mesmo,
ninguém ia ali apresentar os trabalhos. Botavam ali, 0 pessoal que quisesse passar para
dar uma olhada passava, entendeu?’. Relacionando a falta de autoria, a fata de
lembrancas, de memdria e significagdo, José vai além, anunciando a falta de contato, [...]
porque gquem expde ali ndo sei se queria falar que era ele mesmo ou se queria sO botar o
desenho ali por botar, entendeu? Se ele quisesse se apresentar e tal, explicar os desenhos,
ai varia de cada pessoa. Aponta afalta da presencafisica, corpérea, inteira de sentidos, que
permite relacbes mais intensas do autor com seu publico. Aponta para o que nédo foi
permitido, para aimpossibilidade de poder mostrar-se diante deste Espaco e, através de sua
producdo, falar arespeito de si.

N&o é atoa que o Espago Estético é apontado como um Lugar para os Professores
Mostrarem e se Mostrarem nos Trabalhos dos Alunos, uma vez gue 0 que parece estar em
jOogo ndo é exatamente a producdo artistica do aluno, ou melhor, a valorizacdo do aluno
autor, mas a sua utilizacdo como meio para valorizar outro fim, a mediacdo didatica, ou

seja, avalorizagdo do professor.
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Tal questdo poderia ser relativizada ao apontarmos que a producéo do aluno n&o
deixou de ser valorizada, tanto que os outros alunos nem sequer levantaram tais questoes,
sentido-se valorizados e apontando para a importancia do incentivo da autoria. Pelo ponto
de vista do professor organizador das mostras de alunos, poderiamos ainda apontar que
muitos trabalhos sdo deixados em sala de aula pelos alunos de um ano para o outro, muitas
vezes sem qualquer identificagdo e a oportunidade de sociaizé&los através da organizagdo
de uma mostra, frente a um espaco livre na agenda do Espaco Estético, no atropelo diéario
escolar, muitas vezes passa a ser um ato herdéico. Sem duvida, esta em jogo a motivacéo de
poder estar apresentando trabal hos resultantes de seu processo de mediagdo e que, por seus
critérios, o professor estabelece como compativeis com sua proposta de mostra. Os
sentimentos dos alunos em relacdo a essas decisdes dos professores, no entanto, precisam
ser levados em conta.

Considerando a importancia de o Espago Estético também poder ser apontado como
um Lugar de Valorizagdo da Atuacdo Docente, de os professores se mostrarem,
organizando mostras didaticas ou ndo didaticas da producdo dos alunos, o que ndo podemos
deixar de considerar € a forma com que a situacdo € apresentada pelos alunos, é o
sentimento de invasdo, imposto pelo desrespeito ético e estético que se estabeleceu pela
falta de envolvimento e participac@o, pela negacéo do direito avoz e avez aos aunos, em
uma mostra que se apresenta como sendo deles.

A desvalorizacdo do aluno autor e a desconsideracéo do aluno cidaddo néo pode ser
concebida num espaco educacional e que se pretende educativo. A situacdo € sutilmente
posta a vista e implica no acionamento do olhar, de um olhar aerta e posicionado no
sentido de a situagdo ndo ser recorrente.

A identificagdo agui marcada aponta o sujeito como autor, alguém gue cria e que, ao
criar, da a sua obra condicdes de viver por S mesma gracas apoténcia criadora que nela se
expressa (ou se reflete), possibilitando ao sujeito se reconhecer e se afirmar como histérico
e capaz de produzir histéria, conforme nos aponta Vézquez (1978).

Tanto na Mostra de si como na Mostra do outro, 0 que se quebra € a “aura’ do
artista e da obra de arte, rompendo-se com a naturalizacdo do mito, de algo distante, e

historicizando-se a arte, as possibilidades de sua producéo e de seu proprio produtor. Ao
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mesmo tempo o sujeito se depara com um aspecto crucial da arte e do artista: estes sO se
instituem col etivamente através do reconhecimento do outro, de muitos outros.

Esse reconhecimento € fundamenta e marcado por vieses variados, segjam
ideolégicos, do que academicamente se constitui como padrdo de arte, sgjam das
concepgdes de cultura dominantes, de posi¢cdes de poder. Aos alunos se faz necessério
aprender também isso, que o reconhecimento social do artista e da obra de arte € complexo,
demanda técnica elaborada, inovacéo e atendimento & expectativas de quem tem poder de
avalizar esse lugar.

No Espaco Estético, quem avaliza ndo € o mercado, os criticos de arte, artistas e
intelectuais que fazem este papel. Em muitos momentos, cabe ao professor de arte o papel
de curador, entretanto, ha também possibilidades para que o autor seja ele préprio o
curador, ao ser encorajado a agendar sua exposi ¢ao.

Observamos que a relagdo de sentidos que se estabelece com o0 aluno expositor foi
fortemente marcada. Em um momento da fala de Renam, a relacéo do apreciador parece
nem mesmo ser considerada frente a importancia que confere ao expositor. Ao lhe
apontarmos que, mesmo ndo tendo sido um expositor, se relacionara com o Espaco Estético
de outra maneira, ao referir-se aos trabalhos expostos e a uma série de guestdes a seu
respeito, e que desta forma, este ndo se destinava apenas para quem esta expondo, mas para
guem também esta apreciando, Renam interrompe apontando para o caréter iniciatico do
reconhecimento da autoria artistica: “Ta comegcando, acho que €, né, iss0?”, reforcando o
angulo do fazer, do autor, criador, sem reconhecer o angulo do olhar, do apreciador,
fruidor, leitor, intérprete também inventivo e desta forma também criador e autor. Ao viver
a experiéncia do olhar, o apreciador teve a possibilidade de experimentacéo do outro a
partir de suainvencao.

Cristovéo, reconhecendo objetivamente a implicacdo desta dinamica, afirma: “eu
estou expondo para alguém ver”. No momento em que apontamos que desta forma o
Espaco ndo seria um lugar apenas para os alunos exporem, responde: “E importante para
guem ta expondo, 0s outros verem, mas, talvez para quem esta vendo ali, talvez ndo sga
t&o importante’”. Mesmo ao continuar marcando aimportancia e a necessidade de se expor,

aponta para a questdo crucialmente necessé&ria da relagdo autor-espectador: se quem esta
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vendo ndo considera importante sua autoria, se ele ndo cria vinculos com o apreciador, se 0
olhar do outro ndo o enxerga, ndo o sustenta, ndo o reconhece como autor, de que Ihe serve
aautoria, sua autonomia?

Este clamor pelo reconhecimento da autoria, de marcar subjetividades e autonomias,
intensificado na fala dos adol escentes, busca demarcar uma necessidade que ja ndo é mais
especifica deste periodo da adolescéncia, mas do contexto atual de nossa existéncia,
consequéncia de um discurso exacerbado da singularidade e da liberdade que empurra cada
Vvez mais o sujeito para o isolamento, esfacelando o coletivo e afetando a todos. O que os
adolescentes buscam demarcar tavez sgja 0 que Oscar Raimundo (2002), na palestra
intitulada Olhares e Semblantes - A Arte de se Fazer Parecer, nos aponta: a necessidade de
restituicdo e solidificacéo de lagos sociais. Um expor que busque o sustento no olhar do
outro, que convogue a visao do sujeito, que so se faz amedida que tenha alguém para dar
sentido, que Ihe permita se ver. A arte de fazer parecer inclui a dimensdo do amor, diz
Raimundo. Uma dimens&o corporea, de ternura, afeto, sentidos, contato, de negociactes de
olhares que se penetram e se interpenetram, definindo nos sujeitos uma fungdo concreta que
Ihes permita dizer quem séo.

O Espago Estético como Um Lugar Para Mostrar e se Mostrar busca, talvez,
capturar aimagem sonhada de um lugar onde o sujeito se vé e onde gostaria de se fazer ver.

5.2.3. O “Espaco Estético - CA/UFSC” como um Lugar paraVer

Um Lugar para Ver é anunciado por um ndmero menor de alunos que expressam
seu sentido pelo angulo do Olhar, caracterizando-o desta forma como um lugar que
possibilita um maior contato com a arte.

Considerando que a maioria dos alunos vivenciaram o Espaco Estético na qualidade
de apreciadores, uma vez que apenas quatro (4), dos onze (11) alunos entrevistados, foram
também expositores, consideramos curioso o fato de o terem marcado mais como um lugar

do expositor. Talvez isto se deva ao fato, conforme ja apontamos, da importancia do
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reconhecimento da autoria neste periodo de adolescéncia, de se verem reconhecidos como
autores, sem aguardar a idade adulta. Um outro fator que constatamos deve-se também ao
fato de ser um Espaco que valoriza as produgdes artisticas independentemente do expositor
ser ou ndo consagrado, ou melhor, reconhecido socialmente, oportunizando mais 0 acesso
&5 pessoas da comunidade escolar, ainda sem um reconhecimento social mais amplo, que
No processo poderdo querer ou ndo alcancélo, conforme indica a fala de Renam ao apontar

seu sentido neste momento pelo pélo de apreciador:

- “Tem relacdo com a disciplina de arte [...] porque tem varias obras, como se a
gente fosse ver num museu, SO que 0 museu tem muitas coisas, e ali a gente sO tem um
pouco de cada pessoa do colégio e algumas obras de fora. [...] Porque aqui mais os
alunos tém o direito de ver e museu, assim, € mais aquelas pessoas que ja tém o dom de
fazer desenho, pintura, dai eles expBem os seus quadros, mas com a intengdo também de
vender a obra. Aqui eles colocam so por expor.” (Renam)

Ao relacionar o Espago Estético ao museu, colocando-o no lugar deste ultimo,
Renam assume a posicéo de apreciador: “[...] como se a gente fosse ver num museu.”
Diferencia-o no sentido de que no Espaco Estético a producdo artistica exposta € menor,
tem menos obras expostas e é realizada mais por pessoas do colégio do que por pessoas de
fora;, o0s expositores ndo necessitam ter dons, serem consagrados, ndo existe
intencionalidade comercia na mostra e os alunos tém o direito de ver. Da mesma forma
gue veementemente apontou para o direito de expor, aponta para o direito de ver,
evidenciando que no Espaco Estético os alunos tém mais direito de ver do que no museu.
Esta colocagéo talvez decorra do fato de que ali eles realmente véem, enquanto no museu
este direito ndo existe de fato, tendo em vista a dificuldade de acesso fisico que faz com
gue raramente o visitem e a dificuldade de acesso imposto de um lado pela aura que cerca
o local e, de outro, de acesso aos cddigos que nele circulam. Para que possam circular, é
necessario que se déem avista, que se facam ver e possibilitem uma compreensdo. N&o por
acaso, observamos os esforcos voltados para o investimento em acBes educativas em

museus de arte e espacos de exposicOes artisticas, uma vez que, conforme apontamos no
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capitulo anterior, referente a pesquisa de Bourdieu (2003), sem uma pratica regular,
continua e sistemédtica, os esforcos de incitagdo para 0 acesso anos Mmuseus, para o
estabel ecimento de contato direto com as obras culturais, tornam-se ineficazes.

Jussara, assim como Renam, aponta para a relacdo que o Espago tem com a
disciplina de Arte, tendo em vista a intencionalidade do olhar, destacando que o bom, o
sabor deste espaco, é a possibilidade de acionamento do olhar de estranhamento que se

diferencia do olhar comum por permitir ver o diferente, o que ndo € habitual. Afirma:

- “ Eu acho gque é bom porque a gente vai estar vendo coisas diferentes que a gente
ndo vé assm direto [..]. Mas acho que foi criado com esta intengdo, de a gente

principalmente nas aulas de arte a genteir olhar [...].” (Jussara)

Ja para Sebastido, 0 sabor esté na beleza imposta pela diferenca que este local detém
frente aos demai's espacos escolares,

- * Ah, para mim ndo tem nada, so € legal. Porque a gente passa ali e se ndo tivesse
nada dai ia ser um ambiente assim, meio chato, dai fica um ambiente legal, [...] mais
bonito, mas é normal.” (Sebastido)

Um ambiente que se humaniza, que se destaca pela beleza, pelo sabor de olhar. Este
Lugar para Ver nos desperta para uma educacéo do olhar, aqual contempla a possibilidade
do saborear, do olhar contemplativo, de deleite, mais sensivel e menos racional-cognitivo.
Instiga 0 acionamento de um olhar desarmado, que ndo apenas concebe e reflete, mas se
encanta, se sensibiliza, se emociona, contata com a propria vida imaginativa, permitindo
abertura de sentidos.

Um Espago na escola para ver arte, além do espaco da sala de aula fornecido pela
escola, “[...] ajuda a ter mais contato com a arte”, diz Jussara. Paulo e Joana séo da mesma

opinido, afirmando:
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- “ Ah, é um Espaco onde tu tens mais contato com a arte [ ...] . N&o vou dizer direto,

mas, sei 14, é uma coisa...” (Paulo)

- “Eu acho que envolve mais a gente com a arte porque, como nao tem artes
plasticas também todo o ano, ai eu acho que quando a gente esta tipo no teatro ou na
musica, eu acho gque a gente se envolve mais. Se ndo tivesse, sei 14, parece que a gente ia
esguecer que tem artes plasticas, porgue a gente esta |a envolvida ou em masica ou em
teatro. [...] Parece que a gente, ou ndo tem tempo, ou sei 14, ndo quer participar de
exposi¢des em outros lugares; como tem aqui no colégio, eu acho que a gente se envolve.”
(Joana)

Do periodo de dois anos que ficam sem aulas de Artes Visuais, Joana reconhece um
dos objetivos de criagdo do Espaco Estético: aimportancia que este proporciona de manter
0 contato com a linguagem artistico-visual, a qual mesmo informa e sem a mediacdo
docente, envolve um olhar e um dialogar com um outro, um contato regular com a arte.

Carolina, Evandro, Cristovéo, Olavo e Jussara declararam que, anteriormente a
criacdo do Espago Estético, dificilmente tinham contato ou costumavam ver arte e, apos
sua criagao, passaram aver mais.

Anunciar um maior contato com a arte significa a possibilidade de estabelecer uma
relacdo mais ampla, mais intensa com esta, uma situacdo dos corpos gque se tocam na
vivéncia de um espaco de experiéncia de proximidade e intimidade; uma vivéncia que
acolhe sentimentos, afetos e paixdes, acolhe a sensorialidade e a singularidade. Corpos
que, pelas relagdes, se interiorizam, nos diria Restrepo (1998), e completariamos, que se

constituem sensivels e aprendem.
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5.2.4. O “Espaco Estético - CA/UFSC” como um Lugar de Aprendizagens

Em “Janelas da Alma, Espelho do Mundo”, Chaui aponta que “[...] olhar € ao
mesmo tempo, sair de s e trazer o mundo para dentro de si. [...] avisdo depende de nés e se
origina em nossos ol hos, expondo nosso interior ao exterior [...]" (1988, p. 33).

Um maior contato com a arte anuncia, portanto, esta relagdo reciproca de contato
exterior e interior, de um olhar que ndo se resume no que € visto, mas na forma com que
me relaciono com o que vejo, como estabelego relagdo com este olhar, como sinto, penso,
imagino, significo e aproprio-me, o que apreendo, compreendo daquilo que veo.

José € quem expressa mais diretamente este sentido do Espaco Estético como um
Local de Aprendizagens. Antes de falar especificamente do Espaco Estético do Colégio de
Aplicacdo, inicia sua fala evidenciando que ha diversas formas de entender espaco estético,
porque cada local tem uma forma diferente de ver e cada um vé do seu jeito. Exemplifica
apontando que um cego ndo V&, mas interpreta a partir do que se fala e desta formaimagina
0 espago estético de acordo com o olhar do outro, destacando, por fim: “entdo tu olha de
um jeito, o outro olha de outro, o espago estético tem varias formas de ser observada,
entendeu?”. Prossegue falando que antigamente 0 espaco estético era diferente, 0 pessoal
morava na mata e aos poucos foi evoluindo, Roma antiga, arquitetura, arte, desenho, tudo
foi mudando. Considera interessante porque, com as mudangas, 0s sujeitos vao aprendendo

coisas diferentes. Por fim, aponta:

- “ Al j& mudaram o espaco estético, uns acham que é sO para exposi¢ao, outros
ndo, entendeu? Para mim é uma forma de cultura e arte, porque tu vai ai, tu aprende um
pouco. Vai evoluindo, entendeu? O Espaco Estético do colégio é bem diversificado, € bem
interessante. [...] Ali tu pode apresentar. Ali 0 pessoal apresenta sO trabalhos de artes.
Para mim é bem significativo porque tu aprende um pouco olhando. Aprende que ndo tem
s6 umtipo de estilo, cada um tem seu jeito. Tu ndo pode criticar coisas que a outra pessoa
fez, sem saber porque que ela fez aquilo, entendeu? Dai eu acho interessante dar uma

passada ali e olhar etal, por causa disto.” (José)
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O olhar de José amplia as possibilidades de sentidos do que Ihe é dado a perceber.
Seu olhar aponta para a leitura de um espaco estético que ndo se resume a um local de
exposicdo de trabalhos de arte, mas que se apresenta a nds No NOsso cotidiano, um espaco
que habita em nos, tanto como somos por ele habitados. Indica as diferencas que se
apresentam nas diversas possibilidades de ser e olhar. Seu olhar marca sua singularidade,
sal de s e entra em si, reconhecendo que os sentidos se constroem a partir da vivéncia
cultural em interag@o permanente com o contexto e a linguagem.

A relacéo apreciador-entendimento do que lhes dado € a olhar é enfaticamente
reivindicada pelos alunos como necessaria para que este ato seja prazeroso e faga algum

sentido.

- “ E eu acho que € legal guando a gente entende o que eles querem passar, porque

fica meio chato quando ndo se entende, quando é uma coisa muito diferente.” (Joana)

- “Quando eu consigo entender eu gosto, se ndo entendo nao tem muito sentido,
porque dai ndo é uma coisa que eu vou lembrar, assim, dai eu ndo vou entender mesmo,

dai deixa parala.” (Cristovao)

Ao perceberem que na experiéncia visual a percepcdo das coisas em si ndo da conta
de abarcar o fendbmeno artistico em sua complexidade, os alunos clamam por mediagoes.

O sabor do olhar contemplativo, que vivenciam pelas qualidades do objeto
apreciado, que estimula os sentidos, a percepcdo, ou o0 sabor do olhar do realismo do
contelido que expressa e que créem reconhecer e entender, é visto como legal, prazeroso e
compreensivel. No momento em que o olhar aciona o pensamento areflexdo, aconsciéncia,
a0 juizo, a arte se apresenta como um enigma, um conceito a ser decifrado pelo olhar
espectador, olhar este que solicita uma atitude de andlise, expressando-se pelo desgjo de
compreensdo para que se possa gostar. Neste momento, os alunos clamam pela palavra,
pelo sentido do outro (autor), como se este fosse Unico, 0 porto seguro a ser buscado.

Nas lembrancas dos trabalhos expostos, quando pela memodria os aunos

recompunham imagens das obras expostas no Espaco Estético, trazendo junto sentimentos,
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consciéncia, emogdes, afetos e significacbes, observamos que em poucas vezes construiam
sentidos espontaneamente para as obras que destacavam. Apontavam necessitar de outros
indicios, como o titulo da obra, por exemplo, pedindo apaavra um sentido relativamente
estabilizado. Ao analisarmos as lembrancas dos traba hos expostos a partir da apresentacdo
de imagens, constatamos gque, mesmo frente a elas, apenas um dos alunos se propds a
realizar espontaneamente uma leitura e produzir sentidos.

Evidenciase o0 fato de ndo se proporem a construir leituras visuais, relacionar
imagens, ou melhor, o fato de ndo terem sido suficientemente instigados e motivados para
desafiar o estranhamento do olhar pela curiosidade de querer saber, buscar explicagOes,
permitir-se dialogar com o objeto artistico, confrontando idéias e abrindo did ogos.

Com relagdo & visitas mediadas, visitas intencionamente plangadas pelos
professores, verificamos que raramente se lembram do nome da exposicéo visitada, do
nome das obras expostas, dos autores, de um fato especifico decorrente de uma apreciacéo
mais individualizada. Na maioria das vezes 0s depoimentos estdo diretamente associados
a0 objetivo da atividade proposta pelo mediador, marcando o propésito da
intencionalidade.

Nos apontamentos referentes ao que poderia melhorar no Espago Estético, os alunos
evidenciam com maior énfase a falta de mediagcdo, acompanhada da necessidade de um
trabalho de ac&o educativa mais efetivo que os incentive a serem expositores e leitores:

- “[...] s6 que nao é bem explorado. Geralmente é so botado ali, fica e néo é feito
nada [...] porgue desde que eu estou aqui, desde a primeira série, a gente nunca foi ali. Se
0s professores levassem para gente ver, fazer algum trabalho relacionado aquilo ali. [...] o
negativo € que a gente ndo da o valor gque devia dar para aquilo dali né, que devia ser
dado mais valor. Acho que os professores, o colégio deveriam incentivar mais os alunos a
passarem por ali, olhar, observar e... Porque ndo é feito nada assim pelo colégio. [...]
Acho que dar mais valor para aquilo dali, fazendo atividade, tipo que a gente tem aula de
artes aqui. Sabe, levar ali, tentar fazer trabalho para expor ali, porque quando a gente ta

fazendo alguma coisa para botar a gente da mais valor, né?” (Jussara)
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- “Podia também os professores levarem os alunos mais |4. Porque a gente nunca
foi. Que eu me lembre nenhum professor levou a gente.” (Sebasti&o)

- “[...] Acho que os professores la do ginasio, eles deviam sair com os alunos, pra
ir ali. Eles nem tocam no assunto, sO os de arte que falam alguma coisa do Espaco. Ir 14,
conversar. A gente O fica la trancado naguela sala. Eu acho que tem alguns professores

gue nem sabem o que é aquilo ali.” (Eduardo)

- “ Os professores gue eu acho que nao levam ali, entendeu? A gente é que tem que
passar ali e seinteressar. Porque muita gente passa ali e nem olha. Mas o pessoal que se
interessa, assim que olha ali e acha legal, ai para e da uma olhadinha. Mas fora isso o
pessoal passa direto, nem olha, ndo se interessa muito pelo trabalho ali. Os professores
também ndo divulgam, entendeu? Apesar de estar ali todo mundo vendo, os professores

nao levam até o Espaco para o pessoal dar uma olhada, seinteressar mais.” (Jos€)

A necessidade de mediacdo educativa mais qualificada e proficua € também
destacada pel os depoimentos dos alunos que realizaram visitas mediadas, os quais apontam
para a diferenca de visitar 0 Espago sozinho e em grupo, acompanhado pelo professor
mediador:

- “E que [...] quando a gente t4 com os professores, eles falam, a gente fala da
obra. [...] € melhor, é positivo, porque [...] tem obras que a gente olha e ndo entende, sO
depois de algum tempo. Ja com os professores a gente ja pergunta ali, os professores ja
explicam aqui, 0 que cada obra significa. Eu me senti bem, porque, com o professor do

nosso lado [ ...], a gente pode perguntar.” (Renam)

- “Com o professor a gente ja fica observando mais como é que foi feito, essas
coisas assim. E porque dai, nés passamos ali e vemos uma coisa, ai 0s professores

explicando a gente até vé o outro lado e dai ja da um outro sentido.” (Evandro)
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Apesar de o depoimento de Evandro demonstrar que as visitas mediadas
positivamente possibilitam uma atencdo mais focada para determinados objetivos,
ampliando as possibilidades de sentidos, fica explicito nas falas dos alunos o pedido pela
explicagdo, por sentidos circunscritos, uma vez que a dispersdo e a polissemia 0s
incomodam.

Sem um guestionamento mais amplo do que se estabiliza e a partir de quais
interesses, o ponto de vista do professor, que normamente circunscreve sentidos, é
solicitado pelos alunos, sendo ele também responsabilizado pela fata de uma mediacéo
artisticamais proficua.

Sujeitos em relagdo sdo fundamento de toda pratica educativa. Historicamente
nossos olhares estédo sendo educados e neste momento nos permitem enxergar melhor as
possibilidades de redimensionamento da pratica educativa, redimensionando nossas
relagdes no sentido de encaminhamento de agbes para uma conquista ainda mais efetiva da
congtituicdo de um olhar estético mais livre, ndo para ver o objeto em sua suposta verdade,
mas no sentido do encorgjamento de criacdo de relacdes estéticas que se estabelecem nos
sentidos que se ancoram em outros sentidos, em acontecimentos, e que sempre sao sentidos
em relacdo. (ZANELLA; ROS; REIS;, FRANCA, 2003). Num Local de Aprendizagens
aprendemos.

Dos depoimentos dos alunos que realizaram visitas mediadas, constatamos que o
fator mais comumente apontado como positivo pelos alunos que vivenciaram de perto a
experiéncia, “aprender mais, entender melhor”, ja revela a importancia e a necessidade de
continuarmos realizando-as e plangando-as de forma a possibilitar a todos oportunidades
de vivenciar esta experiéncia.

Ao ser perguntado sobre o que ficou de mais significativo na visita que realizou,
Renam responde: “a gente aprende mais’ .

A relevancia do Espago Estético destacada pela possibilidade de aprender mais é
apontada também por quem ensina, conforme podemos constatar no depoimento de Neide
Pelaez de Campos, professora de Artes Visuais no Colégio de Aplicacdo e coordenadora do

Espaco Estético (vide anexo 4, naintegra):
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“[...] O referido espaco [...] € relevante, também, porque “ chama” a comunidade
escolar a apreender e compreender a importancia da linguagem visual na sociedade
contemporanea. Assim sendo, torna-se fundamental possibilitar a construcdo de
conhecimentos, para que 0S nossos educandos segjam alfabetizados para além da
linguagem verbal.

Utilizo e compreendo o “Espaco Estético” como um dos mais significativos
recursos didatico-pedagogicos para a area em que atuo. Nele encontro subsidios para a
mediacdo de processos de ensino e aprendizagem. Nesse local de exposicoes, 0s
professores e alunos tém espaco e tempo suficientes para a construgdo de conhecimentos,
que facilitam a formacgdo de uma bagagem de informagdes visuais, que sdo significativas
para o desenvolvimento da capacidade visual, ajudando os educandos a perceberem as
relacdes que se estabel ecem entre o0s elementos visuais de uma imagem.

[...]

Visando sintetizar a minha percepcdo do “ Espaco Estético”, afirmo que ele
significa uma valiosa contribuicéo para a construcéo e ampliacdo de conhecimentos, e que

€ um espaco privilegiado para vivéncias e experiéncias estéticas e artisticas.”

Gaheigo Jacques, ex-professor de Artes Visuais do Colégio de Aplicagdo, ex-
coordenador voluntario do Espaco Estético e artista plastico, aponta em seu depoimento

(vide anexo 5, na integra):

“[...] Como arte educador, percebi que neste espaco de ensino e aprendizagem
existia um espaco tanto para apreciacdo como investigacoes e discussoes sobre arte. [...]

Considerando os trabalhos desenvolvidos pelos alunos importante e eficaz
instrumento didatico-pedagdgico ao processo de significacdo e criagdo no ambiente
escolar, enquanto educador neste colégio, sempre que possivel ocupei o Espaco Estético
com tais socializagBes. E fato também que inimeras vezes procurei fugir a delimitacio
deste espaco e expandir sua acao visual, conceitual e de significacéo.

Com o objetivo de socializar ndo so a producéo promovida no espaco escolar mas

a da exposicao e debates com artistas que atuam no meio artistico-cultural, é certo que o
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Espaco Estético tem contribuido para a educacdo estético-artistica e cultural neste
ambiente.”

Um Lugar de Aprendizagens se constitui na trama educativa e diaética da
formalidade e informalidade, pois se observa que, apesar de os alunos clamarem pela
mediacdo do professor e por visitas mediadas, ha muitas aprendizagens acontecendo
informalmente nas relacfes estéticas que se estabelecem com este Espaco cotidianamente
no ambiente escolar.

Um Lugar de Aprendizagens contempla a dimensdo educativa do Espaco Estético,
que abrange seus multiplos sentidos de ensinar e aprender em relagdo: um Lugar de
Passagem, um Lugar para Mostrar e se Mostrar, um Lugar para Ver e um Lugar para
Compreender, ‘Ad-mirar’ arte.

Por mais que a arte se apresente polissémica, por mais que use metaforas, por mais
gue proporcione o estranhamento, que se esquive dos titulos, que se pretenda aberta, mais
0 sujeito busca encontrar um sentido que |he possa prender e apreender, que Ihe capture e
Ihe preserve da angustia que parece acompanhar o lugar da polissemia em uma sociedade
marcada por projetos de “verdades’. Se a linguagem artistico-visual € aberta, resultante da
interacdo de fatores subjetivos e objetivos, e esta € sua singularidade, sua importancia e
essencialidade se refletem pelos sentidos que pode fazer circular. Desta forma, sua
compreensdo se congtitui das vivéncias de olhares atentos que, mediados pela linguagem,
interagem na busca de sentidos multiplos, que assumem direcdes irradiantes, para aqui e

acola
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CONSIDERACOESFINAIS

Para um olho, que na dinamica do existente, busca constituir-se cada vez mais ol har,
as possibilidades que se |he apresentam a cada instante tornam-se infindaveis. Necessario
faz-se neste momento um olhar mais intenso para o que até entdo foi possivel constituir no
processo da relacdo tedrico-prética desta pesquisa, dentro deste limite necessariamente
imposto, para que outros olhos possam adentrar e dialogar com o congtituido e, frente a
complexidade do processo, estabelecer novos sentidos e propor novas praticas mediadoras
no processo de ensinar e aprender arte, que busquem a potencializagdo e qualificacdo
humana.

Ao dedlocar o olhar da praxis pedagdgica cotidiana do Ensino Fundamental formal
publico a praxis da pesquisa académica, com o intuito de verificar se os resultados
empiricamente coletados no transcorrer dos anos de existéncia de uma pratica mediadora
intencional mente construida: “ Espaco Estético - CA/UFSC”, realmente se fundamentavam,
elegemos por debrucar nosso olhar nos alunos, sujeitos participes ativos do processo de
ensinar e aprender arte, considerando os sentidos por eles produzidos, veiculados e
apropriados, a melhor forma de aferir confiabilidade aos resultados, uma vez que a
avaliacdo dos processos de aprender nos € indicativa das condicdes do ensinar.

A complexidade da questdo implicava na escolha de um olhar tedrico que, além de
fornecer aporte & reflexdes provenientes dessa relagdo, sustentasse nosso olhar,
impulsionando-nos a algarmos voos, inter-relacionando multiplos saberes que nos
permitissem tecer a trama, buscando, na dinamica do processo, nas trocas dialdgicas e nas
insténcias de producdo e compreensdo das linguagens, compreender a pluralidade e
historicidade dos sentidos que das entrevistas poderiam emergir.
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Na busca de uma apreensdo dos sentidos, a Psicologia Histérico-Cultural de Lev
Semenoivich Vygotski permitiu-nos adentrar no processo com olhar ad-mirado, um olhar
implicado na diaeticidade das relacbes todo/partes, auxiliando-nos na compreensdo de
como acontece 0 processo de constituicdo do sujeito em processos de ensinar e aprender,
intercruzando-se nesta tematica as questdes relacionadas ao desenvolvimento do psiquismo
humano, a relacdo desenvolvimento e aprendizagem e ao lugar das linguagens e das
significacOes.

A compreensdo de que as relacOes sociais em nossa cultura organizam-se por
intermédio do ensinar e do aprender, presentes em todos 0s contextos, acontecendo
independente de uma intenc&o deliberada do sujeito, e que desta forma a psique humana é
sociamente constituida pelas significagbes produzidas e apropriadas nestes contextos,
levou-nos a contextualizagdo historica do objeto de conhecimento em questéo,
estabel ecendo relagBes com outros conhecimentos, o que nos permitiu ir além do aparente e
compreender os sentidos social e historicamente produzidos na complexa trama
estabel ecida pel os sujeitos em relacéo.

Ao partimos da mesma convicgdo de Fischer (1979) de que a arte foi, tem sido e
serd sempre necessaria, mantivemos em aberto 0s guestionamentos levantados por ele no
sentido de buscar responder: por que milhdes de pessoas consomem arte? As razdes
referentes a sua importancia e funcdo sdo diversas e continuaram constituindo-se nos
contextos histérico-sociais e em cada sujeito que reconhece como humanamente seu tudo
que a humanidade produziu. Pautada pela experiéncia estética que se estabelece na relacéo
sensivel, cognitiva, afetiva e corpérea, entre sujeito e realidade ad-mirada, a arte qualificaa
existéncia, potencializa a vida, subsistindo como condic&o para a afirmagdo do ser humano
em sua plenitude.

A possibilidade de olharmos a arte em suas relages com 0 processo de ensino e
aprendizagem e com a realidade historico-social, permitiu reconhecermo-nos na construcéo
histérica e avaliar como estamos atuando e como queremos construir essa historia através
de um trabalho de educacdo em Arte mais realista e critico, que objetive um compromisso

efetivo com a melhoria de sua qualidade e, conseqiientemente, com a educagdo escolar.
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O trabaho de reconstrucdo histérica, visando melhor contextualizar o espago
escolar, o espaco do ensino de Arte na escola e do “Espago Estético - CA/UFSC”, bem
como a possibilidade de contextualizacdo do momento atual deste Espaco, advinda das
analises efetuadas nas observacdes em loco, constituiram-se fundamentais para as analises
dos sentidos provindos dos alunos e consequiente avaliagéo deste processo.

Constatamos, a0 andisar as significagbes do processo de alfabetizacdo estético-
artistico-visual a que foram submetidos os alunos do Colégio de Aplicacdo da UFSC, que a
Proposta Triangular adotada pela escola, visando a construgdo e a compreensdo do
conhecimento artistico na inter-relacdo do fazer artistico, da leitura da imagem e da
contextualizagdo historica, permitindo uma interacdo dinémica e dialética do contexto do
ensino e aprendizagem da Arte, mesmo diante das inimeras propostas e projetos
intencionalmente construidos para este fim, ainda ndo vem efetivamente se constituindo
nessa interagao.

Diante da avaliagdo dos alunos, constata-se a forte énfase centrada na vertente do
fazer artistico que se volta mais para a producéo de propostas e técnicas de representacéo
do real, ndo permitindo um didlogo mais aberto entre as diversas formas de expressdo
artistica. A persisténcia do desinteresse demonstrado pelos adolescentes pelo desenho e
pela produgdo artistica impele-nos a rever nossos métodos de mediagdo com intuito de
estimular, cultivar, ampliar e questionar referenciais artisticos, diante do reconhecimento do
enorme valor cultural dessa linguagem, que para muitos deixa neste periodo de existir,
privando-se dessa expresséo ao longo de toda a vida.

Constata-se positiva a avaliagéo da Proposta Triangular na sua inter-relagdo das trés
acOes béasicas que executamos quando nos relacionamos com os objetos estéticos: fazer, ler
e contextualizar a0 percebermos que os alunos, ao falarem sobre o Espaco Estético,
reivindicam a mediacdo para a leitura e também para a informagdo (contextualizac&o).
Quando solicitam a palavra (o nome da obra ou informacdes sobre a intencionalidade do
artista), estdo reivindicando que a triangulacéo se complete. A leitura e contextualizagdo
requerem mediacdo, donde se depreende a importancia do mediador (educador). A
valorizacdo e solicitacdo de visitas mediadas salientam positivamente para a necessidade

desta mediacso.



260

Uma outra questdo que aponta para uma necessidade de revisdo é a inconstancia do
processo de mediacdo do ensino de Arte no Colégio de Aplicagdo, que é pelos alunos
indicada por um periodo muito longo de espera, demarcado pelo espagcamento de um adois
anos para poder ter aula de Artes Visuais novamente, 0 que conseqiientemente impede o
desenvolvimento de uma agdo continua e sistemética que oportunize familiaridade e
aprofundamento desta linguagem. Neste sentido, aponta-se ainda a constante troca de
professores substitutos 0 que impede uma praxis mais qualificada deste ensino.

Ha também a necessidade que o trabalho se estenda para outras séries, para outros
espagos, que os professores das “disciplinas’ formais introduzam a leitura de imagens e
fazeres artisticos em suas préticas pedagdgicas, caracterizando-as como educacdo estética
A possibilidade de assumir uma postura critica diante da visualidade de nosso tempo, de
ampliar as possibilidades de sentir e olhar com mais intensidade as manifestagOes artisticas,
requer uma intensificagdo sistemética da ac@o da escola para as possibilidades de didogo e
das informagdes recebidas acerca do entorno dos textos visuais historicamente produzidos.

Com relacdo a constituicdo do olhar estético, podemos comprovar nas falas dos
alunos 0 quanto esta € resultado do desenvolvimento sociocultura e o quanto o
desenvolvimento estético depende da familiaridade estético-artistica e das concepgdes de
arte e cultura engendradas em contextos sociais especificos. Constatamos assim que 0
ensino de Arte na escola ndo garante a congtituicdo do olhar estético, ainda que tenha
relevancia nesse processo.

Ao considerarmos que 0 desenvolvimento estético pressupde o vinculo direto do
desenvolvimento expressivo, tanto da producdo como da leitura estético-artistica,
encaminhando-se para uma alfabetizac8o estética, e, a0 constatarmos gque 0s alunos poucas
vezes propdem-se a fazer leituras visuais, relacionar imagens e tecer interpretacoes,
evidencia-se ainda mais o fato de os alunos ndo terem sido suficientemente instigados e
motivados para desafiar o estranhamento do olhar pela curiosidade de querer saber, buscar
explicacles, permitir-se dialogar com o objeto artistico, confrontando idéias e abrindo
didlogos, buscando uma abertura do olhar para a producéo de sentidos e consequente

emancipacao do humano.
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Constata-se ainda que a intencionalidade que singulariza a atividade de ensinar em
contextos educacionais, apesar de todo envolvimento do educador na concretizagdo de
acOes sistematizadas e plangjadas, visando ao alcance dos resultados pretendidos, ndo
garantira a aprendizagem do educando, uma vez que o papel do outro é constitutivo mas
nao determinante do sujeito. Sendo 0s aunos sujeitos ativos no processo, Cujo
desenvolvimento dependente de aspectos afetivo-volitivos, cognitivos, socials, econdmicos,
envolvidos no contexto social mais amplo, deve-se considerar, aém da intencionalidade e
acao do educador, também a intencionalidade e acdo do educando, pois dele depende
também a forma como ainterag&o transcorre.

Com relagdo ao “Espaco Estético - CA/UFSC”, conferimos que, se ndo provoca
mudancas mais efetivas para a constituicdo do olhar estético dos alunos, tendo em vista
também a falta de uma acdo educativa mais proficua, vem colaborando para provocar estas
mudangas, as quais se constata pelo simples fato do acesso a diferentes possibilidades de
expressao artistica que, ao engendrarem um olhar de estranhamento, inquietam,
questionam, buscam sentido, clamando pela mediacdo, pelo didlogo, pela constituicdo de
um olhar ad-mirado.

Verificamos que, embora a arte se apresente polissémica, o0 sujeito busca encontrar
um sentido univoco, uma compreensdo, um porto seguro onde ancorar a miriade de
possibilidades de interpretacdo. Se a singularidade da linguagem artistico-visual é aberta,
resultante da interac@o de fatores subjetivos e objetivos, sua importancia e essencialidade
se refletem pelos sentidos que possa fazer circular. Desta forma, sua compreensdo se
constitui das vivéncias de olhares atentos que se relacionam, mediados pela linguagem,
interagindo na busca de multiplos sentidos.

Nos sentidos atribuidos a0 Espaco, diferentes olhares perpassaram. Olhares de
passagem, fortuitos. Olhares contemplativos que vagam pelas nuvens sem pressa, que
fluem, brincam, imaginam, que reconhecem formas e criam e que, desarmados, ndo apenas
concebem, mas saborelam sem muita reflexéo. Olhares sensivels, incondicionais que, ao
mesmo tempo em gque amparam, impulsionam fortalecendo novos véos. Olhares luminosos
que buscam se fazer ver pelo outro, deixando algo de s para se tornarem sujeitos,

disciplinando sua existéncia e organizando-se em torno dos outros. Olhares de memadria que
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permitem alonga distancia captar sinais para 0 aqui e agora ndo mais distante, recompondo
imagens que trazem junto sentimentos, afetos, emocdes, cognicdo, consciéncia, gestos,
sons, odores, sabores e cores. Olhares dialéticos que estranham, percebem, comparam,
refletem, julgam, conhecem e retornam. Olhares que, em relacdo, nos enriguecem! Que
estdo em nds tanto quanto estamos neles.

Podemos conferir, pelo elevado percentual de sujeitos que passam pelo Espaco
Estético e ndo olham o que ali esta exposto, que este realmente se caracterizou enquanto
um local de passagem. Entretanto, constatamos que este Espago ndo € pelos alunos
caracterizado apenas como um mero Lugar de Passagem, mas também é um lugar para
expor, ou sgja, € um lugar diferenciado, pois, em contrapartida, também o reconhecem
como um Lugar de exposicéo, para Mostrar e se Mostrar, para Ver e para Aprendizagens.

Ao caracterizar-se como um local de passagem para salas, lanchonete e entre
prédios, consideramos que se justifica o percentual elevado de sujeitos que ndo olharam
para 0s objetos artisticos. Porém, avaliamos significativo o percentual de 27% das pessoas
que, ao transitarem, olharam de alguma forma os objetos artisticos em exposicdo. Mesmo
diante da constatacdo de que poucos olham, consideramos que, se alguém olhar e se
sensibilizar, o Espago Estético ja atingiu seu propdsito.

Evidenciamos o fato de o Ultimo dia de observacdo apontar 0 segundo maior
percentual de sujeitos que se detiveram para olhar, podendo indicar que, mesmo apds um
periodo prolongado de tempo de exposi¢ao, as pessoas ainda param e olham para os objetos
estéti co-artisticos expostos, bem como o fato da categoria pais de aluno apresentar o maior
percentual de individuos que olharam rapidamente e que se detiveram para olhar os
trabal hos estético-artisticos. Concluimos que, se os sujeitos de fora estranham, talvez quem
estgja 14, cotidianamente, precise exercitar o olhar de modo a transformar o que
supostamente |he parece familiar. Constatamos ainda que, quando os sujeitos transitam em
pares, duplas, trios ou em grupos, ha uma tendéncia maior de olharem para os trabalhos
estético-artisticos expostos nas mostras. Dos agrupamentos em que foi verificada conversa
sobre a obra, observamos que, em 41% destes, todos os seus integrantes olharam
rapidamente e em 39% todos se detiveram para olhar. Estes resultados demonstram que ha

uma relagdo entre o conversar sobre a obra e o olhar para a mesma.
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L amentavel mente constatamos que as possibilidades de abertura de dialogos com os
alunos, nos momentos em que estes solicitam a partir de uma curiosidade ou necessidade
que surge instantaneamente quando de passagem, raramente sdo0 aproveitadas pelos
educadores.

Com relagdo aqualidade das conversas efetuadas nos agrupamentos compostos por
diades, trios ou grupos, ressaltamos as falas provindas dos alunos autores, as quais nos
sensibilizaram pela espontaneidade e naturalidade com que foram surgindo, n&o ocultando
0 prazer e a satisfacdo de estarem vendo seus trabalhos expostos, de se reconhecerem e
serem neste momento reconhecidos como artistas.

Quanto & visitas mediadas solicitadas e avaliadas positivamente pelos alunos,
constatamos que poucas acontecem, tendo em vista que no periodo de cinco dias de
observacao, apenas trés ocorreram. A demonstracdo de cansaco manifestada pelos alunos,
ao final de uma das visitas, mesmo diante da curiosidade despertada pela instalacéo
exposta, possibilita-nos avaliar que talvez a qualidade das relagdes se intensificassem se as
visitas ocorressem com mais fregiiéncia por tempo mais reduzido, dando condicdes para
que explorassem algumas obras mais profundamente. Com relacdo a qualidade das
conversas, constatamos positivamente, em um dos grupos, que mesmo o diadogo sendo
encaminhado pela via do sentido real do objeto, ndo oportunizando muitas possibilidades
de ampliagdo de sentidos, um aluno ao final desvia-se do sentido original, deslocando
metaf oricamente o0 sentido abordado pela semelhanca subentendida em sentido figurado.

Avaliamos que, apesar de poucas terem sido as visitas mediadas, estas foram
proficuas. Com objetivos e intencionalidades diversificadas, oportunizaram olhar imagens
visuais, ler, compreender e expressar oral e graficamente, ampliando possibilidades de
alfabetizacdo verbal e visua por meio de interagdes dial ogadas mediadas no grupo.

Apesar de considerarmos que a proposta de criacdo de um Espaco Estético na
escola, efetivado pela viabilizagdo de mostras regulares de artes visuais, poderia contribuir
sensivelmente para a educagéo estética e conseqgiiente melhoria da qualidade do processo de
ensino e aprendizagem ao possibilitar 0 acesso &s artes visuais a toda comunidade escolar,
sabiamos que apenas a socializacdo visual deste conhecimento ndo era garantia para atingir

tais propositos. Acreditavamos que 0 acesso & mostras e & experiéncias vivenciadas neste
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espaco permitiriam relacfes estéticas mais frequentes, incitando curiosidades, reflexdes e
discussdes no ambito da escola e seu entorno, favorecendo, desta forma, a efetivagdo das
acOes educativas e consequente ampliacdo deste saber.

Na verdade, idealizavamos que o Espaco Estético, aos poucos, se estabeleceria
como um companheiro mediador dos professores orientadores da escola, uma vez que estes
se disponibilizariam a partir deste, a refletir, discutir e desenvolver estratégias de ensino e
aprendizagem que ampliassem a educacdo estética e, mais especificamente, 0 processo de
educacdo estético-artistico-visual na escola.

A experiéncia desenvolvida pelos museus de arte ao longo dos anos nos mostrava a
preméncia de agbes educativas para conseguirmos atingir o fim que amejavamos, e
previamos que este iria se congtituindo paulatinamente no decorrer do espaco-tempo de
vivéncia do processo.

Sabiamos pela especificidade do cotidiano escolar, que o espaco de tempo
disponivel pela coordenagdo para efetivacdo de propostas de agdes educativas, ndo seria
suficiente para alcancar nossos propésitos. Por esta razéo, previamos no projeto a
colaboracdo de estagidrios bolsistas, estudantes de arte, se possivel, visando favorecer as
acOes educativas do espagco, 0 que por uma série de questdes ainda ndo conseguimos
viabilizar. Considerdvamos imprescindivel o envolvimento dos professores de arte para
uma rea efetivagdo do processo, entretanto este seria um envolvimento que dependeria
muito de cada professor, seu interesse e disponibilidade, uma vez que poucas discussdes e
reflexdes conjuntas conseguiamos a principio desenvolver a respeito do encaminhamento
do processo.

Se por um lado consideravamos a preméncia de agdes educativas sistematicamente
organizadas, por outro acreditavamos que a dialética estabelecida pela relacdo de criagdo
de um espaco informa em um espago formal educativo contribuiria para o alcance de seus
objetivos e metas. Acreditdvamos também que, no confronto direto com as imagens e
objetos artisticos expostos sem cobrangas, os alunos e comunidade escolar sentiriam-se
mais avontade para olhar, expor sentimentos, sensacoes, idéias e reflexdes provenientes de
seus olhares, dialogando livremente com seus pares, deixando vir atona 0 que muitas

vezes € ocultado para seus educadores. Ampliando-se as possibilidades de sociaizagdo do
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tedrico e do sensivel, das experiéncias estéticas vivenciadas, das permissdes para
exposic¢ao de significactes e ressignificacdes que envolvem o processo de criagdo artistica,
aos poucos 0 Espaco Estético iria socializando conhecimentos artisticos e estes
paulatinamente iriam sendo apropriados por cada sujeito. Acreditivamos gque o estimulo
efetivado, no sentido de integragdo do curriculo com as artes, evidenciariase nos
momentos em que professores de diversas disciplinas e das Séries Iniciais, a constatarem
os didogos que dele provinham, ou poderiam provir, desafiassem seus alunos para um
contato mais préoximo, visitassem o0 Espaco Estético com seus alunos, propondo
exposicles, leituras e encaminhamentos relacionados a suas &eas de conhecimento,
confrontando diferentes olhares, no sentido de ampliar as possibilidades de os aunos
interagiram na compreensao e interpretacéo do mundo.

Confessamos nossa surpresa diante dos depoimentos avaliativos dos alunos, pela
consciéncia das questdes apontadas por gquem vivencia o Espagco no dia a dia de forma
mais proxima ou distanciada. Suas falas deflagravam de forma direta, e algumas vezes
sutil, questbes estruturais e substanciais referentes ao funcionamento e alcance dos
objetivos deste Espaco. As questdes negativas levantadas referentes afalta de mediagdo, de
divulgacéo, de critérios objetivos nas curadorias e de desrespeito frente aos artistas autores,
possibilitam-nos ndo apenas uma avaliagdo mais precisa de seu funcionamento com
propostas para projecdes futuras, como a possibilidade de mergulhar diante de um espelho
que traz refletido as limitagOes, incongruéncias, contrariedades dialeticamente vividas na
concretude da préaxis de projetos intenciona mente construidos.

A possibilidade de poder visualizar com lupa questdes que, despercebidamente,
passavam diante de nosso olhar, possibilitando uma apreensdo mais profunda dos sentidos
que ai circulavam e, de certa forma, estabilizavam-se, desmotivaram-nos, a0 mesmo
tempo em que nos impulsionaram para tomadas de novas agdes, no sentido de corrigir as
incongruéncias e mobilizar os colegas a olharem para as possibilidades de mediacéo que
ali positivamente sdo geradas, no intuito de manter aquele espaco real, vivo, concreto e
dinémico dentro da escola.

A importancia de criacdo deste espaco estético-artistico-didético-pedagdgico no

interior do contexto escolar deflagra-se por sua atuagdo como possibilitador do acesso ao
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universo da producdo estético-artistico-visual, criando condi¢cBes para que os alunos e
comunidade escolar vivenciem experiéncias significativas através da exposicdo da
producdo, da fruicdo de formas estético-artisticas e das reflexdes provenientes da relacdo
arte-vida, expandindo, na dialogia com o outro, valores e conceitos culturais, estéticos,
artisticos, visuais e éticos.

Percebe-se que as possibilidades de ampliacdo do processo de alfabetizacéo
estético-artistico-visua da comunidade escolar estabelecem-se pouco a pouco nas relacdes
que ai se engendram, a medida que proporcionam o desvelamento de alguns mitos,
afirmando-se o caréter social de toda e qualquer criacdo humana, na inter-relagdo existente
entre o produto da atividade criadora e as novas e ilimitadas significacfes tanto para o
autor/criador quanto para o publico/leitor .

O mito do gosto inato a que se refere Bourdieu (2003), o qual revela que o amor
pela arte estd diretamente relacionado & condigbes de acesso & praticas cultivadas
assiduas e prolongadas, ressatando-nos que a autenticidade e a sinceridade do prazer
estético possui origem nas condicdes histérico-sociais e sofre condicionamentos comuns,
va guebrando-se a medida que os aunos passam a reivindicar mediacdo para a
informacao, aleitura e a contextualizagéo historica, possibilitando a compreensdo artistica.

O mito do dom inato, sustentado pela aura do artista e da obra de arte, conforme
nos aponta Benjamim (1985), esclarecendo-nos que, ao destruirmos a aura, rompemos com
o distanciamento e as coisas ficam mais proximas, pouco a pouco vai também rompendo-
se com a aparic¢do concreta do artista frente aos alunos, bem como com o dialogo franco e
direto com suas idéias e processos de criagdo e expressao, viabilizado pelos Encontros com
o(s) Artista(s). Conforme podemos constatar, esse encontro com um estrangeiro que no
caso |he era familiar, o professor de Arte, possibilitou reconhecerem a este como outro,
bem como a s mesmos em uma condicdo diferenciada: ndo mais distantes do artista, ndo
mais mantenedores da “aura’, mas aguém que reconhece tanto o produto quanto seu
produtor como pessoas concretas, sociais, historicas.

A medida que as emocdes, coladas & imagens passam a ser o ponto de partida de

seus olhares, recuperam o encantamento de um olhar capaz de olhar nos olhos, o olhar do
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estrangeiro ao qual se refere Peixoto (1988), af astando-se das referéncias para encontrarem-
Ssecom avida.

Os depoimentos emitidos pelos proprios sujeitos envolvidos no processo nos
permitem avaliar que o Espaco Estético tem possibilitado a educagéo estético-artistico-
visual da comunidade escolar, bem como dos seus visitantes:

“ Prezada Professora Fabiola

Obrigada pela oportunidade que vocé nos proporciona através do Espaco Estético,
onde muitas vezes me identifico com os trabalhos expostos e com os mesmos ndo s obter
conhecimento do desconhecido como também minutos de reflexdo.” (Irene M. Boing K.,
vigilante UFSC, 25.03.2003).

Verificamos que a localizagéo fisica do Espaco Estético, ao permitir 0 acesso livre,
direto e irrestrito a toda comunidade escolar, favorece a informalidade, vindo a ser
complemento da formalidade e importante contribuicdo para o enriquecimento da
afabetizacdo estética. Constatamos que o simples fato de os alunos passarem juntos, em
agrupamentos, ja faz com que olhem mais e comuniquem (15%) de alguma forma este
olhar, resultando, portanto, em uma proposta educativa que busca ir além da pedagogizacdo
em que, na maioria das vezes, a escola busca se firmar. Este fato oportuniza alternativas
para que os alunos exponham questes, relativizem o conhecimento ao apresentar
espontaneamente suas falas, independente de conceitos e significados estabelecidos, mas
buscando explorar os sentidos multiplos que ecoam nesses encontros.

Faz-se necessario, no entanto, uma maior organizacdo dos professores no sentido de
mobilizarem os alunos e a comunidade escolar para olharem o Espago Estético, passarem
pelas exposicOes, despertando a curiosidade, chamando atencdo para algum aspecto,
problematizando, propondo atividades para que estes visitem esse Espaco e produzam
multiplos sentidos sobre 0 que ai véem.

Um grande valor do Espago Estético € que este da lugar na escola para o diferente, o
inesperado, o inoportuno, expondo o grande segredo de que o conhecer ndo é “algo dado”,
mas se congtitui nas relacdes, na historia e na cultura, nas oportunidades que se apresentam

ao olhar e a0 pensar sobre 0 exposto. Deflagra que o saber e o olhar estético ndo sdo
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simplesmente privilégios de poucos, e que, mesmo 0S poucos que supdem saber, a qual quer
momento podem ser tomados pelo ndo saber.

Ao permitir aprendizagens com diversos olhares, ndo apenas com o do professor,
ressaltam-se as possibilidades de olhar com o outro, oportunizando aos alunos romperem
também com a visdo do professor como mito do saber, passando a olh&lo como ser
humano, com todas as implicagdes que esta vivéncia possibilita e, da mesma forma, aos
alunos.

Constatamos por fim, 0 comego, que aprender a descobrir os sentidos ocultos na
relacdo do processo de ensinar € também aprender a re-descobrir asi mesmo e o mundo e a
encantar-se com esta descoberta

Ao focarmos nosso olhar nos aunos, buscando melhor avaliar nossa prética,
descobrimo-nos criadores de uma préatica mediadora que nos revela e que, ao revelar-se
enquanto expressao de si faz sentido e mobiliza arelagéo arte-vida.

Descobrimos o sujeito que busca trazer de volta as expectativas felizes de encontros
de corpo e alma, que busca educar os olhos para aumentar sua alegria ao tomar contato com
abeleza e o fascinio do mundo.

Quando ouvimos de Calligaris (2000) que talvez a adolescéncia seja uma invencéo
dos adultos modernos que necessitam dela como ideal, perguntamo-nos, no confronto de
nossos lugares sociais de pesquisadora e professora idealizadora do Espaco Estético, se este
ndo teria sido inventando com um fim extremamente proximo, pela necessidade do contato
com a arte, pela necessidade do calor da vida humana, do despertar do sensivel num espaco
onde o burocratico nos massacra, 0 sistematico se esquece de que surgiu do ocasional, 0
horario, ao invés de nos organizar, nos atropela, os olhares apenas se entrecruzam, mas nao
se encontram, os desejos de aproximagao se esvaem e o cognitivo tende a nos engolir.

As imagens nostalgicas de estudante que insistiam em reconstituir-se diante de nos,
trazendo consigo as alegrias do contato e do confronto com a Arte e com o0s artistas,
apontavam-nos para a necessidade de criarmos formas de relagdo com a arte que nos
permitissem cultivar a propria sensibilidade, que nos mobilizassem intensamente ecoando

na comunidade escolar.
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Participar de rituais de encontros com a arte, encontros de abertura de mostras,
encontros com artistas, encontros de olhares, fazeres e reflexdes, restabelecia-nos
expectativas felizes de espera e preparacdo de corpo e ama, da beleza das emocdes do
contato olho no olho, de renovacéo, de reencontro com os sentidos profundos de viver e
conviver, transformando vida em arte e arte em vida

Ao olharmos a escola como expressdo das acfes dos sujeitos historicos, espaco em
movimento, que construimos na acdo cotidiana com a tessitura de nossas praticas,
marcamos subjetividades, permitindo (ou n&o) mudancas nos modos de olhar e ser.

Sendo a escola um contexto de mediacéo cultural, enquanto mediadores da cultura
visual, buscamos criar um canal para repropor uma nova ordem visual deste espaco, de
forma a estabelecer com a comunidade escolar uma relacdo estético-artistico-visual mais
profunda. Configuramos o Espaco Estético como um espaco de passagem e, quem sabe,
fosse tomando corpo, espal hando-se pela escolainteira e instalando-se em cada ser.

Com olhar flexivel, constatamos que os lugares construidos para as atividades de
ensinar e aprender s80 passiveis de serem transformados e apropriados em razéo de nossas
necessidades humanas e que, a0 serem configurados como lugares pessoais e aheios,
imprimimo-lhes novos sentidos, transformando-os em lugares quentes e vivos, 0s quals,

tendo em conta o ponto de vista mével, sdo antes possibilidades que limites.
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APENDICE 1 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO:

%‘

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIASHUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM PSICOLOGIA

A

A
i

\
/
f

A
gEii
i
\

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Meu nome € Fabiola Cirimbelli Burigo Costa, professora de Educacdo Artistica -
Artes Visuais no Colégio de Aplicagdo da UFSC e estou desenvolvendo a pesquisa O Olho
que sefaz Olhar - Os Sentidos do “ Espaco Estético do Colégio de Aplicacdo da UFSC”

para alunos do Ensino Fundamental, com o objetivo de investigar quais 0s sentidos do

“Espaco Estético - CA/UFSC” para alunos de 8% Série do Colégio de Aplicacdo. Conforme

explicitamos em apresentacdo oral, este estudo € necessario porque permitira uma avaliagdo

do processo de ensinar e aprender, mediado pelo lugar de exposicdo denominado “ Espaco

Estético”, criado pela pesquisadora no Colégio de Aplicacao.

Como procedimento para coleta de informagdes, sero realizadas entrevistas
individuais na escola ou no local a ser sugerido por vocé, aluno a ser entrevistado. A
transcricdo da entrevista serd efetuada pela pesquisadora e o materia transcrito sera
disponibilizado a vocé, para que possa proceder aandlise e verificagdo dos dados, podendo
alterar, acrescentar ou esclarecer questdes.

Vocé podera escolher participar ou ndo desta pesquisa, 0 que ndo implicara em
quaisquer beneficios pessoais, bem como ndo resultara em prejuizos pessoais. Respondendo

aentrevista com sinceridade, estara contribuindo com a pesquisa, oferecendo possibilidade

de gerar novos conhecimentos e melhorar a qualidade do ensino e aprendizagem de Artes

Visuais no Colégio de Aplicacdo e consequientemente do Ensino de Arte em contextos de

escolarizacdo formal.

Se tiver alguma duvida em relacdo ao estudo ou ndo quiser mais fazer parte do

mesmo, VOCé ou seu responsavel podera entrar em contato direto comigo pelo telefone
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225.2776. Se voceé estiver de acordo em participar, posso garantir que, se assim o desgjar, a
procedéncia das informagdes seré confidencia e estas serdo divulgadas somente em ambito
académico, através da apresentacdo em eventos cientificos, em publicages na area. Desse

modo, vocé pode optar pel o anonimato ou ndo da entrevista.

Fabiola Cirimbelli Burigo Costa AndréaVieiraZanella
Pesquisadora Principal Pesquisadora Responsavel

Eu,
fui esclarecido sobre a pesquisa O Olho que se faz Olhar - Os Sentidos do “Espaco

Estético do Colégio de Aplicacdo da UFSC” para alunos do Ensino Fundamental e

concordo que as informagdes que fornecerel sejam utilizadas na realizagcdo da mesma.

Assinatura: RG:

Eu, representante

legal do aluno sujeito da pesquisa, acima citado, fui esclarecido sobre a pesguisa O Olho
que sefaz Olhar - Os Sentidos do “ Espaco Estético do Colégio de Aplicacdo da UFSC”
para alunos do Ensino Fundamental e concordo em que este faga parte da pesquisa e que

suas informagdes sejam utilizadas na realizacdo da mesma.

Assinatura: RG:

Florianopolis, de de 2003.

Observacgdo: Solicita-se a devolugdo deste documento (assinado ou n&o) na proxima aula de
Oficina, onde a pesquisadora passaré para apanha-lo e informar a respeito do encaminhamento das

entrevistas.
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APENDICE 2 - ROTEIRO DE ENTREVISTA:

Nome:

|dade:

Trajetoria Escolar no Colégio de Aplicacao:

Historia Cultural:

. O que voceé faz quando ndo esta na escola e quando sua familia ndo esta trabalhando, o
gue fazem? Passel 0s? Que lugares visitam? Com quem?

. Vocé tem algum contato com arte no seu dia-a-dia? Que tipo de arte? Que contato € esse?

. Vocé convive com alguém que considera “artista’ ? Quem € essa pessoa? O que faz? Qual
suarelacéo com ela?

. Fale sobre 0 Espaco Estético: no seu entender, o que €?

. Vocé lembra quando vocé reparou nesse espaco pela primeiravez? Como foi?

. Vocé tem contato com esse espaco? De que jeito? Com que frequéncia?

. Como era a suarelagdo com obras artisticas antes da criagdo do Espago Estético?

. Dos trabalhos expostos no Espaco Estético, vocé se lembra de algum? Qual ?

. Vocé se lembra de terem sido apresentadas informacoes sobre alguma obra exposta? O
qué?

. Quando foi? Que exposi¢do era essa? Por que chamou sua atencdo?

. Vocé poderia descrever esse trabalho? Poderia registré-lo grafica ou plasticamente?

. Essefoi o trabalho de que vocé mais gostou ou tiveram outros?

. Vocé selembrade ter feito algumavisita“oficial” ao Espaco Estético?

. Fale sobre essa visita

. Quem o convidou propds alguma atividade especifica durante e apos a exposi¢céo? Como
foi?

. O que vocé achou davisita?

. O que foi mais significativo para vocé?

. Como vocé se sentiu?
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. Vocé vivenciou alguma experiéncia interessante naquel e espagco? Se sim, descreva-a.

. Vocé vivenciou alguma experiéncia desagradavel ? Conte como foi.

. (A partir da apresentacdo de algumas obras/imagens/fotocdpias a0 sujeito pela
pesquisadora): Vocé poderia identificar alguma dessas imagens que tenha sido exposta no
Espaco Estético?

. O que significa para vocé o Espago Estético do Colégio de Aplicagdo?
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APENDICE 3 - BILHETE ENTREGUE AOS PROFESSORES E A ALGUNS
MEMBROS DA COMUNIDADE ESCOLAR

Caro (a) Colega,

Seu depoimento a respeito do Espaco Estético-CA/UFSC é de fundamental importéncia
para ampliar reflexdes e melhor contextualizar minha pesquisa. Conto com vocé! Néo
esgueca. Favor colocar no meu escaninho até o final deste més!

Obrigada, Fabiola.
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APENDICE 4 - BILHETE ENTREGUE AOS PAIS PELA APP

Senhores pais, a Professora Fabiola Burigo estd desenvolvendo sua Dissertacdo de
Mestrado sobre o Espaco Estético do Colégio de Aplicacdo. Solicitamos a todos que déem
seu depoimento a respeito do ESPACO ESTETICO do Colégio de Aplicag3o, por escrito,

e entreguem aAPP.
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APENDICE 5 - FORMULARIOS - LISTAS PARA ASSINALAR - CHECKLISTS



Exposi¢éo:

Datas /| |/

Hora: :

NUmero Sujeito

Caracteristicas do olhar

N&o olhou os trabal hos/obras expostos

Aluno Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por aguns instantes
Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras
N&o olhou os trabal hos/obras expostos
Prof. de Arte Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos por alguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Prof. Séries Iniciais

N&o olhou os trabal hos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos por alguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Um Prof. 52 a8

N&o olhou os trabal hos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos por alguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Funcionério

N&o olhou os trabal hos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos por alguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Pais de alunos

N&o olhou os trabal hos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos por alguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

QOutros

N&o olhou os trabal hos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos por alguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras




Exposi¢éo:

LISTASPARA ASSINALAR - CHECKLIST DE OCORRENCIAS

Dataa _ /| [/
Horas __ :

Nimero Sujeito

Caracteristicas do olhar

Mediacgo de Pares

Qudidade da Conversa

Aluno

N&o olhou os trabalhos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por aguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Conversaram sobre a obra

Prof. de Arte

N&o olhou os trabalhos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por aguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Conversaram sobre a obra

Prof. SériesIniciais

N&o olhou os trabalhos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por aguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Conversaram sobre a obra

Alguns Prof. 52 a8

N&o olhou os trabalhos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por aguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Conversaram sobre a obra

Funcionério

N&o olhou os trabalhos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por aguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Conversaram sobre a obra

Pais de alunos

N&o olhou os trabalhos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por aguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Conversaram sobre a obra

Qutros

N&o olhou os trabalhos/obras expostos

Direcionou o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por aguns instantes

Deteve-se para olhar, analisar um ou mais trabalhos/obras

Conversaram sobre a obra




LISTAS PARA ASSINALAR - CHECKLIST DE OCORRENCIAS

Exposicéo:
Datae __ /[
Hora: __ :
NUmero Sujeitos Caracteristicas do olhar Qualidade da Conversa
N&o olharam os trabalhos/obras expostos
Direcionaram o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por alguns instantes
Alunos . : .
Detiveram-se para olhar, analisar um ou mais trabal hos/obras
N&o olharam os trabalhos/obras expostos
Outros Direcionaram o olhar rapidamente para os trabalhos/obras por alguns instantes
Detiveram-se para olhar, analisar um ou mais trabal hos/obras
Mediador Caracteristicas da Mediagéo
Grupo Prof. de Arte

Prof. SériesIniciais

Prof. 5% a8 Série

Outros




286

APENDICE 6 - PRINCIPIOS NORTEADORES ESTABELECIDOS PELO PPP DO
COLEGIO DE APLICACAO DA UFSC

1. Finalidade:

. servir de campo de ensino, pesquisa e extensdo, voltado para o desenvolvimento de
diferentes préticas pedagogicas;

. proporcionar a prética de ensino aos alunos dos cursos de Licenciatura e Educacéo,
e 0s estagios supervisionados do Centro de Ciéncias da Educacdo, podendo ainda atender
solicitagbes pertinentes a0 Ensino Fundamental e Médio dos demais centros da
Universidade Federal de Santa Catarina e de outras institui¢oes publicas,

. desenvolver praticas e produzir conhecimentos em funcéo da qualidade de ensino,
pesquisa e extensao;

. formar cidadéos livres, conscientes e socia mente responsaveis; e

. instrumentalizar o educando para uma atuagdo critica e produtiva no processo de

transformacao e construcéo consciente de uma sociedade justa, humanitaria e igualitaria.

2. Filosofia:

. O Colégio de Aplicagcdo da UFSC propde-se a ser um colégio experimental, onde
se desenvolvem préticas e se produzem conhecimentos em funcéo da qualidade de ensino,
pesguisa e extensdo, exercendo também a funcéo de campo de estégio supervisionado e de
pesquisa, prioritariamente para os aunos e professores da Universidade Federal de Santa
Catarina, em todos os niveis e cursos, bem como para as demais institui¢des publicas.

. Propde-se aproducdo, transmissao, construcao e apropriacao critica do conhecimento,
bem como a sua divulgacdo, com a finalidade de instrumentalizar os educandos e educadores
para a responsabilidade social e a afirmagdo historica, contribuindo para o exercicio da
cidadania.

Os conteddos trabalhados e a metodol ogia visam:

A afirmago do educando como sujeito livre, consciente e social mente responsavel.
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A instrumentalizagdo para uma atuagdo critica e produtiva no processo de
transformac&o do mundo e construcéo consciente de uma sociedade justa, humanitaria e

igualitaria.

3.0bjetivos:

Como objetivo geral, propde-se atransmissdo, producdo, construcao, divulgacdo e
apropriacdo critica do conhecimento, com o fim de promover a responsabilidade socia e a
afirmacao historica de educandos e educadores.

Dentre seus objetivos especificos, busca:

. propiciar os conhecimentos necessarios para instrumentalizar os educandos na sua
atuacdo, tornando-os criticos e produtivos no processo de transformagéo do mundo e na
consequente construcéo de uma sociedade justa, humanitaria e igualitéria;

. possibilitar aos educandos a vivéncia de préticas democréticas concretas para que
estes possam se desenvolver como sujeitos livres, conscientes e responsaveis na construgao
coletiva de suarealidade historica; e

. proporcionar e desenvolver atividades de pesguisa e extensdo que contribuam para

amelhoria do ensino, bem como para aformagao continuada dos educadores.
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APENDICE 7 - COORDENADORIAS DO COLEGIO DE APLICACAO DA UFSC

. Coordenadorias de Ensino Fundamental de 12 a4? sériee5? a8? sérieede Ensino
Meédio, tendo por finalidade assessorar a Direcdo, demais Coordenadorias, Servigo de
Orientac@o Educaciona e Servigo de Supervisdo Escolar, supervisionando e coordenando
as atividades relacionadas a esses niveis de ensino.

. Coordenadoria de Estégio, tendo por finalidade assessorar a Dire¢do e Supervisao
nos assuntos relativos aos estagios supervisionados, promover o aperfeicoamento do
Colégio como campo de estdgio aos alunos da UFSC e outras instituicbes. Atende
aproximadamente 240 estagiarios por semestre.

. Coordenadoria de Pesquisa e Extensdo: coordena e supervisiona todas as
atividades referentes apesquisa e extensdo desenvolvidas no Colégio, servindo de elo entre
este e 0s departamentos da UFSC. Atualmente a producéo cientifica envolve 33 projetos de
ensino, pesquisa e extensao.

Coordenadoria de Atividades Extra-classe: coordena eventos oficiamente
programados pelo colégio, estimulando alunos a participarem das atividades extra-classe e
atuando junto a Associagdo de Pais e Professores, auxiliando a integracdo de pais/alunos/
servidores.

. Coordenadoria de Educacéo Fisica: coordena e supervisiona todas as atividades
referentes & Educacéo Fisica e ao desporto, atuando mais diretamente com os professores
da érea, coordenadores de ensino e estagio e alunos.

. Coordenadoria Administrativa: assessora a Diregdo e a Secretaria do colégio.

Todas as coordenadorias, incluindo Direcéo e Vice-direcao da escola, séo eleitas por
voto de professores, funciondrios, alunos e pais.
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Tabela4 - Distribuicdo do nimero de agrupamentos conforme as categorias de sujeitos e nimero de individuo

por grupo.
Agrupamentos | S6de S6deprof. | Sodeprof. |Sb6de prof. S6 de S6 de Mistos
alunos Arte SérieslIniciais | 5-8eE.M. | funcion. outros

Com 2 sujeitos 220 2 4 0 19 13 42
Com 3 sujeitos 97 0 1 1 1 8 6
Com 4 sujeitos 93 0 0 0 1 0 10
Com 5 sujeitos 56 0 0 0 0 1 10
Com 6 sujeitos 46 0 0 0 0 0 7
Com 7 sujeitos 23 0 0 0 0 0 2
Com 8 sujeitos 15 0 0 0 0 0 1
Com 9 sujeitos 9 0 0 0 0 0 3
Com 10 sujeitos 9 0 0 0 0 0 6
Com 11 sujeitos 3 0 0 0 0 0 6
Com 12 sujeitos 1 0 0 0 0 0 3
Com 13 sujeitos 3 0 0 0 0 0 5
Com 14 sujeitos 3 0 0 0 0 0 7
Com 15 sujeitos 1 0 0 0 0 0 0
Com 16 sujeitos 0 0 0 0 0 0 1
Com 17 sujeitos 0 0 0 0 0 0 1
Com 22 sujeitos 0 0 0 0 0 0 1
Com 24 sujeitos 0 0 0 0 0 0 2
Com 25 sujeitos 0 0 0 0 0 0 2
Com 27 sujeitos 0 0 0 0 0 0 1

Fonte - Elaborada pela autora, com auxilio da académica de psicologia Lilian Caroline Urnau.
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ANEXO 1 - ROTEIRO PARA LEITURA DE IMAGEM

1. Descricéo

- O que vocé observa nesta imagem?

- Estaimagem é figurativa ou abstrata? Por qué?
- Quial titulo vocé daria a esse trabalho?

2. Andlise Formal

- Como sdo as linhas do trabalho?

horizontais trancadas
verticais espiraladas
diagonais torcidas
curvas interrompidas
circulares continuas

- Observe as cores de imagem e responda como elas séo:

primarias quentes
secundérias frias
terciarias neutras
complementares contrastantes

finas
grossas
suaves
fortes

ausentes

claras
escuras
brilhantes

fortes

- Identifigue a textura adquirida pelos materiais usados pelo artista:

granulada lisa rugosa
porosa aspera quebradica
macia sedosa/acetinada escorregadia
arenosa rigida

- Qual o materia utilizado
tinta lixo outros: quais...

argila gesso
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- Qual foi atécnicautilizada pelo artista:

pintura colagem
desenho escultura
gravura fotografia

- Qual o temado trabalho?

retrato pai sagem rural
auto-retrato paisagem urbana
cena cotidiana cena histérica

3. Interpretacao

- Que sentimentos e sensacdes aimagem ocasiona?

outra

abstracéo
cenareligiosa

natureza morta

- Esse trabalho faz vocé se lembrar de alguma experiéncia particular?
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ANEXO 2 - DEPOIMENTO DE JAYRO SCHMIDT

Espacos alternativos ou de passagem, em escolas, sdo de
grande importancia; proporcionam situagoes, vivéncias e atividades
coletivas informals, naturamente voltadas aos envolvimentos
artisticos e culturais.

A informalidade € necessaria, pois uma vez desenvolvida com
seriedade, passa a ser um complemento da formalidade - que é uma
exigéncia de qualquer escola.

O espaco de passagem do Colégio de Aplicacdo, cada dia que
passa, mais representa este aspecto que, no fundo, também é
educacional. Educacdo que desperta a sensibilidade por meio do
proprio prazer que ainformalidade coloca.

Breve obser vacao sobre “ Dialogos’

N&o tive a oportunidade de apreciar a mostra “Didlogos’, com
trabalhos realizados por alunos do Colégio de Aplicagcdo, com
orientagcao de Gaheigo Jacques e Maria Cristina Fabi. O que vou
escrever, portanto, depende de materia fotografico que documenta
0 exposto e as situacdes ocorridas durante o periodo da exposi ¢éo.

O titulo da mostra, por S mesmo, sintetiza a proposi¢cao dos
orientadores. o didlogo entre orientadores e alunos, o didlogo com
técnicas e materiais, o dialogo com a natureza e com temas, enfim, o
didlogo de cada um consigo mesmo e com os demais.

Vgo, nas fotos da mostra, que a proposta atingiu resultados
satisfatorios, cabendo dizer, entdo, que o resultado total atingiu o
mais substancial: a dialogia. Se o didogo dependeu do estudo, pois
cada participante teve que estudar na pratica ou no fazer, o resultado
ndo poderia ser outro: 0 estudo do didogo artistico com as
correlacoes e as interatividades.

(Jayro Schmidt, artista plastico, escritor, professor de pintura e historia da arte).
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ANEXO 3 - ARTE CONTEMPORANEA E EDUCACAO: UM DIALOGO POSSIVEL -
DEPOIMENTO DE DORA MARIA DUTRA BAY

ARTE CONTEMPORANEA E EDUCACAOQO: UM DIALOGO POSSIVEL
Dora Maria Dutra Bay

A exposicdo “Didogos 2002, que mostra os trabalhos realizados na disciplina de Artes
Visuais por alunos da 6 série do Ensino Fundamental e das Oficinas de Arte das 1%- séries
do Ensino Médio do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal de Santa Catarina,
aconteceu de 18 de junho a 17 de julho, no “Espago Estético” do Colégio. A exposicao
contou com a curadoria dos professores Galheigo Jacques e Maria Cristina Fabi.
Caracteriza-se como mais um indicativo do acance do objetivo tragado pelos professores
de Artes Visuais daquela escola: consolidar o Colégio de Aplicagdo como exemplo de
exceléncia no ensino da arte no pais. O caminho, rumo atal meta, vem sendo percorrido ha
mais de dez anos, durante os quais 0s professores ndo tém medido esforgos para sua
realizagdo. O que resultou em conquistas inquestionaveis e, no contexto mais amplo do
ensino de arte, quase inacreditaveis. E exatamente o caso do Espaco Estético, loca criado
para acolher mostras de alunos, professores, estagiarios ou mesmo artistas, que apresentem
valor educativo compativel com a proposta do Colégio de Aplicacdo. Na pratica, o Espaco
funciona como uma gaeria de arte em pleno ambiente escolar, tendo localizagéo
privilegiada, proxima aentrada do Col égio.

O gue primeiramente chama a atencdo na mostra é o didogo possivel que se estabelece
entre a educacdo e as linguagens da arte contemporanea. A dificuldade dos professores em
abordar as questdes estéticas e artisticas contemporaneas, atreladas a um conceitualismo
muitas vezes inacessivel ao publico ndo especializado, é bem conhecida de todos que
trabalham com a formac&o do educador. No entanto, 0 que a exposicdo nos atesta, € a
viabilidade de tal trabalho quando o professor domina o tema e 0s alunos ja vivenciaram
experiéncias criativas, ou mesmo passaram pelo processo da alfabetizacdo estética.

Os trabalhos apresentados dividem-se em desenhos, realizados com grafite sobre papel,
registrando a exuberante natureza das imediacbes do Colégio; e instalacbes que tiram
partido da tridimensionalidade, para conduzir a0 mundo dos interesses e preocupagoes dos
alunos, bem tipicos de suafaixa etéria.

O encontro entre uma das formas tradicionais de expressao, 0 desenho a lgpis, e outra mais
conceitual, como a ‘instalacdo’, reconduziram-me ao artigo do professor Julian Spalding*,
ex-diretor dos Museus de Glasgow e criador da “Campanha para 0 Desenho”. Embora o
exemplo faga mais sentido no contexto do modelo inglés de ensino, vale a pena refletirmos
sobre ele.

Em seu artigo ele pergunta o que o professor pode fazer quando um aluno apresenta um
simples objeto encontrado em algum lugar como ‘obra ou trabalho de arte. Deve aceitalo
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ou nao? Como ndo aceitélo se as galerias de arte estdo plenas de ‘obras’ como aguela?
Exemplifica contando diversos fatos, como o da Tate Gallery de Londres ter adquirido
recentemente um exemplar das ‘latas’, obra do artista Piero Manzoni, chela de seus
préprios excrementos, por uma soma estrondosa; e o da artista Tracy Emin que alcangou
fama mundial por simplesmente ndo arrumar sua cama e apresenta-la como obra de arte.
Para o autor o problema com o qual o professor de arte se depara € justamente o de
estabelecer a linha demarcatéria entre 0 que € e o0 que néo é arte dentro do ‘vale-tudo’ do
conceitualismo. Diferente do publico em geral, para 0 qual tudo se resume a uma simples
questdo de gosto, e dos curadores e criticos que possuem um certo poder determinante, o
professor, a0 se encontrar com tais obras, mesmo que ndo as aprecie, precisa lidar
cuidadosamente com a questdo. Frente ao terreno escorregadio da arte conceitual, que nos
coloca em um debate filoséfico para além das questdes puramente visuais, qual o papel do
professor? O gue ele pode ou deve fazer?

De forma sucinta, 0 que Spalding propde € que o professor retorne aos conceitos basicos
relativos ao objeto artistico, tais como a concepcdo da obra, o contexto em que foi criada, a
comunicacdo que ela estabelece com o publico, o significado que apresenta, € como o
artista lida com alinguagem visual, meios e técnicas.

Em relacdo aobra conceitual, o que muitas vezes acontece € a dificuldade em percebermos
0 que o artista nos estd comunicando, dai a confuséo e a ndo aceitacdo por parte do publico,
pois ndo ocorre a interacdo. 1sso nos conduz a necessidade de reforgarmos o trabalho do
professor de arte, pois somente ao estabelecermos as pontes entre 0s conceitos basicos
constitutivos da obra de arte e sua contextualizagdo frente ao momento atual, estaremos
auxiliando os educandos no sentido de discernir entre o gque realmente € ou néo arte.

Enfatizando que a comunicagdo visual é uma capacidade que pode ser desenvolvida e que a
obra de arte é uma espécie de presente que 0 artista oferece ao publico, Spalding sugere a
volta ao ensino do desenho para estimular a seguranca do aluno em uma habilidade humana
basica que pode ser utilizada como expressdo, comunicagdo, conhecimento, apreciacdo e
Invengéo, tanto na arte, como em outras situagdes educacionais, e mesmo ao longo da vida.
Ao indicar aretomada do desenho o autor joga com o duplo sentido da expressao em inglés
‘drawing aline’, que igualmente significa demarcar o limite. Portanto, definir o limite entre
a arte e 0 engodo se reveste de sentido educacional e ndo impositivo, significa educar com,
através da e paraa arte.

A mostra “Diaogos 2002" sugere gue sgja justamente isso o que acontece no Colégio de
Aplicacdo, e que esse sgja 0 papel do Espaco Estético. A confrontagéo pacifica entre as
diversas formas de expressdo e linguagens leva ao entendimento e ao discernimento,
oferecendo aos educandos vivéncias e experiéncias artisticas, oportunizando o uso de
linguagens tradicionais e contemporaness.

Ao olharmos os trabalhos que |a estiveram expostos, podemos perceber que guardam certa
relacdo com as tendéncias da geracéo de artistas atuantes no cendrio contemporaneo, como,
por exemplo: a questéo da efemeridade, da identidade frente ao global, da auto-imagem, da
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fragilidade dos sentimentos e da preocupacdo politica com assuntos relacionados ao meio-
ambiente e ao futuro do planeta. Nas criagbes ali expostas, um mundo todo particular do
adolescente se revela: as apreensdes individuais e as universais, a fantasia que perpassa o
tempo, o futuro incerto, a salide, o papel socia de cada um e as referéncias individuais
significativas.

O exercicio estético do desenho como anotacéo e registro da observacdo nos leva a repensar
0 destino da natureza, exprime temores e incertezas, e aerta para a violéncia sobre ela
praticada pelo homem. Soa como didogos interiores que repensam, atraves da sinuosidade
da linha do desenho, os caminhos e descaminhos da vida e da sociedade atual, tragados que
criam marcas incisivas.

Ja as instalacOes, pela tridimensionalidade, propiciam um espaco de envolvimento no qual
as preocupagdes com a construcéo formal cedem lugar apoética visual que organiza idéias
e ordena pensamentos. Assim, a rosa espetada de afinetes pousa suavemente sobre o
algodado, mas enclausurada na caixa de acrilico, € a metéfora da fragilidade e da fugacidade.
O trabalho trata da leveza, da transparéncia e do limite material. A plasticidade da gaiola
repleta de penas e algoddo faz referéncia a liberdade ou a fata dela, numa relacdo
paradoxal entre o leve e o aprisionado. A mesma alusdo aliberdade transparece na caixa
gue mostra a suastica e a cruz latina inseridas entre prosai cos objetos cotidianos.

O painel vermelho, talvez areferéncia mais direta acondicdo feminina, nos fala da situacéo
da mulher na sociedade, da menina ainda ndo mulher, mas ja estimulada a jogar com a
seducdo, com a exposicdo do corpo e a inquietacdo e cuidados que dela decorrem. A
intensidade do vermelho, marco da paix&o, é o pano de fundo para o esteredtipo da beleza
vazia, representada pelos conhecidos icones, a boneca Barbie e Marilyn Monroe.

A preocupacdo para com o ambiente natural e os recursos dele originarios transparecem nas
montagens que aludem amineracdo, aexploracdo do mineiro. A colocagdo do carvao em
suspenso, juntamente com as radiografias que mostram em indeléveis marcas, danos
irreversiveis asalde, ecoam como aerta maximo. Da mesma forma, percebemos o alerta na
faixa de terra que tem um limite na criagéo e na figuracdo do globo terrestre, esgotado em
toda sua extensdo de &gua. Os diversos copos nos levam a pensar nas diferentes demandas
de recursos hidricos, bem como numa possivel finitude deles.

Ao mostrar suas criagdes para a comunidade escolar, os alunos estéo dividindo ansiedades e
receios para com o futuro, mostrando um presente que ndo aprovam, discutindo, ao mesmo
tempo, o destino individual de cada um e 0 de nosso planeta. Assim, nas aulas da disciplina
de Artes Visuais, invocam uma responsabilidade futura que certamente terdo, encontram
discernimento ao tratar com aintui¢&o e com arazéo, pois a criacdo resulta em competéncia
emocional, elaboracdo e atribuicdo de significado. O didlogo entre a educagdo e a arte ndo
SO é possivel, mas se faz necessario se quisermos assegurar a competéncia de nossos aunos
em face ao vale-tudo da cultura atual .
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* Julian Spalding é autor do livro “O Eclipse da Arte”, no qual analisa a crise atual da arte levada ao
extremo pelo conceitualismo. Desencadeou a “ Campanha pelo Desenho” na Gra-Bretanha, que resultou,
entre outras acbes, no movimento “Power Drawing”, uma retomada do desenho na cena artistica atual.
O artigo aqui citado é “Controversy! Drawing the Line’, publicado em “A’N’D”, jorna da National
Society for Education in Art and Design, volume 10, inverno 2003/4.

DoraMaria Dutra Bay - ||lha de Santa Catarina, 2004
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ANEXO 4 - O ESPACO ESTETICO NO COLEGIO DE APLICACAO DA UFSC -
DEPOIMENTO DE NEIDE PELAEZ DE CAMPOS

Universidade Federal de Santa Cartarina
Colégio de Aplicacdo

Parecer: O Espaco Estético no Colégio de Aplicacdo da UFSC.

Pensar no Espago Estético do CA leva-me a fazer contraponto com outras
instituicdes de Ensino Bésico, traz-me alembranca trabal hos escolares expostos em escolas
gue visitei. Entre esses, destaco trabalhos de um grupo de alunos do terceiro ciclo do
Ensino Fundamental, que eram resultado de pesquisas de uma determinada disciplina
escolar, congtituido de um conjunto de cartazes confeccionados em cartolina e fixados a
parede de forma linear, sem o cuidado que se fazia necessario. Forma, cor, textos verbais,
textos visuais (desenhos, fotografias e imagens tiradas de revistas) misturavam-se, ja que
ndo havia espago entre os cartazes, fato que prejudicou a leitura e, portanto, a comunicacao,
aém da estética.

E também comum, nas escolas, encontrar painés “cobertos’ de imagens, boletins,
avisos, cartazes, entre outros. Esses materiais ficam expostos em pontos estratégicos, como
corredores, areas abertas e outros ambientes de convivéncia. S&o fixados com a finalidade
de informar a comunidade escolar e, geralmente, quem os afixa ndo considera o “todo da
composi¢ao”, resultando uma desorganizagdo e um excesso de informag&o, o que prejudica
a comunicacao, além de ndo atrair o leitor etornar o painel um foco de poluicédo visual.

Relatos semelhantes aos acima narrados sdo recorrentes em instituicdes do Ensino
Basico. Assm sendo, coloca-se a questdo: Como alfabetizar visualmente a comunidade
escolar, que recursos a escola dispde para valorizar a producdo dos alunos e da propria
Instituicéo?

O Colégio de Aplicagdo da UFSC é uma ingtituicdo de ensino que, em relagdo a
realidade educacional brasileira, oferece aos seus alunos uma educacéo diferenciada e foi
nesse contexto que o “Espaco Estético” foi criado. A minha percepcdo sobre o
reconhecimento da importancia do Espago Estético para o CA, pelo corpo docente,
coordenadores e equipe administrativa é de total aprovacdo, além de ser entendido como
um dos elementos que faz a diferenca do ensino de arte no CA.

Como professora dessa area de conhecimento, o referido espago possibilita e facilita
o desenvolvimento de propostas pedagogicas inter-disciplinares. Experiéncias de ensino ja
realizadas comprovam que isso € verdadeiro, como, por exemplo, as exposicoes “Vocé tem
Fome de qué?’, “Meté&foras do CA”, entre outras. E relevante, também, porque “chama’ a
comunidade escolar a apreender e compreender a importancia da linguagem visual na
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sociedade contemporénea. Assim sendo, torna-se fundamental possibilitar a construcéo de
conhecimentos, para que 0s nossos educandos sejam alfabetizados para além da linguagem
verbal.

Utilizo e compreendo o “Espaco Estético” como um dos mais significativos recursos
didético-pedagdgicos para a &rea em que atuo. Nele encontro subsidios para a mediagéo de
processos de ensino e aprendizagem. Nesse local de exposicOes, os professores e alunos
tém espaco e tempo suficientes para a construgdo de conhecimentos, que facilitam a
formacdo de uma bagagem de informagdes visuais, que sdo sSignificativas para o
desenvolvimento da capacidade visual, gudando os educandos a perceberem as relagoes
que se estabelecem entre os elementos visuais de uma imagem. Essas experiéncias dao
elementos para que o aluno consiga expressar, comunicar e dar visibilidade a sua produgédo
escolar, bem como contribuir com os trabalhos do seu grupo, na organizagéo da producéo
coletiva, componentes essenciais para a vaorizagdo dos trabalhos escolares e para a
formacgdo da auto-estima.

A seguir elenco outras consideracfes sobre as contribuicdes do “Espaco Estético”
parao CA:

- diminuir distancias entre disciplinas da grade curricular e segmentos de ensino;

- desenvolver a percepcdo sensivel e cognitiva dos aunos e professores,
consequentemente, a conscientizacdo da importancia das imagens na formagdo dos
educandos,

- vaorizar processos de ensino de Artes Visuas,
- formar postura apreciativa frente aproducédo artistico-cultural;

- gudar o auno a perceber e “cuidar” da visualidade de espagos de vivéncia pessoa e
coletiva,

- desenvolver conhecimentos para a compreensdo das possibilidades das linguagens
ndo verbais, portanto, compreendendo que nem tudo é possivel ser expressado
através de palavras e que objetos, sons, movimentos, também sdo recursos de
comuni cagao;

- aproximar acomunidade do CA aconvivéncia com imagens de qualidade.

Na constante e atenta observacdo e participacdo no Espaco Estético, encontro elementos
que me permitem dizer que a Area de Arte, especialmente Artes Visuais, esta sendo
beneficiada com a criagdo desse espaco. A Instituicéo Colégio de Aplicagdo da UFSC,
considerada hoje referéncia naciona de qualidade no ensino de Artes Visuais na escola
basica, deve muito dessa conquista & possibilidades que o referido espaco propicia,
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pois ele amplia possibilidades de vivéncias e experiéncias estéticas no contato direto
com aobra, ou com reproducdes de obras de qualidade.

Visando sintetizar a minha percepcdo do “Espago Estético”, afirmo que ele significa

uma valiosa contribui¢do para a construcdo e ampliacdo de conhecimentos, e que € um
espaco privilegiado para vivéncias e experiéncias estéticas e artisticas.

Neide Pelaez de Campos

Floriandpolis 26 de fevereiro de 2004
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ANEXO 5- O ESPACO ESTETICO NO AMBIENTE ESCOLAR -
DEPOIMENTO DE GALHEIGO JACQUES

O ESPACO ESTETICO NO AMBIENTE ESCOLAR 02/04
Relato de uma experiéncia - 2000/2003
Galheigo Jacques

Em 1998(?) o Espaco Estético do Colégio de Aplicagcdo convidou-me para que eu e
mais dois artistas, Adriana Santos e Jodo Carlos, falassemos de nossas investigacoes e
apresentassemos a comunidade escolar nossos trabalhos plésticos. Apesar de ja termos
realizado inimeras exposicoes, o fato de apresentar tais trabalhos em um auditorio repleto
de alunos, professores e outros interessados, é um tanto distante da realidade de uma galeria
ou qualquer outro espaco onde o objeto de exposi¢ao e esclarecimento se delimita, de certa
forma, a obra exposta. Lembro estarmos um tanto apreensivos, pois apresentariamos
trabalhos onde questdes pertinentes ao discurso expressionista contemporaneo permeava o
exercicio de ambos. Nesta exposi¢do dialogada, apresentei trabalhos onde questfes acerca
da identidade e subjetividade das emogdes humanas delimitam reflexdes. Adriana Santos
apresentou trabalhos onde a loucura € fator que movimenta suas investigacfes e Jodo, com
um romantismo morbido, permeando Allan Poe e a estética Punk, apresentou trabalhos
onde a angustia, a soliddo e o mérbido movimentam suas criagBes. Ao final, para nos
artistas esta experiéncia foi bastante prazerosa. Fiquel bastante satisfeito com a proposta e
surpreso com a maturidade, interesse e envolvimento dos alunos, ndo sO pelo que se estava
apresentando, mas por gquestdes que envolviam a arte como um todo. Como arte educador,
percebi que neste espago de ensino e aprendizagem existia um espago tanto para apreciagdo
como investigacdes e discussdes sobre arte. Posteriormente, fui convidado pela professora
de artes pléasticas Lucila Horn a conversar com seus alunos e fazer uma apreciagdo critica
dos trabalhos desenvolvidos por estes naguele ano letivo. Mais uma vez me surpreendi com
o envolvimento de alguns alunos com questdes das artes e a maturidade com gue vinham
encaminhando seus trabal hos pléasticos.

Como professor de Artes Plasticas ACT, em 2000, inicio atividades neste colégio.
Recém-saido de um curso de Especializacdo onde havia desenvolvido a monografia "A
Construcéo do Objeto Representacional Plastico no Ambiente Escolar”, nesta, entre outros,
discorro sobre a importancia da socializacdo dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos na
disciplina de Artes Plésticas por meio de exposi¢des que atingissem todos os nivels de
ensino da comunidade escolar. Deve-se ter a preocupacdo de que estas ndo sgjam tomadas e
percebidas apenas como amostra dos trabalhos desenvolvidos e resultados alcancados
pelos alunos na disciplina de artes, como comumente € percebida e significada, mas como
um importante suporte para leitura e reflexéo sobre questbes que envolvem aspectos do
fazer, do criar e expressar em artes. Promover tais exposi¢des, mais que propiciar o ssimples
acesso de um aluno ao objeto construido por outro aluno, € propor-lhe a investigacéo,
analise critica e apropriacéo das estratégias e codigos simbdlicos a partir da percepcéo,
subjetividade e criatividade do aluno que o criou. Ou sgja, estes trabalhos séo instrumentos
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didéticos estimulantes no processo de aquisicdo e criagdo na linguagem plastica de outros
alunos.

Como educador, cedo percebi que dentro das instituicdes de ensino formal, tanto na
rede publica como particular, 0 espaco das artes € limitado e, em muitos casos, ndo existe.
E um espaco que tem de ser conquistado, construido. Para dar uma peguena idéia, ao longo
dos meus quinze anos de magistério, foram raras as escolas onde atuei que possuiam uma
sala especifica para a disciplina de Artes. A inexisténcia deste espaco fisico, entre outros, é
fator determinante n&o sO no processo da disciplina, como também reflete sua significagdo
no ambiente escolar. Sempre que sob essas condicdes, paralelo ao trabalho em sala de aula,
se fez necessario desenvolver todo um trabalho de discussdo com aunos, professores e
direcdo, da importancia da disciplina enquanto area de conhecimento e de suas
especificidades pratico-educativas. Trabalho este que hoje é determinante na forma como
plangjo, encaminho e desenvolvo minhas propostas no ensino de artes.

A SOCIALIZACAO DOS CONHECIMENTOS EM ARTES NO AMBIENTE
ESCOLAR -

As questbes que hoje abordo sobre a importancia de se socializar, por meio de
exposicoes, os trabalhos desenvolvidos por alunos na linguagem artistica no ambiente
escolar, tinham inicialmente por prioridade outras questfes, preocupacdes e objetivos.
Como mencionei, logo que iniciel no magistério, me deparei com a falta de condigdes tanto
nos aspectos de espaco fisico e materiais, como com conservadoras e um tanto
ultrapassadas concepcdes de arte na educacdo. Diante desta realidade, percebi que as acdes
e objetivos da disciplina deveriam ser ampliados além da sala de aula. Por entender que a
questdo do espaco fisico e materiais sdo determinantes na prética e objetivos da disciplina
de artes, procurei ter em minhas acOes esta questdo sempre em pauta. Percebi que esta
guestdo ndo era apenas de ordem econdmica, como comumente se justificava, mas,
sobretudo, de concepcdo de arte e educacdo com e para a arte. Ao longo de minhas
atividades, fui percebendo que uma das formas eficazes de trazer tais questbes para
discussdo no ambiente escolar era por meio da sociaizacdo dos trabalhos dos alunos.
Assim, inicidmente tais socializagbes priorizavam trazer consciéncia sobre as
necessi dades, especificidade e importancia da arte no ambiente escolar.

Considerando que socializar € tirar do isolamento, para que estas se tornem realmente
efetivas, é necessario levar em consideracdo certos aspectos que sdo determinantes a sua
acao didética e pedagdgica no ambiente escolar, a saber:

- Os trabalhos na maioria das vezes so expostos em sala de aula das respectivas turmas.
Ou sgja, propde-se socializar aquilo que os aunos ja haviam investigado, interagido,
analisado e vivenciado durante o processo de sua execucdo. Além do que, em sala de
aula é comum estes trabalhos concorrerem visuamente com trabalhos de outras
disciplinas, o que prejudicava visualmente sua leitura, pois confunde e distrai de seus
objetivos. Este isolamento fica explicito quando um ou outro professor, durante uma
reunido ou horédrio de pausa, perguntava se o0s demais professores haviam
visto/percebido os trabalhos da turma X ou Y na disciplina de Artes. A meu ver, ta
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isolamento € um tanto ineficaz diante do que penso ser objetivo de uma socializacéo e
do ensino de artes no ambiente escolar.

- Quando ndo em sada de aula, as socializagOes devem seguir um calendario, a saber:
exposicdo de final de semestre ou ano letivo, com o objetivo de que pais alunos e
professores contemplem o resultado final da produc&o anual nas respectivas disciplinas.
Estas geralmente sdo executadas na Ultima semana do semestre ou ano letivo, periodo
extremamente curto, quando a dispersdo de alunos, educadores e outros envolvidos
distrai a importante funcdo didético pedagdgica da proposta. Estas ndo ultrapassam o
conceito “Expor”. S80 o que ironicamente chamo de "o grande espetéculo”, distrai e
pouco se aproveita.

Considerando as condigdes e circunsténcias em que ocorriam a socializagdo dos

conhecimentos construidos e adquiridos na disciplina de Artes, ineficazes a0 processo
didético-pedagdgico do ensino de artes, procurei meios mais eficazes de acancar o0s
objetivos que acreditavarter tais socializacfes, a saber:

A sociadlizagdo em salas alternadas e independente de nivel de ensino, ou sgja, era
possivel encontrar-se trabalhos das Séries Iniciais na sala do Ensino Médio. Essa
acdo é extremamente enriquecedora. Esse deslocamento desperta e possibilita
discutir questdes como percepcdo, expressdo, particularidade, subjetividade,
criatividade, entre outras que penso ser fundamental serem abordadas no ensino de
artes.

Independente de calendario, sempre que finalizado uma proposta, socializar os
trabalhos. Assim vocé mantém uma dinémica constante de apreciacdo e discussao.
Os trabalhos, em socializagdo, necessariamente ndo requerem que Sgjam oS
desenvolvidos no respectivo ano letivo.

Como anteriormente havia colocado, o espaco de artes ndo existe, ele tem que ser
conquistado, descoberto. Nesta conquista e descoberta, aém da sala de aula de
turmas alternadas, corredores, sala de professores e diregdo, em algumas escolas os
banheiros foram excelentes espacos, pois as socializagbes nestes locais sempre
geram excelentes discussoes.

Além de despertar para as necessidades especificas da disciplina (que ainda hoje se

fazem bastante necessérias) e propiciar, por sua evidéncia, maiores discussoes sobre as
funcbes e objetivos da arte na educagdo, um outro aspecto que até certo ponto passa
despercebido € o de que estas socializagbes contribuem positivamente no processo de
criagdo dos aunos. O acesso ao rico repertdrio de concepcdes que outros alunos tém das
linguagens envolvidas, de suas estratégias de operacionalizacdo técnica e instrumental, de
seus esguemas gréficos e simbdlicos, desperta, incentiva e incita a coragem de
experimentar, criar e expressar nos alunos.

A redidade do ensino de artes no Colégio de Aplicagdo é consideravelmente

diferente da maioria das instituicdes de ensino onde atuei. Neste colégio a disciplina de
artes é contemplada com trés linguagens - MUsica, Artes Cénicas e Pléasticas, todas com
sdas especificas e 0 Espago Estético.configurando um espaco fisico destinado a
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socializagdo da producdo artistico-visual-didatico-pedagdgica realizada no Colégio de
Aplicagdo e da producdo de artistas convidados. Penso ser esta realidade, entre outras, a
resposta para minhas primeiras boas impressdes sobre 0 ensino de artes neste col égio.

Como professor ACT, no ano letivo de 2000, passel a atuar neste colégio até o fim
do ano letivo de 2003. O espaco fisico ocupado pelo colégio era algo que muito chamava
minha atencdo. Além do Espago Estético, via neste grande espaco fisico a possibilidade de
realizar significativas socializacbes. Como neste colégio ha salas especificas, estas serviam
muito bem para socializar a producdo dos alunos entre os diferentes niveis de ensino que
atuava. Quando senti a necessidade de dar inicio & socializacbes, a0 expor minhas
intencdes de ocupar &reas diferenciadas do colégio com estas socializagdes, a coordenagdo
do Espaco Estético sugeriu que estas poderiam ser executadas neste espaco, pois este erao
espaco oficia do colégio para tais intengbes, bastando determinar uma agenda. Como
concebia tais socializagbes como suporte didatico-pedagdgico ao processo de criagdo e
expressdo dos aunos, delimitar no tempo e espago tais socializacbes era, a meu ver,
também delimitar suas intencfes e acdes.

Por também ser artista plastico, ter freqlientado e realizado inUmeras exposi¢coes em
espacos oficiais como galerias e museus, certamente era impossivel ndo estabelecer
relacOes entre estes e 0 Espaco Estético do Colégio de Aplicagéo.

O caréter oficial deste espaco, onde toda uma circunstancia deveria ser seguida, em
muito se distanciava de minhas experiéncias e expectativas anteriores com tais
socidizagOes. Inicialmente levantei junto aos coordenadores deste espago inUmeras
questdes sobre o0 modo como percebia um Espaco Estético dentro do ambiente escolar.
Abaixo, apresento algumas questdes e concepgoes a este respeito:

- assumindo caracteristicas bastante proximas de um espaco oficial destinado a
socializagdo de trabalhos na linguagem pléstica, como galerias e museus, 0
Espaco Estético cumpre muito bem este papel.

- muitos destes mesmos espacos sa0 renegados por muitos e consagrados artistas,
por acreditarem que estes estdo estigmatizados por valores e conceitos estéticos
gue destoam de seus objetivos e intencdes criadoras.

- sabemos gue historicamente o sistema das artes, por meio de criticos de arte,
literaturas, salGes, galerias, museus, etc., que estdo diretamente relacionados aos
interesses do mercado das artes, € forte determinante no modo como
conceituamos e damos significados a este seguimento da expresséo humana. A
mitificacdo de Obra de Arte, de artista e ato criador € um dos mais evidentes e, a
meu ver, ainda forte na abordagem do discurso e ensino de artes no ambiente
escolar.

- Penso gque atualmente um dos maiores desafios da érea de artes na educacéo é
libertar a percepcdo e sSignificagdo de criatividade, ato criador e,
consequentemente de expressdo e arte do subjugo ingtitucional (sistema das
artes) desses mesmos conceitos. Enquanto educadores, mediadores no processo
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de criacdo e expressao na linguagem artistica de nossos alunos, temos que estar
atentos para que: é naforma como este estabel ece relagdes, significa e conceitua
Arte e processo de criacdo que determinard a forma como se relacionara com a
experiéncia criadora. Certa vez em uma escola um tanto tradicionalista, onde
iniciava minhas atividades como educador, o diretor referindo-se aumas’ série
do Ensino Fundamental, sugerindo disse — professor, nossos alunos nao
conhecem Van Gogh - neste caso, comigo pensei, que bom para mim. Em
seguida falei - Nao se preocupe, se eles entenderem o gque possa ou ndo ser
Arte, inevitavel mente vao deparar-se com Van Gogh.

- Me preocupa educadores que atuam nas Series Iniciais, utilizando propostas
metodol6gicas que utilizam Obras de Arte como suporte para desenvolver
posteriores atividades de criacio e expressdo. E certo que os alunos criam e se
expressam, porém, o que me chama a atengdo € que, se ndo bem mediadas tais
propostas, ndo estariam estas criangas significando o ato criador na linguagem
artistica como uma atividade dependente de significados, conceitos e valores
externos a sua inata necessidade de investigar e criar. 1sso € algo a se pensar e
discutir.

Estas questdes que exponho, em parte refletem minhas preocupagdes na forma
como um Espaco Estético, dentro de um ambiente escolar, pode estar contribuindo com o
processo de significacdo, conceituacdo e, principalmente, criacdo na linguagem artistica de
seus alunos.

Considerando os trabalhos desenvolvidos pelos aunos importante e eficaz
instrumento didético-pedagdgico ao processo de significagdo e criagcdo no ambiente
escolar, enquanto educador neste colégio, sempre que possivel ocupel 0 Espaco Estético
com tais socializagdes. E fato também que inimeras vezes procurei fugir a delimitagéo
deste espaco e expandir sua acéo visual, conceitual e de significacao.

Com o objetivo de socializar ndo so a producéo promovida no espago escolar mas a
da exposicdo e debates com artistas que atuam no meio artistico-cultural, é certo que o
Espaco Estético tem contribuido para a educacdo estético-artistico e cultural neste
ambiente.

Em 2001, aém de atuar como professor em sala de aula, passei a ser um dos
coordenadores do Espaco Estético. Agora meu foco de visdo era outro. Paratornar efetivos
0s objetivos do Espaco Estético, existiam, a meu ver, dois momentos dispares. Um era a
organizacdo de sua agenda: do contato com possivels artistas e outros interessados cujas
propostas se aproximassem de questdes pertinentes aeducacao estética. O outro era de sua
organizacdo efetivac divulgagdo, documentacdo, montagem, atividades didético-
pedagdgicas e desmontagem.

Agendar artistas era sempre muito complicado. Estes ndo tomam a iniciativa de
procurar 0 espaco para expor, era 0 Espaco Estético que o fazia. Dos artistas que procurel
agendar, muitos ndo se mostraram interessados por este espaco, apesar de garantir-se ampla
divulgacéo e documentacdo. Por este ser um espaco publico, percebia que sua delimitacéo
a0 espaco fisico e ambiente escolar ndo os incentivava. Outros, ao perceberem a fragilidade
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da seguranca a que seus trabal hos estariam expostos, ndo se sentiam Seguros em expor suas
obras. O fato de o Espaco Estético estar situado em um local de intensa circulaggo, um
corredor, ndo assegurando quaisquer imprevisto que pudessem ocorrer com as obras
expostas, bem como de ndo ter alguém destinado a garantir tal seguranca, fez com que
muitos desistissem de realizar as exposicoes. Este, entre outros aspectos, € um dos fatores
que dificulta a determinacdo de uma agenda prévia. A fata desta é determinante no maior
ou menor aproveitamento das exposi ¢coes e seus obj etivos didati co-pedagogico.

Uma vez montadas as exposi¢oes, realiza-se sua abertura oficia onde, num breve
momento, o0/0s expositor/es realizalm breves comentarios sobre 0 que esta sendo exposto.
Em muitas das exposi¢les, este seria 0 Unico, possivel e reduzido momento de se esclarecer
intencdes e levantar questionamentos com ofs expositor/es. Unico devido adificuldade de
se articular um outro momento onde expositor e interessados (alunos, professores e outros)
possam dar maior significacdo aproposta. S&0 poucos e geralmente 0s mesmos professores
que solicitam uma visita guiada pelo artista ou por um dos coordenadores do espaco a fim
de esclarecimentos e/ou desenvolver propostas. A carga horaria destinada aos
coordenadores do Espaco Estético € muito reduzida, sendo que estes também atuam como
professores da grade curricular. Essa realidade reflete diretamente no que percebo ser
objetivo maior deste espago, socializar ndo sO visualmente, mas desenvolver discusses e
reflexdes sobre arte, estética e educacdo junto a comunidade em que esta inserido. A
reduzida carga horéria, melhor, a inexisténcia de um profissional com dedicacéo exclusiva
ao Espaco Estético, 0 que resolveria a questédo de seguranca, impede que se articulem e
planejem propostas mais efetivas e abrangentes aos va&rios seguimentos da educacéo e
nivels de ensino ndo sd no ambiente escolar como em toda a comunidade em torno. A falta
deste profissional tem gerado uma ociosidade evidente nos objetivos deste nobre espaco.



