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RESUMO

A dissertagdo analisa o romance Galvez, Imperador do Acre, de Marcio Souza. O
romance se constitui em uma sétira da historia oficial da Amazonia, e é visto, pela critica,
como assentado na tradicdo picaresca espanhola e, também, na tradicdo da malandragem,
assim como a entende Antonio Candido. Considerando esses aspectos, buscou-se analisar
os tragos de identidade literaria da obra e de seu personagem-protagonista, com o propésito
de repensar a sua construgdo e influéncia nos contextos regiona e latino-americano. Para
tanto, foi tomada, como parametro, a teoria da Transculturacdo, do critico uruguaio Angel
Rama, objetivando apresentar um caminho que possa recompor, rediscutir e alargar o

estatuto do romance de Marcio Souza.



RESUMEN

La disertacion analiza € romance Galvez, Imperador de Acre, de Mércio Souza. El
romance se congtituye en una sétira de la historia oficial de la Amazonia, y vista, por la
critica, como asentada en la tradicion picaresca espariola y, también, en la tradicion de los
listos, asi como la entiende Antonio Candido. Considerando estos aspectos, se buscaba
analizar los rasgos de identidad literaria de la obra 'y de su protagonista, con el proposito de
repensar su construccion y influencia en los contextos regionales y Latinoamericano. Para
tanto, fue tomada como parametro, la teoria de la Transculturacion, del critico uruguayo
Angel Rama, objetivando presentar un camino que pueda recomponer, rediscutir y aargar

el estatuto del romance de Méarcio Souza.






INTRODUCAO



A exploragdo desenfreada dos bens naturais e a comodidade s&o dois fatores que persistem
no discurso do amazonida que alimenta a busca da valorizacdo de sua identidade e alteridade.
Esses aspectos persistem como um dos maiores entraves para 0 impulso desenvolvimentista da
regido, que continua como um espago geogréfico ainda isolado das grandes metropoles. Além
dos ambicionados bens naturais que a tornam um alvo facil da cobica internacional, fatos que
ocorrem, muitas vezes, em “generosas acdes’ de “lobos’ na pele de “cordeiros’, h4 o fato de a
producdo artistica cultural ficar, muitas vezes, restrita ao circulo particular de seu criador. Caso
contrério, seu autor devera colocar seu texto “debaixo do braco” e ir procurar divulgacdo em
outras “plagas’, como foi o caso do autor do romance que sera estudado nesta dissertacao.

A mobilizacéo particular para o presente estudo deu-se no sentido de juntar-me as vozes que
procuram pensar a cultura amazonica, de modo a contribuir para a pesquisa literéria da regido e
para a sua compreensdo cultural. No romance Galvez, Imperador do Acre, do escritor
amazonense Marcio Souza, é provocada uma inquietante leitura sobre os bastidores da elite da
Amazonia do século XIX e suas relagdes com o capital estrangeiro. A leitura da obra, que, a
principio, causara-me risos constrangedores, trouxe-me um sentimento de indignacéo frente a
nossa condicao de vitimas dos histéricos descasos de autoridades da América Latina.

Galvez conquistou repercussdo no cenario literario. A obra foi bem recebida, tanto pelos
leitores quanto pela critica brasileira. O ambiente ficcional escolhido pelo autor € a Amazbnia
do fina do século XIX, uma regido que se apresenta, ainda hoje, como um cenario de ficcdo
para 0 mundo. Acredita Marcio Souza gque a regido amazonica, dado seu perfil diferenciado em

relaco a sua formagdo e estruturacdo social e econdmica, “continua um conveniente mistério



para os brasileiros.”*

Os conhecimentos sobre a mesma séo, quase sempre, oriundos de relatos
superficiais e distanciados de sua realidade social, 0s quais sdo reproduzidos nas metrépoles
latino-americanas e alimentados em outros paises. O romance Galvez retrata uma Visao
“oficialmente” simbdlica da Amazbnia. O autor, um intelectual cuja postura ideoldgica esteve
sempre voltada para um constante didlogo de sua regido com o restante do mundo, articula sua
escrita a partir de fatos e personalidades historicas do século X1X, os quais sdo recriados através
de imagens ficcionais, possibilitando, com isso, um repensar do contexto historico-social da
regido.

Os aspectos exaltados pela critica em Galvez destacam o seu perfil de romance que foge ao
padrédo em que comumente s80 escritos na regido amazénica. Ta inovagdo tornou o romance
uma obra reveladora de humor satirico como, também, propiciou a inser¢do de Marcio Souza no
meio liter&rio da década de setenta. Tais aspectos foram fatores relevantes para a redizacéo da
presente pesquisa, que busca estabelecer uma relacdo dialégica com a obra, objetivando
entender esse perfil inovador e revelador, a partir de sua estrutura, da linguagem utilizada, bem
como de outros elementos de sua subjetividade presentes no processo de sua elaboragdo e
recepcao.

O contetido narrativo de Galvez tem como base referencial uma personalidade da historia
oficial do Brasil, Luiz Galvez Rodrigues de Arias, um espanhol de Cédiz, que recorda sua
viagem ao Brasil em forma de diério. O protagonista apresenta-se como um dos que buscaram,

no final do século XI1X, organizar politicamente uma civilizagdo na regido situada nos altos dos

rios Purus e Jurug, cuja descoberta ja havia ocorrido sob os auspicios da exploracdo de drogas

! Mércio Souza, em artigo sobre a Amazonia, afirma: “A regido nos 500 anos de presenca da cultura européia
experimentou 0s métodos mais modernos de exploragdo. Cada uma das fases da histéria regiona mostra a
modernidade das experiéncias que foram se sucedendo: a agricultura capitalista de pequenos proprietéarios em 1760
com Marqués de Pombal, economia extrativista exportadora em 1890 com a borracha, e estrutura industrial



do sertdo, por volta de 1850. Essa personalidade histérica foi tomada pelo escritor como tema
central da narrativa ficcional.

Segundo a Formac&o Histérica do Acre, livro do historiador Leandro Tocantins®, Luiz
Galvez Rodrigues de Arias, advogado e ex-diplomata espanhol, viveu por uns tempos na
Amazbnia do fina do século XIX; chegou na regido com o intuito de angariar fortuna e
prestigio. Possuindo desenvoltura e perspicacia, 0 assim chamado aventureiro decide investir
seu espirito de empreendedor na consolidacgo da conquista da regido do Acre, um “pedago” de
terra maior que Portugal, de grande riqueza vegetal e que, por varios anos, enriguecera 0s
seringalistas do Pard e Amazonas.

No final do século X1X, essa &rea estava sob litigio em razdo de ser um territério boliviano
explorado por brasileiros, os quais reivindicavam direitos sobre a regido, entendendo esta como
parte da area brasileira. O espanhol, estimulado e patrocinado pela elite amazonense e por
alguns idedlistas, vigou com um “exército” formado por ele até a cidade de Puerto Alonso,
atual municipio acreano denominado Porto Acre, onde depde o governo boliviano ali instalado e
funda um Estado independente no meio da selva. Com espirito quixotesco, segundo Tocantins, 0
inteligente advogado funda e organiza a Republica do Acre e da noticia dessa Republica ao
resto do mundo. Esse intento abre precedente para que os proximos “herGis’ da histéria do
Brasil, como Placido de Castro e Bardo do Rio Branco, consigam anexar, em definitivo, aguela
regido, hoje Estado do Acre, a0 Brasil.®

O Luiz Galvez da histéria oficia entra para a ficcdo de Méarcio Souza. A ficgdo joga com a

histéria. A personalidade histérica toma ares de um velho senil e buféo, transforma-se em

eletroeletronica em 1970 com a Zona Franca de Manaus. Cf. SOUZA, Méarcio. Amazbnia e modernidade. In:
I nstituto de Estudos Avangados.- USP -Vol. 16. n° 45. S&o Paulo: |EA, 2002.

2 TOCANTINS, Leandro. Formacéo histérica do Acre. Vol. | e Il. 32 edicdo. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira; Brasilia: INL/ Conselho Federal de Cultura; Rio Branco: Governo do Estado do Acre, 1979.



personagem de ficcdo e relata, em sua velhice, as aventuras que vivera na selva amazonica.
Seguindo a linha de outros romances que buscam sua tematica no referencia histérico, o autor
de Galvez retrata a Amazbnia no seu passado, apresentando, no decorrer da narrativa, 0s tragos
peculiares de uma regido que vinha se organizando como um lugar civilizado e, também, o
processo de formacdo historico e cultural desse espaco, com todas as influéncias e referenciais
que contribuiram para a sua consolidacéo como uma regido brasileira e rural. Com um olhar do
presente na histéria passada, o escritor elabora uma obra que reforca o pensamento de
intelectuais que buscam refletir sobre o Brasil do ponto de vista critico, quando do processo de
sua formacéo.
Galvez surge como “novidade literaria’ na critica contemporanea, haja vista a dindmica de
sua forma de recriacdo documental de uma regido “periférica’ do Brasil, aspecto este que 0
distancia do comum regionalismo ufanista. A proposta de representa-la através da sétira
colabora no projeto inicial da obra: o de reinventar, com humor e sarcasmo, a partir da histéria
dita oficial, a histéria da Amazonia. O elemento satirico contribui para a formulagdo critica do
pensar do escritor. Em Galvez, é possivel vislumbrar uma Amazonia destituida do exotismo e do
ufanismo que tantos males tém causado a real representatividade dessa regido, visdes que,
muitas vezes, sd0 tomadas, oportunisticamente, como verdades pelos seus governantes e
extendidas a0 imaginario dos nativos.
No presente estudo se busca desenhar o mapa dos caminhos marcados pela tradi¢céo da
historiografia literaria na América de linguas espanhola e portuguesa, ressaltando a
expressividade da tradicdo satirica nos paises que a integram. Estando consciente de que os

tracos da sétira na América Latina seguem ramificagdes culturais bem anteriores a descoberta e

3 |dem.



colonizagdo da América, tentou-se rastrear 0 percurso do género, no sentido em que o faz
Mikhail Bakhtin.

A dissertacdo se organiza em quatro capitulos. No primeiro, apresenta-se uma sintese da
trgjetoria histérica da sétira na literatura latino-americana. A proposta €, a principio, focalizar a
critica em torno do romance Galvez, a qual aponta-0 como uma parddia satirica, construida sob
a proposta carnavalizadora de Bakhtin. Ainda nessa perspectiva, seréo verificadas as
construgdes dos tragos satiricos em géneros gque contribuiram para a formacdo da literatura na
América hispanica e portuguesa. O género picaresco passa a compor um significativo espago
desse capitulo por haver, nas proposicoes criticas a respeito do romance em estudo, um aceno
para 0 seu enquadramento nesse tipo de literatura. Para isso, serdo colocados em evidéncia os
estudos de pesguisadores da literatura contemporanea que discutem a presenca desse género na
historia literaria, em particular, na literatura brasileira, a exemplo de Macunaima, de Méario de

Andrade, e Memdrias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida.

Um dos meus principais apoios € 0 ensaio de Antonio Candido, a “Diaética da
Malandragem”, que auxiliara na investigacdo da formacdo do personagem Luiz Galvez, tido
como representativo do personagem maandro na cultura brasileira Ambos, os géneros
picaresco e malandro, sdo tomados pela critica como elementos da historiografia literaria que
compdem a identidade literaria do narrador-protagonista do romance de Marcio Souza,
encontrando, portanto, eles aqui seu lugar de discusséo.

Objetivando compreender a eficacia de elementos como a satira na obra de Marcio Souza,
esta pesquisa procura, ainda, no segundo capitulo, apresentar a tradi¢do critica sobre o romance.
A abordagem se processard em dois momentos distintos. no primeiro, seréo apresentadas as

andlises criticas sobre o romance, e, no segundo, serdo apresentados o0s tracos identitérios



constituidos na critica em torno do personagem protagonista. Tal trgetoria se dara com a
apresentacéo das pesquisas de estudiosos como Malcon Silverman, Janete Gaspar, Antonio

Candido, Tania Ramos e Angel Rama, 0s quais realizaram suas |eituras do romance delimitando

tracos peculiares na estrutura e temética de Galvez.

O terceiro capitulo iratratar da teoria que, a meu ver, permite uma abordagem do romance de
modo que se possa constatar, com melhor delimitagdo, a sua tradicdo critica. Para tanto, a
presente pesguisa procurard encontrar nos estudos de Transculturagdo narrativa, teoria cultural
do critico uruguaio Angel Rama, um processo que bem pode se gjustar & andlise de Galvez

dentro de uma perspectiva contemporanea da literatura latino-americana.

O critico Angel Rama foi um pesquisador que instigou um férum de debate e reflexdo sobre
a cultura e literatura na América Latina. O intelectual uruguaio era obstinado em valorizar os
legados culturais de um povo para transformé-los em arma de resisténcia politica. No conceito
de Transculturacdo, por ele desenvolvido, fica evidente a sua preocupagdo primeira com a
formagdo cultural do povo latino-americano, como forma inclusive de manter-se vivo enguanto
uma identidade particular. A sua visdo de cultura expande-se para a literatura, e nela o critico
visumbra o papel da prosa ficcional como um espaco de renovagdo e experimentacéo da
cultura. Com esse ideal, Rama organiza uma teoria de andlise da prosa de ficcdo na América
L atina, identificada como ateoria da Transculturacéo.
Angd Rama compartilha da linha investigativa que afirma que literatura e sociedade
formam um todo composto, demonstrando que o escritor e sua obra ndo estdo distanciados do
processo social. Nesse sentido, a obra de ficcdo € um produto socia. E no entremeio dessa

producdo estdo elementos como a dimensdo cultural e ideoldgica. Para o critico, a literatura é



um espaco de conflito sdcio-cultural, portanto ndo se encontra nela o papel de expressar apenas
0s aspectos hegemoni cos da sociedade.

Os estudos do intelectual uruguaio sempre partem da discussdo sobre as influéncias da
cultura ocidental sobre a América Latina, mostrando que era inevitavel essa presenca. O
evitavel estaria na postura do intelectual latino-americano em ndo se render a realidade; e
conclama esses intelectuais a repensar a América, buscando encontrar, nessa realidade, as
“inflexdes’, 0os mecanismos, as respostas criativas aos “influxos’ da cultura européia, e com a
qual estavam em permanente contato, para que a construcdo da cultura latino-americana
buscasse apoio em seus proprios “pés’, construindo um corpus préprio e original; nisso consta,
basicamente, 0 pensamento ramaniano sobre a realidade cultural na América Latina e os
caminhos que deveriam ser tomados pel os escritores e intel ectuais transculturadores.

O quarto capitulo procura desenvolver uma andlise de Galvez sob a proposta de
Transculturacdo. Busca aspectos que entrecruzam os picaros e malandros na teoria culturalista
de Rama, desenvolvendo, de forma mais sistemédtica, 0 que Rama ja sugerira em um ensaio
sobre o romance latino-americano®. Para tanto, a andlise seguird o método proposto por Rama
para perceber, com mais precisdo, 0s elementos representativos de um romance que segue um
processo de Transculturagdo. Em seu conceito de transculturagdo narrativa, elementos como a
linguagem, a cosmovisdo e a estrutura do romance sdo fundamentais para sua compreensao

enguanto obra transculturadora. Desse percurso, procura-se dar conta.

4 RAMA, Angel. Angel Rama —literatura e cultura na América Latina. Org. Flavio Aguiar & Sandra Guardini T.
de Vasconcelos. S8o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2001.
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1.1 A tradicdo satirica

Em pesquisa sobre a sétira no Brasil, Macolm Silvermar® refere-se a forma literaria
como um agrupamento do humor, do cdmico utilizado num discurso descompromissado e
afastado do convencional, e que tem seu foco, principamente, na denlncia de uma realidade
socia. Definindo seu objeto de estudo, as obras que foram produzidas apls 1964, periodo
comprovado pelo pesguisador de crescimento substancial no tipo de humor satirico que acima
conceitua, Silverman organiza sua pesguisa com tematicas ligadas a vida politica e social do
pais. Em capitulos que abordam a exploragdo burguesa, a pobreza, a crise econémica e a
presenca do Imperialismo Norte-Americano nas decisdes politicas do pais, € anaisado o
romance Galvez, Imperador do Acre, do escritor Marcio Souza. A obra é analisada como uma
satira parodistica da histéria oficial, retratando, com sarcasmo, um passado histérico do pais em
plena ditadura militar, constituindo-se, nesse aspecto, como um novo tipo de romance historico
com proposito de resisténcia contra a visdo unificadora da histéria segundo os modelos
tradicionais.

Galvez, como sétira da formacao politica e geogréfica de uma parte do Brasil, vem recheado
de um discurso falacioso e tom burlesco e retrata as aventuras de um espanhol gque comanda um
levante pela conquista e anexacdo do territdrio acreano ao Brasil. Luiz Galvez, o republicano da
historia oficial, € transvestido, na ficcéo, de ditador ou imperador aventureiro que € pago pela

elite amazonense para tomar dos bolivianos as terras que serviam para a exploracdo da borracha,
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produto de grande importancia na época para a manutencdo do poder econémico que paises
como os Estados Unidos e a Inglaterra vinham alimentando na segunda metade do seculo XI1X.
Essa nova versdo, de fundo satirico, confunde a histéria oficial, ja que o autor, usando do livre-
arbitrio da ficgdo, utiliza elementos e personagens similares aos reais e faz emergir um conflito
de versdes, travando, com isso, um duelo ficcional e real a partir desse género. Assim, desperta-
se uma outra forma de visdo historica, centrada na historia ndo revelada, nos fatos silenciados da
realidade politico-social do pais.

A farsa burlesca ou sétira histérica de Méarcio Souza é exemplificada por Silverman em dois
momentos de extrema ironia critica: quando descreve o diplomata americano Michael Kennedy
em suas exdticas peripécias no espaco amazonico, como as fantasias sexuals, a forma de
alimentar-se, sua higiene pessoal, expressando o que Silverman chama de “Ugly American”. E
em outro momento, realizando uma critica mordaz a entdo esguerda brasileira, quanto a forma
de encaminhar as agbes politicas nesse periodo, representada no romance no momento de
constituicéo do exército do imperador Luiz Galvez, o protagonista do romance.

Seguindo a linha de pensamento critico de Silverman, a pesquisadora Janete Gaspar® cita
Galvez entre os romances da década de setenta que propdem uma técnica criativa e critica no
Seu interior. E que usa como recurso a sétira para abordar um tema importante para a deniincia
da realidade histérico-socia do pais. Segundo Janete Gaspar, a séatira e a critica sdo em Galvez
“ingredientes’ que apresentam o0 ponto de vista do seu autor sobre a forma que se elabora a
histéria brasileira. Tanto Silverman como Janete Gaspar representam uma tendéncia que

converge em torno do pensamento critico contemporaneo sobre o romance de Marcio Souza, a

® SILVERMAN, Malcolm. A moderna satira brasileira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1987.
® MACHADO, Janete Gaspar. Constantes ficcionais em romances dos anos 70. Floriandpolis: Editora da UFSC,
1981.
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que se somam outros pesquisadores que realizaram estudos sobre a obra, e que encontram, na

mesma, essa opcao do romancista pelo velo satirico.

A sétira, dlids, tem sido vista como uma constante na histéria da literatura brasileira. Em
estudo sobre para a formacdo literéria no Brasil, Angela Dias’ realiza um estudo sobre a sétira
na historiografia brasileira, onde afirma que a forma satirica faz parte das primeiras
manifestaces literdrias no pais e tem como representante o poeta Gregdrio de Matos, que
aproveita de tracos da cultura popular bem como da linguagem oral, para construir sua obra
calcada no veio comico com referenciais barrocos, aspectos que o destaca como um prendincio
de postura literéria genuinamente brasileira. Para Angela Dias, o discurso satirico de Gregério
de Matos introduz, no Brasil do século XVII, um discurso literario nacional. A afirmacéo da
pesquisadora, como se sabe, € tema de intensos debates em torno da construcdo historiogréfica
da Literatura Brasileira pel os criticos contemporaneos.®

A sdtira acompanha a producgo literaria do século XIX, em alguns momentos inovando o
fazer literé&rio do romance romantico, como € o caso de Memdrias de um Sargento de Milicias,
obra de Manuel Antonio de Almeida, uma constituicdo satirica dos costumes sociais urbanos.
Por todo o livro, perpassa a representacdo da comicidade, do caricatural que, de forma pitoresca,
descreve o periodo monarquico no Brasil. Em seu retratar da realidade, “Era no tempo do rei”,
ndo deixa de tracar um perfil crud e sarcastico dos tipos que compunham esse universo social,
como os policiais, os funcionarios publicos, o clero e os homens que livremente desfrutavam

dos favores da nobreza. Quanto aos tracos do humor e comicidade no romance, ressalta Afranio

" DIAS, Angela Maria. O Resgate da dissonancia: satira e projeto literario brasileiro. Rio de Janeiro: Edicdes
Antares: Inelivro, 1981.
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Coutinho: “N&o se esquega tampouco um traco marcante: a intencdo de procurar, pela sétira, a
correcdo dos costumes. Nisso, como em tudo 0 mais, um romantico, para quem a arte deve ter
um propdsito de saneamento e reforma’.’

Ha, também, nesse periodo, uma vertente mais critica, voltada para o niilismo das relacdes
sociais e humanas em obras que apresentam tragos de humor mais carregado de seriedade e
sarcasmo, é o que demonstra Enylton de Sa4 Rego’® em sua pesquisa sobre a sétira no interior
dos romances da “segundafase” do escritor Machado de Assis.

Buscando centrar seu referencia tedrico na sétira menipéia apresentada pelo tedrico russo
Mikhail Bakhtin, Enylton Rego demonstra, a partir da andlise de aguns romances como
Memdrias postumas de Bras Cubas, Dom Casmurro e Quincas Borba, a presenca de
caracteristicas de origem lucianica centrada na sétira menipéia, entre alguns tragos do autor.

Nesse passo 0 pesqguisador afirma:

“De fato, a0 apontar na obra de Machado sua grande
dificuldade de classificagdo genérica, seu carater fragmentério e
antidiscursivo, suas citagdes truncadas e seu conteido parodistico,
seu ponto de vista irbnico e distanciado, e ao julg&la como
mora mente duvidosa pessimista ou niilista, os criticos brasileiros
estavam de certa forma repetindo as observacOes feitas pela critica
tradicional aos textos de Varréo, Séneca, Luciano, Erasmo, Burton
e Sterne, eminentes escritores da tradicdo menipéia ou
lucianica” **

8 Basta lembrar, para tanto, a Formagcgo da literatura brasileira, de Antonio Candido (8% edicgo. Belo Horizonte:
Editora Itatiaia Limitada, 1997), e O seqliestro do barroco no Brasil: o caso Gregério de Matos de Haroldo de
Campos ( Salvador: Fundagéo “ Casa de Jorge Amado”, 1989).

® COUTINHO, Afranio. Biografia e Introducgo. In: Memdrias de um Sargento de Miliciag Manuel Antonio de
Almeida. 372 ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 2000, p. 09. Em outra perspectiva, que descarta justamente o pitoresco, a
énfase na cor-local e a moralidade como ponto forte do romance de Manuel Antonio de Almeida, leia-se “A
DialéticadaMalandragem”, de Antonio Candido (In: O discurso e a cidade. Sao Paulo: Duas Cidades, 1993), que
abordaremos no transcorrer do trabal ho.

10 SA REGO, Enylton José de. O calundu e a panacéia: Machado de Assis, a satira menipéia e a tradicéo
luciénica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1989.
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Essa heranca satirica chega ao seu apogeu no modernismo brasileiro, com Oswald de
Andrade, com Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, e Mé&rio de Andrade, com Macunaima.
S80 romances gque optam por uma linguagem e forma que possibilitam o riso solto, 0 humor e a
ambiguidade, construidos na perspectiva de uma identidade cultural brasileira. As vertentes
satirica e parodistica servem para retratar a realidade do pais num momento de abundante
didlogo com as vanguardas européias, diante das quais se buscava um aprofundamento das
raizes culturais do pais.

Essa tradicdo, que teria em Gregorio de Matos um de seus momentos cruciais e que passaria
por Manuel Antonio de Almeida e encontraria nos modernistas de 22 seu ponto alto, teria,
portanto, em Galvez, Imperador do Acre, sua consecugdo contemporanea.

Na Ameérica de lingua espanhola, a satira surge como a vertente primordial para fincar no
solo latino-americano a marca da diferenca cultural. A inclusdo d&se na forma de pequenos
relatos em prosa; esse discurso satirico vinha com influéncia direta da producdo hispanica dos
primeiros textos 14 surgidos, como Lazarillo de Tormes e Gusman de Alfarrache. Escritores
como o peruano Calixto Bustamante Carlos Inca (Concolorcorvo) e 0 mexicano José Joaguin
Fernandez Lizardi retratam, no século XVIII, através da farsa burlesca, a realidade social dessas
terras que se tornaram col 6nias da Espanha

Concolorcorvo escreve, em 1773, a obra El lazarillo de ciegos caminantes que traz
caracteristicas da picaresca espanhola. Sdo relatos que tém o intento de retratar, de forma
satirica e subversiva, o Peru no periodo colonial. O protagonista narra, em primeira pessoa, uma
viagem de Montevidéu até Lima, levando uma vida a servico de diversos amos. Essa satira € um
prendncio da obra El periquillo Sarniento, de José Joaquin Fernandez de Lizardi, escrita no

século XVIII, é considerada a primeira novela de cunho picaresco latino-americano. Tal obra

1 | dem, p.189.
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também tem a temética voltada a realidade cultural da coldnia e procura retratar, com profunda

intencdo social, a situagdo politica da época.

Em répidas pinceladas, constata-se, pois, que a América Latina, na sua formacdo cultural,
estd marcada por um intenso universo satirico na veia de seus escritores, forma que,
apropriadamente, € utilizada no universo ficcional para discutir esses paises que, por tantos
anos, foram induzidos a olhar para o estrangeiro como referéncia cultural. A forma ou género
satirico com sua vertente camaebnica, jocosa, irreverente, revela, estrategicamente, uma
fisonomia latino-americana

Angela Dias, acreditando nessa vertente transgressora da sétira, procura delimitar um
espaco para defini-la. V& nessa forma um espaco de formalizacdo do impulso cdmico e
recriacdo critica do real. Acredita ndo ser muito fécil atribuir uma modalidade especifica a
vocacao “camaednica’ do satirico. Ela se apoiaria ha estrutura parodistica, cujo papel é de

desfazer o texto na sua seriedade unilateral:

“a forma satirica pelo agucamento da dissonancia, pela
concretizagdo artistica do desafinado, do desigual, do
desarmonico, funda artisticamente a consciéncia de um real
multiplo, desordenado, imprevisivel. E constréi, metaforicamente,
0 estatuto de uma ambivalente supra-realidade” 2
Revisando a heranca da sdtira e buscando compreender as fontes de conhecimento e
apropriacdo dessa forma literdria na América Latina, € possivel buscar suas raizes na antiga

Grécia, passando pela |dade Média e atingindo seu apogeu nas produgdes que vao do século XV

ao século XVIII. Apesar de em suas origens a sétira estar associada ao cdmico, nem sempre 0

12p1AS, Angela. Op. cit. p.55
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texto satirico tem a intencdo do riso: quase sempre provoca repugnancia por sua esséncia estar
no sentimento de fazer o leitor pensar e repensar 0 seu espago socia. A heranga do riso, do
cdmico como a forma de imitar os “maus costumes’ ja vem definido em Aristételes, fato que
permite repensar ou recriar a realidade tomando como pardmetro a sétira, ou acritica, a partir do
rso.

Através do hibridismo, os géneros literérios, no decorrer dos séculos, vao se estendendo, se
modificando, sofrendo novas subdivisdes. Nesse processo, mantendo uma certa distancia da
tragédia e da comédia, surge o texto satirico, denominacdo dada as obras que mostravam a
deformagdo caricatural da realidade. Essa deformagdo ndo trazia a intencdo de destruicdo mas
de reforma dessa realidade, pois a sétira esté ligada ao sentimento de indignagdo e a vontade, a
principio, de moralizar os costumes. O elemento utilizado pela satira para a realizacdo de seu
intento estd na presenca do senso do ridiculo, apresentado através de seus personagens,
situacOes e idéias, sempre buscando como aliado o humor.

A sétira é um género que, ao longo dos anos, serviu aos escritores como forma de revisao
das posturas dos herdis e do seu processo de formagdo. Na antiguidade, ainda trazia em sua
forma uma postura moralizante. No entanto, as obras Satiricon, de Petronio, narrativa que
mistura prosa e verso, e Asno de ouro, de Apuléio, quebram com essa formalidade e libertam a
forma dos moralismos e das regras. Da Idade Média aos tempos modernos, a prosa tornou-se
um veiculo importante para a Sdtira, presente nas obras de Giovanni Boccaccio, Miguel de
Cervantes, Fernandez Lizardi, e estende-se até 0s romances contemporaneos que, instigados
pelo veio do satirico, denunciam ou manifestam discordia da religido, da burguesia, da politica e

do caréter humano.
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Flavio Kothe®®, dissertando sobre o conceito de heréi e sua origem, afirma que o género
satirico surge do entremeado dos “altos’ herdis tragicos e “baixos’ herdis cdbmicos. O herdi
desse género surge no contexto ficcional com uma postura mais politica em relacéo a sua
realidade. Esse protagonista, ao contr&io do herdi classico, é construido a partir das
contradic¢bes internas do poder constituido, mostrando as mazelas da nobreza e a aienagdo do
homem que nédo pertencia a aristocracia. Os herdis satiricos mostram a complexidade e a
contradicdo dos diferentes momentos histéricos, se colocam como desafiadores da classe
dominante e sdo herdis que, por ndo apresentarem caracteres extremados, suscitam facil empatia
com o leitor.

Pesquisando e estudando a cultura antiga e medieval, Mikhall Bakhtin, citado
anteriormente por Enylton Rego, elabora a teoria da carnavalizagéo, fenémeno que teria surgido
do emprego dos géneros sério-comicos, uma heranca das formas satiricas advindas da
antiguidade classica, que o critico reencontra nas composicdes de Francois Rabelais'* e nos
romances de Dostoievski.

Para uma melhor compreensdo das obras desses escritores, Bakhtin realiza uma extensa
investigacdo sobre a presenca da satira, do comico e do riso na histéria da cultura humana,
demonstrando a relevancia de se buscar, na ldade Média e no Renascimento, como isto se
manifestava. Das manifestacdes que aponta, o critico elege para andlise os festejos do carnaval
como um espaco de expressao do riso na vida do homem medieval. Nas cerimonias organizadas

de maneira comica, vivenciava-se uma Vvisdo de mundo ndo-oficial. Construia-se, sintetiza o

'3 KOTHE, Flavio R. O Herdi. Sdo Paulo: Editora Atica, 1987.
14 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais.

S&o Paulo: Hucitec; Brasilia: Ed. da Universidade de Brasilia. Trad. Yara Vieira, 1999.

15 |dem. Problemas da Poética de Dostoievski. 22 edicéo. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, trad. Paulo
Bezerra, 1997.
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critico, “um segundo mundo e uma segunda vida’, em que os homens néo faziam papel apenas

de espectadores, mas protagonizavam os rituais:

“0 carnaval ndo era uma forma artistica de espetéculo teatral, mas
uma forma concreta (embora provisoria) da prépria vida, que ndo
era simplesmente representada no palco, antes, pelo contrério,
vivida enquanto durava o carnaval. Isso pode expressar-se da

7

seguinte maneira. durante o carnaval € a propria vida que
representa e interpreta (sem cendrio, sem palco, sem atores, sem
espectadores, ou sga, sem os atributos especificos de todo
espetéculo teatral) uma outra forma livre de sua reaizagdo, isto €,
O Seu préprio renascimento e renovagdo sobre melhores
principios. Aqui a forma efetiva da vida € ab mesmo tempo sua
formaideal ressuscitada.” *°
O ritua carnavalesco popular, presente na vida do homem medieval, incorpora-se
naturalmente na linguagem literéria, com as suas formas, os seus simbolos. O lirismo das
mudangas e das renovagdes presentes nas festas contribui para o surgimento de novas formas de
linguagem, exemplificados nas parddias, estrutura em que o povo faz parte da construcéo dos
el ementos satiricos presentes.

Para 0 pensador, a parodia mantinha estreitos lagos com a “satira menipéia’ e todos os
géneros carnavalizados. A readlizacdo da parddia se dava com a criacdo de um duplo
destronamento do mesmo mundo as avessas, era uma forma privilegiada de carnavalizacdo
artistica, pois compartilhar de um momento de criagdo parddica é aproximar-se de um discurso
j& existente e dar uma dimensdo ambigua, distante da original. Por isso, Bakhtin considera a

parédia uma forma ambivalente que se torna proficua na Antiguidade, ldade Média e

Renascimento. Segundo o pensador, o drama satirico foi inicialmente um aspecto cdmico

16 | dem, p. 07.
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parodiado das formas trégicas que antecederam esse género. Em Roma, a parddia, continua
Bakhtin, era momento obrigatdrio tanto no riso funebre quanto do triunfal. No Renascimento o
aspecto ambivalente cresce no interior da parddia, dando espaco importante para a manifestacéo

do riso carnavaesco davida

Bakhtin vé no riso carnavalesco uma profunda ambivaléncia, pois, de forma geral, esse riso
est4 ligado com as formas mais antigas do que chama “riso ritual”. Explicando esse sentido, o0
pensador afirma que todas as formas do riso ritua estavam relacionadas com a morte e o

renascimento, como explica

“O riso ritual reagia as crises na vida do sol (solsticios), as crises
na vida da divindade, na vida do universo e do homem (riso
flnebre). Nele se fundiam aridicularizaco e o jubilo.” *’

Em sua teoria, Bakhtin discute sobre a dindmica do processo de evolugdo ou
transformacéo dos géneros na historia da cultura humana. Para o critico, 0 género vive num
processo constante de renovagdo, constituindo-se de el ementos “imorredouros da archaica’; em
razdo disto, é sempre novo e veho, concomitantemente. Dos inlmeros géneros que se
formaram, externamente diversos, mas interiormente interligados, esta um campo especial
definido por Bakhtin como do campo sério-comico. Esses géneros ja eram percebidos pelos

antigos como que distanciados dos classicos géneros sérios. Como afirma o critico:

“Dificilmente poderiamos situar os limites precisos e estaveis
desse campo do sério-comico. Mas 0s antigos percebiam

nitidamente a originalidade essencial desse campo e o0 colocavam
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em O0posicd0 ans géneros Sérios como a epopéia, a tragédia, a

histéria, aretéricaclassica’ 2

O que existe de peculiar nesses géneros, segundo Bakhtin, é a presenca da cosmovisao
carnavalesca, que possibilita uma relacdo forte de imagem e palavra quando relacionada a
realidade. Os géneros sério-comicos guardam, no decorrer da histéria, peculiaridades advindas
do folclore carnavalesco; por isso, sdo distintos na formagdo da histéria da literatura. Para o
critico russo, a partir desses géneros, a literatura antiga passa a ser visualizada em outra
perspectiva: 0s herdis miticos e as personalidades histéricas sdo personagens atualizadas e se
relacionam em uma realidade inacabada, a0 contrério dos herdis tragicos ou épicos. Outra
particularidade que apresentam sdo as suas bases de sustentacdo ligadas as experiéncias e
fantasias livres, descartando as antigas lendas de bases sdlidas e limitadas. Como ultimo aspecto
importante desses géneros, encontra-se a pluralidade de estilos e variedades de vozes que séo
incluidas no universo literdrio. Com essa perspectiva inovadora, segundo o critico, abre-se a
possi bilidade de evolucéo para a construcéo do romance europeu.

A sdtira faz parte do universo “sério-comico”, nele encontra-se a sétira menipéia, um
género que, para Bakhtin, tem origem no folclore carnavalesco e que constitui um dos principais
veiculos e portadores da cosmovisdo carnavalesca na literatura até os nossos dias. Desde a
literatura cristd antiga até a |[dade Moderna, esse género esta presente trazendo uma cosmovisao
da literatura carnavalesca

Dentre as caracteristicas mais comuns no universo das sétiras menipéias, segundo Bakhtin,
estdo os discursos inoportunos, os escandalos, comportamentos excéntricos que diferem dos

desmascaramentos e brigas presentes nas comédias classicas. E, em oposicdo a0 comum

" BAKHTIN, Mikhail . Problemas da poética de Dostoievski. Op. cit. p.127.
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transcorrer da integridade do homem e do seu destino linearmente apresentados nas epopéias e
tragédias, as menipéias inauguram a experimentacdo mora e psicolégica, 0 que seria a

colocacdo da tematica da loucura na literatura. Como afirma Bakhtin:

“ As fantasias, os sonhos e a loucura destroem a integridade épica
e tréggica do homem e do seu destino: nele se revelam as
possi bilidades de um outro homem e de outra vida, ele perde a sua

perfeicd0 e a sua univaléncia, deixando de coincidir consigo

mesmo” *°

A menipéia incorpora elementos da utopia social, a variedade de discursos e a critica social
atualizada, a “ Publicistica”, caracteristicas fundamentais para a evolucdo da sétira e definicéo
de sua importancia, enquanto género que se formou, segundo o critico, na época da
desintegracdo da tradicdo popular naciona, da destruicdo daguelas normas éticas que
constituiam o ideal antigo do “agradavel”.

Os tragos transgressivos apresentados pela sétira menipéa advém de sua intima relacéo
com 0 processo carnavalizador naliteratura. A carnavalizag@o provém de inimeras simbologias,
da reagdo aos rituais formais, trazendo sempre uma abordagem da vida na perspectiva
ambivalente. Bakhtin a considera como a livre familiarizacdo do homem com o mundo, um
processo de reestruturacdo de formas literérias onde é possivel a destruicéo e renovagdo de tudo.
O riso € um elemento utilizado para mostrar a profunda ambivaléncia que entremeia o discurso
carnavalesco; é comum nesse género a existéncia da parddia, género organicamente ligado a

carnavalizagdo e que se apresenta na perspectiva de uma criacdo do mundo as avessas.

18 | dem, p.107.
¥ BAKHTIN, Mikhail. Problemas da Poética de Dostoievski. Op. cit. p.117.
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Demonstrando a evolucdo por que passaram 0S géneros no decorrer das mudancgas
historicas da humanidade, Bakhtin cita Satiricon e o Asno de Ouro como obras que apresentam,
com bastante nitidez, a carnavalizacdo liter&ria. O género renova-se na ldade Média, no
Renascimento, com as obras de Francois Rabelais, Miguel de Cervantes, Bocaccio, Shakespeare
e Lesage (este Ultimo como fonte ligada a0 romance picaresco que, por sua vez, tem ligacdo
direta com a carnavalizacdo), escritores fundamentais para a preservacéo da carnavalizagéo
presente na literatura da |dade Moderna.

O género picaresco, citado por Bakhtin, possui tragos aproximativos ao género satirico, ou,
mais precisamente, € uma forma que se origina da sétira. O género picaresco surgiu na Espanha
no século XVI, tendo como caracteristicas peculiares a biografia ou autobiografia de um heréi
transgressor dos costumes de sua época, que protagoniza um retrato realista da pobreza e
corrupgdo moral da sociedade espanhola

O herdi picaresco surge das fontes do movimento carnavalesco que faz o percurso histérico
a partir da sétira menipéia. Ao tratar do romance picaresco como tendo fonte origindria na
carnavalizagdo, Bakhtin aponta como caracteristica central desse género a forma de retratar a
vida desviada de seu curso normal, 0 jogo constante com a realidade. Tal aspecto é traco
peculiar da sétira menipéia que, por sua vez, tem lagos profundos com a parédia. Ambas as
formas tornaram-se prioritarias para a construcéo do género picaresco e dos caracteres do heroi
picaro, representado como sujeito transgressor no processo historico.

A narrativa picaresca, distante de retratar os herdis tragicos ou comicos das tragédias e
comédias que se tornaram canones da historiografia literéria, solidifica a presenca do anti-heroi
na cultura ocidental; anti-heréis que servem de ponto significativo para a construgdo ou

reconstrucéo de uma literatura reflexiva e instigadora da realidade social.
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1.2 A picaresca classica

O termo picaro refere-se, na linha dos dicionarios nacionais, a adjetivacéo de tipo velhaco,
ardiloso, descarado, ridiculo, sagaz, gatuno e patife. A etimologia € espanhola, sua origem é
algo enigmatica; pode ter surgido do verbo picar, ligado ao oficio exercido pelos picaros como
agjudantes de cozinha®® . Outro sentido esté ligado ao conceito de ralé, da posicdo rasteira na
escala social. Na Literatura, o termo passa a ser divulgado, entre 1554 e 1599, com a apreciacao
das narrativas Lazarillo de Tormes, de autor desconhecido, e Guzmén de Alfarache, de Mateo
Aleman, cujas coincidéncias entre a postura de seus protagonistas levaram os estudiosos da
cultura européia a enquadré-|os como picaros, e 0 seu universo narrativo de picaresco. Em 1626
€ produzido El Buscodn, de Francisco Quevedo, que retoma caracteristicas comuns desses
romances. Tais obras formam uma trilogia dos primeiros romances picarescos surgidos na
Europa.

Os tragos que unem esses trés romances estdo centrados nos caracteres andlogos de seus
protagonistas. Em geral, a obra é autobiografica, com um enfoque marginal a sociedade e de
utilizacdo de mecanismos transgressores para alcancar a ascensdo social. Lazarillo de Tormes
apareceu simultaneamente em trés edigdes. em Burgos, Amberes e Alcal4 Nessas trés edigcdes
da narrativa, 0 anbnimo autor organiza com riqueza de detalhes a imitacdo da realidade e seus
costumes. Narrado em primeira pessoa, portanto um narrador-protagonista, quebra com a
estrutura das novelas de cavalarias que eram produzidas em terceira pessoa. No romance,

L azaro conta as confissdes sobre sua vida. Filho de pai desonrado, o qual fora preso e desterrado

20 A expressdo ‘picaro de cocina’ aparece pela primeira vez documentada no Libro de cocina do catal & Roberto

Nola. A primeiraversao castelhana desta obra foi publicado em Toledo, com data supostamente de 1477 ( cf. Jodo

PalmaFerreira, Do picaro na Literatura Portuguesa, Biblioteca Breve, 1981.)
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por roubar fregueses de um moinho onde trabalhava, Lazaro é entregue pela mée, ainda crianca,
a um cego astuto e avarento, para servir-lhe de guia. Livrando-se das maldades as quais era
submetido por esse amo, Lazaro reage e termina por agredi-lo e abandoné-lo. A partir dai o
protagonista realiza uma verdadeira via sacra, passando a servir a varios amos. um sacerdote
miserdvel; um frade mundano e um escudeiro pobre, ordinario e libertino. Todos esses
personagens constituem uma representacdo caricatural da realidade social da Espanha no seculo
XVI.

Os protagonistas de Guzméan de Alfarache e El Buscon, os picaros Guzméan e Don Pablos,
respectivamente, também seguem um itineré&rio semelhante ao de Lazaro. Ambos buscam, em
suas viagens aventureiras, um propésito claro de ascensdo socia e se utilizam da picardia para
realizacdo desse intento. Em Guzman de Alfarache, o foco de denuncia da realidade esta calcado
na regjeicdo da sociedade cristd. Guzmén € um delinqliente que narra sua histéria encerrado
numa “galera’, espécie de prisdo. Don Pablos, como Léazaro, é filho de pais desonrados,
portanto de formacdo duvidosa, redliza varias viagens durante o trgjeto de sua vida; momentos
em que vivencia inimeras picardias, em primeiro instante como criado de um jovem nobre, em
seguida como jogador, mendigo, fidalgo fingido, ator e bandido. Como nos romances anteriores,
El Buscon realiza uma sétira da realidade social com base nos tipos caricaturais da época.

O picaro, no contexto literério, bem proximo ao conceito dicionarizado, prima pela astlcia,
pela desonra, pela patifaria. Embora com t&o vis adjetivacfes, sua presenca cumpre com uma

funcdo importante na ficco. Ele ndo é apenas um herdi trivial.?! O picaro tem a funcéo de

2L KOTHE, Flavio. O pesquisador classifica o heréi trivial como personagem que se apresenta em defesa da visdo
de mundo unilateral. Os heréis das narrativas triviais de direita mostram a classe alta como elevada e a classe baixa
como inferior; no entanto, os herdis triviais de esquerda procuram mostrar a classe social alta como inferior e o

baixo como superior. Ainda em relagcdo ao tipo de herdi trivial, o autor os considera um tipo plano de personagem,
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voltar as atencdes da critica para o papel do herdi no pequeno sistema social existente na obra
de ficcdo. Nessa perspectiva, para melhor compreensdo desse herdi, ou anti-her6i, é pertinente

observar como o mesmo é abordado pela criticaliteréria.

Vitor Manuel de Aguiar e Silva?? caracteriza o picaro como um anti-heréi que se posiciona
como transgressor dos mitos herdicos e épicos, que surge para anunciar uma nova mentalidade e
rebelar-se a representagcdo artistica anunciada através da epopéia ou da tragédia. Para o
pesquisador, o0 picaro resiste as normas sociais e sua rebeldia é demonstrada numa clara
consciéncia dessa oposi¢ao ao mundo.

Mario Gonzélez*®, pesquisador da sétira picaresca espanhola e de sua evolugdo na
historiografia literaria, detendo-se no estudo da picaresca no Brasil, ressalta que, ao se debater
sobre 0 género e sobre o0 herGi picaresco no contexto brasileiro, deve-se observar uma certa
disténcia que o termo mantém desde a sua origem espanhola a sua denominacéo no dicionario
de lingua portuguesa. Para Gonzéalez, o género picaresco ainda é pouco pesquisado no Brasil;
portanto € importante uma certa cautela em denominacfes precisas em relacdo a existéncia
dessa forma no pais, pois, como afirma o pesquisador, essa situacdo deve-se tanto ao fato do
género ser aheio a tradicdo luso-brasileira, como por constar, nos dicion&rios nacionais, uma
acepcdo variavel do conceito espanhol, a qual ndo faz ligagdo com o género picaresco. E

comum encontrar, em artigos, resenhas, prélogos, o uso do termo picaresco em referéncia as

como classificam certas correntes literarias os personagens sem mudangas no interior da trama de uma obra
literdria. In: O que € Her6i. 22 edig&o. Sao Paulo: Editora Atica, 1987, p.37.

22 5ILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da Literatura. 32 edicdo. Coimbra: Livraria Almedina, 1979.

23 GONZALEZ, Mario M. A saga do anti-her6i: estudo sobre o romance picaresco espanhol e algumas de suas

correspondéncias na literatura brasileira. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 1994.
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acOes de personagens em enredos que usam da burla ou da malicia com a proposta Unica da
comicidade.

Voltando-se parao termo classico da definicdo do herdi picaro, Gonzalez acentua a
dificuldade de uma linha mais precisa para entender a picaresca literaria. Cita Claudio Guillén
que, em 1953, em tese de doutorado, afirma que a dificuldade de definicdo do género picaresco
da-se pela impossibilidade de delimitar a psicologia do herdi, bem como as caracteristicas da
estrutura ou tipos de assuntos a serem enfocados nos enredos. Segundo Gonzdlez, em 1903 €
publicado o primeiro estudo sistemético sobre 0 romance picaresco, cujo autor, Fonger Haan,
define o picaro como um sujeito de classe inferior, que ndo trabalha, gasta 0 que consegue e ndo
tem a preocupagdo com a honra. A este seguem-se outros estudiosos que, em sua maioria,
durante o seculo XX, procuraram criar perspectivas tedricas para entender o picaro e sua
presenca no universo histérico social. No Brasil, dentre esses estudiosos, encontra-se Edward
Lopes®®, que, em sua tese de 1970, discute os principios e funcBes na novela picaresca
espanhola.

Quanto aos pontos de convergéncias apresentados nos tedricos pesquisados sobre o picaro e
0 romance picaresco, Gonzdez afirma que, em sua maioria, consideram a autobiografia como
um trago caracteristico do romance picaresco, assim como tém, no picaro, a representacdo de
um anti-herdi. No entanto, o pesquisador ressalta que a melhor maneira de se entender o picaro,
Ou O romance picaresco, € observa-lo a partir de sua integracdo em certo tipo de histéria e em
determinado tipo de discurso que sdo construidos. O pesquisador avalia que € impossivel falar
em picaresca se ndo se levar em conta o aspecto historico em que cada obra € criada. E que o

picaro é a sintese critica da ascensdo socia através da trapagca. Gonzélez vé no herdi picaro um

24| OPES, Edward. Principios y funciones em la novela picaresca espafiola. Dissertacio de mestrado - USP, 1970.
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sujeito que € lancado no sistema social para desmistificar os aparentes conceitos avessos a
nobreza cristd como honra, astlcia e patifaria, posturas que sdo colocadas em xeque pelo
simpatico e cdmico herdi picaro. E mais, ao denunciar realidade, ele ndo percebe que € a

caricatura da caricatura das personagens que descreve.

Flavio Kothe® enquadra o picaro num grupo de personagens satiricos que representa o
her6i das “baixas’ camadas sociais. No entanto, reconhece que, por trés dessa postura, hi
interesses de um grupo que busca ascensdo socia. Na astlicia do picaro esté o fingimento de ser
miserdvel para burlar a classe superior a que desegja ascender. Fazendo uma analogia com o
herdi tragico, Kothe ressalta que o herdi picaro pode ser visto como um heréi que se aproxima
do tragico e vai se assumindo como um heréi épico as avessas, ocorrendo, assim, um pProcesso
hibrido na construcdo desse outro herdi. Por ser da classe inferior, se apresenta no universo da
narrativa “pouco elevado”, mas cresce literariamente a medida que se torna o centro de toda a
narrativa, contando até mesmo com a complacéncia e simpatia do leitor.

Questionando o tom ingénuo que costumam dar ao romance picaresco, Kothe entende que o
picaro ndo defende o socialmente baixo; 0 que geramente ocorre através dele € uma atitude de
ridicularizar e rebaixar de vez tal camada socia. Para este critico, o picaro nada mais € do que
um fruto do capitalismo: “o picaro procura obter 0 méximo com o minimo de trabalho, e o
capitalista explora do operério o méximo e paga o minimo” .2® Na verdade, o picaro, para Kothe,
€ a caricatura do capitalista a partir de outro foco. Ha nele o protesto do trabalho alienado, mas a
sua intencdo é individualista, é privada como a de um empresario. A busca de ascensdo, através

da astlcia e da vagabundagem, € um ato de fins individualistas.

25 KOTHE, Flavio. O Herdi. Op. cit.
26 | dem, p.48
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Entendendo que existem dois aspectos para compreender a realidade picaresca, Maria Casas
de Faunce®’ afirma que é necessério distinguir a picaresca ligada & filiagdo literéria e a outra
ligada & indole social. Para a pesquisadora, ambas compdem o universo do género picaresco. A
picaresca socia, aduz Faunce, caracteriza-se por compor uma série de personalidades
pertencentes as variadas classes sociais que tiveram experiéncias documentadas e que
congtituiam uma vida semelhante a tradicdo quixotesca, por serem retratados nos moldes
literérios de Dom Quixote de Miguel de Cervantes. Ja a picaresca literéria é classificada, por
Maria Faunce, como uma categoria estética que traz caracteristicas fundamentais ligadas a
aprendizagem do protagonista no meio socia e pode ser encontrada em varios géneros
ficcionais.

Para a pesquisadora, a representacdo desse género € manifestada através do picaro como
uma aparente aceitacdo da ordem estabelecida, em beneficio proprio, ordem que o picaro burla
ou critica. O propdsito picaresco esta em rir da sociedade, de seus prejuizos, sempre usando do
riso sarcastico. O picaro se distingue de outros tipos ficcionais porque é produto de seu
ambiente social e, portanto, ndo pode isolar-se. Ele é guiado pelo instinto, por impulsos
primarios em busca do prazer sensorial e ndo espiritual; por ser produto de seu meio, 0 picaro
torna-se prisioneiro de seu mundo. O abandono desse espago significa o fim do picaro: “Um
cambio de personalidad o la muerte dd individuo. Personaje y ambiente, repetimos, son
inseparables em la picaresca. ?®

Segundo Faunce, na novela picaresca classica, 0 picaro representa vérias fungbes como: a

determinacdo do ponto de vista narrativo; o estabelecimento da subjetividade do assunto, a

27 CASA DE FAUNCE, Maria. La novela picaresca latinoamericana. Madrid: Cupsa Editorial, 1977.
28
Idem, p. 13.
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manutencdo da unidade da acdo em torno de si e de seus interesses, e a autoria da burla que da
origem ao cdmico, cuja interpretacdo, pelo leitor, € entendida como esperteza ou divertimento.

As peculiaridades apresentadas pelos pesquisadores demonstram que a historia do herdi
picaro nasce contrapondo-se aos herGis das narrativas épicas e dos grandes herdis trégicos. Dai
0 mesmo designar-se, também, um anti-herdi. S0 personagens que ndo corporificam apenas
qualidades positivas ou negativas, eles adentram o universo literario divergindo da viséo
ingénua de herdi ou de vildo. O relato, quase sempre autobiografico, demonstra a consciéncia
desses herdis na sua realidade historico-social. Os primeiros anti-herdis picaros narravam suas
histérias com um elevado grau de consciéncia critica de sua realidade; tanto de suas trapagas,
para sobreviver, como da condicdo do momento de sua narragcdo. O picaro mostra, sem
ingenuidade, o resultado que a estrutura socio-econdmica, em um dado momento historico, pode
produzir num sujeito. Ndo pode haver uma classificagdo maniqueista nesse tipo de personagem,
visto que ele apresenta-se como um produto socia gque nasceu como O retrato realista da
pobreza e da corrupcdo da sociedade espanhola do século XVI e XVII. Frente a um universo
dividido entre a nobreza e uma galeria de mendigos, prostitutas, ladrbes e renegados, o anti-
herdi é construido e reconstruido subvertendo os codigos morais vigentes.

Por isso, ha convergéncia, no entendimento dos estudiosos aqui citados, no que diz
respeito a classificacdo de um picaro identificado a personagens de posturas transgressoras e
referenciado, a partir de baixas qualificagdes, como vagabundo, astuto, trapaceiro, pessimista,
sem honra. Todavia, ha a clareza de que esse picaro surge como uma aternativa diferenciada
dos prototipos homogéneos da cléssica literatura da antiguidade.

O picaro no contexto ficcional, em geral, narra sua historia, como se biogréfico fosse
(caracteristica fundamental para definir uma obra picaresca, segundo alguns criticos).

Assumindo tal postura, acontece, naturalmente, na trama, um autocontrole do protagonista,
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quanto a sua tragjetoria no interior da narrativa: € o herdi que descreve suas aventuras a seu
gosto, dando a sua versdo. Ha uma intencionalidade em ser visto como margina; 0 mesmo
deixa fluir sua consciéncia, seus desgjos e atitudes transformando, muitas vezes, o leitor em
cumplice de suas bulicosas aventuras.

Flavio Kothe, Mario Gonzalez e Maria Faunce apontam, no picaro, tragos que o colocam
como um produto de sua realidade social, tendo um projeto individualista ou surgindo como
elemento que coloca em xeque uma sociedade mascarada por conceitos cristdos. Todos
percebem que o vagabundo, o0 marginal, o trapaceiro determina uma corajosa atitude perante a
vida, e que desafia os leitores dos herGis classicos a refletirem sobre a uniformidade dos
caracteres. A sua origem anuncia, na ficgdo, uma outra mentalidade, sugerindo um desafio aos
herdis consagrados. A sua postura de oposi¢éo ao mundo € estimada pelo leitor, apresentando na

sétira o confronto natural do homem no seu universo cultural.

1.3 A picaresca na América de lingua espanhola

As narrativas picarescas, com 0 tempo, passaram a compartilhar de novos espacos fora da
Espanha, seu bergo primeiro. Foram traduzidas e reproduzidas por toda a Europa. Durante os
séculos XVI e XVII, os classicos espanhdis servem de base para criagcdes de escritores como o
francés Alain Lesage, citado em Bakhtin como escritor picaresco, que escreveu A Histoire de
Gil Blas de Santillane, narrativa que, segundo Gonzélez, tem aproximagdo com a picaresca
espanhola. Na Espanha, a novela € inaugurada, contemplado pela satira da realidade social
numa narrativa de cunho picaresco. Essa forma, com o processo de colonizag&o, passa a ser

difundida em outras terras.
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Com a colonizagdo da América Latina, torna-se natural que a cultura escrita também faca
parte das “coisas’ trazidas pelos “descobridores’, exploradores de aém mar. Os primeiros
vestigios da novela picaresca latino-americana sdo encontrados no periodo do vice-reinado
espanhol. As manifestacOes escritas que registraram o momento histérico das ent&o coldnias sdo
El Carnero (1636), de Juan Rodriguez Freire; Los infortunios de Alonso Ramirez (1690), de
Carlos de Siguenza'y Gongora e El lazarillo de ciegos caminantes (1773), de Concolorcorvo.
S80 obras que, segundo Maria Faunce, tém intencdo mais ou menos picaresca, todavia néo
podem ser consideradas novelas propriamente ditas.

El Carnero € uma cronica que retrata a histéria de individuos inescrupulosos onde,
também, sdo demonstrados os defeitos, as mazelas da sociedade. Los infortunios de Alonso
Ramirez, publicado na cidade do México, relata a historia da infancia e juventude do
personagem Alonso, a partir da saida do protagonista de sua cidade, ainda crianca, dada a
situacdo econdmica. Na narrativa, séo encontrados temas como a fome e a funcéo de criado pelo
protagonista. El Lazarillo de ciegos caminantes se aproxima das novelas picarescas em aspectos
como a utilizacdo do ponto de vista narrativo em primeira pessoa e ho tom burlesco e satirico no
interior da narrativa. Para Maria Faunce, a classificagcéo de antecedentes da novela picaresca se
da pelo fato dessas obras terem afinidades com a producdo do género picaresco europeu.

Sera somente no século XIX que aparecerdo vestigios da criacdo de uma novela,
estruturalmente organizada, com tracos mais precisos da picaresca espanhola, na América
hispanica. Trata-se da novela do mexicano José Joaquin Fernandez de Lizardi, com o titulo de O
periquillo Sarniento. A obra esta organizada em quatro volumes e narra a historia de Pedro
Sarmiento que, apOs anos de desventuras, decide contar suas memdrias e entregélas a um
personagem chamado Pensador que, por sua vez, narra a morte e o enterro de Periquillo e,

também, publica as suas memodrias.
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El periquillo Sarniento foi publicado no periodo que corresponde ao reinado de Fernando
VIl e aos primeiros anos da Independéncia mexicana. Nesse momento, o México encontrava-se
em meio a uma discussdo de intelectuais latino-americanos que buscavam tracar caminhos para
a construcdo da histéria cultural da América de lingua espanhola. Segundo Mario Gonzélez, a
narrativa de Lizardi € uma construgdo que ndo reflete esse espirito de busca de construgdo de

uma identidade para a cultura na Ameérica Latina, do ponto de vista interno.

Para Gonzalez, o autor, usando da forma classica espanhola, utiliza do didatismo implicito
na picaresca e da sua estrutura cléssica para mostrar as malfeitorias do protagonista, ndo
conseguindo, no entanto, redlizar o intento moralista. Outro aspecto criticado encontra-se no
universo traduzido no romance. Para o pesquisador, Lizardi constréi uma narrativa situada num
Meéxico que ainda é Espanha, nas suas ingtituicbes e no seu aspecto de colénia. Com isso, 0
protagonista se vé a s mesmo como espanhol. Para o critico, El Periquillo Sarniento é a
imitagdo da forma espanhola de novela, certificado pelo seu autor em suas raizes ali
representadas.

Mario Gonzédlez classifica uma série de narrativas, com formas aproximaveis a novela
picaresca espanhola, escrita na América Latina nos seculos X1X e XX. As novelas definidas
como constituidas de tracos picarescos séo reavaliados pelo pesquisador que propde, aos novos
her6is da América Latina de linguas portuguesa e espanhola, a denominacdo de neopicaros
expressao gue o referido critico ira, posteriormente, definir melhor quando classificar romances
brasileiros segundo a heranca classica espanhola das narrativas picarescas.

El Casamiento de Luncha (1906), do argentino Roberto Payro; A Vida Indtil de Pito Pérez

(1938), do mexicano Juan Rubén Romero; O Hijo de Ladron (1951), do chileno Manuel Rojas,
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e La Cancion de Rachel (1970), do cubano Miguel Bernet, sdo, para Gonzalez, novelas
representativas, em seus paises, da heranca cultural voltada a picaresca cléssica

Em relacdo a producdo picaresca classica, Maria Faunce acredita que ha um ndmero
reduzido de estudos. Nesse sentido, ressalta que falta um rigor cientifico desgjado a um trabalho
dessa natureza. De sua pesquisa sobre a picaresca classica, dém de El periquillo Sarniento, cita,
ainda, Don Catrin de la fachenda (1832), de Fernandez de Lizardi; Divertidas aventuras del
nieto de Juan Moreira (1910), de Roberto J. Payro; El lazarillo em América (s.d), de José N.
Lasso delaVea, e Oficio de vivir (1958), de Manuel de Castro.

Em suas conclusdes, Maria de Faunce ressalta a importancia de se examinar com rigor o
corpus da picaresca, para comprovacdo dos novos enfoques contidos nas mesmas em paises da
América Latina, afirmando que o género picaresco tem florescido nesses paises com pujante
vigor que lhe garante um espaco estético-literério. E que, no entanto, pouca importancia tem
sido dada em relacdo a esse estudo. Fato que € comprovado pelos nimeros adversos de obras
que os dois pesquisadores levantaram como corpus de suas pesquisas, e que ndo constam de

forma mais sistematizada para um estudo mais centrado de sua tradicao estética.

1.4 Picaros, neopicaros, dissidentes: as“Memdérias de um Sargento” e Macunaima

Na América de lingua portuguesa, especificamente no Brasil, a existéncia de romance
picaresco ou da filiacdo de alguma obra a cléssica picaresca espanhola constitui-se, ainda, em
um campo tedrico pouco pesquisado. Por tal razéo, € necessario trilhar calmamente no encalco
de criticos que, por uma questdo ou outra, acreditam estar 0 classico anti-herdi picaro presente

em romances produzidos na literatura brasileira.
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H&, na década de quarenta do século XX, uma primeira referéncia ao protagonista picaro.
Isto se da em relagdo ao romance Memdrias de um Sargento de Milicias, escrito, entre 1852 e
1853, por Manuel Antonio de Almeida. Quase cem anos depois de sua publicacdo, o heréi do
romance, Leonardo, é tido por Mério de Andrade, em prefacio para publicacdo da décima
edico, como um picaro entre aspas>’. Mais recentemente, Alfredo Bosi®® e Mario Gonzalez**
retomam a discussdo em defesa da tese de que Leonardo € herdeiro direto do anti-herdi
picaresco. A rapsodia Macunaima, de Mario de Andrade, € outro romance que despertou
novamente as atencdes de criticos brasileiros para o género picaresco. Alfredo Bos, Gilda
Méllo e Souza® e também Mario Gonzélez discutem a obra modernista fazendo referéncias
diretas ou indiretas ao cléssico anti-herdi espanhol e ao herdi brasileiro Macunaima.

Na critica brasileira, ao longo do século XX, apenas as obras Memdrias de um Sargento de
Milicias e Macunaima geraram discussoes relevantes quanto a presenca do gérmen do picaro na
nossa literatura, embora tenha havido algumas manifestacbes timidas de autores ou
prefaciadores de outras obras de ficgdo surgidas na segunda metade desse século, que revelavam
seus herdis em posturas transgressoras, a desencadearem a qualificagdo de anti-herdi picaro.

Para uma investigagdo mais apurada do pensamento desses criticos, serdo apresentadas, a
seguir, as andlises em torno das obras acima citadas, postulando a classificagdo picara ou ndo

aos herdis de Manudl Antonio de Almeida e Mario de Andrade.

29 ANDRADE, Mério de. Memérias de um sargento de milicias. In: Aspectos da literatura brasileira. 52 edigao.
S&o Paulo: Martins, 1974.

30 BOSI. Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1979.

31 GONZALEZ, Mario. A saga do anti-her6i. Op. cit. p. 278-296.

32 30UZA. Gildade Mello e. O Tupi e o Alatde — Uma interpretacdo de Macunaima — S8o Paulo: Duas Cidades,
1979.
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Mario de Andrade, em introducdo a edicdo de luxo de Memdrias de um Sargento de
Milicias, de 1940, traca elogios e consideracdes ao, até entdo, relegado romance de Manuel
Antonio de Almeida, classificado-o como uma obra original, acreditando tratar-se o0 enredo de
uma transferéncia da histéria de vida do escritor “Maneco”, na construcdo do protagonista
Leonardo. Filho de tenente e de infancia pobre, criado na rua, tal vivéncia servira para relatar
“0s casos e as adaptages vitais de um bom e legitimo ‘picaro’” *3. Com maior preocupacdo em
demonstrar a riqueza do folclore e da musica popular presente no romance, O escritor
modernista afirma que Memdrias é um excelente romance que traz fortes peculiaridades do
costume e da realidade do Brasil escrito no processo de Independéncia. H4, também, para o
critico, uma profunda analise dos caracteres humanos, principalmente quanto a construcdo de
seu protagonista. Todavia, M&io de Andrade prefere aproximar a filiacdo de Memodrias as
fontes do romance de aventuras, que teriam origem nos classicos tipos burlescos, como, de fato,

afirma:

“ S&0 bem um romance de aventuras que se contam por capitulos
(...) Nem falta sequer & memoarias a historia solta entremeada no
enredo, 0 caso pandego dos potes, que funciona dentro do livro
com a mesma desenvoltura e técnica da anedota da matrona de
Efeso em Petronio, o conto de Cupido e Psique em Apuleio, e os
casos de Cervantes, cuja biblia, se reagiu contra os livros de
cavalaria, € bem a técnica e 0 espirito do romance picaresco
espanhol que ergue ao sublime” **

Ainda fazendo justica & qualidade literéria do romance de Manuel A. de Almeida, Mé&rio de

Andrade observa a sutileza de estilo do escritor em tornar um sujeito de cardter vulgar em um

33 ANDRADE, Mério. Op. cit. p.125
3 |dem, p.138
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simpatico heréi para o leitor. Reiterando essa peculiaridade do escritor, o critico modernista
afirma que, em meio aos personagens do enredo que sdo estudados de forma perversa, Leonardo
Se apresenta, na sua curiosa personalidade, como um “vadio perfeito e burro satisfeito” . Revela-
se, segundo o critico, um Leonardo protétipo do malandro brasileiro, vivendo as custas das
mulheres, da vadiagem e da vida fécil. A riqueza de detalhes no cardter desse herdi e de sua
histéria com fina feliz leva a confirmacdo de que este romance, escrito no seculo XIX, no
florescimento do romantismo brasileiro, pde em evidéncia um jovem escritor, criador de um
herdi transgressor dos preceitos sublimes dos herdis romanticos propagados por Joseé de Alencar
e Joaquim Manuel de Macedo; mais um traco importante observado pelo modernista, que torna
elevado o espirito inventivo do escritor de Memdrias.

A escolha do termo picaro para caracterizar Leonardo no inicio do artigo néo € posta em
relevncia no decorrer da andlise. Crendo ser de grande profundidade psicoldgica a
caracterizacdo dos personagens do enredo, M&io de Andrade elogia o facil manuseio do
discurso de Manuel A. de Almeida. Quando passa a postular sobre possiveis filiagfes, o critico
assinala aimportancia de Memodrias existir como um romance gque esta a margem das literaturas
oficiais. E reverencia a presenca de obras desse porte, pois nelas séo manifestados os desgjos de
oposicdo de autores que se expressam “contra a retérica de seu tempo”. Mé&rio de Andrade
sugere uma certa aproximacdo de nosso Leonardo ao protagonista Encolpis, personagem de
Satiricon, narrativa de Petronio, exemplo de obras que subverteram as normas de seu tempo e
gue passaram a caracterizar-se como obras transgressoras na historiografia literaria, e de grande
importancia para a construcdo e reconstrucdo da literatura.

Frente as revelagOes retratadas pelo critico modernista, pode-se conceber, embora escrito
em pleno Romantismo, tratar-se Leonardo de um herdi anti-roméntico. Mario de Andrade, no

entanto, ndo determina uma filiacdo exata ao herdi, consciente desse outro herdi que se
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construiu ao longo dos séculos no interior de uma literatura que mostrava no campo do “sério-
cOdmico” uma nova cosmovisdo de seus herdis. O critico modernista prefere enquadré-lo nesses
tipos variaveis de herdis, por isso, provavelmente, o termo picaro poder ter sido grafado entre
aspas.

“Prodigio de humor picaro em meio a tanto disfarce banal” .%®> Com expresséo Alfredo
Bos diferencia Memdrias de Sargento de Milicias das obras do seu tempo. Considerando a
relacdo direta que o romance em estudo tem com os picaros espanhdis, Bos inicia o tépico
sobre Manuel Antonio de Almeida explicando seu entendimento sobre picaros. Referindo-se aos
nucleos das narrativas fundadoras do género picaresco na literatura espanhola, Lazarillo de
Tormes, Vida de Guzman de Alfarache e El Buscon, afirmaque o picaro se caracterizava pela
“presenca de um pobre que via de baixo as mazelas de uma sociedade em decadéncia, usando da
brutalidade e da astticia para sobreviver” 3. Acrescenta o critico que o picaro tem a lucidez e
consegue ver 0 avesso das instituicdes e dos homens. Lutando para sobreviver, passa de homem
comum a picaro. Para o critico, cada contexto social constréi seu picaro, ja que é no seio dele
gue 0 mesmo é formado.

Segundo Alfredo Bosi, aém de apresentar, com realismo, 0s tipos caricaturais que
representam Seus personagens em uma gama de tipos populares, o grande valor do texto de
Manuel Almeida estaria em refletir, no “fluxo narrativo, uma das marcas da vida na pobreza,
que € a perpétua sujeicdo a necessidade, sentida de modo fatalista como o destino de cada
um”3’. Tais personagens e, em especial, o herdi, sdo os grandes trunfos do escritor, conforme
Bosi, que reverencia a grande asticia de Manuel Antonio de Almeida em articular, com

comicidade e com maestria, 0s tipos e os costumes do Rio em tempo do reinado.

% BOSI, Alfredo. Op. cit. p.137.
% | dem, p.143.
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Alfredo Bos sustenta que Memdrias € um romance picaresco, um relato de um momento
histérico com uma visdo desenganadora da existéncia retratada com humor. Ao tratar do
protagonista, o critico observa que 0 seu relato limitarse a deixar ver que suas agdes estéo
calcadas no determinismo tragcado pelo meio. Tais tragos afastam o romance de Manuel de
Almeida da visdo idedlizadora vivenciada nas narrativas produzidas no inicio do século XIX.

Macunaima, obra escrita contra o passadismo cultural, € o segundo romance que, a luz da
critica brasileira, retoma a polémica quanto & sua filiagdo a literatura picaresca. Alfredo Bosi*®,
ao tratar de Mario de Andrade e de suas obras, assinala, quando analisa sua rapsodia, a
possibilidade de co-existirem vérios estilos que entremeiam a narrativa. O critico sugere em
Macunaima uma andlise a partir de géneros como épico-lirico, cdmico e parédico. Com essa
visdo, Bosi reconhece que a melhor denominagdo sgja o titulo de rapsddia, como propde Mario
de Andrade. Em seguida, nomeia o romance modernista como se fosse um misto de epopéia e
de novela picaresca, tipo de narrativa que servia para rever velhos estilos, proposta que fazia
parte de um projeto ideoldgico de Mé&rio de Andrade para o Modernismo.

Mais uma vez, ocorre, na asser¢ao de Bosi, a sugestiva proposta de filiagdo de um romance
brasileiro a picaresca classica. No entanto, o critico ndo investe numa judtificativa apurada, até
porgue, no artigo em questdo, a intencdo de Bos estava centrada na importancia do escritor
modernista e de sua obra para a consolidacdo de uma nova tradi¢do na cultura brasileira.

Mario Gonzélez retoma o pensamento critico em torno da filiacdo de Memodrias, e procura
sintetizar a polémica relacionada a heranca do mesmo. Para tanto, realiza uma pesquisa que

engloba de M&rio de Andrade a Alfredo Bosi. Reconhece, neste Ultimo, uma postura critica

37 | dem, Ibidem, p.147
38 1 dem, Ibidem, p.398.
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mais préxima do que considera a presenca da picaresca no Brasil e, por extensdo, a sua relacéo
no romance de Manuel de Almeida.

Criticando os que buscam a identificacéo da novela picaresca, tdo somente, a partir de um
modelo cléssico, Gonzélez ressalta que Memdrias € uma obra que pode assinaar “o ponto de
partida de uma picaresca & brasileira, dentro de um contexto maior.” 3 Embora Memdrias néo
sgja um romance descendente da picaresca classica, ha no interior da sua narrativa uma picardia
semelhante, acredita 0 pesquisador. Fazendo uma analogia aos tragos que poderiam aproximar
Leonardo dos anti-heréis cléssicos picarescos, identifica na obra alguns aspectos peculiares
dessa forma literéria. Para 0 pesguisador, Leonardo apresenta-se como um vadio, age na trama
sem prender-se a qualquer norma; nutre o amor pela liberdade; rege-se pela astlcia e a rejeicéo
ao trabalho. O protagonista de Memdrias se nega ao esforco que a pequena burguesia se
propunha nagquele momento.

Segundo Gonzdlez, o romance de Manuel de Almeida foi produzido no momento de
formacao politica e renovacdo cultural do pais. Mesmo assim, os tracos que, porventura, poderia
herdar do movimento romantico, distanciam-no do referencial de herdi predicado pelo
Romantismo. Nesse espaco social ele € considerado um anti-herdi, a sua relacdo com a

sociedade esté baseada na indiferenca social:

“Leonardo, no entanto, ainda esta longe de atingir o carater
conflitivo desses anti-her6is que o sucederiam, na mesma
propor¢do em que dista dos probleméticos picaros cléssicos. O
folgado boiar de Leonardo decorre das caracteristicas da
sociedade brasileira, que, “no tempo do rei”, embora ndo
oferecesse maiores possibilidades de ascenséo extra-classe como
a espanhola do século XVI ou a terceiro-mundista do XX-

39 GONZALEZ, Mario. A saga do anti-her6i. Op. cit., p.278
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reservava mais rigidamente ainda do gque estas os espacos socio-
econdmicos destinados a cada um dos seus segmentos.” “°

Concluindo, o pesquisador reconhece que o protagonista de Manuel de Almeida apresenta
pouca aparéncia com 0s classicos picaros, pois ndo ha pretensdo do mesmo em ascender ou sair
de seu espaco socia; e arejeicdo ao trabalho advém da proposicéo de ndo existirem aspiragdes
no mesmo, fator crucia na identificagdo dos primeiros picaros. O critico considera que, ao
contr&rio dos cléssicos picaros, Leonardo € um anti-herdi que aparenta uma reagcdo ingénua
frente avida

Centrando estudo em Macunaima, com a perspectiva critica na literatura picaresca, Mario
Gonzélez*! analisa o pensamento de alguns criticos brasileiros partindo da andlise dos caracteres
dos cléssicos picaros espanhois. O pesquisador assinala, com ressalvas, a hipotese de realizar
uma leitura de Macunaima tendo como pressuposto a classica novelistica picaresca européia.
Compreende, com clareza, algumas caracteristicas que ligam o romance de M&rio de Andrade
aos tracos fortemente herdados da carnavalizacdo de Bakhtin: os aspectos transgressivos da
linguagem e, fundamentalmente, a incorporagdo de uma utopia quixotesca, sentimento peculiar
nas narrativas brasileiras que enveredam para uma proposta de construcdo literéria que se desgja
amargem da literatura oficial.

Ha, porém, em Gonzalez, a preocupacdo de demonstrar um referencial picaro na formagédo
do anti-heréi Macunaima. O que ocorre quando apresenta alguns caracteres que possibilitam
realizar uma leitura aproximativa do romance de Mario de Andrade com os classicos Lazarillo
de Tormes e Gusman de Alfarache. Para o pesquisador, 0 uso de estruturas como a parédia e

rapsodia convergem com as formas apresentadas nos primeiros romances picarescos. O carater

40" |dem, p. 295-296.

1 | dem. Capitulo que o pesquisador analisa a criticaem Macunaima. p. 297 —314.
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protéico do her6i Macunaima se manifesta na necessidade dos cléssicos picaros de mudar
freqlientemente de aparéncia com fins de livrar-se das trapagas. Tanto Macunaima como Lézaro
e Guzman usam do fingimento e da astlcia para sairem ilesos das constantes enrascadas em que
costumam entrar, através das suas inimeras fugas ou viagens.

Além das assinadadas aproximactes, ainda hg, no texto do critico, uma boa explanacéo
sobre semelhancas referentes a0 género do romance em estudo: “Se o0 picaro degrada suas
origens, desgualificando os proprios pais, Macunaima nasce de um processo que € clara parodia
do mito da partenogénese’.*? Gonzélez segue apresentando outras situacdes que aproximam
Macunaima dos picaros classicos. o fato do her6i matar a mde pode, simbolicamente,
representar a rejeicdo da familia pelo picaro; o processo de violagfes de codigos ocasionando 0
choque com a sociedade e o enfrentamento de Macunaima com a hostil Sdo Paulo, usando
apenas aastlcia.

Outro aspecto levantado em defesa de aproximacdes filiativas do anti-herdi, € quanto ao
contexto vivenciado pelo mesmo. H& um elemento quixotesco bastante representativo no
interior da rapsodia, havendo em Macunaima uma relacdo bem proxima das novelas de
cavalaria, da literatura carnavalesca e, particularmente, dos tracos fecundos da literatura
picaresca espanhola.

Na década de setenta, Gilda Mello e Souza,*® em estudo posterior & obra de Bosi, redliza
uma valiosa contribuicdo critica sobre o romance Macunaima, detendo-se na idéia de
aproximagdo deste a um género origin&rio da Idade Média. Tendo por discussdo preliminar a

preocupacdo externada de M&rio de Andrade na traducdo para o inglés da rapsodia, que néo

42 Mario Gonzélez cita Haroldo de Campos: Morfologia do Macunaima. S&o Paulo: Perspectiva, p.107. In: A saga
do anti-heréi. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 1994, p. 307.
43 S0UZA, Gildade Mello. Op. cit.
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trouxesse a esséncia brasileira de seu poema-herdico-comico, Gilda Mello reconhece nisso a
consciéncia que o mesmo tem da complexidade e ambigtidade de seu trabalho, bem como da
variedade de géneros possivelmente existentes em seu interior. Com isso, decide estudar as
vérias possibilidades de |eitura que pode ser realizada no romance, buscando, também, discutir o
cardter ambiguo do herdi e, mais, apresentar a vizinhanga de Macunaima aos romances de
cavalaria, surgidos na cultura medieval.

Gildade Mélo sugere que h4d em Macunaima uma composicdo hibrida do universo
populario brasileiro, através das louvacdes dos cantadores nordestinos e, possivelmente, 0 uso
de um conhecimento da literatura erudita voltada para o popular. Segundo a pesquisadora,
haveria no interior do romance a presenca de uma tradico européia muito bem explorada por
Mério de Andrade.

Voltando-se, em seguida, para uma comparacdo direta com as novelas de cavalaria, que
tiveram sua origem na Europa, Gilda Mello chega a concluséo de que o anti-heréi Macunaima é
adverso aos aspectos apontados no que diz respeito a postura do herdi cavaleiresco:
“ Macunaima é, sob muitos aspectos, a carnavalizacgo do herdi do romance de cavalaria’ ,* o
que se constitui numa referéncia direta a teoria bakhthiana da carnavalizacdo, que se formou da
juncdo de inUmeros géneros existentes na antiguidade classica.

No entanto, retomando a polémica, Gilda Mello considera que a oposi¢do também acontece
em relacdo a Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, simbolo da carnavalizacdo das narrativas
de cavaaria Enquanto que em Cervantes o0 processo de carnavalizagdo acontece pela
desproporcéo das qualidades do cavaleiro na coragem, caricaturalmente exagerada, em

Macunaima essa desproporcdo estd no medo exagerado, na covardia com que enfrenta a

realidade. E o que a pesquisadora considera “ a atrofia do projeto cavaleiresco”.
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Deste modo, a pesquisadora acredita que o herdi da rapsodia possui uma ambiguidade que
val aém de seu enquadramento em apenas um género procedente da carnavalizagcdo européia,
sugerindo, assim, sua inser¢do nos variados géneros que seguiram a tragjetoria cOmica, ou sério-
cdmico, como a denomina Bakhtin,*® dentre eles a narrativa picaresca. Tal afirmacdo permitiu a
alguns estudiosos toméa-la como referéncia para estudar Macunaima a luz de picaresca européia,
embora, aparentemente, ndo sgja uma abordagem reverenciada pela pesguisadora da literatura

brasileira, como ela mesma afirma:

“Em resumo, o breve cotgjo que se tentou fazer entre a rapsodia
brasileira e o romance de cavalaria, creio que nos permite retornar
a afirmacdo inicial, isto é que o nucleo centra de Macunaima,
ndo obstante os mascaramentos de toda ordem que despistam
ininterruptamente o leitor, permanece europeu, oOu, mais
exatamente, universal, e se liga ao tema eterno da busca do objeto
mégico, de que a Demanda do Graal representa no Ocidente a
realizacdo mais perfeita” 4°
Em conclusdo, Gilda Mello aerta sobre a importancia de Macunaima como obra
imprescindivel na reflexdo da cultura brasileira, dada a riqueza do discurso metaférico,
simbdlico e alegorico tdo bem harmonizado por M&rio de Andrade, que revela, na trama, com
originalidade, grande possibilidade de se pensar o anti-her6i Macunaima na perspectiva da
expressdo nacional. Por isso, a grande importancia da obra estaria na lucidez e na irreveréncia
gue nos apresenta, abrindo a possibilidade de discutir o Brasil em época de transi¢cao social.

Dessa exposicdo pode-se avaliar que ao reunir elementos para caracterizar Macunaima e

Memodrias de um Sargento de Milicias como romances que retomam um discurso presente na

**1dem, p.89
4 BAKHTIN, Mikhail . Problemas da poética em Dostoievski. Op. cit.

46 SOUZA. Gildade Mello. Op. cit. p.92.
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literatura picaresca, Mario Gonzalez defende um pensamento mais voltado para repensar essas
produgdes satiricas no Brasil com um olhar mais centrado nas linhas classicas que podem ter
influenciado fortemente na postura da escrita de seus autores. Tal tese esta centrada na sugestéo
de uma linha investigativa que trazem tragos ligados a picaresca classica. Por isso, é propicio,
para Gonzédlez, a cautela em relagdo as proposicoes apresentadas por Gilda Mello quanto a
origem de Macunaima nas variedades genéricas surgidas na Europa da Idade Média, como
também a atitude de referendar a posicdo de Alfredo Bosi quanto a classificagdo picara em
Memdrias. Por outro lado, ha a preocupacéo de tedricos como Gilda Mello que busca resgatar
na historiografia brasileira os tragcos de uma tradicdo bem mais antiga, postados na sdtira
menipéia. Ambos buscam em seus caminhos encontrar elementos que justifiquem as realizagdes
literarias de duas obras que se caracterizam com proficuos tragos de identidade cultural presente
na cultura brasileira.

E possivel que um espaco deixado por Gonzélez estd em ndo priorizar, nessa discussio,
caracteristicas fundamentais do romance modernista, que revelam a constatacdo do hibridismo
em sua congtituicdo, e envolve um complexo de tradicbes culturais representadas no
protagonista o qual, também, busca um projeto socia e passeia num espaco de grande variedade
lingUistica, culminando para a formagdo do carater dindmico do anti-herGi, caracterizado, por
Gilda Méello, como caréter ambiguo, o que faz de Macunaima um heréi de varios géneros.

Os romances Memdrias e Macunaima sdo, também, objetos de estudos na tese de
doutorado de Cicero Galeno Lopes.*” Nela delineia uma nova proposta para classificar esses
romances da ficcdo brasileira. Ha, no pesquisador, um propdsito de pensar uma proposta

liter&ria com a denominagdo de Literatura de Reconstrucdo e Dissidéncia, cujo referencial se

47 LOPES, Cicero Galeano Urroz. Reconstruc&o e dissidéncia. mimeografado, tese de doutorado: UFRGS, 1996.
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encontra na tradicdo histérico-social do Brasil. O pesguisador, em sua teoria, valoriza em
Memdrias e Macunaima um trajeto e conteldo de reconstrugdo literaria calcados em fortes
tracos da dissidéncia na Literatura Brasileira.

Com a proposicao de ndo atribuir uma identidade Unica ou exclusiva a literatura brasileira,
Cicero Lopes sugere a leitura da narrativa ficcional brasileira do ponto de vista dissidente; ou
sgja, criaghes ficcionais que ndo estgjam imbuidas dos modelos escolares ou de leitura que sdo
sacralizadas pelatradicdo critica literaria. Para tanto, apresenta tragos que justificam sua escolha
por esses romances, pelo fato de ambos terem se rebelado ao enquadramento das escolas
literérias formais, sgja por ndo tomarem como modelos as literaturas que os antecederam, ou

porque as mesmas ndo participaram da formagdo de nova escola literéria

A literatura de dissidéncia, conforme o autor, tem um veio na literatura neopicaresca, mas
nem todas as obras arroladas como neopicaras se enquadram nela, pois dois fatores cruciais a
fazem distanciar-se da teoria proposta por Gonzdlez: a recriacdo linglistico-textua e a
fundamentac&o ideol 6gico-social do protagonista.

Memodrias pode ser considerada uma literatura de dissidéncia por ser a primeira obra, com
prestigio literario, a ndo se enquadrar na literatura escolar; mesmo assim, segundo o
pesquisador, permanece no “rol histérico-literario”. Escrevendo sobre a fortuna critica em torno
do protagonista Leonardo filho, Cicero Lopes questiona as classificagdes picara, malandra e
neopicara dadas a0 mesmo, dizendo que faz parte da literatura de dissidéncia o carater

multifacetado das personagens que constroem-se no interior dessas narrativas. E, citando
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Bernardo de Mendonga,”® o pesquisador acredita que o melhor adjetivo denominado a
Leonardo sgja 0 de gaiato, pois a visdo de maandro, no contexto brasileiro, tem o sentido
pejorativo de gatuno; e isto o protagonista de Memdrias ndo €. Quando justifica sua oposicao
aos conceitos defendidos por Alfredo Bosi, Antonio Candido*® e Mério Gonzélez, Cicero Lopes
argumenta:

7

“Leonardo € um experimentador da vida, avesso as regras
sociais, que se opde a imposicao do poder que cerca as pessoas e
que se nega a aceitar sem entender, sem que €ssas regras
demonstrem o valor que tém. Tanto é que, no momento em que
consegue a conciliagdo com Luizinha, ele se torna o sargento de
milicias e aceita as regras da situacdo. Essa mutagcdo ressalta a
condicdo da indefinicio do heréi.”*°
O cardter ambiguo e a caracterizagdo de her6i multifacetado estéo presentes, também,
segundo Lopes, em Macunaima. Essa indefinicdo vem marcada ja na extensdo do titulo - o
her6i sem nenhum carater. Os adjetivos empregados na caracterizacdo do protagonista de Méario
de Andrade variam de vadio a engenhoso, de infiel a sentimental, de arbitrario a sagaz,
apresentando uma total disparidade de cardter. Essas posturas volUveis encontradas em
Leonardo e Macunaima fazem parte, segundo Lopes, da agdo carnavalesca, da dialogia e da
polifonia apontadas por Bakhtin.

Cicero Lopes ressalta a importancia dessas obras ndo seguirem unicidades em suas

classificagbes, 0 que as diferenciam. E, a0 abolir a dicotomia maniqueista presente nas

8 |opes cita Bernardo de Mendonca sobre seu ponto de vista em relagdo & Memdrias e a identidade do
protagonista Leonardo. Maneco, um brasileiro: mais um romance de costumes. Obra dispersa, introdugo, selecdo
e notas por Bernardo Mendonga. Rio de Janeiro: Graphia, 1991. p.187. In: Reconstrucgdo e dissidéncia. Op. cit.

49 CANDIDO, Antonio. A dialéticadamalandragem. In: O discurso e a cidade. Sao Paulo: Duas Cidades, 1993.

%0 | OPES, Cicero Galeano Urroz. Op. cit. p.187
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narrativas sacralizadas, elas se apresentam nos liames da hibridez cultural, caracteristica da
modernidade na cultura brasileira. Para Cicero Lopes, Leonardo e Macunaima ndo definem um
tipo brasileiro; eles sdo a antitese dessa visdo dos protétipos que a literatura escolar procura
homogeneizar; a multiplicidade de caracteres representa a variabilidade das posi¢des sociais que

ESSES personagens representam:

“A indefinicdo do personagem constrdi-se sobre aimprecisdo das

verdades humanas e das certezas sociais das prescricdes, da

justica, do direito e do poder”.>!

1.5 O discurso malandro na cultura brasleira

A sdtira toma novas dimensdes na producdo e andlises de romances na literatura dos
seculos XIX e XX, e serve como base para a construgdo, ou para a definicdo de um traco
considerado peculiar da literatura do Brasil. No universo do humor, do comico e da critica
socia, esta inserido 0 romance malandro, e com ele, o primeiro herdi satirico brasileiro. O
protagonista desse romance € base para articular a teoria sobre o discurso do malandro literario,
pensamento introduzido pelo critico Antonio Candido, em seu artigo “A Didética da

Malandragem.” 2

*1 |dem, p.188

2 CANDIDO, Antonio. A DialéticadaMalandragem. In: O Discurso e a Cidade. S&o Paulo: Duas Cidades, 1993.
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O artigo apresenta-se com uma visdo renovadora e recompde uma nova leitura critica para
romances como Memodrias e Macunaima. Candido, ao levantar a questdo do malandro no
contexto literario, tem como objetivo refletir sobre a construcdo formal, especificamente, do
romance Memdrias, obra que ja havia fomentado cerradas discussdes em torno de sua génese. O
critico, revendo as linhas de andlises levantadas pela tradicdo critica em torno do romance,
afirma que Manuel A. de Almeida construiu no Brasil do século XIX uma personagem que
representa na ficcdo o surgimento do anti-her6i malandro da literatura brasileira. E procurando
situar sua leitura num ambito maior, estende essa definicdo ao “herdi sem nenhum cardter” de
Mério de Andrade.

A denominacdo de heréi malandro, personagem nascido do contexto historico-socia
brasileiro, que ja era estudado dentro de referenciais reais, a partir do artigo, passa a ocupar uma
posicdo na andlise da ficcdo. Tal tipo que permeia as andlises socioldgicas e antropoldgicas de
intelectuais brasileiros, se alastram nas definicbes e construgdes de tipos construidos ou
identificados na historia da musica, no carnaval e no futebol do Brasil. E com a tese de Antonio
Candido que novos horizontes sdo abertos para a interpretacdo simbdlica das fungdes sociais,
como, também, se colocam em discussdo fatores que sdo importantes para pensar 0 pais como
entidade nacional.

E importante observar que o surgimento e aastramento da figura do malandro ocorrem na
producdo cultural do pais em razéo da idéia de malandro ser tida como um cardater inerente a
constituicdo peculiar do povo brasileiro, tomado, inclusive, como elemento de referéncia que o
diferencava do estrangeiro. Quando a literatura toma para s a confirmacéo desse dado cultural,

reforca e generaliza a formagdo de uma consciéncia ideol 6gica da identidade desse povo, ja que,
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no Brasil, segundo Roberto Moreira,*® se tem a tendéncia a transformar manifestages culturais
em simbolo de coesdo socia. Haja vista que a grande representatividade do caréter do brasileiro
pelo estrangeiro estd na ficgdo, através do personagem malandro Zé Carioca, de fabricacéo
norte-americana, tido tal personagem como representante maximo do carater do brasileiro.

Para uma discussdo mais consistente em torno da abordagem ficciona e a relacdo histérico-
socia da formagdo desse maandro, que faz parte da construcéo da histéria cultural do pais, é
importante analisar como ocorreu, na sociedade brasileira, a formagdo desse arquétipo social.

Na construcdo da sociedade brasileira, foram se formando trés classes sociais, duas bem
definidas e decisivas para seu desenvolvimento: os senhores proprietarios de terras e 0s
escravos, trabalhadores dessas terras, e propriedades desses senhores. Nessa constituicdo, €
deixado no entremeio do processo histérico um tipo de populagcdo que ficou a margem do
sistema produtivo: sdo os chamados homens livres pobres. Essa classe ndo foi integrada a
producdo mercantil, e desintegracdo resultou num grande nimero de pessoas que, nao
sendo donos de grandes éreas de terras nem detendo capital nem sendo escravos, passaram a
viver como uma espécie de faz-tudo ou faz-qualquer-coisa para sobreviver. Geramente, os
homens livres passavam a viver como agregados dos grandes proprietarios, se submetendo aos
favores da classe dominante.

Sem condic¢Bes de organizar um patriménio proprio, forma-se, assim, nos arredores das
fazendas ou das cidades, um conjunto de homens livres expropriados que n&o tinha vivéncia
com o trabalho forcado. No entanto, por ter facilidade em adquirir areas de terras, formava

pequenos nucleos onde se assentavam, conforme Maria Sylvia de Carvalho Franco:

3 MOREIRA, Roberto S. Malandragem e Identidade. In: Revista Universa. Brasilia Editora Universa, vol.1,
dezembro, 2000.
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“De modo geral, no Brasil, as facilidades de acesso a terra
possibilitaram o gustamento social do homem pobre pela sua
incorporagdo a grupos rurais relativamente auto-suficientes. Na
regido paulista, cujo povoamento foi bastante disperso e que por
longo periodo teve reduzida importancia no processo de formacéo
da sociedade brasileira, persistiram esses pequenos nucleos de
populacBes — os bairros -, onde a adaptacdo ecolégica, a vida
econdémica, a cultura e a organizagdo social integraram-se em
termos de minimos vitas, mas de modo a permitir seu
funcionamento econémico” >*

Em seu estudo, Maria Sylvia de Carvaho revela que no Brasil rural os homens livres
sobreviviam como capangas, tropeiros ou vendeiros, sempre sob a dependéncia dos
fazendeiros. Esses homens faziam o transporte de animais e mantimentos que abasteciam as
fazendas. Embora, aparentemente, se tratasse de um trabaho livre, esses homens terminavam
por se ligar aos grandes donos de terras por necessitarem, muitas vezes, de favores para a
continuidade de seu trabalho. Dadas as condic¢des precérias e de inseguranca nas estradas, onde
estavam expostos aos mais variados tipos de violéncia, tornam-se pessoas que passam a trazer
marcas da violéncia em suas histérias, chegando, muitas vezes, a exercerem o papel de
capangas e contar com a protecdo de fazendeiros, que por sua vez, podiam solicitar deles os
mais escusos servicos. “A sua habilidade de ganhar as serras e rapidamente desaparecer no
sertédo faziam dele o homem indicado para as empresas que melhor se realizam sem deixar
vestigios’.>®

Segundo Maria Sylvia de Carvalho, os vendeiros, por sua vez, eram pequenos proprietarios
gue construiam pequenas cabanas nos aceiros das fazendas ou beiras de estradas para servir aos

tropeiros com alimentos e lugar para dormir. Esses vendeiros, as vezes, mantinham uma certa

autonomia dos senhores da fazenda. Eles transitavam entre as camadas dominantes e 0s estratos

> FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. Homens livres na ordem escravocrata. 42 edig&o. S&o Paulo: Fundago
Editorada UNESP, 1997, p. 98.
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inferiores, condicéo propria do comerciante que necessita vender seu produto. Maria Sylvia

afirma arespeito:

“Os vendeiros usam da posicdo oscilante e 0 comportamento
dubio como representacd0 de mecanismo que garantem Seu
préprio equilibrio na sociedade. A malandragem, a esperteza, o
expediente consistem, para ele, na forma possivel de acomodacéo
a uma ordem socia em que sua atividade € marginal e quase
dispensavel”.>®

No meio urbano, a figura do “homem livre’ também se faz presente durante a escravidao

e, mesmo depois, com a Republica: realiza pequenos trabalhos, vive como agregado nas casas

das grandes familias, sobrevive, enfim, gracas ao “favor” e ao “jeitinho”’. Formam, dessa

maneira, uma classe de pobres desamparados. Nesse sentido afirma o critico Roberto Schwarz:

“Esquematizando, pode-se dizer que a colonizag&o produziu, com
base no monopdlio da terra, trés classes de populagdo: o
latifundi&rio, o escravo e o “homem livre’, na verdade
dependente. Entre os primeiros dois a relacdo € clara, € a multiddo
dos terceiros que nos interessa. Nem propriet&rios nem
proletérios, seu acesso a vida sociad e a seus bens depende
materialmente do favor, indireto ou direto, de um grande. O
agregado é a sua caricatura. O favor é, portanto, 0 mecanismo
através do qual se reproduz uma das grandes classes da sociedade,
envolvendo também outra, a dos que tém. Note-se ainda que entre
estas duas classes € gque ira acontecer a vida ideoldgica, regida, em
conseqliéncia, por este mesmo mecanismo. Assim, com mil
formas e nomes, o favor atravessou e afetou no conjunto a
existéncia nacional, ressalvada sempre a relacdo produtiva de
base, esta assegurada pela forca.” °’
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Idem, 71.
Idem, p.80.

" SCHWARZ, Roberto. Asidéias forado lugar. In: Ao vencedor as batatas: forma literaria e processo social nos
inicios do romance brasileiro. Sao Paulo: Duas Cidades, 2000, p.16.
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Entretanto, a classe média constituida passa a ser um problema para a classe senhorial, pois
ela, teoricamente, mantinha uma certa independéncia em relacdo a classe dominante. Esta, para
manter aquela sempre sob sua tutela, criara estratégias para firmar e afirmar a sua dominacéo.
Constituiu-se, assim, 0 que passou a ser chamado de relagbes paternalistas entre a classe
senhorial e a classe de homens livres, agdes que sempre ocorriam através da protecéo, agregacao
ou dependéncia, a partir de favores oferecidos pelos senhores a familiares dessa classe. Para
tanto, havia toda uma construcdo de relacdes a partir de praticas de dissimulagdes, estratégias de
estigmatizacdo de adversdrios sociais e politicos, eufemismos sofisticados para sustentar e
expressar todas essas atividades. >

Estava claro, para a classe senhorial, que ta relagdo de solidariedade, entre eles e os
dependentes ou agregados, dava-se nos limites de demarcacdo veladamente determinada. Na
verdade, quem definia 0 jogo de relacbes eram os senhores, a outra classe exercia uma certa
liberdade que sua situacdo socio-econdmica permitia.

Tal guadro demonstra o universo compartilhado pela classe média do Brasil nos trés séculos
de sua colonizagdo. “N&o sendo nem senhores nem escravos, restavam a eles ou o abrigo na
“benevoléncia” senhorial, ou se deslocavam para o interior, apossando-se de glebas incultas.” >
Segundo Jodo Weber, esses homens livres, uma vez optando pela vida urbana, passam a viver
como agregados, como uma espécie de afilhados, angariando proteg&o senhorial. E 0 mundo do
favor, “em que nd ha uma ordem rigida de valores orientando-se 0os homens pelas

conveniéncias em raz3o da sobrevivéncia®.®°

8 CHALHOUB, Sidney e Pereira, Leonardo Affonso (org.). Dialogos politicos em Machado de Assis. In: Histéria
contada: Capitulosda histéria social da literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

%9 WEBER, Jodo Hernesto. Caminhos do Romance Brasileiro . Porto Alegre: Mercado Aberto, 1990, p.22.
€0 1 dem, p. 47.
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Mesmo com a simulada relacdo de cordiaidade, entre senhores e agregados ou
dependentes, nessa pseudo-liberdade exercida por estes, havia os que burlavam os limites
impostos pela estrutura autoritdria a que estavam expostos. Com esse intento, criavam
mecanismos que 0s possibilitavam competir em ‘pé de igualdade” com os senhores. Tais
conquistas, geralmente, ndo ocorriam do confronto direto entre senhores e subordinados
(stuacdo mais comum entre os escravos quando lutavam pela liberdade). Os agregados
aprendiam com a convivéncia direta, formas e manejos capazes de ludibriar a “ideologia
senhorial”. Com tais atitudes, confirma-se a consciéncia que esses dependentes e agregados
tinham do poder senhorial e, através dessas artimanhas, perseguiam objetivos dentro dessas
relacoes.

A tatica de ndo usar do confronto direto, arma comum a luta de classes, indicava ser esta
mais uma atitude de subordinacdo que de libertacdo da classe média brasileira, sendo comum a
esses dependentes ou agregados usar da malicia, da astlcia, da fraude ou do famoso “jeitinho”
para galgar seus intentos sem que, para isso, necessitassem travar uma |uta aberta com o poder.

As relacOes estratégicas de convivéncia, entre senhores e homens livres, segundo Sidney
Chalhoub, dao-se exatamente pela concesséo do dialogo, importante aliado dessa camada, o que
ocorre, necessariamente, entre os que conviviam diariamente. Para o historiador, os discursos
entre ambos sd0 formados na ambiglidade, na indeterminacdo. Mesmo assim, tornou-se uma
grande arma para o subordinado conviver, aprender, conhecer melhor o pensamento, a ideologia
senhorial e, em posse desse recurso, poder criar mecanismos de sustentagdo social ou individual
nesse meio.

Existindo a prética do didogo entre esses sujeitos, afirma Chalhoub, h& a possibilidade de
troca de palavras no universo de classes opostas. Portanto, € natural descartar qualquer forma de

embate de frente. Com a apreensdo do universo senhorial, os subordinados desenvolviam seus
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discursos cheios de entremeios, de metaforas, de deslizes sempre em perseguicdo de seus
objetivos, sem, no entanto, provocar um confronto direto com seus senhores. Com isso,
adquiriam habilidades que ndo os tornavam passivos, incapazes de conquistar seus interesses.
Jogavam com uma realidade metaférica, usavam do humor, do chiste, sempre preservando a
ambiguidade de suas intengdes. Tal pratica eufemistica de relagbes levou essa camada da
populacdo brasileira, 0s homens livres e pobres, em sua grande maioria, a conseguir viver ou
sobreviver no periodo monérquico e republicano.

O arquétipo constituido no Brasil do sujeito que se utilizado “jeitinho” para manter-se no
universo socia € uma forma sui generis de homens livres e expropriados que viviam no pais, e
que ndo foram integrados & producdo mercantil.®’ Essas relagBes veladas, na realidade,

produziram uma classe de dependentes movidos pelo favor. Como afirma Schwarz:

“O favor é a nossa mediacdo quase universal - e sendo mais
simpético do que o0 nexo escravista, a outra relagdo que a coldnia
legara, € compreensivel que os escritores tenham baseado nele a
sua interpretacdo do Brasil, involuntariamente disfarcando a
violéncia, que sempre reinou na esfera da produco.” ®2

Com o fim legal da escraviddo, assinala Roberto Moreira®, os escravos alforriados passam a

juntar-se a camada dos homens livres pobres. Os ex-escravos ficam, também, sem espaco de

1 Maria Sylviade Carvalho sustenta, em seu estudo, que : “ uma das mais importantes implicacdes da escraviddo

€ gue o sistema mercantil se expandiu condicionado a uma fonte externa de suprimento de trabalho, e isto ndo por
razdes de uma perene caréncia interna (efetiva de inicio) de uma populacdo livre que poderia virtualmente ser
transformada em mao-de-obra. Alijados desse processo formou-se umaralé que cresceu e vagou ao longo de quatro
séculos: homens arigor dispensaveis, desvinculados dos processos essenciais a sociedade”. Op. cit. p.14

62 SCHWARZ, Roberto. Asidéias forado lugar. In: Ao vencedor as batatas 342 edicéo. S&o Paulo: Duas Cidades,
2000, p. 16/17.
3 MOREIRA, Roberto S. Op. cit.
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trabalho definido, vindo, muitas vezes, a manter-se sob a protecdo de seus antigos donos. Entre
0s seculos XIX e XX defini-se, de outra parte, a estrutura econdbmica do Brasil calcada no
capital, instituindo-se uma sociedade de classes com base no trabal ho assalariado.

Nesse contexto, as camadas populares, e entre elas pessoas que se desacostumaram ao
exercicio do trabalho manual, ndo vendo perspectivas de reconhecimento social ou aquisicdo de
bens ou acumulacdo de riquezas atraves do trabalho assalariado, esquivam-se de toma-lo como
principio de vida, optando por ficar no entremeio do capital e do trabalho, o que faz surgir,
nessa situacdo socio-econdmica, segundo Moreira, 0 espaco do maandro brasileiro. Arguétipo
que sera melhor definido no século XX, com sua consolidagdo no estrangeiro, ao fazer parte da

indastria cultural Hollywoodiana, como afirma Moreira:

“ E momento de valorizagio da nossa ginga, de nosso jeitinho, da
nossa originalidade. A capacidade de se safar de situacOes dificeis
€ um modo de driblar uma estrutura na qual ainda predominam o
favor, o apadrinhamento e a relagdo pessoal sobre as normas
universais de conduta. Isto é, valorizado, ganhando expressdes
embleméticas no futebol e em outras areas em que a habilidade
tornou-se motivo de orgulho patriético.”

Além de ser representado em filmes, em revistas em quadrinhos, o malandro é o protétipo
do bom jogador de futebol no Brasil, destacando-se, ainda, no universo da misica, como 0

compositor malandro ou 0 malandro cantado em sambas, e se consagra como simbolo da maior

manifestacéo popular brasileira, o carnaval.

64 1 dem, p. 840.
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O antropdlogo Roberto da Matta® define o malandro brasileiro como um personagem
“desdlocado”, ele ndo se coaduna com a ordem socia nem fora dela: “vive nos seus intersticios,
entre a ordem e a desordem, utilizando ambas e nutrindo-se tanto dos que estdo fora quanto dos
que estdo dentro do mundo quadrado da estrutura’.®® O pesquisador vé a figura do malandro
como um sujeito que relativiza a moraidade social. Para €le, no mundo burgués de nossa
sociedade individualista, onde prevalece a ordenacdo através da politica e da economia, 0
malandro apresenta outras dimensdes de realizacdo. Ele, 0 malandro, mostra que o0 mundo pode
ser ordenado por véarios codigos, onde € possivel mudar as regras, viver de improvisagdo, do
prazer, do sentimento, sem preocupacdo com o trabalho, com a subsisténcia. O malandro vive
do pulsar do “coracgao”. Mas, segundo Da Matta, 0 campo de atuagdo do malandro se constitui,
muitas vezes, num processo gradativo, que vai de realizar malandragens socialmente aprovadas
até as atitudes notoriamente desonestas e violentas. “E quando o malandro corre o risco de
deixar de viver do jeito e do expediente para viver dos golpes, virando entdo um auténtico
marginal ou bandido” .%’

Nutrindo simpatia pela malandragem que procura burlar as leis, leis essas que, segundo o
autor, sdo impossiveis de serem cumpridas pelo homem comum, esse malandro cria
“possibilidade de proceder sociadmente, um modo tipicamente brasileiro de cumprir ordens
absurdas’ usando de formas ambiguas para realiza-lo. Outra atitude do malandro, que néo o
deixa passar desapercebido na sociedade brasileira, € 0 seu estado boémio. Este tipo, 0 mais

saudavelmente aceito, € descrito como o sujeito boa vida, que procura 0 maximo de prazer e

% DA MATTA, Roberto. Carnavais, Malandros e Heréis: para uma sociologia do dilema brasileiro. 62 edicéo.

Rio de Janeiro: Rocco, 1997, p.172.

% 1dem, p. 172.
67 |dem, Ibidem, p.2609.
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bem-estar, realizando o minimo de trabalho e de esforco. Baseado nesses caracteres, Da Matta
reafirma, em seus estudos, que esse malandro é um personagem nacional .

A questdo da identidade malandra como identidade nacional foi, por muitos intelectuais,
tomada como uma discussdo positiva dentro do universo sociolégico e literé&rio no pais. O
critico literério Roberto Schwar®®, em contrapartida, levanta a preocupacdo de se repensar essa
classificacdo e trabalhar a no¢éo de identidade nacional do ponto de vista da negatividade, que é
tomado como ideologia para mascarar as verdadeiras relacdes de classe. Institui-se, segundo ele,
uma “ideologia nacional” com base na malandragem, o que pode facilmente levar, inclusive, ao

elogio dos “malandros’ que ocupam as posi¢des superiores da sociedade brasileira.

Na tradicéo da cultura brasileira, o personagem malandro é um fato, tanto nas relactes
socials como no universo literério. Encontra-se, também, noutras manifestagBes artisticas, como
sua representacdo na musica popular, e nas grandes manifestacGes populares, como o carnaval e
o futebol, momento em que o pais para e concentra-se para reverenciar suas auténticas
personalidades. Embora sendo parte de fato da realidade nacional, o malandro € levado a sério
no discurso académico apenas na década de setenta, momento em que é apresentada a critica
literéria uma forma de se pensar o personagem malandro na cultura nacional.

Em 1972, Antonio Candido, em andlise do romance de Manuel Antonio de Almeida,
Memodrias de um Sargento de Milicias, expde as relacdes filiativas realizadas pelos precursores
da historiografia da cultura do pais como José Verisssimo, Mé&rio de Andrade e Josué Montello,
que designaram o romance de Manuel Anténio de Almeida como herdeiro das tradicbes

cléssicas do género satirico, detendo-se, alguns destes criticos, na classificagdo da picaresca

68 SCHWARZ, Roberto. Pressupostos, salvo engano, da Dialética daMalandragem. In: Que horas s30? — ensaios
Sé&o Paulo: Companhia das Letras, 1987.
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cléssica. Utilizando como ponto de partida esses estudos anteriores, Candido termina por
classificar Memdrias como sendo o primeiro romance na literatura brasileira que introduz o
arquétipo do malandro.

Afirmando tratar-se de um romance representativo, que mostra a natureza popular
refletindo o universo brasileiro e a constituicdo de seu povo, Candido procura analisar esse
universo, a partir da perspectiva malandra, e apresenta a divisdo social centrada em dois polos
de relacBes humanas, o que, segundo o critico, se constitui na dialética da ordem e da desordem.
Os personagens, gue representam a pequena burguesia no seculo X1X, movimentam-se entre as
normas estabelecidas na sociedade da época e, seguindo uma outra norma, movimentavam-se
entre os valores estabelecidos pelos que viviam a margem do poder econémico, mas ndo eram

considerados escravos na sociedade da época.

O romance Memdrias de um Sargento de Milicias “cria um universo que parece liberto do
peso do erro e do pecado.” % Esse sentimento demonstra que as agBes acontecem e nunca S30
polarizadas entre 0 bem e 0 mal, todos 0s acontecimentos no interior da narrativa séo julgados
conforme sua eficacia, ou sgja, todos os fatos podem ser e sdo considerados relativos, segundo a
visdo dos envolvidos, situacdes que séo habilmente arranjadas pelo narrador na trama.

N&o é dificil compreender que tais personagens referidos por Candido, que se movimentam
num espago onde a lei “é um faz de contas’, tem suas referéncias sociais calcadas nos alijados
homens livres pobres, que sobreviviam as custas de favores e da subserviéncia aos poderosos
senhores proprietarios. A classe média do periodo joanino, tempo da trama, se organizava em

bairros e vivia dependente do servico publico e de peguenos Servicos, esse € 0 universo

9 CANDIDO, Antonio. A dialéticadamalandragem. In: O discurso e a cidade. Op. cit. p. 47
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escolhido e retratado por Manuel Antonio de Almeida, do qual Candido retirou o gérmen do
malandro brasileiro, analisando o personagem Leonardo Filho como sujeito desse espago social.

Pelo contexto do romance analisado por Candido, fica evidente que o pais, dividido entre
escravos e senhores, deixou a margem essa outra populacdo, de onde emerge a figura do

malandro, como assinala o critico em relacdo ao personagem Leonardo Filho:

“Leonardo expressa uma constelacdo socia peculiar, que a
transforma em histéria do rapaz que oscila entre a ordem
estabelecida e as condutas transgressivas, para finamente
integrar-se na primeira.” °

Leonardo Filho, por expressar esse carater, foi classificado, por alguns criticos, durante
décadas, como sendo o primeiro anti-heréi picaro transladado da literatura espanhola para a
cultura brasileira. Os defensores de tal proposicdo baseavam-se, muitas vezes, nos caracteres
dos cléassicos picaros: Lazarillo de Tormes e Guzman de Alfarache. Outros, como Mario de
Andrade, buscaram suas bases criticas nos precursores dos romances de tipos marginais, ja
surgidos na Idade Antiga como € o caso de O Asno de Ouro, de Apuleio, ou Satiricon, de
Petrénio. No entanto, Antonio Candido vai as fontes da literatura picaresca e deduz que o
protagonista de Manuel A. de Almeida mantém consideravel distanciamento dos classicos
picaros e da literatura picaresca, propriamente ditos. Candido acredita que o autor buscou
inspiracdo na tradicdo quase folclorica de seu tempo, focado nas atitudes cOmicas e

popularescas, como sustenta em seu artigo:

0 1dem, Ibidem, p.39.
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“ Néo custa dizer que nos catalogos de livraria do tempo de
Manuel Antonio aparecem varias edigdes e arranjos da famosa
trempe, como: Astlcias de Bertoldo, Simplicidades de
Bertoldinho; Simplicidades de Bertoldinho, filho do sublime e
astuto Bertoldo, e agudas respostas de Marcolfa, sua mée; Vida de
Cascasseno, filho do simples Bertoldinho e neto do astuto
Bertoldo. Nas Memodrias de um sargento de milicias, livro culto e
ligado apenas remotamente a arquétipicos folcléricos, ssimplério é
o pa eesperto éofilho.”

Além de citar esse dado em relagdo as possiveis leituras do autor de Memodrias, Candido
centra sua critica na presenca vivaz de um narrador e na dindmica que conduz 0s personagens
secundarios na trama. Leonardo Filho, ao contrério dos protagonistas picaros, pode ser
considerado um personagem comum no interior da narrativa. Nesse aspecto, ja acontece um
distanciamento dos classicos picaros que costumam conduzir os fios narrativos. Leonardo,
apesar de abandonado pelos pais, passa a ser, conforme costume brasileiro, “abrigado pelo
padrinho, nasce malandro feito, como se tratasse de uma qualidade essencial, ndo um atributo
adquirido por forca das circunstancias’ .

Fato que ndo condiz com o tipico picaro, que se constréi ao longo do processo de sua vida,
quando este, passo a passo, vai se deparando com as rudezas da vida, com a necessidade de
roubar, de usar da mentira, da dissimulac&o como saida para sua sobrevivéncia. Situagdo que ao

final sempre é reavaliada pelo narrador picaro. Leonardo vive ao sabor da sorte e ndo apresenta

um senso critico em sua postura enquanto sujeito no mundo, como afirma Candido:

“Como os picaros, e€le vive ao sabor da sorte, sem plano nem
reflexdo; mas ao contrario deles nada aprende com a experiéncia.
De fato, um elemento importante da picaresca é essa espécie de
aprendizagem que amadurece e faz o protagonista recapitular a
vida a luz de uma filosofia desencantada. Mais coerente com a

1 1dem, p. 28.
2 1 dem, Ibidem, p. 22.
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vocacdo de fantoche, Leonardo nada conclui, nada aprende; e o
fato de ser o livro narrado em terceira pessoa facilita esta
inconsciéncia, pois cabe ao narrador fazer as poucas reflexdes
morais, no geral levemente cinicas e em todo o caso otimistas, ao
contrario do que ocorre com 0 sarcasmo acido e o relativo
pessimismo dos romances picarescos’.

Com uma aguda percepcdo da construcao historica do processo literério no Brasil, Candido
eleva a qualidade literaria de Memodrias e a coloca como obra de grande importancia para uma
leitura do universo que constituia a pequena burguesia do seculo XIX. E mais, seu artigo
inaugura uma vertente de valor impar em relacdo a anaise de personagens que se construiram
ao longo dos anos na ficgcdo produzida no Brasil.

O artigo “A diaética da malandragem” tornou-se um texto imprescindivel para se pensar a
tradicdo literaria brasileira sem haver, por parte do autor, uma intencdo de preservacdo do
espirito nacionalista no romance em estudo, como destaca Roberto Schwarz’®, quando apresenta

a importancia do artigo de Candido como um texto que discute o processo diaético entre

processo socia e aforma literaria presentes no romance de Manuel A. Almeida:

“Por uma favoravel semi-coincidéncia, sdo versdes das duas
linhas formativas da literatura brasileira, o universalismo e o
particularismo. A sintese para a qual a originalidade naciona a)
existe, e b) existe como processo e parte da cena contemporanea,
e ndo como ponto de honra péatrio, compéndio provinciano de
aspectos pitorescos ou tautologia — essa sintese é tentada em

Dialética da malandragem”.”

Outro aspecto, evidenciado em Candido por Schwarz, diz respeito a representatividade e

origindidade de Memodrias para o Brasil. O critico faz questdo de enumerar a presenca

3 1dem, Ibidem, p.23.
"4 SCHWARZ, Roberto. Pressupostos salvo engano da Dial ética da Malandragem. In: Que horas s&0?— Op. cit.
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marcante, em relacdo a idéa de personagem malandro, de dois universos que dao a forma no
romance: “A diaética da ordem e da desordem, da generalidade & experiéncia de um setor da
sociedade, o intermediario, que ndo trabalha regularmente, nem acumula ou manda, e que nesse
sentido parece 0 menos essencial.” ’®

A Dialética da Maandragem é publicado num periodo de grande importancia para a historia
politica e econdmica da Ameérica Latina. Para melhores conclusdes dessa afirmagdo, €
importante retornar aos estudos de Malcon Silverman, sobre a forte utilizac8o da sétira em obras
de intelectuais que buscavam discutir o Brasil da década de setenta, que vivia em torno do
propalado ‘milagre brasileiro’ e de forte crise econdémica e de identidade cultural. No momento
em gue intelectuais como Antonio Candido realizam uma producéo voltada para pensar o pais e
sua formag&o cultural, outros, entre os quais os ficcionistas, encontram na satira um caminho
para denunciar a realidade de seu pais. Nesse momento a producéo satirica se intensifica e,
personagens com os perfis de picaros e malandros permeiam o universo literario brasileiro,
como se confirma nos estudos de Mario Gonzélez. Tal acontecimento resulta na classificacdo de
romances produzidos em varias regides do pais, entre eles Galvez, Imperador do Acre, como
inovacbes na forma do discurso historico-literério, por construirem seus protagonistas com
tracos que os aproximam de uma tradicéo picara ou malandra da literatura.

A sétira ndo foi apenas nesse momento um elo de reflexdo sobre o processo de formacéo ou
transformacdo do pais. Esse género tornou-se elemento fundamental para que as Américas
colonizadas buscassem impor sua diferenca enquanto cultura que comegava a se formar. No
Uruguai ja em 1773 ha a presenca da sétira em textos em prosa como El lazarillo de Ciegos

Caminantes; no Brasil Greg6rio de Matos utiliza desses elementos para discutir em suas poesias

> |1dem, p.137.
8 1dem, Ibidem, p. 143.
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arealidade socia da Bahia do século XVII. Memodrias de um Sargento de Milicias e Macunaima
s80 obras que permanecem na cultura de seu pais como obra de referencia identitario. Galvez,
Imperador do Acre, nasce nessa linha da satira com a perspectiva de repensar o pais.

A tradicdo satirica apresenta-se como um elemento definido a partir de tragos transgressivos
da realidade. Na América Latina esse elemento é retomado para discutir, no plano ficcional,
fendbmenos como o processo de formagao cultural, e as crises socio-econdmicas por que passam
esses paises. Esses escritores buscam tracar analogias entre os referenciais historicos das
culturas impostas e buscam encontrar saidas através do humor critico. Nesse plano estéo

enguadrados romances como Galvez.

Il CAPITULO



GALVEZ, A CRITICA E A TRADICAO CRITICA

2.1 Galvez: o romance

Marcio Souza publica Galvez, Imperador do Acre em 1976. Logo em seguida o romance é
consagrado pela critica e o publico, chegando a varar as fronteiras do nacional e ser traduzido
nos Estados Unidos, feito possivel a poucos brasileiros até entdo. O narrar de forma irreverente
e original suscita, por parte de alguns intelectuais, o desgjo de externar através da andlise critica
a grande novidade ficcional que despontava no cenario nacional, trazida por um escritor
amazonense. A seguir serdo apresentadas algumas consideractes em torno do romance e de seu

protagonista frente a inquietacéo gerada pela obra na literatura contemporanea.
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O romance Galvez centra sua base ficcional na pessoa de um espanhol (uma personalidade
histérica)’” que, com a gjuda do governo do Amazonas, realiza uma acéo “revolucionaria’ para
a conquista de um quase inabitado territério dentro dos limites bolivianos, com a intencédo de
anexé&-lo as terras brasileiras. O romance, escrito na década de setenta, retrata um fato historico
oficial ocorrido no fina do século XI1X. A forma narrativa se da a partir de um manuscrito
autobiografico mediado por um terceiro (um narrador), que polemiza os relatos do protagonista,
dinamizando o enredo. Em determinado momento da narrativa, esse “outro” abandona o
protagonista a propria sorte de seus relatos.

O edtilo &gil, de forma fluente, que o autor utiliza para desenvolver a narrativa, faz revelar
uma obra de singular expressdo literaria na América Latina da década de setenta e,
especificamente, na Amazonia, regido que, até entdo, sO havia atingido o cenario naciona e
internacional respaldada numa critica regionalista voltada, em geral, para uma abordagem
temética centrada na dicotdmica visdo de inferno e paraiso (perspectivas, quase sempre,
extremadas e deterministas da expressdo humana).”® A obra de Marcio Souza possibilita, a
partir do ficcional, realizar uma releitura da realidade historica amazbnica, utilizando a
construcao parédica, num discurso livre de grande capacidade criadora. Surge, assim, no cenario
da cultura nacional, uma obra que se diferencia de uma escrita que comumente se utiliza da
paisagem local parareferendar o olhar ex6tico do estrangeiro em relacéo a regido.

O protagonista do romance vive na trama um momento da histéria do pais, podendo revelar,

embora na perspectiva ficcional, uma face da elite brasileira que é obscurecida na histéria

" TOCANTINS, Leandro. Formag&o Histérica do Acre. Volume I. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1979.
Tocantins registra as informagdes recolhidas sobre a biografia e sobre a participagéo politica do espanhol Dom
Luiz Galvez Rodrigues de Arias na formag&o politica do pais e na organiza¢do e comando de uma revolugdo para
retirar das maos da Bolivia o territério acreano que naquele momento representava fonte de grandes riquezas

naturais.
8 GONDIM, Neide. A Invencdo da Amazénia. Sao Paulo: Marco Zero, 1994.
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oficial. Tal fato é explicito, quando, em sua postura anti-herdica, o protagonista demonstra,
claramente, uma constante consciéncia critica do espaco e do tempo em que estava vivendo. Ao
se deparar com a desordem no seio de uma emergente sociedade, que no final do século XIX ja
revelava os vicios da corrupcao, dos interesses politicos esparios e das acomodacfes socias,
Luiz Galvez investe na realizagdo de seu projeto individual, de conquistar riquezas, com 0O
menor esforco. Para tanto, torna-se cumplice desse grupo de politicos e passa a vivenciar as
mais burlescas situagdes. Com um olhar de fora, realizando constantes andlises do carater, da
postura e das acOes de tais politicos, o protagonista acaba por denunciar, no interior da trama, os
interesses ou desinteresses de grupos politicos que governavam paises como a Bolivia e o
Brasil. Da mesma maneira, desnuda o famigerado desgjo de submissdo capitaista que os
Estados Unidos buscavam implantar nesses paises.

A opinido do protagonista Luiz Galvez era de descrédito para com a classe dominante da
regido, como diversas vezes manifesta durante seus relatos memoralisticos da convivéncia com
a elite manauara:

“N& vou enfadar os leitores com o assunto daguela
reunido. Eu mesmo ouvia sem grande conviccdo aguela série de
argumentos estimulantes. Era indtil tentar compreender o mundo
do extrativismo pelas regras estabelecidas.” °

Marcio Souza constréi um aventureiro que, através do anedético, do caricatura e do
deboche, se constitui em anti-herdi literario com nitidos tragcos transgressores em plena
Amazbnia. Esse anti-herdi transita num espaco e num momento histérico revelando que os

valores da €lite desse lugar se realizam dentro de outra ordem. O mundo politico-social aparente

9 S0UZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.111.
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é revelado essenciamente subvertido e alegoricamente desordenado. Passagens da narrativa

bem exemplificam o exposto:

“Os dias se passavam e ndo viamos progresso. Paixdo
continuava negando apoio, consumindo nossa bebida e sonegando
seu arsenal, seus homens treinados para matar e seu prestigio
entre os seringalistas brasileiros. Minha revolugdo estava se
atolando no marasmo e meus argumentos se esfarrapavam. Foi
guando Vaez decidiu organizar uma homenagem ao Coronel
Paix0.” %

O seringalista Pedro Paix&o, personagem do enredo, cede aos argumentos de Luiz Galvez
apos participar de uma grande orgia regada a muita bebida e fartas pernas de mulheres
dancarinas de Can-can. Esse tipo de ordenacdo desordenada lembra, inclusive, o que Candido
escreve quando analisa a realidade histérico-social brasileira: “No Brasil, nunca 0s grupos ou
individuos tiveram obsessdo pela ordem sendo como principio abstrato, nem da liberdade sendo
como capricho.”® Esse tratamento histrico vivido em Galvez aproxima o leitor de um
preocupante conhecimento de uma realidade historico-social do Brasil.

A opcdo de escrever uma sétira da histéria oficial gerou um romance com forte teor critico
e de imaginacao fértil, construindo o autor uma narrativa distante do regionalismo determinista.
A essa postura tedrico-literaria junta-se a inovagdo estrutural, na forma folhetinesca, sem o
suspense comum aos folhetins, pois, como bem afirma Luiz Galvez, “esta é uma histéria de

aventuras onde o herdi, no fim, morre na cama de velhice.”®?, desarmando, desde o inicio,

possivel expectativa do leitor para um provével final glorioso.

80 1dem, p.132
81 CANDIDO, Antonio. A dialéticadaMalandragem.In: O discurso e a cidade. Op. cit.

82 S0UZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.15.
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Alguns criticos contemporaneos, enfatizando a importancia dessa “nova narrativa’,
lembram justamente o romance de Méarcio Souza como exemplo. Donaldo Schiler, escrevendo
sobre a presenca da imaginacdo e a importancia do autor no processo de construcéo da obra
literéria, afirma que o ato imaginativo esta na liberdade resoluta que permite o fazer artistico,
tendo em vista que a obra ficcional ndo se permite o rigor da verificabilidade: “Fora do
imaginério fica o real, ao qual ndo temos acesso direto. O imaginario nos permite que dele nos
aproximemos e com ele convivamos.”® Como redlizacdo de um processo de grande
imaginacdo, cita Galvez como um romance que apdiase em um documento, mas que se
distancia dos fatos oficiais, e torna por fazer o protagonista Luiz Galvez um imperador. Para o

critico, ndo cabe a arte pedir validagdo a ciéncia:

“Verossimil € Galvez, embora desrespeite deliberadamente a
informacdo histérica nunca se arvorou em Imperador do Acre.
Aceitou o titulo de presidente e se manteve republicano convicto

em todas as declaracdes e atos’.8*
Para o critico, esse tipo de texto, que se aimenta da tecitura verbal, foge da rigidez
cientifica e do autoritarismo do discurso ideoldgico. Isso faz do género romance um espaco de
experimentacdo, de configuragdes variadas, apresentando uma multiplicidade de recursos. Esse

distanciamento de um compromisso rigido com uma forma possibilita a esse tipo de narrativa

um fazer, refazer e desfazer das idéias em seu interior. “Apesar do embuste, em certo sentido a

8 SCHULER, Donaldo. Teoria do romance. Sdo Paulo: Editora Atica, 1989, p.73.
8 |dem, 77
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versdo de Marcio Souza é verdadeira. Parodiando Aristoteles, até poderiamos declaré-la mais
verdadeira que a histéria’.®°

Redlizando uma leitura voltada para os tracos do modernismo brasileiro, mostrando a
presenca do discurso carnavalesco e do discurso antropofagico do modernismo, Tania Ramos®®
concorda que o romance Galvez prima pela inventividade no resgatar, a partir do ficcional, a
histéria oficial. Assinada que o jogo narrativo construido pelo autor sobre os manuscritos
encontrados numa loja de livros antigos € a estratégia utilizada para afastar o leitor do

documental e aproxima-lo do ficcional, podendo o movimento de leitura dar-se também em

sentido contrario, como explica a autora:

“Na pluralidade destas trapalhadas e dos apelos

7

carnavalizadores, Galvez, Imperador do Acre é um romance
significativo do ponto de vista da expresséo e do ponto de vista da
intencionalidade. Uma intencionalidade, anda atual, de
desmascaramento e de desmistificagdo da historia e da politica no
Brasil”.%’

O discurso parodistico, “ja que ndo precisa dotar a historia de uma seriedade necessarid’, é
traco herdado, segundo a pesquisadora, do modernismo oswaldiano. Ainda sobre o romance em
estudo, afirma Tania Ramos que € caracteristica essencial a Galvez o humor sem perder de vista
0 critico, o sério; sua critica trespassa a reconstrucdo historiogréfica do anti-heréi, como

também o discurso liter&rio tradicional, acentuando-se esse sentido transgressor no espirito

carnavalesco que prevalece na narrativa.

8 |dem, Ibidem, p.78

8 RAMOS, Tania Regina Oliveira. Foliae Latex: O discurso carnavalesco e a politica Antropofagica. In: 1V
Congresso da ABRALIC — Literatura e Diferenca, 1983.

8 1dem, p.985
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Janete Gaspar® afirma, também, que o autor de Galvez, a0 se utilizar do humor satirico,
transforma uma historica oficial em comicidade, denunciando em seu enredo a visdo da
Amazbnia “vendida’ a Europa, sem que, com isso, reflita um discurso sisudo, gerando uma

tensao:

“O romance, cujo enredo é conduzido pela acdo de Galvez em
direcdo a conquista do Acre, torna-se desmistificador e satirico,
ndo apenas dos procedimentos historicos, mas também da atitude
ufanista diante da selva Amazonica. Isto & retirando o ufanismo
do relato, Marcio Souza da énfase, por exemplo, ao desinteresse
sentimental das personagens em relacdo aterra.” %

Um outro aspecto levantado por Janete Gaspar estar na presenca desse outro narrador
paralelo ao narrador-protagonista que, a certa altura da histéria, decide abandonar o her6i. Para
a pesguisadora, esse outro narrador é o autor que se insere na narrativa, gerando uma narrativa
paral€ela, interferindo nos relatos do protagonista: “Marcio Souza, tomando o lugar da
personagem Galvez, dém de satirizar o modelo folhetinesco, acrescenta opinides sobre o
exotico da linguagem que esta saturada e ndo serve mais na época em que ele, o autor, esta
inserido, onde ndo tem mais sentido”.*°

Janete Gaspar situa, enfim, o romance Galvez como expressdo dos anos setenta e como

denuncia historica através do veio satirico, afirmando em seus estudos que a satira, Como opcao

romanesca, auxilia a derrubar os mitos que as chamadas historias oficiais procuram manter.

8 MACHADO, Janete Gaspar. Constantes ficcionais em romances dos anos 70. Floriandpolis: Editora da UFSC,
1981.

8 |dem, p.104.

% MACHADO, Janete Gaspar. Op. cit. p.107.
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Os elogios por parte da critica quanto ao aspecto peculiar da construcdo do romance de
Méarcio Souza sdo referendados, também, por consagrados criticos da cultura da América
Latina

O critico brasileiro Antonio Candido aponta em Galvez tragos que o consagram com o olhar
diferenciador da literatura regional. Em “A nova narrativa’ °*, afirma que Méarcio Souza adota
uma tematica tradicional, no entanto, constroi seu enredo de forma audaciosa, huma construcao
que viola usos literérios, utilizando uma forma natural e coloquia de expor as diversas formas
que, segundo o critico, vém sendo buscadas desde o modernismo. Esse tipo de producéo
caracteriza, segundo Candido, um tipo de literatura do contra, colocando em confronto as
herancas canbnicas em relagdo a producdo ficcional. Para o critico, dentre os romances que

trazem tais perfis:

“Nndo se pode omitir a curiosa vertente satirica de corte picaresco,
de que é manifestacdo Galvez, Imperador do Acre (1976), de

Marcio Souza, anti-saga desmistificadora dos aventureiros da

Amazonia’ %

Angdl Rama®®, em sua andlise sobre a producgo cultura e literéria nas diferentes regides da
Ameérica Latina, afirma que Mé&rcio Souza utiliza um referencial tedrico ligado a manifestagéo
modernista para a construcdo do romance Galvez, e que sua grande peculiaridade esta na
combinagdo de formas tradicionais com o0 aproveitamento de sistemas modernos de

comunicagao.

91 CANDIDO, Antonio. A novanarrativa. In: A Educag&o pela noite & outros ensaios 3? edi¢&o. S&o Paulo:
Editora Atica, 2000.

9 1dem, p.212.

% RAMA, Angel. Regides, culturas e literaturas. In: Angel Rama— Literatura e cultura na América Latina — Org.
Flavio Aguiar & SandraT. Vasconcelos — Sao Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2001.
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Para Rama, obras com o perfil de Galvez sdo construidas sob o prisma de resisténcia
cultural, que procuram reconstruir tragos de sua cultura utilizando novas perspectivas culturais
regionalistas. Por isso, o romance de Marcio Souza traria em seu interior fortes marcas que o
constituiriam em uma obra de transculturacéo, como ainda sera visto.

Os criticos acima citados véem em Galvez um romance gue retoma com sarcasmo €
deboche a historiografia tradicional, resultando dai uma contundente critica social. Todos
convergem para uma critica que destaca 0 romance como uma obra de deniincia e de retomada
das raizes regionais, buscando ndo se manter preso aos arraigados principios estruturais das
antigas obras da literatura regionalista. Todos defendem a insercdo dessa obra no canone
literério como contribuigdo para repensar o fazer literario no espago contemporaneo.

A seriedade com que a literatura costumava tratar a Amazonia € deixada de lado e
reconstruida sob um ponto de vista critico da realidade da regido. Marcio Souza investe nessa
perspectiva como forma de construir um outro olhar sobre a regido. E utiliza para sua
empreitada um aventureiro espanhol que vem exercer a funcdo de jornaista na Amazonia no
final do século XIX. A identidade desse protagonista € criada tendo como parémetro o fidalgo

espanhol que decide vigjar para a Amazonia e nela amea har riquezas.

2.2 Luiz Galvez: o per sonagem

O caraer confessional das memorias do herdi € marcado como uma espécie de dialogo, as

vezes, com um leitor, outras, com leitores, mantendo uma relacdo diaégica® no interior da

% BAKHTIN. Mikhail. Problemas em Dostoievski. Op . cit.
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narrativa. O texto se apresenta recheado de reflexdes, suposicdes criticas realizadas por seu
protagonista sobre a aventura imperial que o velho espanhol vivera em sua juventude na
Amazébnia brasileira. O relato, com grande riqueza de detalhes, evidencia a acéo consciente de

Luiz Galvez, como bem afirma o her6i em sua memorias:

“A politica nos tropicos € uma questdo de coreografia’
“A classe dominante nos tropicos ndo se envergonha de nada’
“Ser violento nos trépicos é uma questdo de humor” *°
A importancia de reafirmar a atitude consciente do protagonista, como, também, o grau de
intencionalidade do mesmo em seus relatos, esta na perspectiva de se refletir sobre a filiagdo de
tal personagem nos quadros da critica literaria. Luiz Galvez dialoga, constantemente, com o
leitor, suscitando inquietantes reflexdes em torno de seus atos e da realidade politica que esta
narrando. N&o sdo recordacdes sofridas nem frustradas; h4 uma retratacéo burlesca de uma,
talvez, saudosista aventura vivida por um aventureiro espanhol nas torridas terras herdadas (?)
por seus patricios.
Observando a base referencial do romance e a constatagdo do distanciamento proposital do
herdi em seus relatos, interessa fazer agui um levantamento do que diz a critica sobre a
construcéo do personagem.
Marcio Souza recomp8e uma “verdade” histérica dentro de uma dindmica que bem se
gusta a verossmilhanca interna da obra, isto €, constroi 0 relato autobiografico de uma

personalidade historica tornada personagem ficcional. Uma personalidade que tem uma histéria

% Cada citac8o constitui o contetdo de trés capitul os que trazem como titulos: “1deol ogia da monocultural”,
“ldeologia da monoculturall” e “ldeologia da monoculturalV”, In: Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.133
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de vida bem proxima do fantasioso® tornou-se, enfim, fonte de imaginaco para o escritor, que,
assim, entrelaga os fatos que comprometem e denunciam os bastidores do processo de formagéo
territorial do Brasil na Amazonia.

O autor de Galvez utiliza os diversos caminhos que possibilitam aproximar tais
personagens as caracteristicas das varias constitui¢cdes de herdis. Dentre estas, € importante citar
sua funcdo como fruto de uma visdo politica. O pesguisador Cicero Lopes acredita que um
her6i, com consciéncia politica, surge para desestabilizar a homogeneidade social, apresentando
o outro lado da sociedade®”. Outro aspecto que vale ressaltar é quanto ao uso da palavra em
primeira pessoa, atitude que circunstancia esse her6i em mostrar sua verdade como uma espécie
de confissdo. As obras que adimentam esse tipo de herdi “permanecem na dupla funcéo
ideol 6gica da narrativa (contar a sua situacso e revelar subliminarmente a outra)”.*®

Com a proposicdo de pensar o protagonista-narrador no contexto histérico literério
brasileiro, alguns estudiosos da literatura brasileira procuram qualificar Luiz Galvez, o
aventureiro espanhol, como pertencente a uma tradicdo picara, neopicara ou malandra, a qual,
como ficou demonstrado na primeira parte desse estudo, faz parte de uma forma de afirmagéo
identitaria de tipos de herdis que compdem o universo da cultura, tanto européa como latino-
americana

Desse modo, nos estudos apresentados ha investigacdes que caracterizam o protagonista de

Galvez nessas perspectivas andlogas, que se distanciam apenas em algumas especificidades, e

% Em pesquisa sobre a vida de Dom Luiz Galvez Rodrigues de Arias, Leandro Tocantins introduz seu texto sobre a
presenca de Luiz Galvez na Amazbnia, da seguinte forma: “E por um instante cruzaram-se no Purus dois destinos
diferentes. Um saia de cena com avitéria de Pirro. Outro entrava, espetacularmente, para representar o segundo ato
da peca histérica que se desenrolava nas soliddes verdes da Amazénia. Dentro em pouco os jornais e revistas do
Brasil e do mundo encarregar-se-iam de apregoar a sua fama. Movimentaria as Chancelarias, as flotilhas de guerra.
Seu nome seria repetido nos gabinetes de Chefes de Estado. Era Dom Luiz Galvez Rodrigues de Arias, cidaddo
espanhol, que subiao rio no gaiola Cidade do Para.” In: Formagao Historica do Acre. Op. cit. p.247

97'_opes. Cicero. Op. cit. p.55.

% | dem, p.55.
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que acabaram, também, gerando algumas polémicas em torno de classicos da literatura
brasileira, como as ja citadas obras de Antonio Manuel de Almeida e M&io de Andrade.
Memodrias e Macunaima sdo narrativas que surgem distanciadas das demais producdes literarias
de seu tempo, sendo, ambas, estudadas sob os auspicios da picaresca ou do romance malandro
brasileiro. O romance de Marcio Souza se situa no cenario brasileiro com as mesmas assertivas,
as quais serdo expostas a seguir.

Rubia Prates,*® em sua dissertacdo de mestrado, estuda-0 sob a perspectiva da transplantaczo
do picaro espanhol na literatura brasileira Tania Ramos!®’, embora ndo negando os liames
picarescos, retrata o her6i como um misto de aventureiro, charlatdo e malandro literério. Mario
Gonzéez,*** com um olhar voltado para a evolucéo da picaresca cléssica, termina por enquadrar
Luiz Galvez como uma espécie de neopicaro no Brasil.

Com o objetivo de apresentar caracteres de aproximacao do protagonista Luiz Galvez com a
mais pura literatura picaresca, Rubia Prates desenvolve um estudo com base na picaresca
cléssica espanhola. Dai a primeira caracterizacdo da génese de Luiz Galvez na leitura critica no
Brasil. Para isso, traga uma longa trgjetoria sobre a historia da picaresca com o intuito de
consolidar sua defesa tedrica.

Delimitando seus referenciais tedricos na literatura comparada, Prates elege as trés primeiras
novelas que constituem o nlcleo do género picaresco na literatura: La vida de Lazarillo de
Tormes, Y de sus fortunas y adversidades, Guzman de Alfarache e El buscon . Evidenciando

especificidades dos caracteres dos picaros “originais’, a pesquisadora afirma que, por ser um

% PRATES, Ribia. GALVEZ, o picaro nos trépicos Dissertacdo de mestrado apresentada ao Departamento de
L etras Modernas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. S8o Paulo, 1989.
100 RAMOS, Tania Regina de Oliveira. Folia e atex: discurso carnavalesco e politica antropofagica. In: Literatura

e Diferenca— IV Congresso ABRALIC. Sdo Paulo: Bartira Gréfica e Editora S. A.,1995.
101 GONZALEZ, Mario. A saga do anti-heréi. Op. cit.
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herdi as avessas dos cavaleiros andantes, o picaro termina por realizar, no plano estético, o que a
Espanha tornou-se incapaz de realizar no plano econdmico: “a superagéo das formas medievais,
introduzindo a literatura espanhola na Era Moderna’. 1% Frente a isso, assinala que a posicéo de
desonra e rejeicdo desse picaro termina por ser compensada pela agilidade e esperteza que lhe
s80 inerentes; isto os faz ficar com “os olhos bem abertos’ para 0 mundo de aparéncias
enganosas em que transitam. Indo mais além, a autora explicita o profundo individualismo que
caracteriza 0 picaro, onde a preocupacao central esta em si mesmo, para poder sobreviver num
mundo em que nada é levado a sério.

Nos caracteres acima estabelecidos, encontra-se o ponto fundamental para a comparacdo de
Luiz Galvez ao picaro classico, pois, para Prates, é através da agilidade e esperteza que o herdi
de Galvez busca seus intuitos naquela distante regido: “o que move Galvez € o dinheiro, a
possibilidade de enriquecer e se integrar & sociedade do |&tex.” 1% Portanto, para a pesquisadora,
esta no seu projeto pessoa o grande elo que o liga ao picaro tradicional.

Com a certeza de tratar-se Luis Galvez de mais um protéico personagem espanhol, um real
herdeiro do anti-herdi picaro, a estudiosa acredita que o trago identitério da brasilidade presente
no romance esta no narrador do enredo, personagem gue usa da artimanha para narrar um fato
historico e burlar possiveis censuras em torno da obra. Para Prates, o narrador é o verdadeiro
malandro literério presente no romance de Marcio Souza.

A pesquisadora centra seu foco de andlise no “turista brasileiro”, que encontra 0s
manuscritos de Luiz Galvez e resolve organizélos e publicalos. Prates, num primeiro

momento, constata que esse narrador ndo monopoliza a palavra, mas divide, até certo momento,

com o protagonista, a conducdo do relato memoralistico. Com o desenvolver datrama, ele avisa

192 pRATES, Rubia. Op. cit. p.23.
103 dem, p.86.
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a0 leitor sobre sua desisténcia de continuar o discurso paralelo ao herdi. Para Prates essa
estratégia do narrador possibilita sua isencé@o do discurso contra-ideol égico presente no enredo,
por isso ela vé uma atitude malandra nesse narrador, bem mais que no anti-heroi.

Para a estudiosa, Luiz Galvez e o narrador formam, no romance, uma dupla ficciona: um
picaro e um malandro. A pesguisadora afirma gque esse narrador é responsavel por uma série de
pistas falsas dadas ao leitor no decorrer da narrativa, tornando-o “tao ardiloso quanto o picaro”
e que, a0 se apoderar das memorias para organizé-las através da parddia e da ambiguidade,
transforma uma personalidade historica em um picaro e usa da sétira para denunciar a realidade
historico-socia da regido, tudo isso se mantendo longe do discurso direto no enredo.

Assinalando durante a construcéo do enredo a presenga ambigua do narrador malandro, que
cria variadas situagdes que configuram um discurso da malandragem, a autora conclui que, ao
criar o picaro, personagem aegoérico, esse narrador malandro possibilita, através dessa
artimanha, a dentincia de tudo o que era silenciado no periodo da ditadura brasileira.

Em defesa da expansdo histérica da identidade literaria do género picaresco, Prates
guestiona as dificuldades de intelectuais brasileiros (referéncia a Antonio Candido) em aceitar a
grande aproximacdo que tal género apresenta em relacdo aos romances picarescos que se
construiram na literatura brasileira. Nao nega os tracos de brasilidade em Luis Galvez, pois
acredita na existéncia de uma parceria do picaro com o malandro. Ao mesmo tempo, V&, no
conjunto do carater do herdi, atributos particulares e Unicos do velho picaro que tem suas
herangas no cléssico Lazarillo de Tormes.

Tania Ramos, por sua vez, assinala a importancia de se pensar o protagonista de Galvez
COMO um personagem representativo na narrativa contemporénea; principamente por ele
originar-se de uma histéria dita oficial e que é resgatada no plano ficcional. O herdi apresenta-

se como uma novidade na producdo brasileira impregnado fortemente pela tradicéo literaria da
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carnavalizacdo'®*. Diferente da proposici de manutencdo do herdi na visdo tradicional da
picaresca abordada por Prates, Ramos ressalta que o discurso narrativo vai além da visdo
picaresca tradicional, sugerindo que Luiz Galvez se afirma na narrativa moderna com um misto
de identidades. “picaro, malandro, aventureiro, charlatdo e her6i”. Sendo, por isso, o
protagonista, um personagem construido com base na formagdo hibrida da politica
antropoféagica do modernismo brasileiro.

Com o espraiamento do caréter do protagonista de Galvez, Tania Ramos abre um leque de
possibilidades para pensar criticamente a postura de Luiz Galvez no universo da literatura
brasileira. Dessa forma, apresenta dados que vado, de certa forma, de encontro a visdo
unificadora de Prates quanto ao herdi de Marcio Souza.

Por ser produto de uma sétira, construgcdo que possibilita uma leitura do herdi na proposicéo
da literatura carnavalizada de Bakhtin, a autora considera que essa teoria estabelece novos
horizontes de leitura para a significativa presenca desse heréi na formacéo literéria do pais,
principalmente do ponto de vista identitério. Tania Ramos constata que, aém de picaro, 0
cardter protéico de Luiz Galvez apresenta tracos peculiares centrados na trgetoria de um

conhecido personagem (ou personalidade) da construcdo identitaria brasileira: 0 malandro.

Ainda pensando aleitura de Galvez como uma leitura da ficcdo e historia como metéforas
da redlidade, caracteristicas de romance que se airmam como diferenca a partir do

M odernismo, Téania Ramos afirma:

“ Se Macunaima representa, no quadro da cultura brasileira, o dilema da falta de
cardter, retrato do produto social brasileiro, leio Galvez como o protétipo do

104 BAKHTIN, Mikhail . Problemas da Poética de Dostoievski. Op. cit.
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produto politico brasileiro, aquele que aproveita brechas, oportunidades e espagcos
para chegar ao poder como Imperador (ou ditador?) '

Luis Galvez, conclui a pesguisadora, pode bem servir como um referencial ficcional na
construgcéo de tantos outros aventureiros ou malandros que buscam, no jeitinho brasileiro,
maneiras de a cancar dividendos pessoais.

Por seu lado, sempre com a proposi¢cao de que o malandro literario consiste na versao do
neopicaro brasileiro, Mario Gonzalez'®® relaciona o romance de Mércio Souza entre o0s 0itos
romances arrolados em sua pesguisa de aproximacao a tradicdo picaresca espanhola no Brasil,
0S quais sdo constituidos como romances de nova extensdo, portanto, considerados
neopicarescos. Galvez, como o0s demais romances, foi publicado no periodo assinalado pelo
pesquisador como um momento de decepcao e fracasso do “ milagre brasileiro” apregoado pela
ditadura militar, contexto que justifica a criagdo de um tipo de literatura contestatoria € um

prototipo de anti-heréi como Luiz Galvez.

Em Galvez, ndo ha referéncia explicita de seu autor em filidlo a0 género classico da
picaresca (fato que independe para sua classificagdo), mas alguns tracos que Ihes sdo peculiares
confirmam a sua inclusdo numa projecao neopicaresca brasileira, conforme defende Gonzalez.

Um desses tragos, para a compreensdo de um personagem neopicaro no romance em estudo,

esté na escolha de seu autor por uma proposta de narrar de forma fragmentaria e autobiogréfica

105 RAMOS, Tania Reginade Oliveira. Op. cit. p.984.

198 Mario Gonzalez classifica como romances neopicaros na literatura brasileira os seguintes: A pedra do reino, de
Ariano Suassuna; Meu tio Atahualpa, de Paulo de Carvalho Neto; Os voluntérios, de Moacyr Scliar; O grande
mentecapto, de Fernando Sabino; Travessias de Edward Lopes; O tetraneto Del-rei, de Haroldo Maranhdo; O

cogitario, de Napoledo Sabdia e Galvez, Imperador do Acre, de Mércio Souza. Outros romances foram lidos e
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suas aventuras. Essas construgdes vividas pelo anti-herdi, na descricdo de suas memorias, s
herancas das tradicionais novelas picarescas. A alteracdo aqui ocorre com a presenca de um
narrador que, segundo Gonzalez, serve “para corrigir as mentiras que o malandro Luiz Galvez
narraarespeito de s proprio.” 1%/

O carédter anti-herdico do protagonista € a chave de andlise para a classificacdo de Luis
Galvez. Certificando-se da evolucéo historica que possibilitou a criagdo do género neopicaresco,
Gonzélez afirma que Luiz Galvez transita entre a burguesia e o proletariado, ao contrario dos
velhos picaros, que eram marginais também a classe margina. O herdi de Marcio Souza,
homem de confianca dos politicos do Amazonas, procurara recuperar o status perdido da velha
aristocracia decadente a que pertencia sua familia, e, com isso, ira em busca de resgatar seu
projeto individual de ascensdo social, através da aceitacdo da investida “revolucionaria”,
mediante 0 pagamento de grande quantia em dinheiro pelos principais interessados naguele
pedaco de terra. Razéo pela qual Luiz Galvez usa da astlicia como recurso basico, caracteristica
comum no cléssico picaro.

As trapacas e as conseqientes fugas, proveniente da convivéncia neste contexto, fazem
parte do universo do herdi, visto que, pelo trabalho, torna-se complicada a ascensio. E clara a
ociosidade em que vive Luiz Gavez. O herdi ndo trabaha, portanto, ndo se utiliza do mesmo
para galgar as posicdes e 0 enriquecimento a que aspira.

Outro aspecto, apresentado no estudo de Gonzalez, é a confirmacdo da ndo existéncia dos

liames entre a nogdo de “bem” e do “mal”, que faz parte da postura dos picaros frente a

realidade histérica vivenciada por eles no periodo da ContraReforma. Luis Galvez transita na

avaliados nessa perspectiva, no entanto, Gonzalez ndo encontrou tragos aproximativos que fosse possivel enquadra-
los naliteratura neopicara; aesses o pesquisador preferiu denominar de parapicaresco ou paraneopicaresco.
197 GONZALEZ, Mario. Op. cit. p.329.
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sociedade do laex sem fazer um julgamento de valor, quanto a sua postura no interior dessa
sociedade. O herdi, em suma, ndo se vé de forma negativa dentro desse contexto.

Concluindo as especificidades da neopicaresca presente em Luis Gavez, Gonzéaez
reconhece, nas memérias de Galvez, o universo de seducbes perpetradas pelo herdi,
caracteristica impar dos novos picaros, que inicia com personagens da trama: Cira, Dona Irene,
Justine e culmina no caso amoroso com a freira Joana que, na trama, sonha com um plano de
transformagdo socia paradelo ao plano individualizado de Luiz Galvez. Ta projeto de
transformacdo se sustenta na coragem de aventurar-se alimentado pelo protagonista de Marcio
Souza.

Mario Gonzdlez, ap constatar em Luiz Galvez um neopicaro, demonstra a clareza da
necessidade natural da literatura em mudar, se reconstruir em outros espacos e tempos. O
pesquisador admite em Luiz Galvez tragos peculiares que o definem com um tipo comum de
personagem brasileiro, mas acredita também que a picaresca esta presente na base de construcéo
desse personagem. Reforca a visdo de que, apds vérios séculos e presente em variadas culturas,
a literatura picara se reconstruiu, houve um processo de hibridismo cultural, embora ndo utilize
tal termo em seu discurso.

Quando assinala peculiaridades da classica picaresca no romance, Gonzalez comprova que
0 contexto em que vive o herdi tornou possivel a construcéo de outra dindmica na sua formagao.
Portanto, ha, no critico, uma preocupacéo de pensar o personagem a partir do universo em que o
mesmo foi criado para poder pensa-lo dentro de um contexto liter&rio maior. Gonzélez aceita
retratar Luiz Galvez como um protétipo de malandro brasileiro, defendido por Antonio Candido
na tradicdo literaria do Brasil. Todavia, explicita a necessidade de demonstrar que, na formagdo

desse herdi, h4 uma grande aproximacdo a narrativa picaresca surgida na Espanha do século
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XVI, e gque o Brasil contemporaneo herda fortes tracos dessa narrativa, heranca constatada no

protagonista de Marcio Souza.



1l CAPITULO
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Como apresentado até aqui, os enunciados criticos em torno do romance Galvez compdem-
se de elementos que, em sua congtituicao, se entrelacam, apresentando uma leitura critica com
importante perspectiva inovadora da tradicdo regionalista. Quanto as analises, em relacéo a seu
protagonista, Luiz Galvez, sdo apresentados tracos que configuram caracteristicas da heranca
picaresca espanhola ou aspectos que sdo tidos como inaugural do personagem malandro
brasileiro, formando caracteres que multifacetam a identidade do herGi, com tragos ora
malandro, ora picaro, ora neopicaro. Nos dois Ultimos ha uma espécie de paréafrase da tradicdo

108 dessa visio, redefinindo-a

original, e na visdo malandra ocorre um processo de apropriacéo
em outro contexto historico-social.

A fortuna critica, anteriormente apresentada, revela um perfil peculiar de Marcio Souza,
como escritor que aimenta uma postura critica em relagdo a cultura das metropoles, que
normalmente desqualifica as culturas chamadas “periféricas’. O mesmo se utiliza de uma
variedade de artefatos culturais que sustentam as relacdes sociais da periferia e os redimensiona,
reorganiza, em proveito de uma leitura critica de sua redidade cultural. Processa a
heterogeneidade cultural, re-elabora sentidos, de modo a se configurar uma hibridez de
significados, sem, necessariamente, manter-se fiel aos tracos especificos de dada cultura.

Confrontando os aspectos levantados, constata-se, como principio de discussdo, que a visao
que cada pesquisador tem do romance esta centrada em algumas confluéncias de perspectiva
critica. E consenso que Galvez: a) faz uma parddia da historia oficial de forma criativa; b) é um

texto liter&rio que rompe com o projeto de herdi “politicamente correto’, ou do projeto de

198 SANT' ANNA, Affonso Romano de. Parédia, parafrase & CIA. 62 ediggo. Sdo Paulo: Editora Atica, 1998. Os
termos paréfrase e apropriagdo sdo termos definidos por Afonso Romano de Sant’ anna que apresenta uma certa
distancia em suas definic¢es. Quanto ao primeiro o pesquisador considera como um grau minimo de alteragdo do
texto original, mas que ha um parentesco evidente no eixo das similaridades. Em relagéo ao segundo pode se situar
num conjunto das diferencas, pode ser entendido como uma variante da parddia e que tem em seu interior uma
forcacritica. p. 43-50.
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“herdi sacralizante’ 1%

gue predominou durante o século X1X em todaa América Latina, e que
tinha como parémetros referencials 0 Romantismo; €) 0 romance se reestrutura em bases
tradicionais dando nova contribuicdo técnica para a leitura folhetinesca; d) o mais importante,
sua construcéo tematica de veio regionalista, sem, no entanto, cair no ultrapassado pitoresco e
documentéario, tematica comum na producdo das regides brasileiras durante a primeira década
do seculo X X.

Portanto, pensar a identidade do herGi dessa narrativa passa, também, por compreender os
aspectos que constituiram o romance como obra que reconstréi um olhar sobre a producéo
literéria regionalista no Brasil e em toda a América Latina, como, também, discutir sobre a
construcdo parédica como uma postura critica da histéria e cultura oficial, por que optou o
autor, para recompor o espaco ficcional.

Quanto a identidade literéria do personagem Luiz Galvez, € possivel perceber em Rubia
Prates, Tania Ramos e Mario Gonzélez posturas andlogas no cerne de suas analises. A certidao
deste permanece num circulo genético; o her6i herdou algum traco de culturas que se encontram
no universo histérico da literatura da América Latina. Para compreender as conclusdes as quais
tais estudiosos chegaram, cabe pensar e indagar sobre quais elementos sdo imprescindiveis para
a construcdo de uma identidade do personagem de ficgdo, analisando, sobretudo, o universo de
congtituicdo do contexto ficcional e histérico-socia representativo na obra; ndo deixando de
lado, também, a cosmovisdo assumida pelo autor, embora se ressalte que, quando idealizado e
criado, o heréi passa a ser, como enfatiza Bakhtin: “agente do discurso e ndo um objeto mudo

do discurso do autor”.**°

109 BERND, Zila Literatura e |dentidade nacional. Porto Alegre: Ed. da Universidade/ UFRGS, 1992.
110 BAKHTIN, Mikhail . Problemas de Dostoievski. Op. cit. p.64.
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Frente a0 exposto, torna-se importante observar a obra e a construcéo do heréi dentro de
uma redidade cultural especifica, com vistas a encontrar as manifestagdes culturais que
compdem o universo desse personagem, qual tipo de discurso é utilizado e quais aspectos
formais séo enquadrados nessa construgao narrativa.

Ficou evidenciado, no primeiro momento do presente estudo, que os herdis picaros e
heréis malandros herdam suas origens na longinqua literatura medieval ou, mais precisamente,
sd0 herdis que se formaram na tradicdo da sétira menipéia, que tém tracos profundos no género
da carnavalizacdo, tese formulada por Bakhtin. Estudiosos como Alfredo Bosi, Gilda de Méello e
Souza, Mario Gonzalez reafirmam a presenca de tracos dessa tradicdo em romances como
Memdrias de um Sargento de Milicias, de Manuel A. de Almeida, e Macunaima, de Mario de
Andrade. Téania Ramos lembra, em seu artigo aqui citado, o tom satirico em Galvez, aspecto
que é remetido, pela pesquisadora, aos tracos da Antropofagia, conceito do modernismo
brasileiro que se poderia analisar tomando por base a teoria da carnavalizagdo. Por inserir a
forma satirica, por retratar a realidade utilizando o humor critico, e por ter afinidades diretas
com a teoria da carnavalizagdo, é possivel uma leitura aproximativa dessas obras, embora se
situem em momentos equidistantes na historiografia literaria.

S&o trés obras que se construiram em trés momentos de formac&o do pais, as quais geraram,
no seio da critica, valiosas e fundadas discussdes sobre sua constituicdo. E de se acreditar que
tanto picaros como malandros constituem, ambos, uma peculiaridade da sociedade brasileira,
prépria dos paises colonizados, e que trazem tragos comuns da literatura ibérica na América
Latina, confirmando o critico brasileiro, Antonio Candido, quando informa sobre as
aproximagdes da colonizagdo realizada por duas monarquias da Peninsula e sobre as historias de
formagdo econémica e formac&o étnica desses povos que passaram pelo mesmo processo de

formacdo cultural. Como assinala 0 mesmo:
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“Assim, no passado e no presente, muitos elementos
comuns permitem refletir sobre a cultura e a literatura da
América Latina como “um conjunto”. Parafraseando Mé&rio de
Andrade — sobre o tronco dos idiomas ibéricos a anamorfose
imperialista criou vinte orquideas sangrentas, desiguais entre s,
mas sobretudo em relagdo aee” !

Segundo Candido, no contexto contemporaneo, esses tracos comuns existem em razao: a)
do desenfreado processo de urbanizagéo; b) da implantacdo de um complexo industrial que leva
a transformar a populacdo rura em massas miseraveis e marginais, por estarem, estas,
distanciadas da realizacdo de consumo que a vida moderna propde; ¢) da existéncia do regime
capitalista predatorio com suas multinacionais, que transformam os latino-americanos em
novos colonizados. Em termos culturais, afirma Candido, ocorre atualmente a influéncia
avassaladora dos Estados Unidos. Por consistir de tragos tdo comuns, o critico tem em mente
uma cultura da América Latina como um conjunto.

Pensando nessa perspectiva, pode-se afirmar que tanto Memorias como Macunaima e
Galvez sdo obras cujas raizes identitérias remetem a uma leitura da formagdo da literatura
latino-americana. A explicacdo das raizes da cultura de um povo so podera se justificar, quando

se volta para 0 passado, buscando nesse passado sua historia. E inegével o processo de

entrecruzar de culturas e literatura na construcdo da América Latina.

A fortuna critica em torno do protagonista de Marcio Souza, o velho espanhol que resolveu

narrar suas aventuras nas terras amazonicas, se construiu sob a hibridez de variadas culturas que

111 CANDIDO, Antonio. A Nova Narrativa. In: A Educagéo pela Noite e outros ensaios S&o Paulo: Atica, 2000,
p. 201.



88

revestiram alguns herdis da ficcdo brasileira com multiplas faces e se constituiram como parte

da formagdo identitaria histérico-literéria do pais, como bem assinala Ligia Vassdlo:

“Peculiaridades da sociedade brasileira tém revestido de mdltiplas
facetas a sua busca de identidade, correlata a percepcdo da
dteridade. Primeiro como colbnia - entidade que se supde
reproduzir especularmente a metrépole -, aguela sO podia se
descrever segundo a perspectiva alheia, que vaorizava a
reproducdo fiel a0 sistema imposto. Depois, com a independéncia
politica a questdo se reforgcou no inicio sobretudo no tocante a
autonomia linguiistica e literaria.” 112
Ainda pensando na perspectiva de entender Galvez e a formacdo identitaria do protagonista
em estudo, é importante registrar o que Zila Bernd*'® afirma sobre a literatura e identidade
nacional. A estudiosa afirma que, quanto a cultura brasileira, ndo se deve perder de vista a
necessidade de concebé-la em relagdo com a cultura do outro; os elementos heterogéneos se
entremeiam para formacdo de novos tragos, gerando novos referenciais culturais. Esse processo
é natural e as influéncias de outras culturas sdo importantes na formagéo e transformacéo de um
processo histérico-social.
Portanto, para a pesquisadora, é importante ter em mente a relagdo com a cultura do outro, e
que a busca de identidade deve ser vista como um processo em permanente movimento de

deslocamento, como travessia de sucessivos processos de reterritorializacdo e

desterritorializacdo, entendendo-se a nogdo de “territério como um o conjunto de representactes

12 VASSALO, Ligia ldentidade e Alteridade em Ariano Suassuna: Tens3o entre o regional e o universal.
(artigo). In: Literatura Comparada. 1V Congresso ABRALIC. S&o Paulo: Bartira Gréfica e Editora S. A. 1995,
p. 507.

113 BERND, Zila Literatura e |dentidade nacional. Porto Alegre: Editora da Universidade/ UFRGS, 1992.
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que cada individuo ou grupo tem de s proprio.” 4

, Situacdo que compde o hibridismo cultural
na formag&o da identidade.

Bernd afirma que a literatura no Brasil, desde 0 modernismo, vem servindo para construir
uma estética centrada na dessacralizagcdo dos modelos tradicionais sem congtituir-se em uma
literatura por “subtracéo”, mas uma estética que concentra as formas hibridas trazidas pelas
diferentes culturas em presenca no Brasil.

Com as leituras realizadas pelos pesquisadores sobre Galvez é possivel compreender, em
consonancia com o pensamento de Bernd e Candido, uma confluéncia cultural utilizada na
construcdo do romance. Essa confluéncia encontra-se ja na estrutura narrativa, que € concebida
a partir de formas tradicionais, no entanto € revestida com variedades de formas que propdem
nova roupagem a producdo do romance; encontra-se também no herdi da trama, a quem é
conferido um passaporte multifacetado ou impregnado de caréter hibrido, a que se soma o fato
de que na ficcdo, o0 protagonista é de origem européia, de paises responsavels pelo processo de
colonizacdo da América Latina. Outra Situagdo instigante € o fato de 0 mesmo escrever seus
relatos em lingua portuguesa. Todos sdo aspectos das possiveis faces que 0 protagonista quer
apresentar. Coube ao escritor a apropriacdo desses elementos para construir a parédia
romanesca.

Voltando mais uma vez a Candido, 0 mesmo afirma que, a partir dos anos 30 e 40, houve
uma ampliacdo e consolidacdo dos romances que procuram se firmar como producdo de
natureza nacional no Brasil. A postura da vanguarda dos anos 20 foi favoravel para pensar a
producdo da regido, sem estimular uma “visdo paternaista e exdtica’, instituindo-se, ao

contrério, uma posi¢ao critica e agressiva. Seus sucessores nos anos 50 passam a criar livros que

141 dem, p. 10.
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o critico denomina livros de “boa linha média’ que se valem da realidade socia e de instrucéo
verbal para construcdo de uma realidade propria
Quando Candido caracteriza Galvez como uma producdo regionaista que faz parte de uma
“nova narrativa latino-americana’ *'°, ele o faz pela audacia com que o autor desmistifica os
aventureiros que vao para a Amazonia, e, também, pela construcdo da narrativa como parodia
satirica com *“cortes picarescos’. Essa composicdo romanesca da a dimensdo da apropriacéo
desses géneros surgidos em outras fronteiras, em séculos passados, e sdo utilizados na cultura da
América Latina por Marcio Souza com fecunda apropriacao.
Em artigo publicado originalmente em 1970, no qua discute a producdo literaria na
América Latina, Antonio Candido registra que, desde o descobrimento, a literatura se tornara
um vinculo estreito de afirmag&o nacional e justificativa ideologica por todos os intelectuais da

América Latina. Assim afirma:

“A idéiade patria se vinculava estreitamente a de natureza e em
parte extraia dela a sua justificativa. Ambas conduziam a uma
literatura que compensava o0 atraso material e a debilidade das
instituicbes por meio da supervalorizagdo dos aspectos regionais,
fazendo do exotismo razdo de otimismo social.” 1°
A discussdo central do artigo é a consciéncia da condicdo colonial. A primeira fase da
formagdo cultural do pais, o critico denomina de a “consciéncia amena de atraso”, referindo-se
ao regionalismo pitoresco ou ingénuo. Nesse momento, 0 que estad em voga € a ideologia do

“pais novo”, com perspectiva ilusdria de pais do futuro. A segunda fase é 0 momento da

“consciéncia catastrofica de atraso”, com a presenca do regionalismo problematico, chamado

115 CANDIDO, Antonio. A novanarrativa. In: A educacao pela noite & outros ensaios Op. cit. p.212.
116 CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimento. In: Educacéo pela noite & outros ensaios Op. cit.
p.141.
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nos demais paises da América Latina de romance social, indigenismo ou, no caso de uma regiao
especifica do Brasil, de romance do Nordeste. Ainda agqui, ha uma preocupacdo de apresentar as
mazelas do interior do pais. No entanto, o0 pais sO passa a perceber o que Candido denomina a
“consciéncia de subdesenvolvimento” apds a segunda guerra mundial, quando a ficcdo
regionalista abandona esse ar de amenidades e procura rediscutir a cultura do pais e suas
influéncias com maior objetividade. Dai acontece o repensar da producéo literéria como reflexo

de uma “interdependéncia cultural”. Quanto aisso ressalta Candido:

“Isto ndo apenas dard aos escritores da América Latina a
consciéncia da sua unidade na diversidade, mas favorecera obras
de teor maduro e original, que serdo lentamente assimiladas pelos
outros povos, inclusive os dos paises metropolitanos e
imperialistas. O caminho da reflexdo sobre o desenvolvimento
conduz, no terreno da cultura, ao da integragdo transnacional, pois
0 gue era imitagdo vai cada vez mais virando assimilagdo
reciproca.” 1*’

A partir dessa consciéncia cultural, o critico brasileiro observa o surgimento de uma nova
era da producdo literaria, em cuja abordagem podem ser vistas as inevitaveis influéncias
estrangeiras, assm como uma outra forma de utilizagcdo de elementos nativistas, e de abordar o
exotismo e uma nova discussdo sobre o relato de documento social que o regionalismo mantinha
na obra literéria; tais mudancas sdo importantes contribuicGes que levam Candido a anunciar
uma terceira fase da literatura regional para toda a América Latina. A essa fase o critico
denomina como surgimento de uma producdo literéria super-regionalista.

Quando Candido enquadra o romance de Marcio Souza no rol de novas narrativas,

evidenciando em seu discurso a perspicécia do escritor em repensar o contexto histérico-social

da Amazbnia, e observa que esse novo olhar sobre a regido encontra-se longe da ingenuidade
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das descrigdes pictoricas, o critico possibilita pensar esse romance na perspectiva do super—
regionalismo. Dai fazer sentido langar olhares diferenciados ao her6i desta narrativa, numa outra
visdo de se pensar a literatura brasileira numa relacdo ampliada do que se considera
regionalismo, nacionalismo ou identidade na cultura latino-americana. Pensamento que sera

endossado por outros importantes intel ectuais da cultura desses paises.

3.2 A teoria da Transculturacgéo

Com a proposicdo de estudar, nas produgdes latino-americanas, 0 resgate das culturas
regionais e as originais contribuicdes artisticas da modernidade, destaca-se no cenério cultural
da América Latina outro grande critico, Angel Rama, uruguaio, contemporaneo e amigo de
Antonio Candido, que reconhece no romance de Mé&rcio Souza um veio inovador da producgéo
literaria regionalista, apontando sua andlise histérico-cultural para uma reorganizacéo
geografica das diversas regides que compdem a América Latina.

Angdl Rama'*® conjuga sua critica cultural com o pensamento de Antonio Candido, pois
ambos procuram estudar a literatura numa perspectiva maior, creditando a producéo literaria
um elo de integragdo cultural da América Latina. Rama vé na forma narrativa um género
fundamental para a formac&o da cultura dessa América, compreendendo que tal manifestacéo
literéria s pode ocorrer no momento em que os intelectuais decidirem abolir as linhas que

delimitam a cultura dos povos espanhdis e portugueses.

17 |dem, p.155
118 RAMA, Angel. Literatura e Cultura na América Latina. / Org. Flavio Aguiar & Sandra Guardini; trad. Raquel

la Corte, Elza Gasparotto. Sdo Paulo: EDUSP, 2001.
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O critico uruguaio ndo vé a Ameérica Latina como um projeto restrito, com limites
nacionalistas. Para Rama, é importante observar 0s processos atraves dos quais uma literatura e
uma cultura sdo ligadas as herancas da cultura européia e ocidental, de forma que sgjam
observadas as dinamicas da geracdo de inflexdes, de mecanismos, de respostas criativas aos
influxos culturais externos. Seria pela observacdo dessa dindmica que se tornaria possivel ndo
apenas realizar uma simples copia, mas, ao “ se apoiarem em Seus proprios pés’, construir-se um
corpus proprio e original.

Ana Pizarro,*'® escrevendo sobre Angel Rama, ressalta que a preocupacdo principal do
intelectual estava em entender o que € cultura e como estava sendo construida esta cultura na
América. Citando um artigo do critico, a pesquisadora afirma que havia em Rama uma procura

tenaz de um caminho cultural préprio:

“Rama situa o problema maior em ‘0 que somos, e ndo naquilo
que pareceria ser 0 mais importante: a ocupacao de um territério,
a determinacdo de fronteiras, a criagdo de um Estado, a
organizacdo de um exército. Entdo conclui: ‘Inventar um pais es
lo de menos. Lo dificil esinventar uma cultura ”.*?°
Pizarro ressalta que Rama alimentava grande rigor em suas reflexdes sobre a cultura e a
literatura com o proposito de buscar alicercar conceitos sobre os mesmos, fato que o levou a
construir um corpus tedrico, terminando por gerar uma metodologia para se pensar a cultura e

literatura na América Latina. Para isso, cita a nocdo de cultura trazida por Rama na revista

Marcha:

119 p|ZARRO, Ana. Angel Rama: A lic&o intelectual |atino-americana — Transculturagdo na América Latina —
Homenagem a Angel Rama — In: Literatura e Historia na América Latina. Orgs. Ligia Chiappini & Flavio Wolf
de Aguiar. Trad. De Joyce Rodrigues Ferraz. S&o Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1993.
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“Laculturano es el ornamento divertido de uma sociedade sino
que es, em € correcto sentido antropoldgico, la articulacién
interna de esa sociedad, su expresion vdida, € conjunto de sus
valores intelectuales y artisticos, sus modos y sus ideales de vida;
y los escritores o los plésticos no son los bufones de una sociedad
sino sus intérpretes, sus subrepticios pedagogos, los realizadores
de |as lineas orientadoras de su progreso.” *°*

A visdo de cultura é estendida, no pensamento do critico em relacdo ao discurso literério,
como um discurso necessério dentro da sociedade. As obras literérias e 0os movimentos estéticos
tinham que responder a uma estrutura interna e harmonica, com continuidade criadora, com afé
de futuro, por refletir esse universo de forma simbdlica. O pensamento de Rama sobre literatura
vem referendado na teoria de Antonio Candido acerca de sistema literario, a partir do qual o
critico uruguaio elabora o que poderia ser um sistema literério para América Latina. Segundo
Candido, Rama entendia que, “os sistemas literarios s8o as totalidades coerentes, nitidamente
diferencidveis, com estrutura interna prépria, constelacdo tematica, sucessdo estilisticas,
operacdes intelectuais peculiares e historicamente reconheciveis’ .22

Angel Rama, refletindo sobre a cultura regional, afirma que, com o desencadeamento do
processo de modernizagdo cultural, a partir dos anos 30 do século XI1X, as fontes principais de
recepcao estavam centradas nas metrépoles. Os escritores regionaistas da Ameérica de lingua
espanhola assumiram uma atitude de defesa contra a presenca de elementos modernizadores
advindos da Europa e EUA. Bipolarizado o conflito entre regionalistas e vanguardistas, a
literatura passa a viver conflituoso momento. O critico ressalta que, para os regiondistas, a

vanguarda modernista estava calcada nos modismos literérios europeus, e os vanguardistas, por

sua vez, questionavam a postura dos regionalistas, acusando-os de manegarem uma estrutura

1201 dem, p. 248.
121 | dem, Ibidem. Conceito retirado da revista Marcha — Por uma cultura militante — p. 249.
122 CANDIDO, Antonio. Uma vis3o latino-americana. In: Literatura e Histéria na América Latina. Op. cit. p. 269.
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literaria arcaica. Ambos construiam abismos culturais e, com isso, criaram entraves para o
desenvolvimento da literatura na América Latina

No entanto, para Rama, alguns escritores ndo tomaram a postura de ignorar as vertentes
vanguardistas, percebendo que a radicalizacdo tornaria por extinguir as culturas ou literaturas
especificas de cada regido. A literatura regionalista ganha ao tomar tal postura, como declara o

critico:

“Um grupo de escritores viu, com lucidez, que se o regionalismo
fosse congelado em sua disputa com o0 vanguardismo e o
realismo-critico, entraria em agonia de morte. Esta interromperia
um rico fluxo de formas literérias (0 que seria a perda menor,
considerando-se sua condicdo perenemente transformavel), mas
também acarretaria a extingdo de um conteldo cultural muito
mais amplo, que sO por intermédio da literatura acancara

sobrevivéncia.” 1%

Ao ser aberto 0 espaco para as expressdes culturais externas, tal atitude gera, a principio,
um choque com a tradicdo rural, desencadeando um variado panorama aculturante. Frente a esse
quadro, escritores reconsideram 0 processo critico por que passa a literatura e buscam, a partir
desses “elementos externos redimensionar sua perspectiva ideoldgica e ndo se limitam ao

sincretismo por mera conjugacdo de contribuicdes de uma outra cultura’ 124

e desvendam, com
ela, nasua cultura, novas rearticulagdes de estruturas culturais regionais.
Para Rama, a literatura interna ndo deveria integrar-se a “outra’, como numa forma de

integracdo somatdria, mas deveria aprender com o “outro”, aargando, com isso, as

possibilidades dialdgicas entre as diversas culturas. Com esse movimento cultural, ocorre o

123 RAMA, Angel. Angel Rama — Literatura e cultura na América Latina. Op. cit. p. 210.
1241 dem, p. 215.
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processo transculturador da literatura, teoria que Rama concebe como representativo na
narrativa latino-americana.

Termo utilizado por Fernando Ortiz e adotado por Rama, a transculturacdo®?® na literatura
passa, hum primeiro momento, por um processo “parcial de desaculturacdo” que caminha

paralelo a uma reaculturacéo, que resultara numa neoculturacdo. Como explica Rama:

“Seria composta, assim, uma figura em que as duas forgas
confrontadas geram trés focos de acdo que conjugam de modo
diferente: haveria, pois, destruicdes, reafirmacdes e absorcles, a
que caberia acrescentar que esse processo, que no campo cultural
teria uma alta porcentagem de determinismo, mostraria no campo
literd&rio uma margem mais elevada, proporcionalmente, de
liberdade, que se manifesta na capacidade seletiva que o criador
continuaria manejando.” 126

O critico uruguaio expressa, apoiando-se em Ortiz, que o0 processo de Transculturagéo gera
a exposicdo de culturas internas ao influxo de culturas externas — da metropole para a colénia -,
processo que freqlientemente se traduz na tensdo entre a capital e a provincia, sendo a capital
um espaco mais vulneravel & mudanga por sua exposi¢ao as culturas externas ultrapassando os

limites do nacional. Outro lado desse mesmo fendmeno é o que provoca o movimento da capital

para o interior; dai emanam as diretrizes que ditam aformagdo do sistema educativo e cultural.

125 Angel Rama adota o termo transculturagéo a partir do conceito engendrado por Fernando Ortiz, em 1940, como
transcreve: “Entendemos que o vocabulo “transculturacdo” expressa melhor as diferentes fases do processo
transitivo de uma cultura a outra, porgque este ndo consiste apenas em adquirir uma cultura, que € o que a rigor
indica o vocabulo anglo-americano ‘aculturagdo’, mas implica também necessariamente a perda ou o desligamento
de uma cultura precedente, o que poderia ser chamado de uma parcial desaculturacdo, e, além disso, significa a
conseqlente criagcdo de novos fendmenos culturais que poderiam ser denominados neoculturagdo”. Fernando Ortiz,
Contrapunteo Cubano Del Tabacoy el Azlicar, Havana, Consejo Nacional de Cultura, 1963 (22 edi¢cdo ampliada).
126 1 dem, p.218/219.
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Pensando na perspectiva linguistica do texto, Rama afirma que a grande contribuicdo dos
transculturadores estd na unificagdo linguistica do texto literario, ja que linguagens diadetais, de
regibes rurais, urbanas e indigenas passam a congtituir um vasto campo semantico
transculturado, se construindo e reconstruindo no universo do texto literario. As narrativas
transculturadas iréo encontrar elementos para renovacdo, tanto na literatura classica como na
narrativa oral, que se apresentara como veio aternativo para a forma literéria regionalista, que
se mantinha ligada a visdo da literatura do século XIX, preso aos preceitos naturalistas.
Rendendo-se a0 contato ou confronto com o0s vanguardistas, os escritores regionalistas
conseguem, segundo Rama, contribuicdes imperativas da modernidade e que, se houvesse o
distanciamento, a literatura regionalista estaria, fatalmente, fadada a morte.

O resultado do contato cultural gerou outras formas de producdes narrativas, contribuindo
para elaboracdes culturais intermediarias. Tal processo, para o critico uruguaio, se constitui no
“ ‘acrioulamento’ das mensagens artisticas européias, e de sua hibridacdo ao longo de extensos
periodos.” 12" Os avancos desses regionalistas encontram-se em discussdes como no congresso
regionalista realizado no Recife, cujo resultado esta presente em manifesto escrito por Gilberto
Freyre, no qual o principal foco estava na oposi¢cdo a dominagdo cultural homogénea.

A preocupacdo maior do critico uruguaio se da quanto a formagdo da cultura latino-
americana. Como declara, é importante que cada escritor, 0 denominado escritor
transculturador, tenha consciéncia dos valores e peculiaridades de cada regido. A importancia da
presenca dos escritores transculturadores tem a qualidade de impor, no universo artistico, obras

que revelam seus valores culturais. Pois, a0 se colocar em contato com a variedade cultural de

fontes externas, essas obras passam por um processo de perdas, selegcOes, redescobertas e

127 RAMA, Angel. Angel Rama — Literatura e cultura na América Latina. Op cit. p.224.
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incorporagfes, o que conduz a uma reestruturacdo do sistema cultural, fato de que decorre a
consolidac&o do processo transculturador.

Baseado na classificagdo do antropdlogo Charles Wagley, 1%

guanto as redefinicbes das
regides dos paises da América Latina, Rama define melhor as tematicas que aproximam
escritores transculturadores dessas regifes. A visdo isolada de producgdo literéria, que se formou
por longos anos, levou a fragmentagé@o regionalista. Essa prética de “‘cada um por s” deu
espaco para que a acdo de culturas externas exterminassem com as culturas internas. 1sso
ocorreu bem mais em regies muito isoladas, onde 0 impacto modernizador ocasionou um
processo acelerado de aculturagfes. Por outro lado, essa fragmentacéo gerou multiplicidades de
formas culturais peculiares que ofereceram respostas ao impacto da modernizagdo. Alguns
escritores cercaram-se desses elementos e elaboraram importantes obras de transculturacéo.
Nesse passo, 0 critico uruguaio analisa algumas obras que representam um bem sucedido
projeto de transculturacgo literdria, tanto nas suas comarcas'®® como no espaco da América
Latina. Em relacdo a comarca que engloba a Amazonia brasileira, destaca a importéancia da
presenca de obras que revelam a “resisténcia de defesa cultura registradas nas tradicOes
indigenas, denlncia da realidade historico-social e em resguardar e apurar suas tradicOes
peculiares’ . **°
Acreditando ser nas estruturas literérias que se encontram reais processos de transformacéo

cultural, Angel Rama define que o processo da transculturagio narrativa se realiza em trés

niveis, o da cosmovisdo, o dalinguistica e o da estruturagéo literéria.

128 Angel Rama cita Charles Wagley, ‘ Regionalismand Cultural Unity in Brazil’ ( Social Forces, XXV1,1948).

129 para Angel Rama as Comarcas seriam segmentos transnacionais do continente latino-americano que
compreendem vérios elementos: étnicos, naturais, formas espontaneas de sociabilidade e tradi¢des culturais. Angel

Rama. Op. cit.
130 dem, p. 304.
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No nivel da cosmovisdo, se articulam ou organizam os significados, definem-se os valores,
desenvolvem-se ideologias. Para o critico, esse é o elemento da transculturacdo que demonstra
mais resisténcia a homogeneizacdo da “modernidade” cultural, pois, para 0 escritor
transculturador, ha possibilidade de descobrir uma reimersdo nos valores e herangas culturais, 0s
quais expandem os conceitos miticos internos da regido, realizando o que Rama considera o

“pensar mitico”. Quanto aisso afirma o critico:

“As operacdes transculturadoras liberam a expansdo de novos
relatos miticos e, a0 mergulhar nas fontes locais e na sua heranca
cultural, recuperam outras estruturas cognoscitivas, opondo ao
simples mango de mitos literarios 0 pensar mitico. Dessa forma,
os narradores realizariam a busca da singularidade e da identidade
de vérias culturas regionaistas latino-americanas, estabelecendo,
num continente t&o carente de unidade, vinculos entre as suas
diferentes comarcas’.**!

Um outro nivel do processo transculturador se da na opcdo linglistica. Segundo Rama,
alguns escritores passavam por “transe de transculturacdo” se liberando de sistemas
diferenciados de linguagem que utilizavam nas narrativas 0s primeiros regionalistas. Esses
procuravam inserir, de forma paralela, a lingua culta e modernista dos narradores e o registro de
dialetos rurais dos personagens, tentando criar uma ambientagdo regionalista. Geralmente, o
dialeto, ou essa linguagem da narrativa, aparecia entre aspas ou explicado em forma de
glossérios, refletindo a diferenciacdo que ocorriam nos niveis “superiores’ e “inferiores’ de
linguagens. Essa utilizacdo diferenciada gerava uma ambiglidade quanto a postura do escritor

que, N0 momento que procurava inserir a outra forma de falar, colocava a sua linguagem numa

situacéo de superioridade e reforgava o preconceito em torno da linguagem regional .
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Os escritores transculturadores encurtam distancia entre a lingua do narrador-escritor e
passam a apoderar-se de forma mais intrinseca do 1éxico, da morfossintaxe da lingua da regido
em gue escrevem. Nesse movimento oficializa-se a originalidade e a representatividade que
intentavam 0s seus predecessores. Os transculturadores deixam de imitar o falar regiona e
passam a elaborar a linguagem de dentro dessa comunidade, sem buscar a cdpia, mas re-
elaborando ou re-criando esse falar. A voz popular passa ser a voz que narra e ndo apenas a voz
singularizadora do personagem. Momento em que O personagem, como O narrador, manifesta
sua visdo de mundo preservando sua identidade.

O terceiro nivel consta da estruturacdo literaria, cujo aspecto mais importante esta na
criagdo e representacdo de formas diferenciadas de construgdes narrativas, abolindo tragos
vinculados aos referenciais exclusivamente europeus. Rama define a situacéo da seguinte forma:
de um lado estava o romance regionalista elaborado a partir dos modelos herdados da Europa do
século XI1X, o Naturalista, e do outro estavam as fontes orais das narrativas populares. Frente a
isso, alguns escritores tomam rumos que se opunham ao fragmentarismo vanguardista e buscam
reaver alguns géneros tradicionais, o critico uruguaio cita como exemplo o mondlogo
discursivo, encontrado tanto nas literaturas classicas como nas narragdes populares orais. Desse
quadro de re-criagdo fariam parte escritores da América Latina como o brasileiro Guimaraes
Rosa e José Maria Arguedas que, para Rama, seriam “continuadores-transformadores’ do

regionalismo tanto no nivel linglistico como na estrutura narrativa:

“Também agui a volta ao manancial de culturatradicional ha de
fornecer respostas. em vez do fragmentério mondlogo interior na
linha stream of consciousness que salpicou imitativamente muita
narrativa modernizada, conseguiu-se reconstruir um género téo
antigo quanto o mondlogo discursivo (Grande Sertdo: Veredas),

131 RAMA, Angel.Literatura e Culturana América Latina. In: Literatura e cultura na América Latina. Op. cit. p. 13
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cujas fontes estéo ndo so na literatura classica, como nas do narrar
espontaneo; ou encontrou-se a solugdo para o relato episodico e
dividido por meio do contar dispersivo das “comadres’, suas
vozes sussurrantes (Pedro Paramo), também composto de fontes
orais, embora possa ser rastreado até em textos do
Renascimento.” 132
Para chegar a definicdo desses trés niveis, Rama redliza uma leitura do que seria a
Transculturacdo enquanto estética narrativa. Fazendo algumas adaptagbes ao conceito de
Fernando Ortiz para aplicalo a producdo regionalista, o critico lanca mé do que chama
“esguema Lanternarie’, que identifica trés possibilidades de respostas culturais que uma
comunidade teria num processo de “reimersdo” e reconsideracdo de sua cultura a
vulnerabilidade cultural, que aceita propostas externas e renuncia, quase sem luta, as préprias; a
rigidez cultural, que se instala drasticamente nos produtos ja alcancados por sua cultura,
rejeitando toda contribuicdo nova, e a plasticidade cultural, quando uma comunidade procura
incorporar as novidades ndo s como objetos a serem absorvidos pelo complexo cultural, mas
também como fermento animador da tradicional estrutura cultural; aqui a comunidade ja
torna-se capaz de dar respostas inventivas, recorrendo a componentes préprios, mesclados a
componentes externos.

No ambito do terceiro movimento cultural, proposto por Lanternarie, Rama identifica os
escritores “regionalistas plasticos’, que encontram dentro dos processos de transi¢cdes culturais,
solucles intermedidrias para a formacdo de uma cultura identificada com suas raizes. Para
Rama, ocorre uma visdo sintetizadora da transculturacdo que gera os critérios de seletividade e

invencdo fundamentais na rearticulacdo dos elementos culturais da regido. O critico valoriza a

cultura hibrida revigorada por uma selecéo de elementos tanto dos proprios dados culturais da

132 RAMA, Angel. Os processos de Transculturago na narrativa L atino-Americana. In: Angel Rama —Literatura e
Cultura na América Latina. Op. cit. p.221
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regido quanto dos que Ihe chegam externamente. Como, também, valoriza a capacidade de fazer
invengdes usando uma combinacdo de elementos que sgja adequada & autonomia de seu proprio
sistema cultural, valorizando o mestico como portador dessa cultura hibrida.

Os escritores transculturadores comecam tomando consciéncia dos problemas de suas
culturas, fazendo com que suas obras disponham de uma base critica e das nitidas opcfes
culturais; a conscientizac8o acrescenta-se a fidelidade ao meio natural e social, 0 que nesse
momento passa a ser também uma opc¢do artistica. Para que se tenha como referéncia um
escritor transculturador s80 necessarios 0s principios de respeito ao seu meio cultural; numa
evidéncia de evitar o esteredtipo folclorista superficial, essa fidelidade ao meio completa-se com

afidelidade a cosmovisdo cultural. Explica Rama:

“porque ndo se trata de utilizar palavras que reflitam objetos
concretos nem estruturas sintaticas que traduzam locucdes
expressivas peculiares, mas de reconstruir, com abundante
utilizacdo do universo linguistico de uma cultura, a cosmovisdo
gue esta conseguiu fixar e que é a que mantém unidos e tensos 0s
elementos que compdem seu sistema.” 13

3.2 Transculturacédo e antropofagia: apr oximagoes

A preocupagdo de resolver a dependéncia cultural e de como tratar a cultura da metropole
que se enraizava cada vez mais nos paises colonizados ja € manifestada de forma sistematizada
no Manifesto Antropofagico em 1928. A proposta de um dos idealizadores do modernismo,
Oswald de Andrade, era de que os brasileiros deveriam assimilar os modelos culturais europeus

de forma irreverente. Dai vem aidéia da Antropofagia, de usar a cultura de forma deglutativa e

133 RAMA, Angel. Angel Rama - Literatura e cultura na América Latina. Op. cit. p.232.
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realizar uma digestdo critica desses modelos que a cultura ocidental impunha. O processo de
transculturagdo cultural na América Latina converge para uma leitura do movimento
antropofégico no modernismo brasileiro. O que os idealizadores da Antropofagia queriam para
0 Brasil encontra-se, de certa forma, no que Angel Rama procura delinear para a América
Latina, com um olhar direto sobre a producao cultural das comarcas: considerar a contribuicéo
das culturas européia e norte-americana para conceber e produzir cultura enraizada em seu
proprio meio histérico-social. Rama, dessa forma, coloca em destaque uma nova dindmica de
realizacdo literaria, embora mais reconstruidora que deglutativa, como ocorria com a
Antropofagia.

Os idedlizadores do Manifesto Antropofégico frente a situagdo de uma forte dependéncia
dos valores culturais europeus, que eram impostos pelos sistemas politico e sdcio-econdmico,
pela religido e mesmo pela lingua portuguesa, buscam, a partir da parédia, uma maneira de
superacdo do discurso do colonizador, assm como buscam também encontrar suas raizes
culturais que, nesse momento, ja se faziam presentes no cotidiano do povo.

A sétira da realidade socio-econdmica foi a manifestacdo que os modernistas encontraram
nagquele momento para expressar a diferenca. A subversdo e a ironia passaram a fazer parte do
discurso desse grupo. Rebelando-se contra as consagradas tradi¢bes culturais portuguesas e
européias, esses brasileiros realizaram uma revisdo da producdo cultural do pais no inicio do
século XX.

1

Silviano Santiago, ** em ensaio que discute o discurso literdrio no Brasil e na América

Latina, respeitando a concepcdo antropofégica oswaldiana, afirma que os latino-americanos

134 SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: Uma literatura nos trépicos: ensaios
sobre dependéncia cultural. S8o Paulo: Perspectiva: Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de S&o
Paulo, 1978.
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substituiram a “pureza racial” pela “miscigenacao”. Afirma que esses povos colonizados
conseguem subverter ou hibridizar a cultura do colonizador. Portanto, defende o critico, a maior
contribuicdo da Ameérica Latina para a cultura ocidental vem da destruicdo sistemética dos

conceitos de “unidade e pureza’:

“Esses dois conceitos perdem o contorno exato de seu significado,
perdem seu peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a
medida que o trabalho de contaminag&o dos latino-americanos se
afirma, se mostra mais eficaz. A América Latina institui seu lugar
no mapa da civilizacdo ocidental gracas ao movimento de desvio
da norma, ativo e destruidor que transfigura os elementos feitos e

imutavei's que os europeus exportavam para o Novo Mundo.” 1%
Rama entende que essa discussdo sobre a cultura modernista segue paralela a discusséo
vanguardista, acreditando que, no Brasil, 0 movimento antropofagico contribui na busca de
caminhos que possam construir um sistema literério proprio. E vé nesse processo de absor¢ao
particular uma forma de conseguir adequar a estética e a técnica das grandes metrépoles, uma
forma de derrubar, naguele momento, a estética realista e apresentar novos caminhos para o
regionalismo. O critico uruguaio junta ao projeto estético de Oswald de Andrade o pensamento
regionalista de Gilberto Freyre, que desdgua em um manifesto que direciona a producdo estética

interna para uma abordagem inovadora da cultura.

Concluindo, Rama assinala que o0 surgimento de técnicas e do espirito inovador dos

modernistas foi fundamental para o surgimento de obras de cunho regionalista que ampliam o

pensamento de cultura e literatura na América Latina.

135 1 dem, p.18
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3.4 Transculturacéo: picaresca e malandra

No universo de dada narrativa, a manifestagdo transculturadora se processa a partir de
aguns movimentos: € importante perceber, em primeiro lugar, um conteldo parcia de
desaculturacdo; no entanto, esse processo tem que vir seguido de uma reavaliacdo de um
processo de reaculturacdo, ou sgja, esse contelido tem que passar por uma intensificacdo de
propostas internas, identificadoras de uma cultura A andlise da desaculturacdo e da
reaculturacdo permite medir o esfor¢o de neoculturacdo por absorcéo de elementos externos de
uma cultura modernizada. A partir desse momento, esses elementos se integram num processo
de destruicéo, reafirmacdes e a absorc¢des de culturas: € a Transculturacéo.

Toda essa manifestacdo por que passa 0 discurso na narrativa sera pensada do ponto de
vista da cultura de cada regido, e que ira convergir com uma visivel rendncia as linguas
puramente regionais, e ocorrera simultaneamente um esforco para recuperélas dentro de um
discurso literario. Com isso, o escritor transculturador ira restaurar uma visdo regiona, tornando
capaz de englobéa-la e impor-lhe sua riqueza plurissémica. Esses séo basicamente os tramites
que possibilitam entender o discurso de Transculturagdo no interior da narrativa.

O discurso literd&rio da América Latina é inegavelmente construido sob o imaginario
eurocéntrico. A necessidade do homem latino-americano se encontrar dentro de seu espaco fez
com gue intelectuais comprometidos buscassem mecanismos para sobreviver e fazer subsistir

suas identidades dentro desse espago. Mas quando as Américas comecavam a conquistar sua

independéncia frente aos primeiros colonizadores, surge o imperialismo norte-americano que
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passa a impor sua cultura a partir do dominio econémico. O caminho ou a saida encontrada,
pelos intelectuais, frente a0 esmagamento dessas culturas, estava em tomar uma postura
transgressora desse quadro. Foi através do desvio das normas ditadas pela cultura de fora que o
escritor latino-americano transfigurou os elementos feitos e imutdveis que 0Ss europeus
exportavam para o0 Novo Mundo, como afirma Silviano Santiago, fatores que auxiliaram na
construcéo de uma identidade literaria das Américas de linguas espanhola e portuguesa.

Em relagdo a postura da literatura hispano-americana quanto aos paises colonizadores,
Manuel Arango afirma que a novela € um dos géneros mais representativos nas Ameéricas e que
se desenvolveu, com caracteres proprios, ja de inicio frente a agonia do dominio espanhol,

guando 0s povos hispano-americanos lutavam por sua independéncia. Como afirma:

“A partir de 1800, 1&s naciones que em Ameérica dependian de la
Corona de Espafia, manifestaron su individualidade em uma u
outra forma, bien tratando de captar € fenbmeno de
compensacion siquica del proceso de transculturacion, o bien
situandose en la problematica del momento de llegar a la mayor
edade.” *®(grifo meu).

Segundo Manuel Arango, a sétira € a primeira forma de manifestacéo literaria na Ameérica
hispéanica, fruto de leituras ja vindas da Europa. Essa producéo tem o propésito subversivo, com
forte intencdo de critica social, reconstruindo a sociedade colonial americana. O tom picaresco
continua refletido na producdo novelistica contemporanea. Tais tracos sd0 apresentados na
pesquisa realizada por Maria Faunce, em suas classificagbes de novelas picarescas misticas e na

neopicaresca apresentada por Mario Gonzalez. Ambos reforcam o processo de readaptacéo

dessas formas com o intuito de repensar a literatura na Ameérica Latina. Esses romances

138 ARANGO, Manuel Antonio. Origen y evolucion de la novela hispanoamericana. Colombia: Tercer Mundo
Editores, 1989, p.19.
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constroem-se a partir de hibridas culturas, tracos que descrevem, de forma critica, suas

realidades histérico-sociais.

No Brasil, a sitira, como ja apresentado no inicio deste trabalho, também surge
representada em teméticas de poemas tidos pela historiografia como reflexo do barroco europeu,
mas gue buscam refletir a realidade histérico-social do Brasil colonia. A sdtira foi uma das
formas que o escritor latino-americano encontrou para reconstrucdo de temas literdrios,
congtituindo um trgjeto de tradicdo na América Latina. Principalmente na reescrita da narrativa
picaresca e do humor critico pararetratar a realidade colonial.

No século XX a sétira reforca seus tragos na producao brasileira no romance Memorias
de um Sargento de Milicias, do escritor Manuel A. de Almeida, que reflete a estrutura social
brasileira e retrata tipos sociais da época. A tradicdo literéria centrada no tom satirico de novelas
de costumes, na picaresca e nas cronicas comicas que antecediam o periodo da Regéncia
reafirma-se com o romance de Manuel de Almeida. Como afirma o pesquisador K. David

Jackson:

“O uso da sétira nas crbnicas e caricaturas visuais gudou a
transformar o mero retrato de um mundo socia na complexidade
de um romance, juntando um elenco estreito e superficial de
personagens para comunicar as suas criticas sociais incisivas.” 3’
O romance Memdrias de um Sargento de Milicias € uma narrativa que funda uma forma

comica de se pensar a readidade do Brasil, a partir do universo ficcional. Antonio Candido

destaca, em seu ensaio classico sobre o romance, o perfil do heréi com caracteristicas peculiares
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acultura brasileira, sem deixar de lado os tragos que, porventura, tal romance possa ter herdado.
O que o diferencia € o universo construido entre a ordem e a desordem, onde é retratada uma
sociedade onde os personagens que a habitam vivem uma relacdo social sem culpa e sem
remorsos, em que as punicdes advém de resultados praticos. Em relacdo a essa leitura realizada

por Candido, em sua Dialética da Maandragem, David Jackson afirma:

“Se a desordem é a expressdo cadtica de uma sociedade jovem e
vigorosa, a ordem representa a sua tentativa de aculturacao,
seguindo o velho padrdo de cultura colonia que serviu de
regra. 1*®" (grifo mev)

Com o proposito de estender 0 estudo do romance malandro ao romance moderno, David
Jackson ressalta que as memorias do heréi Leonardo constituem uma corrente de eventos
fabulosos, presentes nos romances satiricos brasileiros. E afirma que o nascimento desse herdi
provém da falha econdbmica e dos absurdos das relacBes sociais de um Brasil do periodo
Regencia. Esse drama dialético, para 0 pesquisador, termina em uma espécie de épera buffa, na
qual o intercAmbio da ordem e da desordem sociais € aceito e até comemorado em um espirito
comico positivo.

Em seu ensaio, Candido, ao denominar Leonardo como primeiro malandro literério, cumpre
com os ideais de intelectuais que, como ele, buscam neutralizar o estigma daimitacéo e da copia
trazidas pelos modelos culturais europeus. A criagdo desse personagem, comprovadamente

hibrido, mas que em sua essenciaidade traz o gérmen brasileiro, funda, para David Jackson,

uma linha de originalidade e autenticidade sob o signo do humor critico e satirico.

137 JACKSON, K. David. “ O brasileiro abstrato”: o malandro como persona nacional. In: Antonio Candidoy los
estudios latinoamericanos Pittsburgh: Instituto Internacional de Literatura |beroamericana. Serie Criticas, 2001,
p. 185.

138 | dem, p.187
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Essa tradicdo, da sétira na América Latina, com uma postura critica em relacdo a cultura
externa, compreende um quadro de pensamento defendido por intelectuais como Candido e
Rama que, frente a crise de uma modernizacdo por que passava a América Latina subjugada
pelas ditaduras militares, se perguntavam sobre um projeto intelectual vanguardista latino-
americano. Dessas inquietagdes provéem o conceito de Transculturagdo, que implica uma légica
nova, que ndo parte de uma cultura de continuagdo, mas exige a abertura de novos caminhos,
NOVOS mapas que ndo as saidas convencionais.

Partindo da tese de Rama, que amplia o universo de estudo do romance brasileiro, e
voltando-se para 0 objeto de estudo desse trabalho, é importante pensar sua critica na
perspectiva de resgatar 0s lagos que unem os picaros, os maandros e 0s neopicaros que
compdem, segundo os criticos aqui referidos, a génese do herdi Luiz Galvez. O critico uruguaio,
ampliando o leque de discussdo, em artigo sobre “ Regides, culturas e Literaturas’**°, vé
elementos de transculturagdo cultural no interior da narrativa de Galvez, perspectiva que

tomarei como possibilidade de andlise e de incorporacdo efetiva do romance as narrativas

transculturadoras na regido da Amazoénia e da América Latina.

139 RAMA, Angel . Regides, culturas e literaturas. In: Angel Rama —Literatura e Cultura na América Latina -.
Op.cit. p.302
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IV CAPITULO

GALVEZ, IMPERADOR DO ACRE E A ESTETICA DA TRANSCULTURACAO
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Ha um campo fértil para visumbrar o romance Galvez, Imperador do Acre numa leitura
de inovagdo literéria de cunho regionalista, tanto como romance que pertence a nova producéo
narrativa na Literatura Brasileira, como numa visdo de romance transculturador latino-
americano. E uma obra que recebeu consideréaveis mengdes da critica contemporanea, € um
romance que desempenhou importante papel na formagdo de identidade histérico-literéria,
solidificando-se como uma producéo cultural que transgride o fazer literario no seu tempo,
principalmente no espaco em que foi idealizado. A parddia da histéria oficial, uma sétira da
realidade, coloca em xeque a verdade historica na formacéo do territorio brasileiro e posiciona o
romance numa situacdo privilegiada na critica na década de setenta do século XX.

Longe de desgjar igualé-lo a representatividade adquirida na historiografia brasileira pelos
romances Memorias de um Sargento de Milicias e Macunaima, ha, ainda assim, em relacéo ao
narrador-protagonista de Galvez, como nos protagonistas dessas obras, a investigagdo sobre
tracos herdados da cultura européia. Sdo tragos que, a semelhanca do gque ocorre com aqueles
romances, também circundam Luiz Galvez, protagonista da trama, apresentando aspectos de
uma hibridez cultural, o que torna possivel 1&-lo a partir das mdltiplas faces; fato que levou a
critica a se ocupar em estabelecer uma linha investigativa dos elementos que possam compor,
COM mais precisao, sua génese literaria.

A estrutura e a temética no romance desenvolvem, num tom burlesco, uma ferrenha critica

da formagao geopolitica do pais. Ha uma preocupacéo do autor em apropriar-se de uma gama de
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termos, teorias, ideologias, referenciais literérios, personaidades que fazem parte da cultura
européia e que vém somar, por contraste, com a cultura na América Latina. Essa apropriagdo se
realiza de forma intrinseca numa reconstrucdo de significados no interior da obra. Tais
referenciais culturais sdo colocados como pontos relevantes, na abordagem satirica da formagao
cultural colonizadora e académica que fazem um contraponto com a presenca de elementos da
cultura popular existentes no quadro da narrativa.

Ha, também, de se valorizar a postura politica do escritor da obra. Marcio Souza, ao
escrever Galvez, mantinha um vinculo muito proximo com sua regido de origem, apresentando-
Se como um autor que detém o dominio, na narrativa, do espaco, do vocabulo, e da situacéo
politica que engendra a tematica, postura importante para a fundamentac&o ideol 6gica da obra.
Ainda mais quando busca retratar a histéria do ponto de vista satirico, uma forma ssimulada da
realidade, que promoveu a revelagdo de um romance regionalista renovador, distante da viséo
primitivista que predomina, ainda no século XXI, as narrativas da Amazonia.

Tais aspectos tornam Galvez um romance que apresenta singul aridade estética contrapondo-
se a um bom ndimero de obras produzidas, ainda no inicio do século XXI, na regido amazoénica.
Por caracterizar-se desse modo, 0 seu lancamento despertou, na década de setenta, em
importantes intelectuais da América Lating, o desgjo de enquadré-lo numa determinada vertente
da literatura local. O interesse pela obra decorre da inser¢do, em seu enredo, de multiplas
culturas na sua composicdo ficcional, agilidade na narragdo recheada de humor critico, e
redefinicéo de umateméticatradicional. Fato que nos autoriza a aproxima-lo de um perfil super-
regionalista de literatura ou romance que traz em seu interior uma gama de tracos
transculturadores.

Galvez retrata uma realidade gque aproximam as historias da formacdo econémica e

geografica da érea que engloba o Peru, Bolivia e Brasil, portanto, um espago denominado por
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Angel Rama como a comarca da Amazonia, onde é inserida grande parte da floresta amazonica.
Nessa perspectiva, a centralizagio do estudo do romance na tese de transculturagio de Angel
Rama se faz pertinente para evidenciar 0 destaque que 0 romance proporcionou na critica
nacional e internacional, para discutir ou rediscutir 0 espago amazonico e repensar 0S registros
identitérios, ja delineados pela critica e expostos no segundo capitulo desse trabalho, sobre o
protagonista Luiz Galvez, pontos que culminam por revelar em Marcio Souza um escritor
transculturador em sua comarca

E, também, de fundamental importancia para a historia da producdo literaria latino-
americana a andlise de tragos transculturadores que Rama encontra em Galvez na comarca da
Amazobnia, hgja vista que tal teoria mantém estreitos lacos com a visdo do super-regionalismo
predicada por Candido. O que faz jus aos anseios desses dois pensadores em construir um

referencia tedrico para se discutir as Américas de linguas espanhola e portuguesa.

4.2 Marcio Souza: opcao por uma escrita de Transculturacao

Marcio Souza é de origem manauara, onde nasceu, na década de 1940, e onde viveu
infancia e adolescéncia. Saiu de sua regido para outras metrépoles, momento em que se depara
com uma realidade, para ele, bastante curiosa. Velava-se em torno dessa enorme regido um
siléncio de igual tamanho. O espaco onde nascera era um desconhecido para 0 seu pais e a
revelacdo da mesma aos paises estrangeiros se dava de forma deturpada. Como ele préprio

declara

“No periodo em que vivi em Sdo Paulo eu comecava a descobrir a
minha regido. Foi um momento muito cheio de descobertas e
mudancas em minha vida (...) Na verdade, eu queria fazer um
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filme sobre o tema. Andava pensando no grande siléncio da minha

regido em relacdo ao Brasil.” 14°
O escritor, desiludido com os altos custos da producdo do cinema, quando tentava montar as
primeiras versdes de Galvez, escrito em 1968, a principio, como roteiro cinematogréfico,
publicou-o depois em forma de romance-folhetim. O escritor busca a expressdo de suas
angustias também no teatro; voltando sempre sua escrita para a preocupacao de desenvolver no
campo cultural uma prética que discutisse a realidade da Amazonia, j& que sentia necessidade de

mostrar realidade de forma critica para as grandes metrépoles:

“Meu teatro nasceu de uma pratica, de uma exigéncia de
momento. Foi uma adesdo ditada pela necessidade urgente de
voltar a redlidade do Estado, um Estado emasculado ndo sO pelo
colonialismo no seu processo histérico, como também pela
propria natureza do Brasil, com sua cultura ligada ao litoral. O
Amazonas é um Estado sem memoria, sofrendo de disritmia
cultural”. 2
Essa leitura mais critica do escritor sobre sua regido de origem, acredita ele, da-se pelo fato
do mesmo ter tido um distanciamento geogréfico e um envolvimento com 0s movimentos
politicos e intelectuais dos anos sessenta e setenta do século XX, que vinham repensando o
processo aculturador vivenciado pelo Brasil desses anos. O contato com textos politicos e com
textos cléssicos levou Méarcio Souza a enveredar pelo velo satirico de produgdes que retratassem
a Amazonia sob um prisma renovado.

O romance Galvez passou por algumas ateracdes até chegar a Ultima versdo, trabalho que

contou com o0 apoio critico dos componentes do grupo de teatro amazonense de que Marcio

140 soUZA, Mércio. Méarcio Souza — Literatura Comentada - Panorama da época por Joaquim Alves de Aguiar;
selecdo de textos, notas, estudos biogréficos e criticos e exercicios por Anténio Dimas. S&o Paulo: Abril Educagéo,
1982.



115

Souza participava. A idéia da obra surgiu a partir das comuns pesquisas que realizavam para
compor 0s roteiros de cinema ou textos para serem encenados. O escritor, detendo um grande
nimero de documentos sobre a formagado historica da Amazoénia, encontrou a instigante historia
do espanhol Luiz Galvez Rodrigues de Arias, que comandou um grupo de pessoas numa
expedicdo para tomar o territério acreano das méos da Bolivia. Assim, numa costura satirica,
género que tomara conta da proposta ideologica do escritor e seus companheiros de teatro,
escreveu 0 romance.

O processo de construcdo da obra estava centrada em principios politicos bem definidos:
“Primeiro, a gente direciona um trabalho que retire a histéria das méos da ideologia oficial”.'*?
Depois utilizavam do deboche e do riso como “arma contra a alienacdo”. Esclarece o escritor
que todo seu trabalho literério passava por uma exaustiva pesquisa documentaria e “acaloradas
discussfes’ sobre o processo histérico-socia da regido. Foi nesse clima de grande ansiedade de
denuincia sobre 0 descaso com que era vista a regido amazonica que foram produzidas as cinco
versdes para a conclusédo folhetinesca do romance Galvez, publicado em 1976.

Foi “puxando o tapete” da histéria oficial, como, também, desenvolvendo uma contundente
critica reflexiva sobre as culturas colonizadoras da América Latina que 0 romancista
possibilitou que a Amazonia fosse lida no restante do Brasil e no exterior. A divulgagdo do

romance permitiu a Mé&rcio Souza discutir sobre literatura, politica e Brasil, de forma

“respeitosa’ em paises europeus e em Nova lorque:

“Uma vez, conversando com um grupo de estudantes de uma
universidade de Nova lorque, o tempo todo eu percebia que
leitores de um certo nivel ficavam fascinados pelo Galvez ndo
porque era a Amazonia, mas pela fata de respeito que o livro,

1411 dem, p. 04.
142 souzA, Mércio. — Literatura comentada — Op. cit. p.06
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como estrutura, tem em relacdo a cultura européia. Eles ndo
tinham nada parecido com isso |4 nos Estados Unidos, €les sdo
alids muito subservientes & cultura européia.” 14

De fato, o romancista nd compactuava com a mitificagdo comumente divulgada da
Amazbnia, habituada a receber elogios deslumbrados ou aterrorizantes diante da imensidao
territorial Nnd0 desvendada. Essa descricdo exdtica da regido amazonica ja ndo interessava a
academia internacional, nem ao brasileiro Marcio Souza. A ousadia do escritor brasileiro
refletiu positivamente no estrangeiro. A leitura que pode ser feita desse contato é o que Rama
prevé no processo transculturador quando refere que € “no nivel dos significados que as

operacOes narrativas da transculturagdo proporcionardo os achados mais consideraveis’ 144,
Marcio Souza, junto com seus companheiros de teatro, formou, na década de setenta, um
grupo que representava uma resisténcia cultural frente as grandes transformacfes por que
passava sua regido. O caminho seguido foi de denlincia da realidade, de procurar repensar a
regido que ja fora para o pais grande fonte de renda, mas, naquele momento, estava gerando
enormes bolsdes de éreas periféricas miseraveis, dada a falta de perspectiva econdmica naguela
regido. O centro do poder politico havia virado as costas para €la. Nesse periodo, Antonio
Dimas afirma que “A Amazobnia esta doente e é preciso curéla rdpido, antes que a loucura tome

conta de tudo.” 1*> Nesse momento um dos elos de resisténcia é encontrado nas publicacdes e nas

acOes culturais exercidas por Marcio Souza:

“Pode-se tentar a recuperacdo do paciente através de
dois caminhos. enfeitalo de lagos e fitas para disfarcar sua

143 SOUZA, Mércio. Entrevista com a colaboracéo de Sérgio Flaksman. In: Revista 34 Letras— n® 5/6 —
Colaboragdo com a Ed. Nova Fronteira, setembro — 1989.

144 RAMA, Angel. O processo de transculturacéo na narrativa latino-americana. In: Literatura e cultura na América
Latina. Op. cit. p.222.

145 50UZA, Mércio. Méarcio Souza — Literatura comentada -. Selegéo de textos, notas, estudos biogréficos e
criticos e exercicios por Antonio Dimas. S&o Paulo: Abril Educagdo, 1982, p.97.
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debilidade e despistar a morte ou atacar fundo os sintomas a partir
das raizes do mal, mesmo que isso leve mais tempo. A segundo
hiptese € mais custosa porque ndo poupa o doente e deixa o
meédico com cara de vildo. Mesmo tendo consciéncia dessa
imagem antipatica, Marcio Souza preferiu arriscar e pés seu

talento artistico a disposicdo daquilo que ele cré mais urgente e

prioritério: salvar a Amazénia da disritmia histérica” 146

O escritor manauara tem plena consciéncia dos varios discursos em torno da Amazonia. E,
recusando a fantasiosa venda de sua regido, como uma redoma hidroboténica onde o homem é
caracterizado como vencido pela selva, procura denunciar que a selvageria contra esse homem
esta é no sistema econdmico instituido que chegou destruindo valores enraizados naguele
povoado e que terminou por impor referenciais culturais estranhos aquele meio. A atitude critica

do escritor é assinalada por Dimas:

“Ao tomar aquela readlidade como matéria basica de sua
criacdo ficcional, Marcio Souza afasta-se da atitude que lamenta a
indigéncia do caboclo e investe contra a indigéncia mental do tipo
urbano que se acredita atualizado a todo custo. O que importa é a
desmitificacdo da modernizacdo urbana, € a valorizacdo do
universo cultural do indio, carregado de mitos cosmogonicos e
perfeitamente adequado a selva.” 14’

O frenes causado pela forma de pensar a Amazonia e sua histéria de colonizagéo, que o
romance Galvez retrata, auxiliou na discussdo critica sobre o conceito de colonizagdo e de
supervalorizagdo da cultura exterior que intelectuais latino-americanos vém, ha anos,

trabalhando dentro e fora de seus paises. Dai o interesse de Angel Rama pelo autor e o romance

em estudo.

148 | dem, p. 97-98.
147 | dem, 1bidem, p.98.



118

“A vida e a prodigiosa aventura de Dom Luiz Galvez Rodrigues de Aria, nas fabulosas
capitais amazobnicas e a burlesca conquista do Territorio Acreano contada com perfeito e justo
equilibrio de raciocinio para a delicia dos leitores’,'*® & o primeiro romance do escritor que,
sem piedade e atas doses de ironia, narra, de forma testemunhal, a histéria das conquistas da
Amazobnia brasileira na sua formagdo territorial. Os relatos entremeados por fatos historicos
colaboram para pensar e discutir valores intrinsecos na cultura brasileira. No romance, com
muito sarcasmo, é denunciado o deslumbramento do amazdnida e do resto do pais em relacdo ao
ciclo da borracha, ambos, em visdes dispares. Também € reverenciada a producéo cultura
européia pelos nativos; a leitura sobre os mitos indigenas vistos pelo colonizador; a presenca da
igreja no processo de colonizag&o e a denuncia da realidade politica da regido, que € mantida e
mani pulada por mercendrios, bébados, ambiciosos e aventureiros.

Em Galvez o escritor utilizou recursos linglisticos, estruturais e teméticos voltados para o
olhar amazdnico e todo o universo ideoldgico que compunha a regido. A primeira proposta de
organizacdo para roteiro cinematografico o auxiliou na construcdo de uma dinamica dialégica,
envolvendo nas cenas cotidianas da narrativa formas mescladas do falar erudito e outras
coloquiais, demonstrando um hibridismo entre um falar, digamos, culto e outro popular. Esse
jogo de linguagem torna-se verossimil dado o protagonista de Galvez possuir uma formacéo
académica e suas memorias serem relatadas sobre a sua convivéncia com a populacdo de uma
sociedade em que predomina uma cultura iletrada.

A escritade Galvez langa Marcio Souza no cenario naciona e internaciona exibindo uma
satira da historia brasileira. O tom comico da narrativa talvez tenha sido suscitado pela
hilariante histéria oficia que o escritor tinha nas mados. Fundar uma Republica em plena selva

amazoénica no final do século XI1X ndo passa de mais uma entre tantas imaginosas historias

148 SOUZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.03.
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vividas pelo povo latino-americano. E 0 romancista manauara soube muito bem utilizar desse
humor e da ironia para ultrapassar as muralhas do lugar comum, mostrando que, através da
ficcdo, é possivel descobrir, avaliar e conscientizar.

Para compreensdo do romance Galvez numa perspectiva de Transculturagdo € importante
analisar pontos relevantes desse processo no interior da narrativa. Para isso, esse trabalho
perseguird os elementos que compdem o conceito de transculturagdo apresentado por Angel
Rama. Os elementos que, segundo o critico, sustentariam 0 processo de Transculturagdo
narrativa estariam compreendidos na opcdo linglistica, na cosmovisdo e na estrutura
narrativa.Tais definicbes foram expostas anteriormente, e serdo tomadas como um pProcesso

associativo a obrade Méarcio Souza.

4.3 Marcasdo discurso oral em Galvez

Galvez, andlisado dentro de uma perspectiva linguistica, herda duas caracteristicas
fundamentais que facilitaram a utilizacdo da oralidade de forma intrinseca na obra. E que sua
criagdo passou de um roteiro cinematografico para um romance de folhetim; ambas as técnicas
de escritura requerem uma natural ligagdo com o discurso oral. Esse discurso, utilizado por
Marcio Souza, alimenta no texto dupla realidade linglistica, e com isso ainhava com tragcos
hibridos dois elementos distintos no universo literdrio. O autor busca, no entrecruzar de formas
discursivas, uma certa unidade linguistica, re-elaborando o discurso regional. Pode-se perceber,
nesse intento, 0 que Rama aborda sobre a reintegracdo do autor regionalista na comunidade
linguistica. Ao contrério do que ocorria nos discursos regionalistas unilaterais. “E a partir de seu

sistema linguistico que trabalha o escritor que ndo procura imitar de fora uma fala regional, mas
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sim elabor&la de dentro com finaidades literérias’.'*® O relato centrado em um personagem
monopoliza o discurso no interior da narrativa, e tal fato auxilia na homogeneizagdo dessa tarefa
linguistica.

Walter Ong'® defende, em relacdo & oralidade e escritura, que afala é a expresséo da alma
da pessoa e de seus sentimentos, oportunidade em que a escrita torna-se a expressao adequada
do espirito. Para o critico, a parceria da oralidade com a escritura auxiliam na “ concretizagédo da
expressao cultural do homem”. Em relacdo a juncéo da oralidade e escrita no romance, Paul

Zumthor*®!

, critico suico, diz caber a oralidade um relevante papel na construcdo do género
romanesco, principalmente como elemento de aproximagdo com o leitor, preservando, assim,

aspectos orais em consonancia com a escrita. Zumthor afirma sobre o romance fol hetinesco:

“Os romances de Eugéne Sue reutilizavam truques dos cantores
de gesta; ainda sob o segundo Império, nos moveis parisienses de
bairros operarios, ocorria que o porteiro fazia em voz alta a leitura
de um folhetim aos locatérios reunidos, ndo h& muito tempo,
lia-se assim em familia.” 1°2

Essa preservacdo da oralidade no romance constitui, para o tedrico, a base fundamental para
aproximar o homem de sua cultura; para Zumthor, o que realmente subsiste no “coragdo do
texto” é uma nitida presenca vocal.

Marcio Souza mescla os dois discursos, constréi uma narrativa com bases verossimeis sobre

a historia do aventureiro espanhol na Amazonia, colaborando, com isso, para uma melhor

1499 RAMA, Angel. Os processos de Transculturagio na narrativa latino-americana. In: Angel Rama— Literatura e
cultura na América Latina. Op. cit. p. 220.

150 ONG, Walter J. Oralidade e cultura escrita: a tecnologia da palavra. Campinas, SP: Papirus, 1998.

151 ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz. Trad. Amalio Pinheiro, Jerusa Pires Ferreira. Sao Paulo: Companhiadas
Letras, 1993.

1521 dem, p. 268.
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compreensdo e a intersecdo do homem presente em outro espaco e em convivio com outros
aspectos culturais.

A narrativa traz uma variedade de discursos gue une, no mesmo espaco ficcional, cangdes
populares com cléssicas operetas parisienses; trechos de pecas romanticas do século X1 X; utiliza
o bilhete como documento historico; a reproducdo do falar popular numa alusdo a vanguarda
literaria modernista; faz referéncias a literatura classica inglesa, americana e européia em
didlogos entre os personagens. Toda essa gama de textos e intertextos constituem rico espaco
para mostrar tracos profundos da unido de universos linguisticos variados e culturamente
possivels, dando a trama uma verdadeira orgia de hibridez cultural. O autor demonstra nas
amarras do texto, entremeando didlogos e discursos indiretos, possuir consciéncia do papel da
oralidade na dindmica da narrativa.

A insercdo de elementos concernentes alinguagem oral em Galvez auxilia na compreensao
do que Rama afirma sobre a importancia de uma literatura que represente um produto de uma ou
outra cultura - a cultura do vencedor ou a cultura do subalterno. Esse tipo de producdo literéria
surge como “resgate do passado que se projeta como proposta para o futuro, como idéia de que
essas culturas, esses povos, esses dramas, tém, no fim das contas, um futuro.” >3 O que podera
ser observado a seguir € a variedade de discursos dentro da narrativa que fazem parte da
tradicdo oral que, de uma forma ou outra, contribuem para entender o universo historico e as
relacBes sociais que ocorriam entre os prototi pos humanos da comarca da Amazénia.

Apossando-se do mote picaresco e tragos da cultura do lugar, 0 romance contém uma boa
dose de expressdes “vulgares’ e “pornogréficas’. A vida boémia de Dom Luiz Galvez o faz
adentrar nas noites, nos botequins, dos bordéis das cidades de Belém e de Manaus do fina do

século XIX, e, desse convivio relatado com grande vivacidade em suas memarias, sao retratadas
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as convivéncias com as prostitutas, com os bébados e os boémios notivagos e o comum didlogo

travado com essa gente:

“Trucco estava bébedo e eu comecava a ficar também irritado,
além do mais, aguelas duas cocottes queriam ficar o tempo todo
pegando no meu pau e passando a unha pontuda no meu
cangote” >* (grifos meus)

“Enquanto beijo o peitinho duro cheirando a priprioca, va la
embaixo, pela rua, Luiz Trucco manejando a sua bengala de cedro
e cabo de prata.” *°(grifos meus)

Embora ocorram registros desses termos, ndo ha grande exploracao; a integracéo de termos
“vulgares’ em Galvez é redizada de forma bem limitada e essa auséncia deixa um espago vazio
em torno de uma melhor homogeneizagdo desse tipo de discurso no interior da trama. Na
narrativa sao retratados fatos inusitados, posturas extravagantes da vida boémia de Luiz Galvez,
onde o universo da noite manauara € constantemente inserido na trama como um lugar comum
a0 uso de termos vulgares, ja que 0s notivagos em sua embriaguez se destituem, muitas vezes,
do falar “elegante”.

Em suas relagbes sociais, Dom Luiz Galvez se envolve constantemente com prostitutas,
bébados, boémios e farristas da elite que, certamente, utilizavam com naturalidade e frequéncia
esses termos. A inclusdo desse tipo de linguagem poderia compor maiores espagos na trama. No
entanto, a linguagem vulgar tende, no decorrer da narrativa, a ser alijada do discurso do

protagonista e demais personagens. No entanto fica o registro.

153 RAMA, Angel. Literatura e cultura na América latina. Op. cit. p.23.
154 S0UZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.22.
155 | dem, p.18.
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A utilizagdo da linguagem popular no interior do romance vem precedida de adverténcia ao
leitor pelo herdi da trama. Nesse momento, Luiz Galvez, numa postura eurocéntrica, ironiza o
falar do povo da regido, articulando uma comparacdo da erudicdo do Imperador Luiz Galvez
que se presta ao deprimente didlogo com uma pessoa do povo. Nessa relacdo, o choque cultural
estd presente, momento em que ndo falta um tom irbnico do her6i em ridicularizar a

confrontacdo do discurso letrado no contexto amazénico da época:

“Mulher do povo — Ai seu doto, meu marido num quis me ouvi e
num queria mais volta pra casa ndo. Tava errabichado pela
vagabunda. Ai eu disse: olha que se tu num vem eu vo a e te
arranco os culhdo. Mas ele num creditou o safado. Ai eu disse,
oxente, que home apois eu tenho minha honra e fui 14 e peguei ele
dormindo. Num contel histria ndo, e cortei 0 saco dele todinho:
s num era meu, num era mais de ninguém, num ia ficar aturando
0S menino sem home na casa, seu doto.  E incrivel como o povo
brasileiro possui uma linguagem de vanguarda. Eu, acostumado
com Zola, me estrepava.” **°

O depoimento da “mulher do povo” estabelece, com o protagonista, 0 chogue de dois
universos linguisticos definidos pelas condi¢des sociais de ambos. O relato do assassinato por
adultério, de forma ingénua e com naturalidade, é reflexo do conceito de violéncia e de justica
gue o homem tinha naguele momento na regido amazonica. Aqui, mais uma vez, a inser¢do da
comunicacdo oral serve como elemento perpetuador da visdo de mundo que esse grupo humano
preserva em sua cultura.

A transcricdo, embora do ponto de vista ficcional, do discurso da “mulher do povo” é de
grande importancia para elucidar a cosmovisdo de mundo com autenticidade, que demonstra

uma compreensdo e 0 entendimento das tradigOes culturais desse povo que ainda mantinha

unidos seus ideais de vida longe da civilizacéo.
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Quando Luiz Galvez sente-se constrangido, frente ao relato da “mulher do povo” sobre o
cruel assassinato feito de forma despojada, e percebe, diante da situacdo, a impoténcia e
inutilidade de sua erudicdo para resolver a situagdo naguele momento, demonstra a dificuldade
de manter de forma democrética o didlogo sobre justica entre duas fronteiras culturais téo
diferentes. Nessa situagcdo 0 protagonista opta por integrar-se a0 universo cultural de seus
suditos e absorve a mulher. Quando Luiz Galvez usa o termo “estrepava’ estabelece a relacdo
de transagdo de culturas. Aqui, o interlocutor incorporou naturalmente tragos do vocdbulo
popular a0 seu lado culto de colonizador, como, também, ao absorver a mulher do crime

cometido, relativiza o queteria como aidéade justica, e adapta a decisdo ao contexto:

“Galvez — Quais as providéncias tomadas?
Chefe de Policia-...?!
Galvez — As providéncias, cavaheiro?

Chefe de Policia— Bem, bem...(bocgjo) A vitima ndo suportou o
golpe, faleceu. Dr. Nobre acusou hemorragia no atestado de obito.
Elavai pracadeia. O problema so osfilhos.

Galvez — Filhos?

Chefe de Policia— S&o onze filhos. O mais velho tem 12 anos.
Galvez — solte amulher. Olhe aqui, minhatia, a senhora ndo pode

andar decepando escrotos por ai, ouviu? Vou mandar lhe soltar e

trate de cuidar de seus filhos. Audiéncia encerrada.” *’

Outro aspecto da oralidade presente no romance € a utilizacéo de didlogos, como o acima
citado, entre 0s personagens que, em sua maioria, apresentam-se esquematizados como falas de
textos teatrais ou de roteiro de cinema. Nesse discurso, ha a presenca das falas expostas em
francés, ou termos utilizados em latim, sempre mescladas com as faas em portugués,

constatando a intengcdo de multiplicidade discursiva com o proposito de desfronteirizar a lingua,

ou apropriacdo desses termos gque entrecruzam O universo em gue transitam os personagens:

1% 50UZA, Mércio.Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.160
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“Galvez — E a Companhia se desfez?

Blangis — Ficamos vinte dias jogados na cadeia e restaram apenas

as quatro meninas.

Galvez — Os outros desistiram?

Blangis — Poucos, o pior foi 0 ma tropica que levou a maioria

desse mundo.

Galvez — Madl tropical?

Blangis — Lé fievre-leunel O médico da policia disse que

tinhamos contraido em Caiena. Para mim foi a falta de higiene,

dormiamos entre fezes. E terrivel.” 18

Os didogos, construidos ao longo da narrativa, tracam caracteristicas de intercruzamentos
textuais, reforcando os tragos de hibridez de forma e de linguagem que o romance se propde,
estabelecendo, o que Wulf Oesterreicher’®® considera, em sua teoria da oralidade, como
‘imediatez comunicativa’, ou sgja, a presenca viva da oralidade de maneira mais imediata,
realizando, com isso, interessante dindmica na estrutura do romance. Ao mostrar, de forma
direta, a maneira brutal com que as autoridades de Belém trataram a companhia de danca, o
desrespeito com os artistas, externando a ignorancia da elite da regido em relacdo a cultura de
fora ou, por outro lado, realizando uma inversdo de valores em relacdo a maneira com gque eram
tratadas as culturas estrangeiras, o texto proporciona uma leitura das formas de relagdes
politicas entre as nagdes na comarca da AmazOnia, como, também, o desmando politico que
existia nessa sociedade, momento em que o didlogo enriquece a dinamica do texto.
Pensando o didlogo do ponto de vista da transculturagdo, a utilizacdo heterogénea das

palavras articuladas entre os personagens configura a hibridez do relato, dando sina de que, ao

utilizar o vocabulério estrangeiro e ser rearticulado no discurso de Blangis e Luiz Galvez, ha

157 50UZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.161.
138 | dem, p.82
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uma organizacao desses falares na estrutura linguistica, estabelecendo um complexo cultural nas
falas desses personagens do romance.

Em outro momento, o discurso dialégico ocorre entre os personagens Luiz Galvez e Luiz
Trucco, consul da Bolivia na Amazénia. A conversa serve como uma dimensdo do olhar do
estrangeiro sobre suas terras, sobre sua cultura e sobre a terra que estavam vivendo, numa
demonstracéo nitida de que a hibridez cultural das metrépoles colonizadoras na regido se faziam
presentes até no odor que exalava a cidade. O processo aculturante é t&o profundo que o cheiro

peculiar do lugar é referéncia de outra cultura:

“Trucco — I sto parece Lishoa, Vocé ja esteve em Lishoa?
Galvez — Conhego Lisboa, uma bela cidade.

Trucco — Até o fedor de Belém é portugués.

Galvez — La Paz deve feder como Madrid.” 1¢°

O bilhete, um recurso também da imediatez comunicativa, utilizado usualmente como um
texto que requer um certo grau de intimidade entre os interlocutores, também faz parte desse
espaco da oralidade em Galvez. Esse texto € usado para intermediar um contrato politico entre

0s dois mais poderosos politicos do, entdo, Império do Acre:

“Sr. Galvez,

Olhe aqui, 0 senhor anda muito entusiasmado com
estoria de decretos. Pois fique sabendo que ndo gostel nada
de terem me tomado o depdsito de mercadorias da praga 15 de
novembro.

Do amigo,
Pedro Paix&o”

159 OESTERREICHER, Wulf. Pragmética Del discurso oral. In: Oralidad y Argentinidade — Est(idios sobre la
funcién del lenguaje hablado en |a literatura argentina. Editado por Walter B. Berg y Markus K. Schaffuer.
Tubingen: narr, 1997.

180 souzZA, Marcio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.23
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“Meu caro Pedro Paix&o.

Fique descansado que isso ndo mais ocorrera....E ndo
esgueca que a praga agora se chama 14 de Julho, em homenagem
anossa Revolugéo.

Cordiais Saudacdes
Luiz.” 161

Ao utilizar o bilhete como material de escrita, 0 Imperador Luiz Galvez esta colocando o
(entdo poderoso) seringalista Pedro Paixdo no mesmo patamar de igualdade de sua autoridade
governamental. E a fungdo do bilhete como texto documental intensifica o veio satirico como
condutor da trama. Essa relagéo intimista, como “conversa de compadres’, para formalizar as
mudangas estruturais que o herdi estava fazendo no seu Império acreano, reflete um verdadeiro
“vaudeville’ em que se transformou 0 seu curto mandato. E assim que a informalidade, nas
relacdes politicas do novo pais, formalizava a conduta ideol 6gica desse novo império.

A heterogeneidade de escritas, que compdem a homogeneidade da narrativa, auxilia a
agilidade da trama. Misturado aos textos informais, encontram-se documentos considerados
como textos corretos para realizacéo das transagdes politicas, como as atas de reunides, 0s
decretos oficiais, ordens de servigos, despachos. Estes entremeados com os textos informais
apresentam-se sempre mantendo no interior da narrativa 0 mesmo poder de persuasio.

A linguagem oral auxiliando na formalizagdo de uma parédia satirica da formagdo histérica
da América Latina no final do século XIX reafirma a ampla representatividade da viséo
carnavalizadora a que se propfe o autor, quando retrata, de maneira critica, a vida politico-
social de suaregido. A utilizagdo do discurso satirico, como género que inverte valores e mostra

a deformacdo caricatural da redlidade, € afirmado em Bakhtin (conforme ja debatido,
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anteriormente) como géneros folclorico-carnavalescos com origem na oralidade e que tem
ramificagdes nos didlogos socréticos. O ideal satirico € plenamente realizével, pois a pretensdo
de causar impacto pela excentricidade, violando, com isso, a forma comum do uso do
documento oficial, pode refletir, mesmo tendo consciéncia dos referenciais parddicos, uma
leitura do descaso, da informalidade, do comando arbitrario, com que eram tratados assuntos
politicos nessas comarcas.

Esse outro olhar, que transparece no romance, condiz com o que Rama aduz sobre o pensar
critico do escritor sobre sua regido: a postura de revisar a historia, a luz dos contetidos culturais,
é caracteristica do critico atento a hibridez da modernidade latino-americana. Para Rama a
“modernidade que se espraia até as diversas escrituras hibridas pode coexistir de forma criativa
com a expressdo oral.” 162

Os trechos de cangdes populares e eruditas sdo outros tragos de hibridez cultural retratadas
no romance em estudo e que exercem uma funcéo identificadora e testemunhal da presenca das
multiplas culturas que operam no contelido linguistico do texto. Essas cangdes, que também
compdem alguns titulos da narrativa, dividem espago no mesmo contexto social. Elas fazem
parte das inUmeras comemoracdes proporcionadas a elite amazonica. De um lado, ha uma
cancao, com forte grau de sensualidade, entoada em orgias sexuais, com referéncias as festas

dionisiacas, e, por outro, 0 entoar de cancdes classicas provindas da cultura européia e inseridas

no universo burgués da sociedade tropical:

“Uma corista saltou para a mesa alisando o corpo bem naquele
lugar, cantando:

Quem quer provar das uvas.

Quem quer comegar a amar.

161 ) dem, p.149.
162 RAMA, Angel. Transculturacion Narrativa em América Latina. México: Siglo XX1.1982. p.38.
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Prove mas sem apertar

Que as uvas sfo feitas pra chupar...” 1%

“Celeste Aida, formadivina
mistico serto de luce efior,

de mio pensiero tu sei Regina,
tu di miavita sei lo splendor” 14

Relatando 0 momento em que é descoberto pela policia de Belém, por ser um dos
conspiradores contra o pais, Luiz Galvez comp8e uma espécie de quadro burlesco, que mescla
as Operas de Verdi, entre perseguicOes pela policia, entre trechos de cancBes, momentos de
dancas, uma perseguicdo amorosa, e acontecimentos tresloucados entre as personalidades
presentes ao concerto. Com isso, 0 escritor constréi um dos momentos mais interessantes da

mescla de culturas, isto, sobretudo, pela maestria que cria a sequiéncia dos acontecimentos e o

entrecruzar de trechos de textos estrangeiros:

“Dona Irene — Ele me atacou. Tentou me violar, uma mulher
casada.
Radamés — O terra, addio; addio Valle de pianti

... sogno de gaudio Che in dolor svani...
Corri para o camarote de minhas amigas, e€las estavam
aterrorizadas, mas ignoravam o que se passava. Ouvi o0 Prefeito
gritar alguma coisa e minhas amigas comegaram a chorar.
Radameés tentava erguer algje de papel & sem nenhum sucesso.
Dona Irene — E ele, é 0 espanhol anarquista...
Aida e Radamés— A noi s schiude il ciel el’ame erranti

Volano al raggio dell’ eterno di.*®®

A presenca, em Galvez, de elementos da linguagem ora nos entremeios da narrativa

confirma um novo olhar e uma certa diferenciacdo na forma do tratar teméticas regionais em

163 soUZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.33
164 1dem, p.55
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romances gque eram produzidos longe das metropoles, contracenando duas experiéncias, dois
modos de abordar os registros linglisticos da regido na obra liter&ria. Aliado a esta forma,
encontra-se 0 protagonista, que se compde de tracos das culturas malandras e picaras
construidas ou reconstruidas na cultura da América Latina. Tais tracos, re-elaborados em
convivio com a tradicdo ora amazbnica e da sua formagdo hispanica, constituem, assim, um

carater hibrido para sua formacao identitaria, conforme assinala Carlos Baumgarten:

“Em Galvez, o indice mais expressivo da carnavalesca € talvez
aquele que diz respeito a utilizagdo de registros discursivos da
mais diversa origem. Assm, as personagens trocam cartas e
telegramas entre si; Galvez, chefe das forcas revolucionarias pelo
Acre independente, redige ordens de servico, que constituem
capitulos do romance.(...) H&, ainda, um intenso uso da linguagem
jornalistica, mediante a transcricdo de noticias publicadas nas
paginas de jornais. Nesse sentido, pode-se afirmar que, elevando,
através do emprego da parddia, esses diferentes registros
discursivos a condicdo de linguagem literaria, a narrativa de
Marcio Souza promove a abolicdo, também no plano do discurso,

de qualquer grau de hierarquizago.” 1

Ao optar pela utilizagdo do “género menor” como recheio das investidas malandras do
aventureiro espanhol, o autor de Galvez propiciou ao leitor da década de setenta, periodo da
publicacdo do romance, uma “lufada’ de criatividade a0 sistema literario do pais. Essa
COmMpOSi ¢80 traz em seu cerne os tragos de seu meio cultural.

Ao entremear essa variedade discursiva, o0 escritor realiza 0 que Rama define na
Transculturagdo como um investimento da escrita com a fidelidade ao meio, completando-se
com a fidelidade a cosmovisdo cultural. Para o critico uruguaio, tal efeito no texto acontece a

partir da reconstrucdo do universo linguistico de uma cultura e ndo apenas atraves da utilizacdo

185 SouZA, Marcio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.58.



131

de palavras que “reflitam objetos concretos’ ou de estruturas sintéticas que “traduzam locugdes
expressivas peculiares’. Com esse principio, 0 autor consegue manter “unidos e tensos’ os

elementos que compdem seu sistema:

“Se h& visivel renincia a linguas e didetos regionais, h&
simultaneamente um esforgo para recuperé-los dentro do discurso
literario: paraisso, apela-se para a contribui¢éo que pode oferecer
0 conhecimento das lels do Sistema Estas sdo aplicadas,
estendidas e desenvolvidas sobre um material linguistico que pode
ser diferente daquele que lhes deu origem e que é submetido a
reclaboracdo de acordo com elas. Nesse nivel, a contribuicdo
original dos transculturadores consiste na unificagdo linguistica do
texto literério, respondendo aos principios de unificacdo artistica,
mas utilizando, em substitui $éo a uma lingua literaria composta e
aprendida, a suaprépria” ®

Conforme até aqui demonstrado, Galvez representa a configuracdo de um romance que
incorpora os diversos elementos da fala engendrando, assim, um perfil da sociedade que passava
por um processo de transformagdo, demonstrando na riqueza linguistica, nas mutagdes, nas

incorporagoes, e na utilizacdo desses elementos da expressao cotidiana, que a hibridez presente

no romance testemunha o processo transculturador que vive a América Latina
4.4 A cosmovisdo da comar ca da Amazonia em Galvez
Com os elementos discursivos, o autor de Galvez reforca na linguagem o conhecimento

que, representado no enredo, a povo dessa regido tem do mundo. A lingua € um instrumento

para 0 homem, em sua interagdo com o mundo, poder reconhecer a S e aos outros. Ao

166 BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. O novo romance historico brasileiro: o caso gaticho. In: Letras de Hoje.
Porto Alegre. V.37, n° 02, 2001, p. 79.



132

comunicar-se esse homem partilha sua cultura com a do outro. Nessa inter-relagdo, possibilita
compreender sua realidade, como, também, buscar mecanismos que levem a transformacéo
dessa redidade. Tal fato ocorre quando esse homem consegue compreender O processo
ideol 6gico que alimenta a estrutura social em que vive. Seria ter uma cosmovisao desse espaco,
para nele poder agir e interagir.

A tese de Angel Rama, sobre os fatores que representam o processo de transculturagso e
possibilitam uma proposi¢éo renovada da escrita regionalista, se completa com a incorporagao
de conceitos que tracem novos significados aos valores regionais. Em Galvez, a reformulacéo
do olhar regiona esté4 na abordagem sobre sua temética voltada para outra perspectiva de mundo
amazonico, distante do registro documental sobre o olhar paradisiaco ou infernal, a cosmovisdo
gue permeava a estética da regi&o.

Tanto os variados discursos orais, como a busca de formas herdadas da tradigéo cultural
medieval com ramificages no século X1X, colaboram para a constituicao estética da obra, num
prisma renovador da temética regional na América Latina. Ao romance Galvez juntam-se outros
romances que buscam, na cosmovisdo, inverter o quadro do regionalismo exaustivamente
documental e pitoresco que havia feito escola nos paises |atino-americanos.

O romance focaliza um povo massacrado e aienado, que vive num mundo pré-capitalista,
iletrado, rural, sob o jugo da cultura externa e sob o descaso da politica interna. O relato das
memorias escritas em portugués, por um velho espanhol, sb causa interesse ao narrador, que é
brasileiro e se apresenta como organizador e editor do texto, por acreditar que os relatos sdo
sandices de um velho aventureiro na Amazonia. Fato que da a ténica da narragdo carnavalizada

da constituicdo historica da conquista da Amazonia.

167 RAMA, Angel. Os processos de transculturagdo na narrativa latino-americanos.In: Literatura e cultura na
América Latina. Op. cit. p.219/220.
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Marcio Souza faz parte de um quadro de escritores que surgiu na década de setenta, cuja
tematica tinha como preocupagdo a recuperacdo da histéria naciona e a inovacdo estética na
Literatura. Sua obra em estudo cumpre o papel de promover uma redefinicdo do olhar sobre sua
regido. Essa configuracdo ocorre a partir da rediscussdo de valores estéticos e da organizagdo de
formas intertextuais, demonstrada, na postura do narrador, quando dialoga com a origem do

romance na literatura brasileira, e com o movimento modernista:

“Esta € uma historia de aventuras onde o herdi, no fim, morre na
cama de velhice. E quanto ao estilo o leitor ha de dizer que
finalmente o Amazonas chegou em 1922.” 168
Apesar dos colonizadores-descobridores escreverem sobre a Amazonia desde o seculo X VI,
cujos registros contém fabulosas narrativas sobre a regido, com ares de narrativas ficcionais, a
producdo literaria com tematica voltada para a regido amazonica sO passa a ser despertada em
meados do século X1X, vindo a ser lida ou reconhecida nas demais regides do pais através dos
escritores Inglés de Souza e José Verissmo. Vale, ainda, lembrar o romance de veio naturalista
do escritor portugués Alberto Rangel, cujo preambulo de Euclides da Cunha, com o mesmo
titulo do livro Inferno verde, vem recheado de visdes exdticas da floresta e os elementos que a
congtitui. Euclides da Cunha, num impeto de deslumbramento, afirma que “a Amazbnia é a
Ultima péagina, ainda a escrever-se, do Génese.”1%°

O género narrativo tornou-se 0 meio mais utilizado para descricdo de um cenario

indecifrével, onde sobressai, como referéncia imediata, uma floresta constituida por misteriosos

188 SOUZA, Mércio.Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.15

189 CUNHA, Euclides. Um paraiso perdido. (Ensaios, estudos e pronunciamentos sobre a Amazonia). Rio de
Janeiro: José Olympio, 1986. Euclides da Cunha afirma, no prefacio que faz para o livro de Alberto Rangel, que “O
critico das cidades que ndo compreender este livro ( Inferno verde ) serd o seu melhor critico. Porque o que ai é
fantéstico e incompreensivel ndo é o autor, € a Amazonia...”. p. 202.
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monstros, rios intrafegaveis, areas inabitavels, lutas interminaveis entre o homem e a natureza e
nativos antropofagos que ameacavam qualquer pessoa que tivesse a intengdo de habitar esse
espaco.

Tais termos reconstroem os relatos escritos pelos primeiros colonizadores que adentraram
regido e que, numa visdo dicotdbmica, abordam, entrecortados de fantasias, a vida e a
realidade amazobnica. Visdo que, com énfase, Euclides da Cunha externa em seus relatos sobre a
regido: “A inteligncia humana ndo suportaria, de improviso, o peso daquela redidade
portentosa. Tera de crescer com ela, adaptando-se-lhe, para dominé-la.”.*"®

Sendo um dos poucos desbravadores e com uma visao critica do pais que percorreram essas
terras no final do século X1X, os escritos de Euclides da Cunha, entre outros, serviram de base
para a producdo e a venda da imagem da Amazonia através de textos cientificos e literarios.
Essa visdo acompanha, h4 muito tempo, a producdo ficcional voltada mais para o cunho
documental. No prefécio acima citado, o pesquisador descreve a floresta como um ser em
sobreposicdo as forcas humanas, determinando, de certa forma, o pensar de inimeros escritos

que surgiram durante o século XX, periodo fundamental para aformac&o cultural da regido:

“E natural. A terra ainda é misteriosa. O seu espago é como 0
espaco de Milton: esconde-se em s mesmo. Anula-a a propria
ampliddo, a extinguir-se, decaindo por todos os lados, adscrita a
fatalidade geométrica da curvatura terrestre, ou iludindo as vistas
curiosas com o uniforme traicoeiro de seus aspectos imutévels.
Para vé-la deve renunciar-se a0 propésito de descortinala.” 1"

Com Euclides da Cunha sdo encontrados outros pesquisadores, historiadores que, durante

trés séeulos, tracaram o perfil dessa regido, algumas vezes como um paraiso, em outras como

170 CUNHA, Euclides. Um paraiso perdido. Op. cit. p..200.
171 | dem, p.201.
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um inferno, de preferéncia, verde; construiram o imaginario amazonico para consumo nacional
ou estrangeiro. Nesse sentido, Laélia Silva, em referéncia & importancia da construcéo

linguistica para formac&o de simbol os que identifiguem uma realidade, afirma:

“Desse modo, inventa-se a Amazobnia, atendendo as expectativas
de todos quantos se interessam por sua existéncia, seja por causa
da suposta riqueza ou pelas caracteristicas fantasticas da fauna e
da flora ou mesmo pelo desgjo de desvendar mistérios relativos a
raga humana que, nessa realidade ainda encoberta pelas sombras
da imaginacéo, deve ganhar aspectos extraordinarios. Atraves das
imagens da invencao, fixadas nas falas, desde as inaugurais, tem-
se consciéncia de sua realidade paradisiaca ou diabdlica, uma vez
que os relatos sobre a Amazbnia, como signos, passam a fazer
parte dela.” 172
A pesquisadora tem as crénicas dos primeiros vigjantes como definidoras da formacéo
desse primeiro olhar sobre a Amazoénia, que percorreram a regido, desde o seculo XVI, vindo a
configurar-se com outros desbravadores ou colonizadores que vieram estimulados pelo
comércio da borracha na segunda metade do século XIX. Segundo Laélia Silva, a Amazobnia,
gue manteve por longos anos o estigma de inferno ou paraiso, luta para se construir e se firmar
sob dois elementos importantes para a regido: a superacdo do isolamento, que se mantém em
relacdo as grandes metropoles, e a definicdo de uma identidade cultural, ambos ainda percalgos
interpostos a criticos e ficcionistas que escrevem sobre a regido.
Dentre esses escritos, Galvez revelaase como a primeira obra que discute a regido
amazonica sem a preocupacdo principal de documentar ou tracar a dicotomia entre inferno ou

paraiso. Nas burlescas aventuras, o heréi Luiz Galvez relata ou delata, a partir do olhar do

colonizador, esse olhar em completo descompasso com a leitura exética comumente vendida

172 gILVA, LadliaMaria Rodrigues da. Prosa & poesia 1900 —1990. Rio Branco: Universidade Federal do Acre,
1998, p.60.
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nos paises estrangeiros. As relagbes politicas, a incompeténcia administrativa, os mitos
amazonicos, 0 descaso que 0 poder interno tinha com a regido e o interesse financeiro que os
Estados Unidos, a Bolivia e o préprio Brasil visumbravam sobre a regido, sdo retratados no
plano ficcional.

A postura ideolOgica de Galvez destaca, na critica brasileira e estrangeira, inusitada atragdo
pela obra que analisa a regido sob uma releitura de romance histérico, como, também, gera
elogios por promover a revisdo do percurso pela histéria literaria. Este outro olhar sobre temas
regionais pode ser registrado no que Candido discute como compondo as novas narrativas que

foram produzidas durante a década de setenta na América L atina:

“vé-se que estamos ante uma literatura do contra. Contra a escrita
elegante, antigo ideal castico do Pais; contra a convencédo realista,
baseada na verossimilhanca e 0 seu pressuposto de uma escolha
dirigida pela convencéo cultural; contra alogica narrativa, isto €, a
concatenacdo graduada das partes pela técnica da dosagem dos
efeitos, finamente, contra a ordem social, sem que com issO 0S
textos manifestem uma posi¢do politica determinada (embora o
autor possa té-la). Talvez estgja ai mais um traco dessa literatura
recente. a negacdo implicita sem afirmacdo explicita da

ideologia’ 1’3

A sdatira da histéria oficial em Galvez registra a grande expressdo da cultura européia no
interior da sociedade dessa regido; o que gera um material rico que possibilita um olhar critico
dessa cultura, a qual passa por um processo de sincretismo com a cultura nativa. Outro
elemento importante do texto € a utilizagdo de um estrangeiro, um tanto esperto, com uma
sagacidade fundamental na trama, para narrar esse entrecruzar de culturas. Estrangeiro que,
dado a breve, mas intensa, relagdo com o lugar, pode bem parecer, em alguns momentos, um

defensor da comarca amazonica, um transculturado peculiar.
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Buscando, no contexto narrativo da obra, esse olhar critico, pode-se apontar o exemplo da
breve amizade do protagonista, Luiz Galvez, com o representante da Bolivia, Luiz Trucco.
Aguele mantém uma consciéncia critica permanente em relacdo a postura ou ao carater do
representante boliviano, de modo a ver este como colonizador e explorador em terras brasileiras.

Tal consciéncia o faz realizar constantes intervencdes criticas sobre a postura do mesmo:

“N&o beba com um boliviano. Trucco estava decidido a me fazer
entender o motivo de sua raiva. Dizia a0 meu ouvido que a
Bolivia também precisava de um pouquinho daguela sacanagem
que sO o dinheiro da borracha podia dar. Dei um tapinha na coxa
da cocotte mais préxima e me levantei.” 1™
O aventureiro espanhol, que viera a Amazdnia com o sonho de enriquecimento facil, junta-
se ao consul boliviano que s vé naquele espaco o cheiro do dinheiro fécil que a borracha daria
a seu pais. O curto tempo em gque mantém uma convivéncia com Trucco faz entender a Luiz
Galvez que areadlizagdo de seus ideais naguelas terras ndo se daria através do boliviano. Haveria

outros meios, talvez com menos sacrificios, para conquistar sua riqueza. O herdi logo fica

enfastiado com a pretensdo de superculturador que o consul costumava esbravejar:

“Era um homem que ndo suportava mais a monotonia daguelas
noites de fim de século. Pessoamente eu ndo compartilhava de
seu aborrecimento. Desde alguns anos 0 comércio da borracha
havia demonstrado uma tendéncia para o enriquecimento fécil e a
Amazonia se transformara num parque de lutas ideal.” 17

A amizade com o principal representante da Bolivia determina o futuro do heréi na trama.

Por acaso do destino, Luiz Galvez salva Luiz Trucco dos conspiradores politicos. Em gratidéo,

173 CANDIDO, Antonio. A novanarrativa. In: A educacao pela noite & outros ensaios Op. cit. p.212.
174 SOUZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p..23.
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0 consul decide inclui-lo na “lista reduzida de amigos’. Luiz Galvez, perspicaz, astucioso,
aproveitando-se da ignorancia do mesmo, resolve advogar em causa propria essa amizade. Com
iSso, 0 aventureiro passa a integrar a elite politica da regido; comeca a compartilhar com o
poder, sob a luz de um equivoco, o primeiro entre tantos que perduraram na sua histéria de
vida.

Tantos s80 0s equivocos e fatos burlescos ligados a sua aventureira estada na regido, a
culminarem com uma expedicdo formada por bébados, prostitutas e vagabundos sob sua
lideranca, expedicdo, alids, concebida e patrocinada por politicos da regido com o objetivo de
tomar a regido do Acre dos dominios bolivianos para incorporé-la ao Estado brasileiro. Sobre
isto, escreve o velho espanhol: “tudo ndo passara de uma série de equivocos, alias, o corolario
da minha existéncia’.*"®

O aventureiro espanhol € usado pela elite amazonense que, acovardada, ndo enfrentava os
governantes brasileiros para cobrar o descaso que tinham com a producdo econdmica da regido.
O convite a0 “destemido” espanhol para redizar o intento vem precedido de uma oferta de
cinqlenta mil libras esterlinas e jogos de seducfes que inicia com Cira, em Belém, e continua
com Joana, a jovem vision&ria da expedicdo. Ao escolher Luiz Galvez, de procedéncia
espanhola, isentaria os politicos de uma ligagdo direta com o ato, dando, assim, um caréter de
invasdo estrangeira ao fato.

Por outro lado, vislumbrando o poder e ariqueza e, por que ndo, 0S inumeravels prazeres de
gue desfrutaria um comandante, o heréi aceita a empreitada realizando, assim, um duplo jogo de

interesses: o de Luiz Galvez, de enriquecer e, 0 da €elite de manter o controle da &rea mais fértil

de producdo do latex daquela regido. Preocupado, mas impulsionado pelas aventuras amorosas

175 | dem, p. 17/18.
176 | dem, Ibidem, p.19.
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gue mantinha, primeiro, com Cira, depois, com Joana, duas idedlistas e apaixonadas por sua
regido, o espanhol resolve aceitar a empreitada, embora sem forte pulsdo ideol 6gica pelo intento
aredizar. Como afirma o aventureiro na trama, naguele momento havia nele apenas a rejeicao
pelos Estados Unidos, dado aos inlmeros massacres que vinha realizando em Cuba; e nessa

“despretensdo ideolégica’, afirma o herdi:

“Por cinqUenta mil libras eu tinha de conquistar o Acre do
dominio boliviano, declarar o territério independente, formar um
governo e tentar o reconhecimento internacional. Quando tudo
estivesse resolvido, meu governo solicitaria a anexagéo ao Brasil.
Minha nacionalidade afastaria qualquer suspeita de participacéo

brasileéira. Quanto a forma de governo, eles ndo se

importavam”.*"

No relato sobre a realizacdo dessa aventura politica, o velho espanhol mostra, em suas
memorias, uma releitura da Amazonia revelando, com tom satirico, a maneira do estrangeiro
ver o indio, afloresta e os demais povos da regido, realizando uma “ anti-saga desmistificadora’;
tendo plena consciéncia do discurso irbnico que mantém sobre 0 exotismo que seus
conterraneos e demais paises estrangeiros sempre mantinham em relacio a essa floresta. E
percebido, no discurso do aventureiro, uma sarcastica critica do imaginario europeu. O relato
ficcional ndo se restringe apenas aos planos deleitavels. Nesse espaco, a literatura constitui,
também, um lugar para a exposicdo e debate para reconstrugdo de um imaginario amazonico

gue tem prejudicado seu desenvolvimento econémico:

“Na ilha de Marapata os aventureiros costumavam deixar a
propria consciéncia antes de se entregarem a caga. Fui 0 Unico

7 S0UZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.112.
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aventureiro a entrar em Manaus com a consciéncia bem ativa

Nunca me arrependi” .1’

A ilha de Marapata ou “ilha da consciéncia’, tornou-se um mito, entre tantos outros, que 0s
nativos construiram para explicar situagdes da vida na selva. Sobre a ilha, Euclides da Cunha,

com seu discurso determinista da natureza, explica

“A entrada de Manaus existe a belissima ilha de Marapata — e
ilha tem uma funcdo alarmante. E o mais origina dos
lazarentos — um lazarento de amas! Ali dizem, o recém-vindo
deixa a consciéncia... Mega-se 0 alcance deste prodigio da fantasia
popular. A ilha que existe fronteira a boca do Purus perdeu o
antigo nome geogréfico e chama-se “llha da Consciéncia’; e o
mesmo acontece a uma outra, semelhante, na foz do Jurud. E uma
preocupacdo: 0 homem, ao penetrar as duas portas que levam ao
paraiso diabdlico dos seringais, abdica as melhores qualidades
nativas e fulminase a s proprio, a rir, com agquela ironia
formidavel " 17°

Fazendo um processo inverso a0 malandro Macunaima, o aventureiro espanhol néo
abandona sua consciéncia a0 adentrar a Amazbnia; sua investida nessa regido dase com
lucidez, até porque suas aspiragdes pessoais trilham por outros caminhos. O protagonista de
Galvez se apresenta como um personagem que tem dominio do espaco em que esta vivendo, e

sobre a histéria politica da regido. Embora fazendo parte dessa sociedade por pouco tempo,

relata com sagacidade e profundo senso de andlise politica os fatos histéricos da comarca:

“Em 1922 do gregoriano calendario o Amazonas ainda sublinhava
o latifoliado parnasianismo que deu dores de cabeca a uma

palmeira de Euclides da Cunha Agora estamos fartos de

178 | dem, p.88.
179 CUNHA, Euclides. O paraiso perdido. Op. cit. p.35.
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aventuras exoticas e mesmo de adjetivos classicos e € possivel
dizer que este foi o Ultimo aventureiro exdtico da planicie. Um
aventureiro que assistiu as notas de mil réis acenderem os

charutos e confirmou de cabega 0 que a lenda requentou. Depois
» 180

dele; o turismo multinacional.

A representatividade dos mitos amazonicos verifica-se na obra, na segunda parte da
narrativa, onde ha o relato do herdi sobre o seu primeiro encontro com os indigenas da regido.
N&o perdendo de vista o consciente olhar do exotismo estrangeiro, Luiz Galvez descreve o
acontecimento como um verdadeiro delirio primitivista, alienante. A descricdo é uma ausdo
feita a participacdo das igrejas ou missdes que se instalavam nas adeias para catequizar 0s
nativos. Mais uma vez utilizando-se do veio satirico, o herdi relata um ritual antropofagico em
plena selva amazobnica, cujo carddpio é sua amada, a freira Joana, e demais religiosos que o
haviam despachado a beira do rio ao descobrirem que o mesmo havia seduzido a freira da

congregacao:

“ As vitimas foram amarradas em troncos, por uma corda longa
que permitia 0 movimento. Os religiosos aproveitaram folga
para goelharem-se. Depois, 0s selvagens ofereceram tacapes para
que pudessem se defender. N&o aceitaram, e foi com indignagéo
que fizeram saltar os santos miolos em golpes de mestre. Os
corpos foram imediatamente despidos e desmembrados. Sem
nenhum tempero visivel, foram colocados para assar.” 18

A explicita ironia com que Luiz Galvez retrata o fato, que logo em seguida é reparado pelo
narrador como um delirio do herdi, revelase como uma critica contundente a venda do

exotismo sobre 0s povos indigenas no estrangeiro, como, também, sobre as missdes religiosas

180 5oUZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p. 15.
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que, durante o século XX, adentraram a Amazonia e redlizaram um verdadeiro exterminio
cultural.

Com efeito, sobre a relagdo do indio e colonizadores, Marcio Souza, em EXxpressio
Amazonense, escreve sobre o grande mal causado, pelos Ultimos, aos primeiros povos, um

verdadeiro etnocidio cometido pel os brancos aos povos da floresta, como registra:

“Movidos pelas necessidades econdmicas da empresa colonial,
instigados pela ideologia da contra-reforma, os portugueses nos
ensinaram a ver naguilo que ha de mais originario, um inimigo
desprezivel. Sistematicamente banida da nossa investigacdo
artistica, a cultura mais auténtica e viva da regi&o recolheu-se para
0s arquivos etnograficos. O gue era para ser esteio, viga-mestra e
estrada luminosa, tornou-se curiosdade e folclore para
especiarias.” 182

Segundo Mé&rcio Souza, a presenca dos povos autoctones constituia uma ameaga para a
modernizacdo da regido. Por ter todo um ritual de conservacdo de seu meio, os aborigines foram
mortos e suas adeias destruidas. Temendo encontrar indios antropofégicos, “imaginario
europeu”, a legido de aventureiros que chegara a regido realizara um verdadeiro exterminio

desses povos, sem contar com as epidemias de doencas trazidas pelos brancos, que ceifavam

vidas de grande nimero de nativos e com eles suas tradigoes:

“Firmemente sustentados pelo ideal do avanco econdmico,
ndo fizemos mais do que seguir a tradicdo espoliadora. Pomos
abaixo a maior floresta do planeta, sem ao menos conhecermos as
consequiéncias desse gesto, para alimentarmos a voracidade das
grandes empresas monopolistas. E para isso é necessario limpar o
caminho de indios obstinados e preguicosos.” 83

181 | dem, p.73.

182 50UZA, Mércio. A Expressdo Amazonense— Do colonialismo ao neocolonialismo - S&o Paulo: Alfa-
Omega, 1977, p.29.

183 | dem, p. 30.
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O olhar, com humor critico, sobre os rituais indigenas, prossegue nos relatos de memorias
do velho espanhol. Referindo-se a0 mito do lider indigena Jurupari Luiz Galvez é ainda mais
direto em relacdo a invasdo descabida do estrangeiro sobre a tradicdo cultural da regido. O
protagonista do fato, o personagem Sir Henry, um inglés possuidor de grandes riquezas e que
realiza longas expedicdes pelos rios da Amazonia em busca de desvendar os mitos que seus
antepassados haviam “vendido” em seu pais, readliza sanguinéarias pesquisas, utilizando os
nativos como cobaias. As pesquisas e exploracdes do exético inglés sdo delatadas como simples
divertimento desses alienigenas nas terras brasileiras.

Sir Henry se deslumbra ao descobrir a histéria do guerreiro Jurupari, uma espécie de
entidade divina dos indios que tem ligacdo direta com a sexualidade. Um Deus que explica as
relacbes erdticas dos nativos. Ao pesguisar sobre a vida dessa entidade, o inglés termina por
chegar aos extremos da loucura, adentrando na mata para encontrar com 0 mesmo e participar
de rituais fantasticos, repleto de devaneios erdticos. Retorna a Manaus e conta suas experiéncias
aLuiz Galvez revelando verdadeiras alucinagdes sobre o ritual, momento em que realiza andlise
“cientifica’ sobre a presenca dessa entidade, numa mistura de religido e ciéncia.

Em seus devaneios, o inglés usa do livre arbitrio, ou do legitimo direito que detinham os
estrangeiros nessas terras, narrando como assassinou diversos indios no dia do ritual. A situacéo
é relembrada de forma reflexiva pelo velho espanhol em suas memodrias. “Os comerciantes do
|&tex sabiam que a justica ndo passava de uma licenca poética do século XVI11”.*8* Sir Henry
trucida um grupo de indios para retirar seus falos, que, segundo o personagem, serviriam de

material em seu laboratdrio na Inglaterra.

184 soUZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.107.



144

O genocidio, narrado com naturalidade pelo aventureiro, ratifica a ineficacia das leis
brasileiras, assim como, demonstra como o Brasil estava escancarado para os ricos exploradores
europeus, mostrando como qualquer atitude do estrangeiro com a floresta e seus nativos estaria
isenta de qualquer punicdo pelas leis do pais. O capitulo vem intitulado “Em nome da ciéncia”,

através do qual, com humor macabro, o protagonista relata:

“Jantel com Sir Henry, e Justine, incansdvel frequentadora do
vapor do cientista, me contou que havia curiosas pecas trazidas do
alto do rio Negro. Depois do jantar, Sir Henry me ofereceu uma
completa visita a0 camarote onde estavam guardadas as preciosas
reliquias. E reliquias o eram na redlidade, pois 0 meu caro
cientista guardava, em vidros de formol, cerca de vinte amostras
de genitélias masculinas extraidas de indios do rio Vaupés®.18°

O olhar estrangeiro sobre os mitos € uma critica explicita a falta de sensibilidade, quanto a
esse elemento da cultura do povo autdctone, elemento essencial para a representatividade da
tradicdo indigena. Dentro da formagdo cultural da humanidade, 0 mito € uma das expressdes
mais originais do homem e da natureza em relacéo entre Si.

E a heranca cultural vilipendiada, conforme a critica que Angel Rama faz em relacio as
sociedades indigenas que foram manobradas e agredidas pela imposi¢éo cultural dos brancos. A
leitura realizada sobre as histérias dos indios, a influéncia da educacdo escolar, as missdes
religiosas contribuiram para desencadear um verdadeiro processo de desintegracdo cultural
dessas sociedades.

Em conclus&o sobre a cosmovisdo em Galvez sob 0 pensamento de Rama, vé-se que a

narrativa fragmentada e com veio satirico vem denunciar o modo pelo qual o olhar estrangeiro,

sobre a Amazdnia reinventada, fazia parte do processo de formagéo histérica da regido. Esse

185 | dem, p.109.
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olhar esta presente em fatos cruéis como os exterminios de aldeias e a utilizacdo do nativo como
peca de laboratério. A forma renovada de abordar a presenca do elemento indigena no texto
corresponde ao que Rama pontua, em sua tese, sobre a incorporacdo de tematicas utilizadas por
escritores regionalistas em novas articulagdes literarias, 0s quais buscavam uma visdo de mundo
calcada na expressdo universal e resguardando os valores locais “embora situando-os em outra

perspectiva cognitiva.” 18

Rama entende que, frente a avalanche da homogeneizacéo cultural e da modernizacéo da
cultura proposta pelas metrépoles, com respaldo nas fontes externas, € fundamental que existam
criadores literarios, nas diversas regites da América Latina, com a visdo de preservacéo para ser
utilizada nas contribui¢des de fora como “mero fermento” e que possam descobrir mecanismos
gue relacionem e rediscutam a realidade interna através de operacOes artisticas. Ao buscar,
através do aventureiro espanhol, a releitura dos mitos indigenas no romance, o autor de Galvez
ndo sd descarta 0 mero sincretismo cultural, presente na maior parte dos romances de producdo
regionalista, mas rearticula esse olhar europeu e o utiliza, com maestria, numa nova focalizagéo,
ndo subjugando nem superestimando, mas deixando ao bel prazer do leitor reflexdes sobre os
mitos entre dois olhares, cumprindo, assim, com sua funcéo literéria.

O pensamento critico que o narrador-protagonista deixa transparecer no decorrer de seus
relatos centraliza uma visdo ideol 0gica proposta no romance. O avo da narrativa € uma situacéo
histérica da Amazoénia no final do século X1X, e 0 que predomina na trama sdo as peripécias de

um her6i, que aparentemente, com ar bastante irresponsavel, demonstra no decorrer do enredo

186 RAMA, Angel. Os processos de Transculturagdo na narrativa latino-america. In: Literatura e cultura na
América Latina. Op. cit. p. 212.



146

que tem consciéncia politica do fato que vivencia. A principio, a farsa burlesca auxilia para
obscurecer o forte teor de critica social que esta impregnada nas paginas do diério. Mas no
desenrolar dos acontecimentos, o0 her6i, com suas reflexdes, situa seus leitores da profunda
intencionalidade de seus relatos. Entre subentendidos, sdo revelados aspectos preocupantes da
realidade amazonica. O que o relato memoralistico de Galvez quer denunciar € o que estava por
tras das posturas politicas do governo brasileiro, denunciar os abusos do imperialismo, a

corrupgdo de uma elite que vislumbrava apenas poderes pessoais.

4.5 Galvez: uma par édia folhetinesca

Galvez, no plano estrutural, € tido pela critica latino-americana como texto ficcional que
transgride os aspectos convencionais do texto regionalista tradicional. O romance € construido
sob a proposta de romance moderno. Embora tenha como tema da narrativa a sua regido, néo
retrata os fatos com a estrutura comumente utilizada por predecessores regionalistas que
buscavam, no esquema linear, a reconstrucdo da realidade regional, fato que do ponto de vista
estético, nada contribuia para uma discussdo mais apurada da producdo literaria na América

L atina, apenas seguindo a forma da importacdo européia, como afirma Flavio Loureiro Chaves:

“O romance naturaista compreendido entre 1870 e 1920
estabelece certos rumos que ainda hoje conduzem a literatura
brasileira. Toda a ficgdo produzida de Taunay a Graga Aranha
define sua propria identidade na dialética entre a importacdo
européia e a inspiracdo nacionalista. Neste processo, que abrange
toda a fase de formagdo, se configura a luta entre a fixacéo de



147

temas regionais e a fidelidade aos padrées no naturalismo francés
sob ainfluéncia da técnica narrativa de Emile Zola.” 18’

Segundo Baumgarten, 138 é em romances como Galvez que o romance histdrico tem suas
fronteiras redefinidas, pois a obra surgida na década de setenta foi 0 que de mais moderno havia
aparecido em termos de romance histérico na Ameérica. Além de inovagdo com a parodia
histérica, o romance desenvolve ampla reflexdo sobre o processo literério nacional .

Para o pesquisador, o autor de Galvez opta por escrever a parodia de um fato histérico da
sociedade brasileira, elevando sua producéo ao patamar de romance histérico que demonstra a
resisténcia cultural. Galvez relata o passado com explicita descrenca dos tempos e realidades
atuais;, dai, acreditar Baumgarten na importancia da obra que retrata a histéria num tom
imitativo e irdnico com fortes amarras natradicéo carnaval esca.

A farsa burlesca engendrada no romance que diverte o leitor vem, segundo o critico,
reforcar a idéia de que, ontem como hoje, toda a histéria oficial poderia ser resumida numa
comédia carnavalizada, que sempre seria encenada por politicos arrivistas, por aventureiros,
tendo, do outro lado, assistindo ao inescrupuloso espetaculo, 0 povo que sempre permaneceu a
reboque da histéria.

Entende-se que ao utilizar a forma de parddia satirica, o autor de Galvez vem mostrar que
seria possivel repensar 0 papel da elite e do povo no processo de formacdo da histéria
econdmica e politica que entrecruzavam as relacdes entre os paises de linguas espanhola e
portuguesa. Dai 0 autor reconstruir n0 mesmo espaco temético os relatos orais, as cangdes

erdticas e classicas, o relato documental e a consagracéo ficcional da historia, conversas do que

187 CHAVES, Flavio Loureiro. Ficgéo latino-americana. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, 1973, p. 21.

188 BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. O novo romance histérico brasileiro: o caso gaticho. In: Letras de Hoje.
Op.cit.
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se passam nos bastidores da histéria oficial: segredos de alcova, 0s mexericos, os desvios de
caracteres, a covardia dos politicos, a pedofilia, a exploragdo sexual, o adultério, casamento de
fachada, o nepotismo, quadros que ilustram tdo bem a histéria oficial e cotidiana das comarcas
na América Latina.

Esse didogo critico com o leitor (ou monodiaogo), que o romance se propde para retratar o
processo de ocupacdo e colonizacdo das terras acreanas, levou o autor a se instrumentalizar de
multiplas formas narrativas para construir a trama. Com isso, rompe com tragos que
determinavam a narrativa regionaista tradicional e se apropria de aspectos tomados pela
narrativa moderna. Nesse passo, Angel Rama sustenta que os escritores transculturadores tém a
sua frente inUmeros recursos de vanguarda e, muitas vezes distanciando-se da proposta dos
modernistas, estabelecem reconstrucdes proprias, citando, como exemplificacdo dessas formas,
0 mondlogo discursivo que estrutura o romance Grande Sertdo: Veredas, de Guimar&es Rosa.

Em Galvez a opcdo pelo tom satirico tem referencial tedrico na teoria carnavalizadora de
Bakhtin. A sétira serve de esteio para o relato memoralistico que se realiza calcado no humor
critico. O discurso monodiaogico direciona a narrativa a um olhar Unico, ja que a intervencéo
do narrador, personagem que inicia uma espécie de discurso intertextual na trama, se exaure e
termina por abandonar a narrativa. E o que passa a predominar a partir desse momento é a visao
de mundo do protagonista, que se manifesta através desse ponto de vista satirico.

A proposicao transgressora, que tonifica a dimensdo carnavalizadora na obra do romancista
manauara, € evidente desde o primeiro capitulo, quando o narrador apresenta o herdi da historia,
momento que faz uma anaogia as inversdes dos codigos literarios comuns e tradicionais.O
narrador anuncia em seu relato o que Bakhtin discutia em sua teoria como “0 vivenciar uma

visdo de mundo nao-oficial”:



149

“Esta € uma historia de aventuras onde o herdi, no fim, morre na
cama de vehice. E quanto ao estilo ha de dizer que finalmente o
Amazonas chegou em 1922. N& importa, ndo se faz mais
histérias de aventuras como antigamente (...) Agora estamos
fartos de aventuras exéticas e mesmo de adjetivos cléssicos e é
possivel dizer que este foi o Ultimo aventureiro que assistiu as
notas de mil réis acenderem os charutos e confirmou de cabeca o

que a lenda requentou” . 18

O romance € uma parddia que retrata um momento da formacéo historica da Amazonia.
Com essa perspectiva € introduzido o protagonista na narrativa, o0 qual dara a ténica da farsa no
desenrolar da trama. A forma de contar a histéria “as avessas’ ja de inicio descaracteriza os
herGis miticos e as personalidades historicas.

Na criagdo parodica do discurso oficia sdo entrecruzados personagens ficcionais e
personalidades historicas, desfazendo as fronteiras da ficcéo e da historia. O autor cria uma
duplicidade de discurso, invertendo codigos, possibilitando um desmanche do discurso candnico
histérico e literario. A versdo da histéria das transacdes politicas entre o Brasil, Bolivia e

Estados Unidos revela-se num verdadeiro fato non-sense e burlesco:

“Estavam presente naguela reunido, além de Joana e o
Governador, 0 meu amigo Vaez, o Mgor Freire, o Deputado
Mesquita, o Coronel Epaminondas Vale e o comerciante
seringalista do Acre, Bacharel Julio Aradjo. Em Manaus ninguém
se intrigaria com a presenca de tantas figuras reunidas numa tarde
do Hotel Cassina. E aquela era o tipo da orgia que ndo deixava
Joana constrangida. O Hotel Cassina ficava a poucos metros do

Pal4cio do Governo”. %

Outro aspecto relevante é a satira em torno dos canones literarios e do pensamento

cientifico europeu. O autor utiliza variados didlogos intertextuais na narrativa, insere no

189 souUZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.15.
1901 dem, p.111



150

discurso narrativo trechos de obras, analogias aos herOis da cultura européia, releituras de
pinturas classicas. Essa incorporagdo manifesta-se como elementos ricos na trama de Méarcio
Souza, pois todo esse universo da cultura estrangeira que permeia a trama € utilizada pelo autor
para burlar, para jogar com os referenciais culturais da regido. Tal proposta condiz com a
proposta transculturadora de Rama, quando o critico afirma que o escritor latino-americano néo
pode se “entrincheirar” apenas em suas tradicbes. Esse processo de empréstimo e de
incorporacdo deve ocorrer para que se “robustegam as culturas nacionais’.

Citando personagens da literatura universal, as vezes em titulos dos capitulos do romance,
outras vezes parafraseando 0 pensamento filosofico, para explicar suas aventuras na floresta
amazonica, o autor de Galvez realiza um verdadeiro entrecruzar de culturas. Nesse contexto, ha,
entre outros exemplos que compdem a narrativa, uma sétira a obra classica de Jilio Verne,

guando o protagonista, em suas aventuras pela selva, faz analogia da situacéo:

“O aventureiro vive como se estivesse em fim de carreira. Néo
existe marasmo e 0s contratempos estédo sempre escamoteados das
histérias de aventura. Pois digo aos leitores que ninguém passa
mais baixo que o aventureiro. Quem me dera fosse um Phileas
Fogg na caha do rio Amazonas fazendo a volta a0 mundo em
oitenta seringueiras.” 1
A utilizacdo de mote sobre os best-sellers universais e, sobre as teorias que organizaram o
mundo politica e socialmente, torna Galvez uma obra de referenciais transculturadores. A
determinacdo de entrecruzar os inumerdveis discursos intelectuais europeizados no discurso
regionais eleva a qualidade estética da obra.

Angel Rama, em sua teoria, afirma que romances com esse tipo de postura costumam ir

além de um discurso costumbrista tradicional e modernizador; buscam investir na invencéo
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original, possibilitando um novo olhar para o discurso literario, construindo uma espécie de

neoculturacdo baseada na cultura interior. Sobre isso afirma:

“E é esta a particularidade do novo regionalismo na América
Latina: corresponde a uma instancia histérica em que os valores e
comportamentos tradicionais que vinham dando singularidade a
uma cultura, adquirindo status definidor gracas a repeticdo, sdo
abalados. O conflito modernizador instaura o0 movimento sobre a
permanéncia, porém mais ainda gue os objetos ou valores que traz
de fora, € sobre aqueles macerados interiormente que exerce seu
impulso.” 192

A sdtirae a par6dia se sustentam no riso, elemento considerado por Bakhtin como
fundamental no discurso da carnavalizagdo. O riso em Galvez vem recheado de tragos de
niilismo politico e social: na sociedade do latex é impossivel a reconstrucéo, o reinado do
aventureiro tornou-se um verdadeiro vaudeville, como costuma citar o herdi, que pode ser
entendido como um pleno universo inverso da seriedade que o fato deveria representar. O

Império de Luiz Galvez € um verdadeiro universo carnavalizado onde o poder é compartilhado

pela incompeténcia, a irresponsabilidade politica, pela orgia sexual:

“pense numa ditadura porque todo homem sonha em aimentar
essa inclinagdo infantil de mandar sem limites. Pensei num Estado
de Hobbes e vi que seria uma etapa muito avancada para o0s
trépicos. Pensei numa utopia de Thomas Morus e logo imaginei
que aquilo n&o seria interpretado como forma de governo. Decidi
pela monarquia, %ue era pomposa, colorida e animada como uma
festa folclérica” 1%

%1 SOUZA, Mércio. Galvez, Imperador do Acre. Op. cit. p.72.
192 RAMA, Angel. Regides, culturas e literaturas. In: Literatura e cultura na América Latina. Op. cit. p. 317.

193 1 dem, p.112.
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A parddia do riso desemboca na estrutura fol hetinesca por que optou o “turista brasileiro”
para retratar as “sandices desse espanhol do século XIX”. Essa forma em Galvez também é
reconstruida, de forma fragmentéria, se distanciando de sua proposta origina. Nesse sentido
comprova-se mais uma proposta inovadora na construcdo da narrativa. O folhetim'®* surge no
Brasil por volta de 1839, baseado na constru¢do romanesca do século XIX, e serve para
aumentar a comercializacéo de jornais. Cal no gosto popular e vai cultivar o espirito ludico da
elite brasileira que se formava. Volta na década de setenta, com uma proposi¢do mais realista. O
romance em folhetim no Brasil € uma heranca da tradicdo européia, que reafirma, no plano
literério, a euforia em torno da pétria e das belezas naturais que ela continha. O folhetim de
Marcio Souza vem denunciar essa tradicao, e a partir dela recompor essa estrutura.

O autor de Galvez decide se utilizar da forma folhetinesca, de modo a redefinir sua forma e
sua temética. Procura exatamente inverter o exotismo que ainda perdurava na escrita da regido,
como, também, a utilizacdo do veio melodraméatico que era adotado pelos enredos desses
romances. E assm que redireciona e mostra a degradaciio moral, o universo dionisiaco que
permeava a sociedade do latex. Ao dar outras dimensdes as estruturas canbnicas, 0 autor
contribui para uma releitura do processo estético na América Latina. Quanto a isso afirma

Baumgarten:

“Trata-se, evidentemente, de um discurso através do qual
parodiacse  procedimento  composicional que, utilizado
insistentemente no curso da narrativa brasileira do seculo XIX,
tornou-se um verdadeiro cliché. O discurso parédico, assim
utilizado, reveste-se de uma dupla orientacdo: de um lado, ilumina
a tradicdo literdria, revigorando-a; de outro, renova prética

194 A respeito do folhetim, conferir MEY ER, Marlyse. Folhetim: Uma histéria. S3o Paulo: Companhia das Letras,
1996.
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discursiva exaustivamente explorada no campo da producdo

romanesca, a0 conferir-lhe significado novo”.1%°

Ao utilizar a forma folhetinesca, o autor reconstréi, a partir dos tragos fortemente
sentimentalistas que caracterizam essa estrutura narrativa do século X1X, a desregrada paixéo de
um aventureiro por transgredir os valores burgueses. a quebra de valores morais, 0 nepotismo, a
degradacdo humana, fatores que vém de encontro aos valores sociais edificados nos séculos de
formag&o historica na América Latina. Portanto, é desmistificando e re-elaborando as estruturas

tradicionais que Galvez se sustenta como producéo literéaria diferenciada e transculturadora.

CONCLUSAO

19 BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. Op. cit. p.78.
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O estudo de Galvez, Imperador do Acre, redlizado sob a perspectiva da estética da
Transculturagéo, procurou compreender que a formagdo cultural de um povo néo pode ser vista
como um pensamento Gnico e dado como pronto de antemao. Angel Rama coloca sob suspeita
toda e qualquer forma acabada de identidade cultural, pois € dada énfase a tradicdo cultural
como um mecanismo para refletir sobre homogeneizagdo modernizante da cultura. O critico
busca valorizar na tradicdo oral de um povo um referencial para a criagdo intertextual com a
producdo escrita. Esse pensamento abre caminho para a valorizacdo da obra literéria que
procura repensar a sociedade, trazendo aspectos peculiares de sua formacdo historico-cultural
em pé de igualdade com os tragos herdados de outras culturas.

Mércio Souza recusou-se a reverenciar uma visdo uniformizadora ou submissa da cultura
gue compreendia, em grande parte, 0 universo das escritas regionalistas. Procurou construir, de

modo desafiador, um discurso em torno da histéria e da cultura na comarca da Amazonia,
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apresentando uma forma inovadora de fazer literatura. Pensou seu universo cultural com uma
postura de resisténcia politica. Com a consciéncia das grandes perdas de tragos peculiares da
cultura autoctone e da invasdo de tragos culturais dos paises colonizadores, que ja se tornavam
parte da realidade da regido, o escritor buscou reconhecer o carater positivo dessa situacao
cultural e dela tirar proveito na construcéo de sua narrativa, terminando por mostrar, em sua
obra, uma Amazonia destituida de abundante exotismo difundido no imaginario nacional.

Galvez constréi-se sobre representagdes histéricas que comprometem a auto-estima do
amazonida. O olhar satirico sobre a histéria demonstra o perfil revolucionério de seu autor que,
se posicionando através do humor, colocou, no mesmo patamar, as vitérias e as derrotas que
ocorreram na formagdo histérica da Amazbnia, deixando para o leitor o inquietante ato de
refletir sobre a histériae aobra, o real e o ficcional.

A avdliagdo critica da heranca satirica em Galvez reforca o seu perfil de obra
transculturadora. A utilizagdo da par6dia no romance mostrou caminhos que possibilitaram
analis&lo sob as perspectivas picaresca, neopicaresca, malandra, como, também, na nova
vertente do regionalismo. A absor¢do de todas essas tendéncias revelam em Galvez um vivo
discurso das variadas culturas que se constroem no interior do romance e, consequientemente, se
refletem no processo cultural dos paises que formam a América Latina.

Marcio Souza da voz as varias imagens que permeiam 0S universos amazonico e latino-
americano. E, mais, ao tomar como protagonista da obra um representante do continente que
“descobriu” e colonizou aregido, e que passou por inimeros processos de adaptacoes as regioes
que escolheu para viver, o autor termina por reforcar um elo de ligagdo que reflite o olhar
transculturador desse personagem. Luiz Galvez, em seus relatos, ndo se manifesta apenas como
um “gringo” em terras latinas, que tem como objetivo principal a conquista de riqueza e

prestigio social. E que, se por um lado, em seu diério, é clara a consciéncia do estado de
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aventureiro, de procurador de riqueza fécil, por outro, nos seus relatos, percebe-se uma
consciéncia viva e uma postura critica desse her6i que acaba por contribuir para uma reflexdo
sobre a formacao histérica da regiéo.

A apresentacéo de mais uma vertente de investigagao para se pensar Galvez confirma que os
caminhos apresentados em torno de sua tradicdo critica servem para constatar a apropriagéo de
tracos que poderiam ser tomados como aculturantes, mas que, todavia, foram pensados
ideologicamente de forma reciclada e criativa, 0 que serviu para gerar uma obra que é

referencial de literatura paraa América Latina.
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