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RESUMO

A fregiiéncia com que encontramos didribuidas por toda a cidade, em espagos os mas
diversos, obras denominadas de ‘ates plédicas, fez despertar o interesse quanto a dguns
aspectos que se relacionam com esse fendmeno, especidmente o fato de que muitas dessas
imagens ndo sfo ate, mes agparentam s, O olhar do publico, en sua grande maioria, é
despreparado, embora cada vez mas autbnomo e aberto; no entanto, totalmente dominado pea
cultura de massa, indudridizada e mercantilizada, digdancia-se cada vez mas dos paradigmes
estéticos propostos durante 0 processo de educacdo formd, o qud, também, nem sempre é
garattia de uma preparacd0 adequada. Caos visud € o que esse fendbmeno vem provocando.
Conscientes de que a Stuacdo é damante, dedicamo-nos a desenvolver este estudo. Para ddlinear
nossa pressuposicdo inicid, buscamos tracar um pefil do plblico freglientador de modras de
ate, moderna e contemporanes, redizadas no Museu de Arte de Santa Caarina (MASC), em
Horiandpalis, entre 2000 e 2002, bem como levantar conceitos de arte contemporénea adotados
por esse publico a partir de seis amodras. Ao identificar fontes formadoras de conceitos estéticos,
veificamos, juto a esses sggmentos formadores de opinido, como curadores de espacos
publicos, quais os critérios adotados para a sgecdo de obras de ate a serem expogtas a0 olhar do
plblico como sendo ate Paa fundamentar a pequisa, buscamos conhecimentos anteriores
rdlacionados com 0 problema, quais sgam: a ate como objeto de pesguisa, destacando-se a obra
de arte na contemporaneidade; a estética entre o autor e o publico; as interpretagdes, os sentidos e
a percepcdn. Andisamos poduras assumidas por formadores de opiniéo, sdecionando, entre des,
0 museu, a critica, a curadoria, 0 mercado de arte, 0 egpago urbano, 0 uso plblico dos espagos
privados e 0 pgpd da midia Na pesquisa de campo, mediante quesion&ios, andisamos duas
amodras de pulblicos variados de duas exposgies didintas a priméra em 2000, intitulada
“Muito dém de Marte o universo de Meyer Filho’, e a segunda em 2002, denominada “Extra I”.
A necessdade de profissondizacdo do pessod envolvido no mercado de ate ou mesmo N0 Meo

artigico, em gerd, € uma das conclusdes.

PALAVRASCHAVE: plblico de ate modras de ate obra de ate paradigmes
estéticos, curadoria



ABSTRACT

The frequency in which is found didtributed around the city, in severd places, works
denominated "pladic ats', have cdled dtention as some aspects that ae rdaed to this
phenomenon, especidly the fact that many of these images are not at, but seem to be. Mogt
public look is unprepared, however, they are more and more autonomous and open; dthough,
totdly dominated by mass culture, indudridized and merchanteble, being more and more far
away from the esthetic paradigms proposed on the formad education process, which dso, are not
dways taken for granted as an adequate preparation. Visud chaos is what this phenomenon has
been causng. As we are conscious, that it is an darming Stuation, we dedicated oursalves to this
work. To ddineste the initid propogtion, it was searched to draw a profile of the public who
vigts the modern and contemporary at sample, hed in the Art Museum of Santa Caaina
(MASC), in Horianopolis from 2000 to 2002, as wel as to survey contemporary at concepts
adopted by this public, from sx samples. While identifying former sources of esthetic concepts, it
was verified, on these opinion formed segments, as curaor of public spaces, in which the criteria
adopted for the work of at sdection to be exposad to the public look as being at. To found the
research, it was searched previous knowledge related to the problem, such as the art as research
object, highlighting the work of at in the contemporary way; the esthetic between the author and
the public; the interpretations, the senses and the perceptions. It was andyzed assumed attitudes
by opinion formes sdecting, among them, the museum, the critic, the curatorship, the at
market, the urban space, the public use of private spaces and the media role. In the fidd research
was goplied quedionnaires, andyzed two samples of varied public of two didinct expostions
the firg in 2000, titted "Muito dém de Marte the universe of Meyer Filho", the second on the
year of 2002, denominaied "Extra I". The necessty of training people involved in the at market
or even on the artistic environment, in generd, is one of the condusions.

Key-words. public of art; art sample; work of art, esthetic paradigms, curatorship



CAPITULO 1 “O DESEJO DE ABRIR CLAREIRAS DE ACESSO A NOVOS
‘OLHARES AO MUNDO”

Egamos no inicio do século XXI, sfculo que promete tantas ou mas transformagdes
gue o sculo XX. Vivemos dentro de um movimento que muitas vezes nos dexa perplexos e sem
acdo diante das novas regras impodtas pela evolugéo tecnologica e pela forca da globdizacdo. Ha
um intenso olhar em busca de respodta para novas Situagdes de vida que enfrentamos em todas as
&eas do conhecimento e do fazer humano.

Especificamente no campo da imagem visud e, dentro deste, nas ates plédticas, temos
obsarvado um ohar cada vez mas auténomo e aerto, que vem s diganciando dos modeos
preestabeecidos que exigiam. Parece que estamos no dominio da fragmentacdo, em que cada
imagem visud posshilita uma letura paticular, que pode ser compreendida por meio de Vé&ios
pontos de vista, sgam eles académicos ou ndo. No entanto, liberdede de critérios usados
para a interpretacdo das ates plésticas gera dividas e discordias enormes ocasonadas pea
desconexdo de visdo entre os olhares a procura de respostas esclarecedoras para a redidade que
encontramos.

Essa autonomia do olhar tem méscara E essa méscara € a soma das influéncias do
meio em que vivemos meio ede que é dominado pea cultura de massa impodta, indudridizada,
mercantilizada, produzida de acordo com regras de uma sociedade capitdista, que visa a0
consumo como findidade de todas as redizagbes humanas. O individuo como & Unico, pensante
e propriet&io de sua autonomia, vive nesse meo e é o reflexo dee, e tem a sua liberdade de
expresséo conduzida por regras que néo lhe sfo daras. A individudidade passou a ser coletiva o
gue é bom paa o outro também € bom paa mim. Conseqlentemente, para fazer da sua
individudidade um meo de expressio, poucos sB0 os individuos atistas que conseguem discernir
0 que é mehor para S dentro de toda massficacdo. Por outro lado, esse individuo atigta
precisa de um receptor que também tenha conseguido sar da messficacdo e que a de edga
conectado, para que aassmilacdo do proposto possa ser concluida

Essa assmilagédo do proposto precisa ser fruto de todo um contexto de conhecimentos
que, infdizmente, NGO conseguem atingir a grande maoria da populacdo, o que aure, entéo, uma
grande lacuna no processo do olhar a obra (Em que egpagos sfo obedecidos critérios para a
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leitura de obras de arte? Nos bares? Nas ruas? Nas excolas? Nas Stuagdes informais?) Elegemos
essa lacuna como objeto deste edtudo, pois pretendemos andisxy a aud dtuacédo da ate
contemporanea em relacdo ao publico e vice-versa.

Coduma-se colocar na ecola toda a responsabilidade pea etagnacdo do conceito de
ate assmilado pdo publico. No entanto, a ‘exxola da vidd tem grande influéncda no cOmputo
find de andise, quando verificamos que a midia, 0 egpago liter&io, 0 espaco urbano, 0 espaco
publico inditucondizado ou nNdo0 SBo as grandes vitrines que expdem concatos muitas vezes
dissociados do que € reconhecidamente, Arte de acordo com os vadores que 0S Eeuropeus €
podteriormente, os americanos estabeleceram como td, e que so tranamitidos ao publico de uma
maneara generdizada, supérflua, dissmulada e descompassada com 0 nosso tempo e lugar.

Enquanto 0 processo de desenvolvimento e rupturas da ate na Europa tem em sua
bagagem séculos de higtéria, oferecendo ao seu publico sustentaco para compreender 0 que
goresenta como ate contemporénea, no Bradl o processo atidico surgiu de forma diferente,
sendo impodo por uma Stuacdo concreta de dominacdo politica e culturd, o que faz com que,
sob 0 ponto de vida da ate, nossa redidade possa ser consderada aé um aremedo de uma
avilizagdo. Como conseqiiéncia, quemaramse etgpas na formagdo do fazer, do promover e do
goreciar artigicos, que ndo vém sofrendo um processo naturd. Nossa histdria é curta e o Bradl
luta condantemente para impor-se interna e externamente, digeindo e aglutinando, em sua
formecdo, agpectos diversos das origens vaiadas que compdem o pais e mas as influéncias
externas que a cada dia chegam.

Se de um lado é impossivd promover uma edtabilidede de rdaches de outro € muito
difidl adminidrar a diversdade de caracteridicas socias que formam a opinido publica sobre o
assunto ‘Arte’ .

O que vemos com fregliéncia em espacos abertos para exposigdes sfo as ditas ‘obras
de ate, onde 0 que prevdece € 0 dominio dos dementos plégicos congruindo imagens a partir
de concepgles equivocadas, digantes do que hoje em dia e conddera ate. O individuo atista,
a0 daborar um trabaho dessa ordem, et fazendo um mero trabadho artesand, sem s dar conta
disso, pois acredita edar fazendo ‘Arte, preocupado em trangmitir a sua mensagem, né indo
dém de uma obra decordiva, ou sga ‘“desenvolvendo-s= supeficidmente, sem  quaquer
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aprofundamento intelectud, sem expressvidade fundeda na emocdo”'. Tratarse, em grande parte,
da repeticdo de formulas antiges e gadas, que nada tém de origind, que nada propdem de novo, o
gue permite questionar se esses produtos podem ser condderados mesmo arte perante os padres
estabelecidos.

Se entramos em uma banca de jornd, encontraremos uma s&ie de fasciculos,
revigas, manuas que nos levam rgpidamente a0 mundo encantado das ates pladicas. Essa
redidade invade as casas, implanta um conceito errbneo sobre 0 assunto e acaba por preencher as
necessdades bédcas de muitos Ou sga, ocupam O epaco da ate, subdituindo-o por objetos
vazios de setido, porém, cheos de dementos plégticos que agradam aos olhos, ndo fazem pensar
e preenchem a decoracdo do lar. Tudo is0 j& sabemos, mas 0 que reamente cabe destecar € o
grau de influéncia disso tudo na hora de andisarmos a reacdo que esse plblico tem com a arte
em gerd e mas especificamente, com a arte contemporénea, que é 0 nosso assunto. E quem dita
0 que pode ser chamado de ate? Quem exerce uma especie de ‘control€, que deveria ser feito
pelo proprio publico? Mas a ocorre uma infdiz didética sem critérios adequados que o faga ver,
reconhecer € compreender visudmente, o plblico consome quaquer coisa como ate, reforca
Seus critérios ingénuos, e 0 consumo de tais produtos redimenta sua producdo, porque agrada ao
pUblico. Esse € um universo de ditadores de critérios estéticos, 0 dasrevidas ‘de arte'.

Outro universo é o dos espagos privados onde se expde 0 que leva o ‘carimbo’ de arte.
Mesmo sendo particulares, tas espacos, por estarem abertos ao publico, tornam-se publicos. E o
plblico propde critérios edtéticos.. Novamente, observa-se a rdacdo didética entre o publico e o
conceto de ate essas ‘gdeias ou ‘espagos culturas propdem o que € mais aceto, peo
piblico, reforcando o conceto ingénuo e primaio de ate, inditudondizandoo € asam,
reforgando no proprio publico tal conceto.

Por outro lado, exigem 0s espacos indituciondizados, como museus e gderias, que
costumam adotar critérios mais coerentes com as proposicies contemporaness de ate, dentro
dos limites indituidos, a partir do que seus representantes impdem e estabdecem. O que muitas
vezes também acontece é o bloqueio sofrido por projetos artigicos mais audaciosos que beiram
a tranggressfo, a0 mesmo tempo que procuram modrar que nds, seres humanos, esamos em

congante processo de evolugdo e que hoje os limites ultrgpassam as barreiras ha aé pouco tempo

! GENEROSNA PINTURA SaoPaqu Instituto Cultural Itad, 1995 (cadernos hlstonadapmturano Brasil, 8).p.28.
Disponivel em:http: alcultural .org.br/aplicexterna pédia/a uais. Acesso em 20set.03.




intransponiveis de outras &eas dins. Esses projetos enfrentam  imposigdes, mas  acabam
vencidos, pelafdtade aceitacdo ou até mesmo de compreensio do objetivo propogto.

Consderando que a ate etd em todo lugar, temos os espagos urbanos que se dorem
paa obras que muitas vezes ndo correspondem a denominacdo de arte. Podemos olhar & nossa
volta e com ceteza encontraremos um trabadho plasico dentro do contexto urbano. Porém,
guando andamos pelo centro da cidade mais atentamente, passamos a enxergar COMO &s regras e
estabdlecem no ohar do plblico. A loga que faz molduras tem uma vitrine, essa vitrine expde
molduras, mas tais molduras ndo estéo vazias, et recheadas de cores, de formas, texturas e o
gue mas vier, sga pasagem, sga ndureza morta, sga abdrato, sga fotografia boa ou ruim.
Enfim, tudo € aceito. O banco recebe muitas pessoas diariamente, e essas pessoas e aropelam
em filas e acabam por se deparar com mais ‘obras de art€, dessa vez trabadhos dos funcionérios
do banco, e novamente surgem dentro das molduras figuras, formas, abdratos, natureza morta,
casxio colonid e muites flores O depatamento de marketing do supermercado, com aguele
imenso hall, toma a decisfo de prestigiar 0 seu publico com eventos culturals, e 0 que gparece sf0
novamente molduras com telas coloridas, € mas, 0 epaco € maor e pode mostrar entéo
esculturas, muitas delas. O shopping ndo quer ficar para trés e repete a intencdo do supermercado.
Seu plblico ndo € téo exigente, acetando que os trabdhos sgam colocados em quaquer
corredor, sobre painés que impedem uma visso mas diganciada e que a0 mesmo tempo ndo
oferecem privacidade para que as obras sgam fruides. E anda assm temos nos shoppings
gderias de ate que possuem vitrine propria e nenhum critério dém do mercadoldgico. A Arte
tem agregado a 9 vdores como eudigdp, sendbilidade, dasse, disingdo, todos vaores
conquistados até o inicio do século passado. Porém, esses vaores tém Sdo derrubados pda arte
contemporénea, € as empresas, goroveitando-se da ignordnda do publico, exploram agudes
vaores ultrapassados paraelevar o valor de seus produtos.

Ha prédios com obras autorizades por uma Le Municipd que beneficia condrutoras
que levam projetos artigticos para uma comissio composta por especidistas da &ea que deveriam
ser respatados. No entato, des acdbam vencidos pea livre ofeta de mercado atigtico
indituido na cidade, em que s evidenda o0 quanto nos fdta de gorendizado, 0 quanto néo
esamos interessados, pois passamos a aceitar um determinado ‘padréo estético’ e deixamos nos
contaminar. E, no find, acabamos por incorporar tas visudidades e conseglentemente,
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concduimos que esta Gtimo, que a cidade € linda, e nds estanos gpenas adornando a exuberancia
das belezas naturai's que ela posui.

A partir desses questionamentaos, foram delineados, como objetivos para este estudo:

— tracae um pefil do pdblico freglentador de modras de ate modena e
contemporénea redizadas no Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), a patir de amodtras de
plblico de umaexposcéo redizadaem 2000 e outraem 2002;

— levantar concetos de arte contemporénes, daborados por um pulblico determinado,
freqUentador de mostras de ate moderna e contemporénea redizadas no Museu de Arte de Santa
Caaina (MASC), en Horiandpalis, em 2000 e 2002,

— identificar outras fontes formadoras de conceitos estéticos,

— veificar, junto a segmentos formadores de opinido, como curadores de espacos
publicos, quais os critérios adotados para a sdecéo de obras de ate a serem expostas ao olhar do
publico.

Como interpretar uma obra de arte? O que € arte? Qud a funcéo da arte? Arte deve ter
fungbes? Qua a reponsabilidade de quem dita os critérios estéticos? Quem lhes confere esse
poder? E por qué? Essas B0 quetfes que se colocam, dgumas delas jA objeto de inimeras
teorias e discussdes, porém, mesmo anda permanecem sem uma respodta definitiva Dal a
necessidade de retomar tas quetdes, N0 NOSO agui € agora, Ou Sga, No NOoSD contexto de
Horiandpolis, Santa Cataring, exatamente entre os séeulos XX e XXI.

A contemporaneidade tem trazido condantes quedionamentos referentes  a
comportamentos  diversos, uma vez que 0S gquedionamentos antigos e tornam cada vez mas
higdricos, pois ndo s exquecidos nem descatados com fadlidade. Entre 0os questionamentos

Seecionamos:

— 0 mercado de arte como consumidor das obras de arte;

— 0 pUblico consumidor como receptor da obra;

— & indituigdes plblicas e sua regponsabilidade diante da promocdo das artes
plagticas,

— 0 Uso publico dos egpagos privados como meios de divulgacdo dessas obras,

— 0 papd do critico e do curador entre 0 atista e o publico, € como 0 proceso de
interpretac8o da obra recebe essa interferéncia;

— 0 expaco urbano como propulsor da arte publica
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Edamos diante de um mundo onde a necessidade de autopromocdo € exagerada em
detrimento do vaor que a propria obra sugere. Ha quem diga que nunca antes a arte foi objeto de
tanto vaor, nunca na nosa dvilizagcd a ate foi objeto de tanto desgo. Mas iso dinge quem?
Umadite?

Para a maioria do noso publico, 0 que é ate, dind? Essa maoria tem nogdo do que
e trata? Ou estamos discutindo 0 que para €a ndo passa de smples atesanato? Ou  a mera
reproducéo do que adguém representou em dgum lugar e que foi copiado por outro, que lhe da o
nome de ate? Qua a fungdo da arte na contemporaneidade? Chocar? Denunciar? Abrir discusso
para situagbes de vidas? Despertar a consciéncia humana? Ou serg, citando Koneski, “Desgo de
abrir clareiras de acesso anovos ‘olhares a0 mundo” 72

2 KONESKI, Anita Prado. A arte nas aventuras da inter pretacdo. Disponivel em: <http://www. Casthalia.
Com.br/>. Acesso em 1° set. 2002.



CAPITULO2 A ARTE COMO OBJETO DE PESQUISA

2.1 Arraigando-se as origens com vistas ao contempor aneo

O que é ate, hoje?

Fundamentamente, muito se pergunta em busca dessa resposta Tentando respostas
amplianse as visies, 0 que desencadea uma vadiddo de posshilidedes que acaba por romper
bareiras e invadir espacos a@é hoje inviolaveis pda ate chegando a0 egpago da ndo
sacrdizecdo, da interatividade, a0 espago da aglutinacdo com dementos funcionais do cotidiano,
que acabam por trandformar a intencdo primordid do fazer artidico. A naureza da ate mudou.
As formas da arte mudaram. As formas de ate mudaram. Os contelidos também. Mas e o publico
em reacdo a da mudou? Como reage? Aceta tudo? Ou passa aser indiferente a tudo? Com que
perfil ee se apresenta?

Como responder, hoje 0 que faz de um objeto uma obra de ate? O que faz de uma
pessoa um receptor adequado para a obra de arte contemporéanea?

Dispomos de referenciais que podem trazer a luz dgumeas possihilidades de respodtas,
que na verdade contém o que podemos denominar um discurso estético, que € produto da relacéo
da ate com os discursos sobre arte, que e rdacionam, se debatem, interagem, mas provocam
divides quanto a0 fato de trazerem ou ndo, em s, dgo origind. E 0 que podemos obsarvar em
Badbaum:

os trabalhos de arte do século XX radicalizaram a questdo da produgéo de visualidade
estabeleceram novos parametros, deslocando o campo para além do olho natural e
inventando a artificialidade do olhar: seja a pretensamente “pura’ sensacdo
fenomenol 6gica, seja a producéo de imagens mentais através de conceito, nosso olho se
tornou radicalmente outro (s6 temos olho para a ateridade) - entramos no novo milénio
sob a onda de uma visualidade potencial sem limites, estendendo-se para além da escala
humana em um continuum, do micro ao macrocosmo, seguidamente trazendo novas
matérias ao mundo (dai suanéo-naturalidade)’.

E 0 exagero da visudidade que trandfere para 0 potencid corpdreo a capacidade
sengorid integrada,  produzindo sentidos que passam a exigir um discurso verba para judificar
e novo modo de un do dhar. Esses sentidos sfo fruto do meio hibrido vivido hoje, quando

1 BASBAUM, Ricardo (Org.). Arte contemporaneabrasileira texturas, diccdes, ficcdes, estratégias. Rio de
Janeiro: Rios Ambiciosos, 2001, p. 17.
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ndo ha mas expago para purismos, nem ilusdes. Para  Jean Baudrillard, segundo a gpresentacéo
de Macid,

a arte contemporanea caiu na sua propria armadilha, em seu compld, o de uma realidade
que ri de s mesma, ao invés de potencializar o real com a criagdo de ilusdo. A ironia
encenada pela arte € apenas mais um compromisso com o “estado das coisas’, que
encena o mais banal que o banal como estética do insignificante®.

O publico, no entanto, acredita no vaor cultud que é agregado a obra de arte, no seu
purismo, s ese purigmo Sgnificar a ‘aurd, assm denominada por Water Benjamin, e citado
por Konder: “aguele tipo de luminosdade caracteridica da gparicdo Unica de ago que ettéa
sempre longe, por mais proximo que possa parecer”s.

Porém, essa crenca vem merecendo nossa aengdo, uma vez que as modificaches
dentro da ate sGo muito evidentes, e ndo contam, anda, com a compreensio do publico. Vde
dizer, de um plblico que também vem s modficando intendvamente Faz-se necess&io e
importante destacar o pensamento de Baudrillard, quando ee diz que

a arte pode ser uma espécie de testemunha sociolégica, ou sicio-histérica, ou politica.
Ela se torna uma funcéo, uma espécie de espelho do que efetivamente esse mundo se
tornou, do que ele vai se tornar, inclusive nos compromissos virtuais. Vai-se talvez
mais longe na verdade do mundo edo objeto. Mas a arte nuncafoi questéo de verdade,
mas deilusio”.

No entanto, 0 proprio carder ilusonita da ate hoje, € questionado por tedricos e
atigas. Essas modificagdes nos levam a mudangas substanciais e correspondentes a necess dades
também de extremada relevancia, em condigbes hidtdricas formativas, gerando dentro da arte
dteragbes funcionais, 0 que a liga a novos melos e conseglentemente a Novos modos de pensar,
executar, representar e interpretar. 1ss0 se guda as novas condigdes impodas por esses novos
meios, 0 que trandforma os canones etéticos aé ha pouco tempo bem definidos. Sabemos que
modificacdo ndo reverterd em um processo de volta

Na verdade, acreditamos encontrar em Marcd Duchamp o moddo que fundamenta as
modificagbes que acontecem na obra de ate. A partir da goresentacdo do primero ready made
(fig.1), a rdacdo do artista com a obra, bem como com o pulblico, passou a ser diferente. Segundo
condatamos em um texto de Jacques Lehnhardt, o objeto industrid apresentado por Duchamp em

um museu, naqualidade de ‘ obra de arte€, oferecia aos receptores

2 MACIEL, Kétia (Org.). A arte da desaparico: Jean Baudrillard. Rio de Janeiro: Editora UFRYN-Imagem, 1997,
p. 7.
* KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo damelancolia. Rio de Janeiro: Campus, 1989, p. 68.
4 MACIEL, 1997, p. 127.
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um novo mistério, ndo mais aguele de uma alma rica expressando-se na matéria
dominada pelo gesto de sua médo, mas um mistério resultante da presenca, dentro do
espaco escolhido da galeria ou do museu, de um objeto que todo mundo conhece, e que
talvez jatenha usado®.

A ‘atorizacd0’ dada pdo plblico paa que esse
objeto adentrase e pemanecesse em um eypago dedicado a
obras de ate sgundo Leenhard, se deve a duas
tranformagdes  histdrices  ocorrides  a  indudridizacdo  do
cotidiano e 0 surgmento de um novo conceto eséico
estabdecido, em uma nova esfera socid, a da sociedade regida
por condigdes cada vez mas indudridizadas, que passyam a
provocar  profundos efdtos sobre os  processos de
conhecimento e sobre as categorias de percepcao.

Leenhardt nos faz ver a importénda do ao de
Duchamp e nos assnda a poscéo adquirida das artes plédticas
no “digpostivo contempordneo do pensamento”’,  acrescentando-

Nos 0 seguinte: Fig. 1. DUCHAMP. Roda de bicicleta,
1013

se os artistas de alguma maneira tinham perdido a arte, se eles sentiam que néo lhes
era mais permitido pintar, como se essa atividade implicasse somente o direito de cada
um de se expressar, em compensacao eles tinham ganhado col etivamente uma posi¢éo-
chave dentro do sistema pésmoderno de poder, devido a importancia que a imagem
tomou na organizacao desse mundc’.

S essas pdavras forem levadas em condderacdo, passase a compreender as
evidéncias encontradas hoje nas dificais inter-rdagbes de dguns atisas por meio de suas obras
com a grande maoria do plblico, judificandose assm o fao de esse plblico edar, anda
envolvido com vaores académicos de ate, em processo de assmilagdo dos vaores impodos pea
ate modena Enquanto 0 que vivenciamos em muitas Stuagbes € 0 pdsmodernismo. Ese
descompasso entre a velocidade acancada com a tecnologia e 0 tempo humano de assmilacéo e
evolugdo gera 0  desencontro € a0 meIMo tempo, causa a ruptura de vaores de um
academicismo primério, encontrado no meio por nNés andisado.

® LEENHARDT, Jacques. Duchamp: criticadarazao visual. In: NOVAES, Adauto (Org.). Artepensamento. Sio
Paulo: Companhiadas|etras, 1994, p. 340.
® |dem, p. 344.
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Esamos em um momento de digetdo da ate moderna Enquanto essa digestdo s
conclui, surge, a seu encontro, a arte contemporanea, a pos-modernidade, digpodtas a transpor
os limites da desnformaco, uma ate que surge do descompromisso com a forma com a
politica com o maeid, desenvolvendo ditudes criticas que envolvem a propria imagem
atidica, ocasonando uma certa ‘repulsd por ndo respetar as informagBes que chegam aé o
plblico, pois os criticos, que deverian edar gotos para informar, preocupamse em lancar textos
pogticos sobre as obras e os artidtas, incorporando uma co-autoria da obra e se esquecendo de que
deveriam ocupar 0 pape que lhe é proprio, o de intermediadores entre a ate e o publico. Assm,
0 plblico, por sua vez, por ndo estar preparado para receber ‘nova arte’, reage com uma
certa indiferenca, 0 que provoca 0 chogue entre as partes atiga x publico. A informacdo néo s
tranformou em conhecimento, porque a mensagem néo contou com a red dtuagcdo encontrada
no ambiente de sua recepcdo, para usar termos inerentes a teoria da comunicacdo de MclLuhan. E,
como O'Rourke, cita, “0s conhecimentos, como os vadores S0 locas dependem edreitamente
das Stuagbes socio-econdmicas, das circungténcias higtoricas. Nestas condigbes ndo € possivel ter
‘arte avancada nem corrente dominante’”.

A dependéncia exigente entre conhecimento e Stuagbes condicionantes socials nos
faz adentar para dgumas pdavras de Michd Maffesoli. Elas s mostran  como objeto de
referéncia paa eda pexquisa, de forma a posshilitar 0 esabdecimento de uma rdagdo com a
comunidade e nossa cidade, expondo claramente a condicdo de ‘tribo’ a que nGs, membros deste
modo contemporaneo de vida, pertencemos e somos submetidos E, s peatencemos, seguimos
seus vaores, seus principios, e ddes tiramos também noso proveito, por meo da obrevivénda
econdmica, higdricaeintdectud. Mafesolli nos esclarece que

ha momentos em que o individuo significa menos do que a comunidade na qual ele se
inscreve. Da mesma forma, importa menos a grande historia factual do que as historias
vividas no dia-adia, as situages imperceptiveis que, justamente, constituem a trama
comunitarial[...] A partir dai a histériade um lugar setorna histdria pessoal ®.

Assim, = formos levar em condderacédo as pdavras de Maffesoli, devemos rdevar os
vadores que nos foram incutidos desde a época do Brasl Colonia, quando todes as referéncias
vinham diretamente de Portugd, que por sua vez importava da Franga, dona dos ditames
internacionas da época, seus modos de viver. Culturdmente fadando, muito pouco ficou da nossa

" O’'ROURKE, Karen. Arte e comunicacao, arte de redes: prética e probleméticas. Cader nos de Pés-Graduacio,
Instituto de Artes/Unicamp, Campinas, v. 2, n. 2, p. 9 -17, 1998.
8 MAFFESOLI, Michel. O tempo dastribos. Rio de Janeiro: Editora Forense Universitaria, 2000, p. 170.
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origem nativa, tudo se criou a patir da cultura européia, que na €poca Seguia as regras ditadas
pela Franca baroca, onde imperava a necessdade da extravagancia, do exagero nas formes, a
necessdade de ostentacdo, de transparente superficididade, o que acabou por s refletir aé
nosos dias nes mesmas necessdades visiveis a olho nu, por onde quer que olhemos. Em
Portugd ia se impondo 0 neodasiciamo ngpolednico, padrdo edético vigente na Franca
enquanto agui se consolidava um barroco locd, reigioso e mulao.

Fig. 2. PERASSA, lvone M. Entre Lagos, 2002,

Logicamente, isso ndo se formou sem outras influéncias pogteriores de imigrantes de
variadas origens. Tudo iso velo a formar 0 que somos hoje uma verdadeira hibridizacdo de
origens e, consqlientemente, de godos, que passatam a £ acentuar por meio da imediaa
comunicacdo com todas as pates do mundo, principamente com os Edtados Unidos a téo faada
necessidede de ‘globdizacdo’, paa podermos fazer pate dos induidos no circulo mundid e
assegurar ai uma‘ unidade Patrid .

Essas vaiadas influéncias edruturaram uma diversdade propria que acabou por criar
uma memaria coletiva dos vaores adquiridos, espelhando em toda a cidade a sua fundamentac@o.
Ou sHa a cdade ou 0 eypaco socid, reflete aquilo que nNGs BMOS, assim, 0 que vemos pea
cidade é exatamente aguilo que temos para mostrar. Ndo devemos nos iludir e acreditar que
poderia s diferente se esta ou aguda ditude tivesse sdo tomada, temos, sm, é de enfrentar
aquilo que nos € agoresentado e procurar mehorar, explorando iss0 podtivamente, na medida em
gue formos criando condigdes educacionais paa tanto. Evidentemente, condigdes



educacionais ndo podem surgir do neda, faores politico-culturais sfo fundamentas paa o
desenvolvimento de projetos voltados nessa direcio. Como estamos hoje, € impossive ir muito
dém, pois ndo s percebe vontade politica. Assm, temos no pensamento de Nietzsche, citado por
Maffesoli, uma egpéce de confirmacdo e edimulo para damos continuidede a noso
pensamento:

por sedimentagdo, tudo o que € nsignificante — rituais, odores, ruidos, imagens,
construgdes arquitetdnicas — se transforma no que Nietzsche chamou de “diério
figurativo”. Diario que nos ensina o que é preciso dizer, fazer, pensar, amar. Diario que
nos ensina “ que podemos viver aqui, ja que vivemos agui” °.

A patir dessas pdavras é possive indicar goroximagbes do pensamento complexo de

Edgar Morin com a ate, tas como: inter-relacbes permanentes entre passado, presente e futuro; e

inter-relagbes entre as sngularidades e as diverddades culturas, énicas, nacionas e universas.

Assm, a diversdade culturd pode ser compreendida como uma forma de impedir imposigbes ou

hierarquizagdes na cultura

Maria LUcia Bueno cita em seu livro Octavio lanni, que diz o seguinte:

uns e outros deixam de estar vinculados a somente, ou principalmente, uma cultura,

histéria, tradicdo, religido, ideologia, utopia. O desenraizamento que acompanha a

formagdo e o funcionamento da sociedade global pbe uns e outros, situados em

diferentes lugares e distintas condi¢des sdcio-culturais, diante de novas, desconhecidas

e surpreendentes formas e formulas, possibilidades e perspectivas. Compreendido em

suas diversas conotacdes, o processo de desterritorializagdo liberta horizontes sociais,
mentais, imaginérios, abrindo novos e distintos angulos aciéncia, afilosofiae Aarte'®,

Por edamos vivendo em um edado de ‘globdizacdo’, fazemse necessirios
comentarios a respeito de dgo com vaor didéico: tdo importante quanto a busca pela integracéo
com a comunidade mundid é tornar-se importante dentro da sua propria ‘tribo’. Os ditames das
regras goresentadas como  vaores internacionals acabam  por  pressonar dentro da nossa
comunidade as dtuagbes de revdorizagdo do que nos é proprio. Tradase de uma grande
oportunidade para s repensada toda a nossa trgetdria arttigtica Como nossa sociedade se
formou j& sdbemos, como somos exalamente agora, anda ndo. Notam-se artistas fechando-se em
uas individudidades, concentrando-se em seus proprios caminhos e interesses, muitas vezes
discutindo e discursando para 9 mesmos, indiferentes e adhelos néo posshilitando a interacéo
com outros. Esse faio va contra o proprio principio de universdidade da ate. A vaiedade e a

® Maffesoli, 2000, p. 170.
19 BUENO, MariaLcia. Artesplasticasno século XX : modernidade e globalizacdo. Campinas: Editorada
Unicamp, 1999, p. 19.
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condéncia dos meios de comunicagdo trandformam-s2 em um paradoxo e, em vez de contribuir
para a evolucio da comunicagdo humana, acdbam por diluir todos os contatos com 0 excesso de
informacdo. Urge voltar-se para as relagbes cotidianas basicas, em que impere a natureza
humana, para podermos trangportar para a arte 0 que verdadeiramente deve ser considerado: um
produto socid. Como exemplo, temos a figura 2 e a figura 3. Entéo teremos o reflexo das nossas
vivéndias dentro do egpago onde vivemos vivéncias culturdmente araigadas nos seus
vaores mais profundos.

g *-‘ d_. L '.'a- I.

Fig. 3. CARDOSO, LeticiaB. Tempo indeterminado, 2002.

No entanto, tomamos mas uma vez Maffesoli para darear dgumas hipdteses que
surgem, quando condatamos uma tendéncia provocada peo  excesso de  informagOes,
conseglientemente pelo exceso de imagens publicitarias. Ele nos fda da tendéncia a formacéo de
grupos araves das identificagbes, as quais se formam a partir das gparigbes e reconhecimentos
por meo dos produtos, bens, servicos e de comportamentos que os condituem. Faz pate do
processo a diluicdo de mensagens Unicas dirigidas a todo o publico nas tdevisdes, subdituidas
por mensagens direcionadas a publicos determinados. Esse fendbmeno nos faz levantar a hipGtese
de ese fato edar ocorrendo também com as ates. AsSm, haveria espago para todas as
linguagens e tendéncias inseridas em  grupos formados por identificagbes, digintos e a mesmo
tempo goroximados por interesses mltuos Evidentemente, quanto maor a identificacido dos
grupos por relagbes de conhecimento intdectua, menor a escda de componentes, maor as
exigbndas quato a qudidade. Em contrgpartida, quanto mas baixo o nivd de conhecimento
intdectud, maior 0 Nimero de agregados e menor a exigéncia quditativa 1sso consse em uma
evidénciano campo artitico.

1 MAFFESOLI, 2000, p. 192.



Por outro lado, estas questdes de posicionamento socid e interesses mituos colocam:
nos a impossbilidade de estabdecer pardmetros diferencias entre o estégio desenvolvivel de um
grupo ou de um pais inteiro, do estagio desenvolvivel de outro, e agregar vaores superiores a uns
Ou a outros, todos vivem a contemporaneidade, de uma forma ou de outra. Pensar 0 contr&io é
acatar as imposicies dagueles que pensam dominar todos os egpagos. O que devemos € aceitar as
digingles exigentes, que na verdade SO contribuem para o enriquecimento da nossa vida como

seres humanos pensantes.

2.2 Concepcdes estéticas contempor aneas

Pierre Bourdieu” faz uma colocacdo sobre como provar cientificamente quando um
objeto deixa a sua fungdo para tornar-se objeto de ate, referindo-se  a Panofsky, que diz ser
praicamente impossivel  determinar  cientificamente em que momento um objeto fabricado peo
homem perde sua funcdo e se converte em uma obra de arte, ou sga, quando a fungéo perde o seu
lugar para a forma Para Bourdieu, 0 que separa os objetos técnicos dos objetos estéticos depende
da intencdo do autor desses objetos, e essa intengdo faz pate de uma S¥ie de normas e
convengdes socias, que intervém na diferenciacdo entre ambos, assm como as dteragdes
provocadas pelas mudancas histdricas, que sBo da ordem da incerteza. Bourdieu ainda se refere a
importincia do espectador, juntamente com Sua competéncia atidica, que, a patir de seu
referencid histdrico-socid, seguira esta ou agquela norma gprendida para fazer aidentificacéo.

Ha pouco tempo, um objeto quaquer, ao ser projetado e depois produzido, trazia em
Sua esséncia a necessdade de utilizacdo. Dentro deste fator — utilizagd — eram condderadas as
necessdades intrinsecas, a sua funciondidade e, para tanto, eram necessiios procedimentos em
gue e incluiam a idéia, o tamanho, 0 expago interno e externo, o materid a ser empregado, a cor
mas adequada, a forma exata, a funcdo, a tecnologia a sr empregada para a sua fabricagéo e,
mais que tudo, a verificagdo da sua acetacdo peo publicodvo, pois sem da ndo haveria controle
de quaidade que intercedesse na findizacdo do projeto desse objeto.

Com o objeto de ate era diferente. Ele era a expressdo de uma idéa que passava a

tomar forma quando o atita comecava a buscar dentro do seu circulo de conhecimentos os

12 BOURDIEU, Pierre. La Disposicion estéticay competencia artistica. LAPIZ, Revista I nternacional deArte,
Madrid, Afio X1X, n. 166, octubre, 2001, p. 35-41.



materias com os quais de acreditava poder traduzir da mehor maneira possivel essa sua idéa
Para td, eam necessyios também dguns procedimentos de ordem técnicay 0 que é
inquestionavel, mas ese objeto diferenciava-se de quaquer outro que ndo o atigtico, por
ggnificar. Para o atista, o Sgnificado exteriorizava a sua interpretaco, 0 seu sentimento, a sua
intuicdo, 0 seu ritmo de vida, a sua condicdo de suj@to constiente da sua intengdo socid, uma
vez que ndo formdizava um objeto para 9 proprio, mesmo que fose a intencdo primera,
poisexistiaum publico no qua e depoditava a confianca dainterpretacéo.

Agora, encontramo-nos em um estégio limitrofe entre ambos os objetos, o atigico e o
estético, uma vez que os limites de um e de outro passam muitas
vezes a = interligar, dificultando a diferenciacdo, como podemos
obsarvar na figura 4. O design, na sua corrida avangada contra o

tempo, tenta goropriar-se das formas utilizadas na ate e ddas

tirar patido para uma gproximecdo com o publico aé entdo ndo
conseguida pela ate. Essa goroximegdo surge a patir das
proposigdes edtéticas que vém fazendo pate dos objetos hoje
produzidos para fins de comercdizacdo, utilitdios ou néo,
vissndo a satifacdo do diente mediante a identificacdo que ese
objeto estético |he oferece. O objeto de ate, por sua vez, por
melo do proceso de criagdo do atigta, vem buscar, na
tecnologia, recursos para a execucdo de seus projetos. uma

imagem produzida por um atiga ja ndo € mas origind; da é

imagem de outra imagem O que acaba indo a0 encontro dos
Fig. 4. STARCK, Philippe. moldes postulares de conduta gpresentada por um designer no
Juicy Salit. seu fazer, iguamente criador.

Mas is0 passa, entép, a s podtivo ou negaivo? Na verdade, acreditase ser um
ponto postivo, principdmente pela posshilidade oferecida a0 plblico de trangpor bardres, aé
mesmo preconcatuosas, € de modo sublimedo, oferecer a posshilidade da agoreciacdo de
‘Objetos de ate. O atida, por sua vez, passa a encontrar uma manera de se goroximar do
piblico sem que ete levaite a barera preconceituosa de edar diante de um objeto atidico e
por isso, ter de mosrar um comportamento diferenciado. Além do mais, pode-se fazer qualquer

objeto com ate, desde que o resultado tenha acancado os objetivos anteriormente propostos. No
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entanto, ndo se pode fazer quaquer objeto de arte prevendo 0 seu resultado find, uma vez que a
ate nd s subordina a objetivos especificos, ndo segue critérios impodos, ela é subordinada a
uma liberdede que a direciona paa um “formar purd’, como diz Luigi Pareyson®®. Assim, o
objeto de arte é inventado enquanto € feto, e ap ser concduido traz em seu bojo uma findidade
por e mesmo indaurada, a partir de regras impostas dirante a Sua execugao, trazendo consgo a
satisfacdo ou Ndo de quem o executou.

O atida, a0 lidar com criacdo e redizar um trabadho eminentemente préico, envolve-
$£ com projetos em devir, nos quas uma egpa de resultado conduz a outra Nesse caso, a
investigacdo e o resultado se confundem, ou mehor, 0 processo é téo vadorizado quanto o produto;
ambos compdem a obra e descrevem uma experiéncia poética a patir da Gtica tedrica
gngulaizando um dgema complexo, em que produzir ate nos leva também a produzr
conhecimento.

A ate difere de outras linguagens edétices por um principio de formatividade
especifico: para se dar forma temse de, necessariamente, pensx e agir, e para pensx e agir €
necessario ter formas. Ao se dar forma exige-se 0 pensamento, bem como a mordidade, que por
ua vez, conforme Pareyson, “Sio sempre pensamento concreto e mordidade concreta de uma
pessoa Unicaeirrepetivel” 14,

Ha modos de agir, interpretar e se posicionar diante da vida de modo sngular em sua
totalidade, como podemos obsarvar nafigura 5, o que resulta no contetido da obra de arte.

Fig. 5. AMARAL, Jilia. Pedras— Grito, 2002.

13 PAREY SON, Luigi. Estética: teoriadaformatividade. Rio de Janeiro: Vozes, 1993, p. 66.
14 |1
Ibid., p. 29.
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O contetido da obra de ate € entdo, segundo Pareyson, “a prépria pessoa do atida,
Sua concreta experiéncia, sua vida interior, sua irrepetivel espiritudidade, sua reecdo pessod a0
ambiente higdrico em que vive, seuS pensamentos, costumes, sentimentos, ideals, crencas e
aspiragdes’ *°.

O ao de formar tem uma relacdo edreita com 0 s do atisa correspondendo a
dirmativa de que a obra ndo subsste sem o atista; a0 variar um, vaia-se também o outro. O que
nédo quer dizer que um sga 0 outro, mas, Im, que ambos paticipam do resultado find da obra
Segundo Rosdlind Krauss,

uma obra de arte € sempre constituida em parte pel os pensamentos e sentimentos que

permitiram — ou mais que isso, que provocaram a realizagcdo da obra. Se a obra néo for
um veiculo dessas emocgdes, por mais surpreendente que segja uma forma, ndo teremos
diante de nés arte, mas composicao™®.

Nesse sntido, hg entdo, uma diferenciacdo para com outras &ess que ndo e
enquadram dentro da arte, pois exide um espaco para uma linguagem na arte entre a forma e o
atiga que ndo e traduz, o que implica um momento néo explicive. Ou sga um espaco entre o
pensamento do atita e os acontecimentos do mundo e da vida, compreendido entre a
raciondidade do pensamento humano e a irraciondidade do ser, invadindo a &ea da imaginacéo
e por da sendo influenciado. Tratase do que Eric Landowski'” denomina “acontecimento
esético’, propulsor de uma nova forma de olhar a presenca da dgnificacdo que traz
correspondéncias entre 0 que se busca e 0 desvelar, acabando por colocar “um sentido na ordem
mesmado sensivel”.

Hoje muito freglientemente, nos disanciamos dessa visio, uma vez gque muitas S50 as
obras de arte que ndo exibem, em sua esséncia, a Sngularidade do atita. O que vemos diante de
nés é uma nova ordem de vaores, anda em etado de gusamento com a nosa redidade, que
estd sendo dominada peo excessn. Muitas vezes 0 atida passa a ser 0 propositor, e a obra é
findizada a patir da intencdo do plblico, que posshilita a proprio atista a visso de novas
ordens de vaor no seu proprio trabaho.

15 1bid., p. 30.

16 KRAUSS, Rosdind. Uma visio do Modernismo. In: FERREIRA, G., COTRIN, C. (Org.). Clement Greenberg e
0 debate critico. Rio de Janeiro: Funarte/Jorge Zahar, 1997, p. 165.

17 LANDOWSKI, Eric. O semioticista e seu duplo. In: LANDOWSKI, E.; OLIVEIRA, A. C. (Org.). Do inteligivel

ao sensivel: em torno da obra de Algirdas Julien Greimas. S&o Paulo: EDUSP,1995, p. 244-245.



2.3 A estéticaentreo autor e o publico

Ao tentar concdtuar edética, de modo sSntético, gpds inimeros podulados e
proposgdes, podemos dizer que € a filosofia concentrada sobre os problemas da beleza e da arte,
gplicando-se ainda ap estudo da sensacéo ou ateoria da sengbilidade. Pareyson define que,

antes, se pode dizer que a estética € um feliz exemplo do ponto de encontro dos dois
caminhos da reflexdo filosofica: 0 caminho para cima, que colhe resultados universais
da mediagd@o sobre a experiéncia concreta, e 0 caminho para baixo, que utiliza estes
mesmos resultados para interpretar a experiéncia e resolver-lhe os problemas. A estética
mostra claramente, precisamente, gque os dois caminhos néo podem separar-se um do
outro, pois em filosofia a experiéncia € a0 mesmo tempo objeto de reflexdo e
verificacdo do pensamento; e 0 pensamento € a0 mesmo tempo resultado e norma de

interpretacdo da experiéncia'®,

Para Suzanne K. Langer™®, ha duas perspectivas que se opdem, a partir das quais as
obras de arte devem ser vidas ou sga, ha um ponto de vida do autor da obra e ha um outro ponto
de viga, que é o do publico, fruidor dessa obra A primeira goresenta-se como expressao; a outra
como impressfo. Se levarmos iSO em condderacéo, teremos dois questionamentos. 0 primeiro da
ordem dos motivos que levaram o atida a fazer eta ou aquela obra e 0 segundo da ordem das
relaghes entre a obra e 0 jeto, fruidor dessa obra Asim, Langer conddera que o0s edtetas
voltamrse mais para 0 interese do publico — sendo €les mesmos parte desse publico — do que
paa a expressso do atida Eles acreditan que, a0 levantarem hipGteses sobre as fontes e os
mativos que levaram determinado artista a executar determinada obra, isso os leva a aandonar a
plena consciéncia, deixando que a prépria fantasa interfira nas suas condusbes. Mas as teorias
de expressfio S0 para Langer muito mais fétels do que os edudos anditicos sobre o que
denomina impressfo, viso que questionamentos filosdficos surgem no adier enquanto o atiga
esta envolvido com o fazer e 0 pensar aobra.

Quem participa dessa opinido € Herschd Browning Chipp®, que diz esar convicto de
que os estritos e as declaragbes dos pintores e escultores sfo fontes vdidas de materid para um
estudo das idéias e doutrines da arte moderna. Consdera os atistas como legitimos comentaristas
de sua propria ate, vido serem estes 0s Unicos participantes e testemunhas do a@o pdo qud a

obra de arte é criada.

18 PAREY SON, 1993, p. 18.
19 L ANGER, Susanne K. Sentimento e forma. S&o Paulo: Perspectiva, 1980, p.15.
20 CHIPP, H. B. Teorias da arte moder na. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 1.
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Outro fator relevante a ser levado em consideragdo nos escritos de Langer € o0 aspecto
paradoxd que da diz encontrar na teoria da arte contemporénea, destacando que agumes idéas
dominantes ja trazem consigo um perigo de auto-anulacdo. Elanosdiz que,

no momento em que as desenvolvemos, vemo-nos as voltas com conceitos dial éticos.
Temos a Forma Significante a qual ndo se deve, a nenhum preco, permitir que
signifique nada — ilusdo, que é a mais elevada verdade — espontanei dade disciplinada—
estruturas ideais concretas, - sentimentos impessoais, ‘prazer objetivado’ — e o sonho

plblico®*.
Neste momento, temos mas uma vez Baudrillard, dtado por Macid, que muitas vezes
parece enfrentar esse paradoxo ao qua Langer se refere, e em seus coment&ios a respeito da arte
contemporanea complementa o seguinte:

estamos nesse ponto na arte também: um estégio de uma circulagdo ultra-rapida, de uma
troca impossivel. As ‘obras’ ndo se trocam mais, nem entre elas nem em valor
referencial. Elas ndo tém mais cumplicidade secreta que faz a forga de uma cultura.
Nés ndo as lemos mais, as decodificamos segundo critérios cada vez mais
contraditorios®.

Entretanto, Lange®® consdera “paradoxc” uma paara que evidencia, nesse caso,
uma condicdo paticullar em que ambos os dementos contraditdrios S0 “doutrines’  aceites
mesmo que ndo compreendidas e prontas para serem resolvides. Por outro lado, Baudrillard,
citado por Macid®, parece desacreditar da possibilidade de esse paradoxo apresentar um lado
pogtivo, pois, para de “o que foi fato no passado levou um susto e parou com uma sombra por
cima, e a ate contemporanea, girando em volta de § mesma, demondra inércia, recorrendo-se
cadavez mais rdpido. Assm tudo e prolifera em desordem. Ha a ruptura do codigo estético”.

Para Baudrillard, citado por Macid, ha na contemporaneidede a liberacdo estética em
que “tudo pode’, liberacio essa ocasonada pela edetizacdo gerd produzida por nossa sociedade.
Com edetizacdo, criaaam-se as promocbes de todas as formas de cultura e anticultura,
modelos de representacdo e de anti-representacdo. A arte tornouse uma utopia  plenamente
redizada, em que todos SBo potencidmente crigivos Lembrando Duchamp e Andy Warhal,
Baudrillard diz que “toda a ‘maguinarid do mundo velo a ser utilizada, toda a indgnificancia do

21| ANGER, 1980, p. 17.
22 MACIEL, 1997, p. 72.
23| ANGER, 1980, p. 17.
2 MACIEL, 1997, p. 72.



mundo veio a s trandigurada pela estética’®. Seria 0 caso de citar aguela frase comum do
publico leigo: “isx eu também fago”.

Retomando os dois fatores importantes a ser considerados na estética, quais sgam, a
expressio do atisa e a impressdo do publico, queremos condderam as pdavras de Langer no
que s refere aps vaores goresentados pela obra de ate, mosrando possbilidades adversas ao
esperado pdo atita ou mesmo peo plblico. Exemplificando, uma obra, aravés de sua
expressio, pode levar o publico a nenhuma reacdo, provocando, assm, uma certa frustragdo no
atida que a executou e, a0 MeIMo tempo, provocar no publico as mais marcantes reagdes. Mas o
gue da questiona € 0 porqué da necessidade que temos de objetivar 0 SUbjetivo, a0 mesmo tempo
gue ssboreamos a subjetividede mediante a expressio visud ou auditivas Uma das hipGteses € a
de que a impressfo obtida por meio da fruicdo b é encontrada nesse momento, néo fazendo parte
nem sentido em outro contexto. Ou sga, € representacao.

Toma-se fundamenta colocar agui padavras de Otto Baensch, retiradas do texto de
Langer, que podem ducidar os coment&rios acima

nas reflexdes seguintes, espero provar que a arte, como a ciéncia, € uma atividade
mental pela qual trazemos certos aspectos do mundo para 0 campo da cognicdo
objetivamente vaida; e que, adém do mais, é a funcdo especia da arte fazé-lo em
relacdo aos aspectos emocionais do mundo. De acordo com esse ponto de vista,
portanto, a funcéo da arte ndo é dar, a quem percebe, alguma espécie de prazer, por
mais nobre que ele possa ser, mas dar-lhe o conhecimento de algo que ndo conhecia
antes. A arte, exatamente como a ciéncia, tem por objetivo primario ser “entendida’

[..J%.

Restanos sber ¢ 0 que é vdido paa o atiga € a confirmacdo imediata do
‘entendimento’ de sua obra diante do publico de uma maneira gerd, ou s 0 que vde paa de é
entendimento de um plblico determinedo, a ee ardado pdas mesmas iddas e pdos mesmos
idesis, mas que completard sua interpretacdo depois de passados longos anos. Duchamp, por
exemplo, citado por Leenhardt, encontrava vdor ndo na acdtacdo imedida, de dizia ser
necessaio eperar cinglienta ou cem anos pelo seu verdadeiro publico.

O estado de espirito de uma paisagem parece-nos ser dado objetivamente com ela
como um de seus atributos, pertencendo-lhe exatamente como qualquer outro atributo
que percebemos nela. [...] Jamais pensamos em considerar a paisagem como um ser
sensivel cujo aspecto exterior “expressa’ o0 estado de espirito que contém
subjetivamente. A paisagem ndo expressa o estado de espirito, mas o tem; o estado de
espirito a rodeia, preenche-a e penetra nela, como a luz que ilumina ou o odor que

% MACIEL, 1997, p. 73.
%0 LANGER, 1980, p. 21.



exala; o estado de espirito faz parte de nossaimpresséo total da paisagem e pode apenas
ser distinguido como um de seus componentes através de um processo de abstracao?’.
Paa lancar uma confirmagdo para citacdo, encontramos pdavras de Susan
Sonta’®, que considera a  obra de arte objeto de compreensdo, adgo interpretado e também objeto
que deve receber uma espécie de tratamento do inexprimive, judificando que “os dementos
mais poderosos de uma obra de arte, freqlientemente, s30 seus sléncios’. Ou srd que a obra para
judificar-se como ta precisa, como a flor, exdar seu pafume paa mostrar 0 seu momento
inexprimivel?

Parafraseando Paul Kleg”®, “a ate ndo produz o visivd, torna visivd”. Essa verdade
contida no gparecer da obra pode ser tangenciada pea estética, mas ndo pode s esgotada na
pretensio e no desgo da decodificacdo do conhecimento estabelecido cientificamente. Theodor
Adorno, dtado por Tiburi®®, denominou 0 “inumano na ate’, ou sga aguilo que o atista néo
pode deerminar, embora produzido por de passado a Sy inacessivd @ seu dominio —
inacessivdl a0 conhecimento manifesto na interpretacdo decodificatoria, de onde se conclui que a
obratem miltiplos sentidos, miltiplas interpretagdes, ou sga, aobra é aberta

Para complementar o que foi dito até agora, retomamos os dizeres de Baensch, citado
por Langer:

como podemos captar, reter e manipular sentimentos, de forma que seu conteido possa
ser tornado concebivel e ser apresentado & nossa consciéncia sob uma forma universal,

sem gue sejam entendidos no sentido estrito, isto €, por meio de conceitos? A resposta
& Podemos fazé1o criando objetos nos quais 0s sentimentos que procuramos reter
estejam incorporados tdo definitivamente que qualquer sujeito, quando confrontado
com tais objetos e disposto enfaticamente em relacdo a eles, ndo pode deixar de
experimentar a percepcso ndo-sensorial dos sentimentos em questdo®’.

Como podemos obsarvar, ndo e tratla de um processo smples dai a exigéncia de
inmeras teorias a regpeito do que Langer chama de expresso, aé porque as determinantes dessa
expressio sofrem mutagbes através dos tempos. Redta levantarmos agumas visdes, tanto acerca
do fendbmeno da expressfo, ou sga da producdo da ate, quanto da sua dedinacdo, ou do
fendmeno que se da quando da recepcao da obra.

27 LEENHARDT, 1994, p. 346.

28 SONTAG, Susan. Contra a inter pretacio. Porto Alegre: L& PM, 1987, p. 48.

29 SCHAFFNER, Roland. Expr essionismus M oder nismo. Goethe- nstitut no Brasil, 1983.

30 TIBURI, Marcia. Desvios do conhecimento — o monstro e aiconologia: reflexdo maldita. Porto Arte, Porto
Alegre, v. 6, n. 10, p. 63-63, nov. 1995,

31 LANGER, 1980, p. 23.



2.4 | nter pretagoes

Além de recepcdo, o contao da obra com o dedtinat&io pode s chamado de
goreciacéo, fruicdo, letura, observacdo, contemplaco. Cada um desses termos, mesmo sendo
andogos, encerra digingdes sutis que S0 decorrentes das didintas ideologias implicitas nos
diferentes modos de ver a obra Entretanto, o termo interpretacdo merece atencdo por dois
motivos é acdto por didintas correntes tedricas e pressupbe uma interacdo mais profunda com a
obra

O que encontramos na interpretacdo € sempre um modo de sgnificar, uma vez que o
jeto, a0 langar a sua enunciag@o, aravés de quaquer meio de expressio, ja estara abdrindo méo
de sua intencdo primera, que era a de se expressar, para deixar que o outro sujeito faca a sua
parte, ou sga, encontre a sua Sgnificaco.

Na vedade podemos dizer que nunca somos mensageros do que redmente
queriamos expressar, hga vida os diversos fatores que nos levam a concdusto. O primeiro
ddes, podemos dizer, é o faor intengdo, nunca dcancado plenamente por causa de outros
percagos que impedem sua plena vidbilidede, entre des o préprio dominio expressvo, sga de
dominio da fda da esrita, do gesto ou quaquer outro. Esse fator — intencdo — nos leva a outro,
gue € a expressin, que por a vez, quando bem dominada, permite uma certa posshilidede de
transformacdo, que pode vir a dterar a intengdo. Os faores intenco e expressio como que e
lancam a0 a e arem caminho para o fator interpretacdo, momento este sobre o qua os atistas
ndo mantém controle, podendo haver, entdo, correspondéncia, concordancia, acrécimo, ou néo,
a oObeividade colocada Td objeividede acdba sempre por implicar uma determinada
ubjetividade, oculta ou ndo, tanto nNo processo expressvo quanto no receptivo. Mas um fator € a
Stuacdo que a interpretacdo gpresenta no momento do embaie com O outro Sujeito receptor da
expressfp, por assim dizer, lancada Esse outro sujeto precisa edar a@ento e ‘sntonizado’, a fim
de ocorrer uma comunh& que venha a contribuir para 0 sucesso de ta expresséo. E para que esse
sucesso ocorra, ha ainda o fator risco, uma vez que o sUjeito receptor pode possuir caracterigticas
que muitas vezes n&o faram previgtas na inten¢do do mensageiro enunciador.

Como nos diz Landowski, “toda producdo de santido implica por naureza um

processo de desdobramento’®. Tratase do processo de interpretacdo, pois, de acordo com ese

32 LANDOWSKI, 1995, p. 239.
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autor, assm como o0 atista produz sentidos, o receptor também o faz, ao interpretar a obra, dai
gerando desdobramentos.

Alberto Mange, em seu livro Lendo imagens, ecreve o seguinte;

caminho por um Museu, \ejo pinturas, fotografias, esculturas, instalacbes e telas de
video. Tento compreender o que vejo e ler as imagens segundo esse entendimento, mas
os fios narrativos que levam as imagens ndo param de se entrecruzar: a historia sugerida
pelo titulo da obra, a histéria de como a obra veio aexistir, a histéria de seu criador e a
minha prépria histéria. E me pergunto até que ponto posso associar ou dissociar as
imagens de sua fonte (isso se uma identificagdo irrefutavel da fonte fosse possivel) ou
das circunstancias da sua criagao>>.

Além diso, ha anda a posshilidede de letura a patir da obra em s, dos dementos
gue a condtituem e dos arranjos relacionai's estabel ecidos entre des.

Quando s |é as pdavras de Mangd, reportase imediagiamente ap que foi referido
acima, nas citagbes de Baensch, e confirmamos entdo seus dizeres quanto & expressio do artista e
aimpressfo do pablico.

Posso ler uma imagem de &dio, por exemplo, como uma revolta contra o 6dio, se sei
gue ela foi gerada no 6dio? E, como o que inspira uma imagem (o patriménio de
conhecimento que a acompanha) pode transformé-la, intensificdla ou subverté-la
inteiramente, posso ler numaimagem um significado técito ou invisivel que na verdade
contradiz o que sei de suacriagao 7

AsSm, as quedtfes de expressio e impressso, ou mehor dizendo, impressdes, nos
levam a0 encontro da interpretacdo, ou das interpretagbes. Entdo, procuramos fazer relaghes
entre diversos tedricos, a fim de refletirmos um pouco sobre as condicbes em que se encontra o
publico diante de obras de ate. Dessa manera, passamos a edudar os efeitos da obra e sua
recepcao por parte de quem ainterpreta

A definicdo de interpretaco dada por Pareyson regfirma Baensch, sO que em outras
paavras, pois é acrescentado que a interpretacdo esté associada a0 conhecimento; para Pareyson,
na verdade, conhecimento ndo existe, caso ndo hga a interpretacdo, “pois interpretar € captar,
compreender, agarrar, penetrar.”*® E segue dirmando que a interpretacdo é resultante de dois
principios fundamentais para a filosofia do homem: o primero é que o agir humano é sampre e
a0 mesmo tempo receptividade e dividade, e 0 segundo € que todo agir humano € sempre de
cade pessod. A recepcdo ndo existe sem a acdo, N0 momento em que O intérprete eta em
equilibrio com o objeto a ser interpretado. Ou sga quando O intérprete edd aberto para

33 MANGEL, Alberto. Lendoimagens. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.225.
34 MANGEL, 2001, p225.
% PAREYSON, 1993, p. 172.



interpretar em sua forma exigencid singular, ambos, objeto e intérprete, entram em um processo
receptivo, aivo, smulténeo e insepardvel, 0 que resulta na interpretacd com carecteridticas de
guem interpreta.

Pareysondiz ainda que,

certamente, isso ndo quer dizer que uma determinada espiritualidade gere por si mesma,
esponténea ou automaticamente, o préprio estilo co-natural: é mister que alguém o
encontre, o realize, o invente. E, so entdo, vendo-o e contemplando-o nas obras de arte,
0 espectador compreendera que é o “seu”, congenial com seu modo de pensar, viver e
sentir, e que ele 0 procurava e esperava inconscientemente, e agora que o encontra
realizado, satisfaz sua expectativa e a0 mesmo tempo a precisa, instituindo-se como

gosto artistico, que sabe o que quer®.

Dessa forma, paa de 0 godo é snbnimo de paradigmas estéticos de uma época e
pode s condituido e definido com base em longa e extensa familiaidede, e condante
freqiiéncia das obras de arte, petencendo ao atiga a invencdo e a redizacdo de um edilo. O
atiga coloca na obra a sua interpretacdo munida de sua espiritudidade e seu modo de esar no
mundo, gerando, caso sga verdaderamente um atista, novos gostos de uma época, influenciando
e criando 0 seu préprio publico, conivente com Sua expressividade.

Koneski® nos faz pensar a0 afirmar que fdar da interpretaco é fdar, de certo modo,
do individuo “frente a0 mundo’. A interpretacdo com rdacdo a ate ndo segue outro caminho
€nd o0 mesmo trilhado peo individuo, no modo sngular que ete s formou durante o
transcorrer de Suas expeiéncias de vida Assm, como ja vimos acima, uma obra requer do
intérprete  atividades imaginativas e perceptivas, a fim de obrigalo a diferenciar suas proprias
aitudes, uma vez que a obra se origina da reagdo de um autor a mundo e ganha o cardter de
acontecimento a medida que traz uma perspectiva para 0 mundo presente que ndo esta nee
contido.

Para que a interpretacdo aconteca, faz-se necess¥io que 0 intérprete edga
posicionado de forma aberta, disposto a deixar que as impressdes provocadas pela obra penetrem
na sua individudidade e que, a patir dessa abertura, aconteca a goroximagdo que propiciaa o
didogo entre ambos, expressio e impressio. Dessa forma, cada individuo faa a sua
interpretacdo, que podera ter identificacdo com a interpretacdo do outro ou ndo, vaendo a a
pessodidade de cada um.

36 PAREY SON, 1993, p. 35-36.
37 KONESKI, 2002.



H& o expaco de tempo em que o individuo interpretante se coloca em frente ao objeto
de interpretacdo, provocando o chamado momento de repouso, quando acontece a contemplacéo,
0 encontro com a obra. Entretanto, essa interpretaco etd em congtante renovacdo, uma vez que
0 intérprete eta aberto, assim como a obra, para 0S acontecimentos da vida, 0 que gera
gorofundamentos, reflexdes e novas formas de penetragdo nas verdades que a obra possa vir a
expressar, sem desvincular-se da totaidade que a denomina

Procurando avancar um pouco nas Vvisies dos tedricos, optamos por andisar os modos
de interpretac@o literdria, por serem também, dém de expressfo, linguagem e arte. Encontramos
no texto de lser, estudioso da recepcdo literdria, a “teoria do efeéto etético”, a qua “requer do
lator aividades imagindivas e peceptives, a fim de obriga-lo a diferenciar suas proprias
atitudes’ ®,

Até os anos 1960 a interpretacéo liter&ria era andisada a partir da teoria da recepcéo,
baseada nas resgbes que leitores com uma Stuacdo histdrica definida goresentam  como
testemunhos na gpreensfo de textos. Os proprios textos eram escritos de forma a corresponder a
eses testemunhos, sendo possive  controlalos de dguma manera Assm, pode-se dizer que a
reac&0 do publico era, de uma certamaneira, previsivel na suainterpretacéo.

A patir dos anos 1960, comecaram 0S interesses por uma teoria que buscasse
agumentos  especificos para  fundamentar os  principios da  interpretacdo,  levantando
quegionamentos quanto a forma historicamente condicionada e identificada como uma tradicéo
de interpretacdo, mas que jA ndo fazia muito sentido com os avangos da modernidede. Assm,
surgiu o interesse sobre como a obra de arte absorve as facul dades humanas.

Passou-s2, entéo, a unir a teoria da recepcdo com a teoria do efeito estético, sendo que
nesta Ultima o que é andisado é a reacéo didética entre o texto, o leitor e a sua interacdo. Dessa
forma perguntas de um modo de interpretacdo que e voltavam para intencdo do autor, para o
dgnificacd e mensagem da obra comecaram a ser integradas a recepcdo do texto, formando-se,
assim, os principios centrais da edtética da recepcéo, o que dcangou plena dimensfo gpesr das
diversddades entre ambas as teorias quando estas s interligam.

Essas modificagbes foram a0 encontro do que a modernidade pretendia a0 negar tudo
0 (ue era essencid como expressio na arte dassica a harmonia, a conciliacdo, a superacdo dos

opodos e a contemplacido da plenitude. 1ss0 trouxe condantes questionamentos, tanto sobre as

38 |SER, Wolfgang. O ato da leitura uma teoria do efeito estético. Sio Paulo: Editora 34, 1996, v. 1, contra-capa.



aitudes cotidianas quanto sobre a percepgdo, provocando acontecimentos na ate que revertem
em questionamentos ndo mais sobre significados mas sobre efeitos.
No entanto, ainda segundo | ser,

a arte moderna, interessada em manter o seu poder de mediagdo também como parcial,
traz consigo velhas conotagdes da forma, como ordem, equilibrio, harmonia e
integracdo das partes para uma unidade, a0 mesmo tempo em que precisa desmentir
essas conotacdes™.

A ate modena, mesmo querendo sempre mostrar O iNverso, provoca  sempre
oscilagbes na ggnificacdo das pates, ou de sua totdidade, demondrando, nesse sentido, uma
relacdo com a ate contemporénea Ou mehor dizendo, tavez s extraa dai o comportamento da
arte contemporanea, sempre passivel de muitas interpretagdes em torno do seu formar.

A andie do que acontece com a literatura, a partir dos efdtos do texto e da sua
recepcdo, parte de trés questdes. como o texto é apreendido; como Sfo as edtruturas que dirigem a
elaboracZo do texto naguele que o recebe; qual afuncéo de textos liter&rios em seu contexto.

Com a producdo de dgum efdto, os textos liter&ios liberam um acontecimento que
precisa s assamilado. Dessa forma, colocam-se no centro das aencbes do efeito etético duas
questbes fundamentas em que medida o texto liter&io se dexa goreender como um
acontecimento, e aé que ponto as eaboragbes provocadas pdo texto SGo  previamente
edtruturadas por de.

Com 0 acess0 a essas questOes, acontece ainteracdo entre texto e contexto.

Assm como em um trabdho plégico, o texto liter&io também tem origem na rescéo
de um autor diante do mundo que o cerca e vai ganhando carder de acontecimento a medida que
traz uma perspectiva paa 0 mundo presente que ndo edta nele contida Mesmo sendo o texto
copiado da redidade, quando repetido j& é dterath, “pois repetir a redidade a patir de um ponto
jaé excedé-la™®.

A interpretaco, entdo, guiada pela“ estética do efeito”, segundo | ser,

visa a fungao, que os textos desempenham em contextos, a comunicagdo, por meio da
qual os textos transmitem experiéncias que, apesar de ndo-familiares, sdo contudo
compreensiveis, e & assimilagdo do texto, através da qual se evidenciam a “prefiguracdo
da recepcdo” do texto, bem como as faculdades e competéncias do leitor por da
estimuladas **.

39 |1SER, 1996, p. 38.
4% 1hid, p. 11.
41 1SER, 1996, p. 13.



O que s percebe durante o percurso do texto de lsr € que, gpesar das enormes
trandformacles que ocorrem na ate, a forma de interpretacdo tem dificuldades de mudar,
acabando por depender das normas cléssicas de interpretacdo, que avancam com O transcorrer
higdrico e mantém dtos graus de certeza, a0 mesno tempo parecendo Se contradizer com relagéo
apremissa da interpretacdo, hoje, que € a de s factivel naincerteza

Encontramos em Iser semehancas de afirmagbes com as de Pareyson quando diz o
seguinte:

a obra literdria se redliza entdo na convergéncia do texto com o leitor; a obra tem
forcosamente um caréter virtual, pois ndo pode ser reduzida nem a realidade do texto,
nem a disposigOes caracterizadoras do leitor. Dessa virtualidade da obra resulta sua

dindmica, que se apresenta como a condigdo dos efeitos provocados pela obra [...] A
obra é o ser constituido do texto na consciéncia do leitor 2.

E, mas adiante, afirma anda o mesmo autor que “os conceitos estéticos devem ser
necessariamente concetos abertos, néo definidos’™2.

Mas, entdo, quem é o lator ided? Isr nos gponta o leitor ided como uma ficgéo.
Concordamos com afirmacdo, uma vez que cada artiga congtrdi, idemente, a partir de seus
principios estéticos e éicos, e de seus vdores culturais e pessoas, seu ou seus interlocutores,
seus dedinatarios, seus enunciat&ios. No entanto, a obra sobrevive ao atida;, e a obra
igudmente, pode adentrar por regides jamas imaginadas por seu criador. Assm, ndo h& por que
0 atista se preocupar com o leitor da obra, ided ou ndo. Ela eta no mundo, disponivd para o
mundo do receptor.

Dessa forma, por mais que s edude a interpretacéo, em seus diversos aspectos e em
uas diversas Stuacies, ndo chegaremos a uma verdade Unica, 0 que corresponde a uma Vvisio
pds-moderna de mundo, mas encontraremos visdes parcials coexigentes.

NGs mesmos, temos certeza, ap ecrever este texto verbd, sabemos que a intencdo
primera ndo foi totdmente contemplada e dém do mas sabemos também que, a0 s lido, este
texto ndo tranamitird apenas dgnificagles intenciondmente previsas, mas, igudmente, supostas
sgnificagbes, que poderdo ou ndo contribuir para a sua compreensdo. E @s que s traa de um
texto verbd, em que a dgnificacdo das palavras é muito mais fechada a interpretacdo do que a
sgnificacdo de cores e formas, que é aberta e imprevisive.

42 1hid., p. 50.
“3 1hid., p. 60.



Vivemos, entdo, permanentemente em edtados de Smulacros, em que parecemos ser
mas Ndo sabemos S8 SOMOS, expressamos mas Néo ssbemos £ emitimos tudo aquilo que o outro
interpretou.  Porém, temos a obra que sendo ou ndb sSmulacro, é peassivd de infinitas
interpretagdes decorrentes da percepgao do receptor da obra

2.5 0ssentidosea percepcao

Sabemos que edtética € uma pdavra que vem do grego e que quer dizer perceber,
sentir. E se estamos tratando da experiéncia estética, ou sga, da interpretacdo da obra de ate, é
indigpensavd um olhar sobre 0 conceto de percepcdo, bem como stbore outras nogdes a da
relacionadas, quais sgam, as sensagies, 0 sentir e 0s sentidos.

Chaui** diz que as sensagBes s existem sob a forma de percepcdes. Enquanto as
sensagies nos ddo as qudidades  externas de um determinado objeto e os efeitos que estas nos
produzem internamente, as percepgdes nos fazem sentir tais qudidades como seres amplos e
complexos, sem para isso isolar individudmente cada sensacdo. Essa autora nos propde duas
concepgdes sobre sensac@o e percepcdo, as quais fazem parte da tradicdo filosdfica a empirida e
aintdectudisa

Para os empiristas, a sensacd é 0 melo condutor para a percepcdo que depende do
objeto exterior. JA para os intdectudistas, tanto a sensacd como a percepcdo dependem  do
conhecimento do sujeito, sendo 0 oObjeto exterior gpenas uma ocasdd que nos leva a ter uma
SENSacan OU percepcao.

N& querendo nos ater a definigdes referentes aos sentidos aravés dos quais 0s seres
humanos formam a sua percepcdo de mundo, godariamos de limitar 0 assunto aos campos
poético e filosifico com os quais a arte didoga e forma a sua expresso.

Segundo Oliveira, “no principio de tudo etd o sentir, que, goenas vivido, desencadea
O reegir a experiéncia a patir de vdores aravés dos quas intervém o conhecimento da
‘axiologia, 0 que se ‘deve fazer', 0 que se‘ sehefazer’, ou sga, atipificaco das formas’ +°.

A ate detém prioridade dos sentidos no contexto maor da sua idedizacdo, execucéo,
findizac0, apresentacao e recepcao.

44 CHAUI, MariaHelena. Convite a filosofia. Sao Paulo: EditoraAtica, 1997, p. 120.
4> OLIVEIRA, AnaClaudia. A estesiacomo condico do estético. In: LANDOWSKI, E., OLIVEIRA, A. C.(Org.).
Dointeligivel ao sensivel: em torno da obrade Algirdas Julien Greimas. S8o Paulo: EDUSP, 1995, p. 235.



37

O atigta, independentemente da &ea na qua aua, age extraindo das Suas percepcdes
0 sentido para a redizagcdo da sua obra Como s sua obra paticipasse fisologicamente daquilo
gue percebe, e fosse a mesmo tempo e potencidmente  um fio condutor e propulsor  em busca
de um receptor. Esse receptor, a partir da abertura que tem diante do mundo, capta por meio dos
sentidos os registros depositados pelo artista na obra gpreciada

Assm, segundo Iser, “0 sentido ndo € dgo a s explicado mas Sm um efeto a ser
experimentado”®. Isso é coerente com o principio da semidtica visud, que propde o uso da
expressio “efdto de sentido” em vez de “dgnificado’, jusamente em funcdo da flexibilidade
necess¥ia ap conceito de dgnificacdo. Iser afirma que o sentido é o objeto a que o sUjeto
dirige e que tenta definir guiado por um quadro de referéncia. Se essa referéncia € dngular, da
va a0 encontro da verdade propria ap Uj@to que, a0 = rdacionar com a imagem, ndo podera
mais dda s diganciar, uma vez que, a patir dai, o sujeto tera sdo impregnado pela referéncia
através dos sentidos.

Ao nos colocarmos nesta diregdo encontramos suporte nas pdavras de Olivera
quando, ao abordar Gremeas, nos diz

as coisas do mundo tém nesse o seu lugar. Elas entram no campo perceptivo do sujeito a
partir de uma consonancia de posic¢des entre as quais elas ocupam e as ocupadas pelo
sujeito. Esse encontro fortuito possibilita toda uma nova sensibilizag&o do sujeito nasua
percepcdo do circundante. Um sujeito bem posicionado, frente a um objeto bem
postado, sdo condicdes bési cas para que o objeto, quebrando a continuidade do mundo
gue o tornava imperceptivel, apareca com o que ele tem de mais caracteristico: um certo
paladar, um certo som, uma certa fragréncia, uma certa luz, uma certa forma, uma certa

textura... *’

Isso coincide com pdavras de Merleau-Ponty quando afirma que o ujeito e o objeto
juntos formam um corpo onde esa contido 0 Ujeito da obsarvacdo e o objeto obsarvado, e que
edes podem s ver, £ sntir, s toca, foomando ao mesmo tempo fungbes de reflexividade
pertinentes a0 jeito e vighilidades pertinentes ao objeto formado. Assm, a percegpcdo do corpo
edende-se para a percgpgdd do mundo; e anda a perceber 0 mundo, 0 jeito é também
percebido por ele.

Ao concordarmos que “o sensivel é o0 que s goreende peos sentidos’*®, queremos

também lembrar que “a paavra percepcdo vem de percipio, que £ origina em capio — agarrdr,

% |SER, 1996, p. 34.
47 OLIVEIRA, 1995, p. 229.
48 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da per cepcéo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 28.



prender, tomar nas mdos, empreender, receber, suporta”‘®. Tornase, asim, necess&ia uma
ditude que conclua a percepcdo. Ou sga, € preciso que um  Sjeito, a0 perceber, faca um
movimento qualquer, sem o qud nd poderia se conduir 0 ao perceptivo. Por outro lado, o sentir
dflora a0 receber impresstes da agdo extena, como o pefume exdado de uma flor, o cdor
emanado de uma fogueira ou a luz refletida em um espeho. Percebemos aguilo que oS Nosos
sentidos  receberam de edimulo externo no momento em que reagimos a0 sentir e sobre de
refletimos.

Nessa linha de pensamento, encontramos em Novaes esclarecimentos proporcionados
pea visso de Epicuro. “todo 0 pensamento comega nos sentidos’, de forma que os sentidos sfo
0s condutores do conhecimento, sendo imprescindivels tanto para a razéo quanto para a definicéo
de quaquer conceito. Nesse sentido, Novaes compatilha o entendimento de MerleauPonty,
quando diz que “todo o saber seinstda nos horizontes abertos pela percepcdo” *°.

Ainda, segundo Novaes,

ha, pois, umatrocainteressante na definicéo dada por Giordano a passagem do pensar e
do sentir: “o intelecto quer perceber tudo o que é verdadeiro a fim de poder, em seguida
apoderar-se de tudo o que é belo e bom no inteligivel, a poténcia sensitiva quer
compreender todo o sensivel afim de abarcar tudo o que, no sensivel, é belo e bom. Dai
decorre que mais desejamos ver as coisas ignoradas e nunca vistas do que as coisas ja

conhecidas evistas® °*.

O sndvd é objeivo e € maeid. Mas é necessio consderar que 0 olhar absorve
todos os sentidos ou, como diria Chaui, “o todo da percepcdo’ 52, Precisamos concordar que “o
ohar gpapa as coisas, repousa sobre das, viga no meo ddas, mas ddas néo se goroprid’.
Resume e ultrgpassa 0s outros sentidos porque os rediza naguilo que Ihe € vedado pda finitude
do corpo, a sdida de 9, sem precisy de mediacdo dguma, e volta a 9, sem sofrer quaquer
dteracdo materia” >3,

Mas Bos™ nos derta ser impossivel totd coincidéncia entre olhar e conhecer, uma
vez que 0 sr humano digpde anda de outros sentidos que também recebem informacOes

9 CHAUI, MariaHelena. Janeladaalma, espelho do mundo. In: NOVAES, A. (Org.). O olhar . Sao Paulo:
Companhiadas Letras, 1988, p. 40.

0 NOVAES, Adauto. De Olhos Vendados. In: NOVAES, Adauto (Org.). O olhar. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1988, p. 15.

°1 |bid. 1988, p. 17

2 CHAUI, 1988, p. 40.

>3 |bid., 1988, p. 40.

>4 BOSI, Alfredo. Fenomenologiado olhar. In: NOVAES, 1988, p. 66.



andisadas e interpretadas pdo ssema nervoso centrd e que edtéo edtreitamente vinculados a
corporeidade, tanto através da sengbilidade quanto da motricidade, 0 que leva a expressvidade.

Td expressvidade tem na percepcdo atigica suas caracteridticas préprias, cuja
identificacBd muitas vezes ndo s da pdo publico leigo. Referimo-nos a potencididade criadora
que, diverdficada em relacdo a outras atividades, processa 0 mundo para, aravés desse processo,
gerar Sgnificados singulares nos objetos que cria, de td forma que da a esse objeto um vaor
exposto.

Esse vdor expodto, que pode vir a s sentido e percebido pdo plblico, origina-se
nagude momento indescritivdl denominado por Adorno como “o inumano na ate’, aguilo que o
atisga ndo pode determinar, aguilo que, produzido por €e, passa a ser inacessivdl a0 seu dominio.
Foi observado por Kosik, citado por Iser, que

toda obra de obra arte tem, como unidade inseparével, um caréter duplo: ela é expresséo
da realidade, mas também constitui a realidade, que ndo existe junto a obra[...] a obra

de arte ndo € umailustracdo de representacdes da realidade. Como obra e como arte ela
representa a realidade e, a0 mesmo tempo e inseparavel mente, forma arealidade®.

Neste momento devemos nos lembrar de postulagbes de Gremas que nos chegam por
meio de Oliveira quando da se refere a0 momento de “suspensio”’, em que o individuo, num
momento determinado mas impossive de ser mensurado, faz uma espécie de “quebrd’ a0 olhar o
objeto de interesse e percebe nde dguma coisa que antes ndo tinha percebido. Isso rompe e
modifica a visio do individuo e deixa nde nogdgices lembrances E a estesia “percepcio,
aravés dos sentidos, do mundo exterior, faculdade que possibilita a experiéncia do prazer (ou do
Seu contraio), asdm como de todes as ‘paxdes — aguelas da ‘dma e também agueas, fisicas,
do corpo, da‘ sensudidade’ *°.

Seria esse 0 momento de total comunh@o com o objeto observado?

Em Langer encontramos uma idéia de Baensch que tdvez explique questdo, ao
mesMo tempo que nos conduz a uma outra direcéo:

mas, uma vez que aquilo de que ela nos da consciéncia é sempre de cardter emotivo,
normalmente faz surgir, de maneira mais ou menos imperativa, uma reagdo de prazer ou
desprazer no sujeito da percepcdo. Isso explica bem rapidamente como surgiu a opini&o
erronea de que o del eite e 0 assentimento de quem percebe s3o os critérios daarte®’.

%5 |SER, 1996, p. 146.
*% OLIVEIRA, 1995, p. 230.

" LANGER, 1983, p. 21.



A patir dai é que surgem as identificagdes emocionais com a ate, por pate do
publico, de acordo com as quas as experiéncias edéticas, de contato ou de interpretacdo da obra,
resringemse sampre a momentos de gpdo emociond, de sendhbilidede pulsante na obra, de
formaaconsolidar nesse pUblico aidéa de que arte ndo é mais do que iss0.

Searia uma confusdo eimoldgica (entre sertido, no sentido de Sgnificacdo, e sentido,
no sentido de sentir, sentir sentimentos) a causa dessa bascula da busca, por parte do receptor, de
exclusvas emogles, em vez de efatos de sentido?

A dificuldade de encontrarmos respostas satifatOrias nos levaram a seguir diversas
linhas de pensamento filosdfico procurando extrair destes uma VvisSo que pudese agpreender a
diverddade de perguntas encontradas no meo por nés SHecionado. Para tanto, buscamos
referencias na fenomenologia em busca do entendimento do processo atidico envolvendo o
atiga, a obra e o fruidor; e referencias na visso moderna e pds-moderna, uma vez que nossa
pequisa de campo envolve uma exposicdo de ate moderna e outra de ate contemporanes,
procurando assm enfatizar 0 pgpd do [ujeito sga como executor, sga como fruidor da obra de
arte.



CAPITULO 3 OSFORMADORESDE OPINIAO

3.1 O museu

No find do sfoulo XVII introduziv-se no meio atidico a indituicdo que viria a
transformar a relacéo do publico com a obra de ate 0 museu. Desse modo, a obra foi extraida do
contexto culturd no qud edava inserida, como ceddos igrgas, pragas, mes colocada, anda
assim, em um egpaco que pasa a s téo ou mas ‘sagrado’. Como diz Leenhardt, o museu
“dirma a universdidade do homem’!, e paticipando da trandformacéo pela qual a ate vinha
passando, tornou-se um espaco goropriado para participar da dteracdo das rdlagbes do publico
com as obras de ate. Desvinculada de seus espacos de origem, a nobreza, o clero ou a dta
burguesia e arindo um espaco de visudidade que acabava por levar 0 plblico a letura da obra,
e conseglentemente a uma interpretacdo, a obra de ate passa também a aumentar dlvides e
provocar discussdes em torno dos vaores conhecidos e reconhecidos da ate e os novos vaores
gue a da vinham sendo agregados, com as expressvas modificagdes peas quas etava
passando.

Diferente dos sd@es criados por Diderat, no intuito de aingir um novo plblico que
formava, digante da corte, 0 que favorecia uma maor liberdede criadora aos artidas,
incentivados pela posshilidade de ver suas obras como objetos de debate entre variados
piblicos e geado também interesses mercadoldgicos o museu foi criado como indituicéo
democrética, protetora dos objetos consderados vaores da humanidade.

Com o museu, uma nova moddidade culturd surgiu. E com da, novas necessdades
foram se gpresentando, de forma a aoranger toda a sociedade, sem restrices de cunho particular.

Os objetos atidticos desvinculados do seu contexto de origem encontram N0 museu a
confirmacdo do seu vaor perante as concegpgdes universais € geram ap mesmo tempo um
impasse a ser vencido, entre o presente e 0 passado. Esse mesmo impase e repete na relacéo
entre 0 presente e o futuro, na qual 0 que @ve prevaecer € a articulagdo geradora de vida, a ser
propiciada pea comunhd entre o que € srdizado por etar no museu e O tratamento

! LEENHARDT, Jacques. Critica de arte e cultura no mundo contemporaneo. In: MARTINS, Maria Helena (Org.).
Rumosdacritica. Sao Paulo: Editora SENAC/Itad Cultural, 2000, p. 23.
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pedagdgico voltado para a projecdo do futuro, sem deixar de s fundamentar na reflexéo do

passado.

Leenhardt nosdiz que

omuseu é uma metafora do universo sob o angulo da temporalidade. Ele reconcilia,
como faz a vida, porque separa. Toca no sagrado tanto quanto religa, como queria a
religido laica de Augusto Comte, € pedagdgico porque, ao objetivar o passado, permite
ao sujeito construir um futuro para si. Porque me separa daquilo a que adiro, minha
terra, minha cultura, minha familia, ele me d4, a0 mesmo tempo, os meios de viver

essas determinagdes cotidianas e de transforméa-las?.

Encontramos entédo no musau, e anda segundo Leenhardt, dois principios a
visudidade e a vitrine. A visudidade, diretamente reacionada com 0 epectador e sua aividade,
organiza os objetos di dispostos de forma a categoriza-los coerentemente e de acordo com suas
fungbes, em espagos divergentes tanto em épocas quanto em edtilos,  trandferindo para o
espectador 0 poder da harmonizacdo. JA a vitrine consagra 0 objeto artistico e age como meio de
unido e separacdo entre obra e espectador; afina, o que eda di deve sr olhado, mas ndo deve
Ser tocado.

Assm, passou- a ter um pablico que discutia 0 que via,  criando vaores estéticos,
formando concetos, critérios de godo, julgando e catdogando o0 que era e 0 que ndo era obra de
arte. Como nos diz Leenhardt, “ desde entéo a arte € o que o publico reconhece como arte” °.

Surgiram,  entdo, queddes que necesstavam de uma intermediacd. Com O
goarecimento do museu, com a modificacdo do olhar do atista sobre as suas prOprias obras e
conseqlientemente do olhar do plblico sobre das, fezse necessiria uma intermediacéo por parte
daguees com a cgpacidade de deva os vdores das obras de forma a contribuir para
esclarecimentos  referenciais sobre os  critérios  reconhecidos do publico. Essa  intermediacéo
passou a ser exercida pelo critico, e peo curador, pdo atigda-curador, ou anda, peo critico-
curador, que, dravés de seus papds, na exrita, “descreve um objeto referencid, evoca as
sensagdes provocadas por ese objeto em uma senghilidade e subsume ese objelo em um
conceito, resgata sua vdidade universd, seu sentido™, asim como promove a organizacdo das

exposigdes com base também em um discurso critico.

2 LEENHARDT, 2000, p. 24.
3 LEENHARDT, Jacques. Duchamp: criticadarazéo visual. In. NOVAES, Adauto (Org.). Artepensamento. S0
Paulo: Companhia dasL etras, 1994, p. 346.

* LEENHARDT, 2000, p.21.



H4 desse modo, uma diferenca entre as concepgdes que se formam em um letor de
um texto critico e as concepgdes que e formam em um vidtante de museu que, mesmo tendo
lido a critica refeente a expodcdo encontrada em deleminado museu, a0 depara-se
concretamente com ela, formara por § 0 a sua interpretacdo, corrdacionando 0 que vé com

aquilo que traz consggo como bagagem referencid provocadora das concusies que formula

3.2 Acritica

Trés sfo as fungbes encontradas na critica’: a descritiva, a poética e a metafisica O
critico empresta esses vadores da esrita para poder trandferir ao  publico, sem  absoluta
objetividede, a sua intepretacdo do objeto andisado, aribuindo a esse objeto um sentido
sgnificativo vagto, impregnado  de metdforas extraides da  funcdo poética, levando, muitas
vezes, 0 Objeto a s mais do que redmente é ou parece =, introduzindo-o no mundo filosdfico
Que passa adar conta da complexidade imagindtiva por ee formada

A critica se vde de uma edtrutura de comunicacdo universd, que € a linguagem, e por
meo deda trangmite os dgnificados encontrados em uma obra e dos quas €da precisa
necessriamente dar conta, aingindo os diferentes plblicos habituados & esrita e ndo a
linguagem visud.

A critica deve ser, portanto, uma mediadora, capaz de decifrar as condantes
transformagBes e rupturas que ocorrem entre a ate e 0s seus diversos publicos. Esses publicos
sofrem interferéncias do préprio critico, que ndo pode axir méo de suas vivéncias. E quando por
exemplo, ese critico, imbuido de uma forte tendéncia podéica, quer tornar também o seu texto
uma obra, nas paavras de Bornhem “saria como que uma criagdo em grau outro, temosa em
persdir em sua autonomia, em ccedunar com a especificidade de sua linguagem”s. A higtdria da
critica € permeada de exemplos como 0 de Bauddare se referindo a pintura de Deacroix
Mulheres de Argel: “esse pequeno poema de interior, chelo de repouso e sléndo, sobrecarregado

® LEENHARDT, 2000, p. 20.
® BORNHEIM, Gerd. As dimensdes dacritica. In: MARTINS, Maria Helena (Org.). Rumos da cr itica. S&o Paulo:
Editora SENAC/Itad Cultural, 2000, p. 44.



de luxuosos tecidos e bugigangas de toilette exda ndo sa que dto perfume de lugar escuso, que
Nos guia rapidamente para os limbos insondados de tristeza’” .

O que temos, entdo, ndo € uma descricdo completamente objetivada da obra em g,
mas uma interpretacdo que da sentido a0 que edtd sendo goresentado, num conjunto de
sgnificados que gproximam aimaginagdo da representacao.

Para Leenhardt®, a critica ndo é decifracio do inconsciente do atista, ndo aplica a
obra critérios ja preetabdecidos, mas, Im, propde critérios aé entdo inexigentes, renventa,
indica modos de agir abertos a novas expeiéncias, desvinculando a idéa de contemplacdo e
abrindo espago para 0 pensamento, 0 que nos leva a reacionar seus dizeres com as paavras de
Pareyson, arespeito da autocritica do artista diante da sua obra:

0 artista é o primeiro critico de si mesmo e ndo seria capaz de dar um s passo no
processo de formag&o da obra de arte se ndo submetesse o préprio trabalho a avaliagéo
do pensamento critico, exercido ndo nas pausas da formagdo, mas precisamente no
interior dela mesma e durante o seu curso.[...] Mas, olhando bem as coisas, trata-se de
juizo critico e, por conseguinte, de pensamento na mais legitima acepgdo do termo, que
justamente como pensamento € exercitado dentro da figuragéo possibilitando-a em sua
autonomia’.

A higtdria da critica surgiu justamente quando a arte passou a demonstrar necessidade
de intermediacdn, ou Sga, quando passou do poder do dero e da nobreza para as méos dos
proprios atistas, que se viam incentivados, pelos diversos publicos e por interesses outros que se
goresentavam, para extrar de S mesmnos eementos suUbjetivos que pudessem ampliar a liberdade
que comecava a £ delinear. Tivemos, entéo, um periodo de adgptacdo as novas formulagdes, que
deixavam de lado os vdores divinos que esavam drdados a ate paa intefeir com dementos
extraidos da natureza, de onde surgiu a ‘naureza morta. Também em decorréncia dessa
liberdade deservolverse a ‘ate do retrato’, antes redrita a representagbes de deuses, res,
guereros, ec. Sem s delerem em vaores expressivos individudizados, os atitas passaram a
despertar interesse do novo poder que s impunha comandado por vaores monetdrios.
Rembrandt € um dos atistas que mais bem promoveram transformacéo da arte do retrato. E,
como nos diz Bornhem, “é nada mas nada menos do que 0 nascimento da subjetividede, enfim,

" PERRONEMOISES, Léila. A lutacom o anjo: Baudelaire e Delacroix. In: NOVAES, Adauto (Org.).
Artepensamento. Sdo Paulo: Companhiadas Letras, 1994, p. 225.

8 LEENHARDT, 1994, p. 348.

® PAREY SON, Luigi. Estética teoria daformatividade. Rio de Janeiro: Vozes, 1993, p. 27.



dona de s mesma O retrato ndo passa de sr a expressio maior de uma revolugdo sem pardeo
na higtoria’ *°.

No decorrer dos séculos posteriores a0 Renascimento, comeca a e evidenciar a
tendéncia a uma estética do objeto e do sujeito, o que congtatamaos em Bornheim:

na grande arte do passado era o nister divino que se encarregava de transmitir a sua
mensagem pedagdgica— essa mesma personagem divina que fundamentava a acepgao
metafisica da verdade; [...] Agora a autonomia divina pGe-se em retirada, e aos poucos
sdo as realidades de sujeito e objeto que passam a ocupar todas as delimitacbes em que
se constréi averdade®’.

Com os Sdbes de Diderot, em meedos do sfculo XVIII, surge também a higdria da
ate, a critica propriamente dita e a teoria da arte, ligadas e dependentes entre s, formadoras de
opinido e direcionadoras dos caminhos que estavam sendo perseguidos.

Evduindo ambos, sUjeto e objeto, tornamse permedveis entre S e acabam por
abandonar evidéncias subjetivas, passando a introduzir na ate técnicas que comegam a tomar
conta do mundo voltado para descobertas tecnoldgicas, expandindose e ampliando a “vontade
de criacio’'?. Essa expansio leva a ate a enfocar valores essencidmente pictéricos, ndo mais se
preocupando com a reproducéo fid dos objetos ou figuras representadas, ou sga, fazendo dos e
das moddos meros pretextos para sdientar, por exemplo, o vaor de uma pincdada, tornando a
arte do Séeulo XX eminentemente forma, goesar da ruptura criada

Juntase a esse processo a asociacdo da obra de ate as questdes da lingligica
edruturd nascente com Saussure, tornando a ate uma linguagem araveés do discurso tedrico,
gue foi utilizado como uma ferramenta por um segmento da critica, 0 qua asociou a forma
plégica a0 dgno lingliidico e sua composcéo a nogdo de edrutura Assm, segundo Fernando
Cocchiarde,

esta interpretacdo historica identificou a significante (forma) e o significado (sentido) a

ponto de, em muitos casos, tornalos um so, afirmando a vocag&o antiilusionista da
forma plastica moderna, avessa a quaisquer simbolismos. Ja a produgdo
contemporénea, se examinada pelo mesmo prisma, percorre um caminho inverso: vem
distanciando progressivamente significante e significado, até o limite de uma
simbolizago aparentemente t&o subjetiva que pode sugerir uma resisténcia a toda
formade mediago pelapalavra®®.

10 BORNHEIM, 2000, p. 36.

1 1bid., p. 37.

2 1bid., p. 3.

13 COCCHIARALE, Fernando. Critica: apalavraem crise. In: BASBAUM, Ricardo (Org.). Arte contemporanea
brasileira texturas, dicgles, ficgdes, estratégias. Rio de Janeiro: Rios Ambiciosos, 2001, p. 377.



Essas profundas transformacBes passam a exigir a presenca da critica como fonte de
esclarecimentos e, muitas vezes, por serem téo diversficadas, essas criticas tém sua orientacéo
direcionada de maneira congtrangedora aos proprios atisas. Ha entéo um pape a cumprir, o da
intervencdo abrindo caminho critico, pléstico e discuravo.

Com a ate sofrendo congtantes movimentos trandformadores, temos uma nova crise
golacando tanto objeto quanto sujeito, antes consderados deradeiros fins para a estética O
direcionamento de interesses voltou-se para 0 atiga A critica entra com um papd radicd,
tentando ir a0 encontro do que hoje a ate mas quer. Como diz Bornhem: “a ate s faz
pergunta, quer-se sentido de problematizacéo, entrega irrestrita e incondicionada a invertividade
do ao criador em § mesmo. [..] Resumindo: tudo passa a nortea-se peos caminhos e
descaminhos do préprio ao criativa” .

Entdo, da maneira como encontramos a ate hoje veificanos que a critica eta
presente como um decifrador dos mundos criados pdo atita, mas no entanto, segundo a
opinigo de Bornhaim,

0 seu empenho definitivo ndo se deixa compatibilizar com aquilo que a arte

contemporanea oferece de mais estimulante, nem se coaduna com aquela meditacéo
gue busca o resgate da obra de arte — o resgate de um lugar que, justamente por ter se

tornado afeito até mesmo ao protesto, nesta mesma medida, recusa 0s processos
maniputatorios®.

Com isso queremos dizer que hoje a critica, indgindo anda em objetivar, basdase
em normas e critérios edéticos voltados paa 0 objeto, posshilitando assm manipulacies que,
mesmo podendo Ser negativas, geram savigo de propaganda, propriedade da nossa sociedade de
coNSUMO.

O que deve ser condderado € que a criticafaz 0 pape de ponte entre a histdriae a
estética, conduzindo as rdagles de forma a produzir, por intermédio de eros e acertos a
continuidade dos vaores inerentes a0 ao crigtivo. Mas nenhuma critica € definitiva E o publico
precisa ter consciéncia de que exigem didtintas filiagbes ideologicas e filodficas, e cada critico
Vé a obra do seu ponto de vida paticular, ndo submetida a0 seu godo pessod, mas a um
referencid que Ihe permite a autoridade que detém.

14 BORNHEIM, 2000, p. 43.
15 Ibid., p. 45.
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3.3 A curadoria

Asim como a critica, a curadoria consdste em importante referencid para o do
plblico a obra de ate, pois € da quem va sdecionar e organizar 0 que va Ser mostrado, € como
va ser modirado ao publico.

Para Teixera Codho, curadoria desgnava “0 processo de organizacdo e montagem
da exposicdo plblica de um conjunto de obras de um atida ou conjunto de atidas’'®. Era
funcdo do curador adminidrar exposigies em todos o0s agpectos como  sdegdo de obres
preparacdo de catdogo, projeto fisco da exposicio, supervissto da montagem e desmontagem e
documentacéo.

Com a diminagdo das rigidas fungles, a fungdo de curador passou a ser assumida por
agqudes que desenvolveram determinadas gptiddes necessarias para promover uma  curadoria,
entre estes historiadores de arte, criticos, tedricos, professores da &ea e atidas. A partir da
dteracdo das fungbes que ao curador eram designadas, foilhe concedido e também  reconhecido
o dirdto de deemina ‘tema paa exposgdes, grandes eventos como bienas ou mesmo
coletivas em determinados egpagos inditudonas nacionas ou internecionas, e de sdecionar
artistas e obras.

As obras e os atisas trandormamse em insrumentos para demondracéo da tese
defendida. Se antes atitas e obras eram o ponto de chegada da exposcdo, b ese novo
entendimento de curadoria, atistas e obras sGo pontos de patida Essa transformagdo acompanha
a tendéncia recente, pds-moderna, de vdorizar o critico e o higtoriador da arte e de coloca-los em
pé de iguddade com o atita, s ndo em poscdo superior, 0 que acareta uma disputa de egos.
Louise Bourgeois, Marie Laure e Hans Ulrich Obrist dizem que

aarte ndo fala sobre arte. A arte fala sobre a vida, isso resume tudo. Esse comentério é
dirigido a toda a academia de artistas que tentou orientar a arte do final dos anos 80,
que tentou relacioné-la ao estudo da historia da arte, o que ndo tem nada a ver com a
arte. Tem a ver com apropriacdo. Tem a ver com tentativa de provar que vocé pode
fazer melhor que o outro, e que um famoso professor de histéria da arte € melhor que
um simples artista. Se vocé é historiador, deve ter a dignidade de um historiador. Nao
precisa provar que é melhor que o artista®”.

16 COELHO, Teixeira Dicionario critico de politica cultural . So Paulo: FAPESP/ILUMINURAS, 1997, p. 141.
17 BOUGEOIS, Louise; BERNADAC, Marie Laure; OBRIST, Hans Ulrich. Louise Bougeois: destruicdo do pal,
reconstrucdo do pai.. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 2000, p. 166.



Essas pdavras de Bourgeois Benadec e Obrig rdacionamse diretamente com o
comentado acima e nos conduzem a0 que Venancio Filho faa sobre o mercado e a aud sStuacéo
da producéo, que exatamente, por ser tdo livre, abre caminho para a inteferéncia daqueles que
digpdem de um dominio tedrico cgpaz de trandformar o red sentido gpresentado peo atiga em
ua obra, pda maneira como a obra é goresentada ao publico. Mas isso também nos leva ao
seguinte comentaio de Yftah Pded: “é vdoroso quando uma idéa intdigente de curadoria
consegue fazer obras did ogarem, fortalecendo sua presenca’*.

Se formos andisar as pdavras de Pded, veremos que 0 que esta importando € aidéa
do curador. Ou sga, as obras de arte que forem inseridas nedta ‘idéid ndo terdo necessariamente
privilegiados 0s seus méitos proprios, mas 0 que passa a ser destacado € o vdor totd do que esta
sendo goresentado com a ‘idéd, ou anda o sentido exalamente inverso, dando a obra uma irredl
dimensio de seus vaores. Traase do todo, de autoria do curador, prevdecendo, inclusve em
termos de significagdo, sobre as ‘partes, que s2o as obras, em sua individudidade,

Curadores, criticos hidoriadores,  filésofos, ec, nessa nova dtuecdo do meo
atigico, ndo B0 mals gpenas rexponsavels eventuais peo gparecimento ou descoberta de artistas
isolados, mais do que iso, hoje, 0s poderosos curadores criam movimentos, dando a producéo
artistica rumas intencionados por ees.

Essa tendéncia acompanha também um movimento de ficcondizacdo da hidtorig,
inclusve da higdria da ate. Nd mais prevaece a idéa de causdidade necessria, uma vez que
a naureza cronoldgica entre dois ou mas fendmenos é subdituida pela proposa atempord,
segundo a qua o panorama dos fatos humanos pode ser recortado e interpretado a partir de
mUltiplos pontos de vida, independentes uns em rdacdo aos outros, como e tudo fosse uma
grande colcha de retahos substituindo um tecido novo.

Podemoas entéo nos lembrar das pdavras de Teixera Codho:

no limite, € como se neste sentido atual o termo “curador” se aproximasse da definigédo
juridica que tradicionalmente lhe é reservada, aquele que, por incumbéncia legal ou
juridica (no caso, cultural) tem a fungdo de zelar pelos bens e interesses dos que por si
ndo o possam fazer, como os 0Orfdos, loucos, toxico-dependentes, estréinas, etc. Os
artistas surgem, assim, como agueles que ndo sabem ou ndo explicitam as tendéncias
em gue se encaixam, suas hipoteses de trabal ho, suas propostas: ndo tém controle sobre
sua obra, s3o relativamente incapazes de geri-la™®.

18 PELED, Y ftah. Premiacéo e valor do artista. Jornal Recibo, n. 3, set. 2002. Publicacéo independente.
19 COELHO, 1997, p. 142.
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Por outro lado temos a visio de Ricardo Resende, um curador com experiéncia

neciond, que comenta o seguinte
atualmente um curador, para propor um olhar sobre determinada producdo vigente,
parece ter por obrigac&o, apresentar um discurso fundamentado filosoficamente. Deve
justificar suas escolhas, sempre, com bases racionais e objetivas, com o subsidio de
textos literérios, muitas vezes, ininteligiveis a si préprios ou apenas compreensiveis a
uma determinada parcela “letrada” de alguns pesquisadores e de muito poucos, entre o
plblico, aquem, em primeirainstancia, deveria se destinar & exposico?’.

Encontramos, na viso de Resende, o outro lado, aquele no qua o curador também se
sente pressonado a introduzir referéncias como forma de dimentar a proposa que estda sendo
apresentada. E a mesma StuacBo que encontramos entre os artistas contemporaneos que também
e gpoiam em textos liter&rios e fil osoficos parajudtificar a sua produgzo.

O que s percebe em inlmeros textos de gpresentacdo de exposicdes, com curadoria
ou com comentarios de um critico, € a necessdade de trangpor os limites que a obra de ate em 9
gpresenta Parece que hoje ja ndo se pode limitar o trabadho aquilo que o atida ‘quer dizer’; o
que eda importando € 0 que o critico, o curador, ou O critico curador quer dizer da obra do
atiga Voltanos entéo a0 comentaio de Texera Coeho, segundo 0 qud a curadoria é o papd
representado por dguém em substituicdo a outro, por incapacidade de este se expressar.

Dessa forma, 0s espagos reservados a expor obras de arte, como gderias e museus,
fazem um chamamento a universdidade praica do olhar estético, capaz de aplicar-se a toda
coisa desgnada como digna de sr percebida edeticamente, incluindo-se  a os objetos que néo
foram produzidos para suscitar td percepcdo. Ha entdo uma abertura, a qua o curador assume
goropriando-se das oportunidedes oferecidas aos atisas, que na verdade nunca detiveram o
poder de decidir sobre os espacos em que expdem. Eles sempre foram subjugados, desde a época
anterior a criacdo do mercado, a determinacOes dagueles que detinham o poder, que hoje parece
estar reservado aos curadores.

Ese cenaio confirma as teses de Hegd sobre o fim da ate e sua subdtituicdo pela
estética ou teoria Sobre a ate, que s torna assm auténoma em relacdo  ao objeto, que € por ea
ultrapassado em extensio e profundidade. Td nogdo encontra uma Vvisdo opodta nas paavras de
Baudrillard: “a ate contemporénea tira patido dessa incerteza, da imposshilidade de um juizo

20 RESENDE, Ricardo. Nefelibatas: para agueles que vivem nas nuvens. S3o Paulo: MAM, 2002. Folder.



de vdor estético fundamentado, e especula sobre a culpa daqueles que ndo entendem nada, ou
ndo entendem gue néo ha nada para entender”?*.

Por outro lado, temos a inteferéncia dos patrocinadores, que hoje sSo agudes que
determinam 0 que deve e 0 que ndo deve s expodo, dirigindo por imposcéo financeira os
egpagos inditucionals e, conseguentemente, a curadoria  proposta por indtituiches. As
edtatisticas definem o tipo de curadoria que deve ser gpresentada. O dominio do meio esta sendo
cada vez mas assumido por diretores, por presdentes, por empresaios, por consgheircs, que na
vedade véem o mundo da ate como um meo lucrativo a s explorado, ardando-o a
divulgeco de seus proprios negécios. Como dirma Resende, “muitos ddes nem um  pouco
interessados em arte, menos ainda em arte contemporaned’ (informacéo verba )?2.

A consqiéncia disso € 0 que edamos tentando verificar nesse trabdho, ou sga o
comprometimento dos dOrgaos inditucionais, plblicos ou ndo, que concorrem entre S com O
objetivo de oferecer entretenimento a0 publico, mas ndo estimulam a reflexdo que exige atencéo
e introspeccdn. Em vez de contribuirem para a goroximecdo do plblico com a ate, néo
amenizam nem encurtam 0 estranhamento que a ate, destacadamente a contemporanea, provoca
E o curador cumpre 0 seu pape de produzir questionamentos, conforme nos coloca Cocchiarde:
“[pdavrag] extraedéticas, temdicas, que emprestam sentido, anda que provisorio, a digperséo
aparente em gue Nos encontramos’ %>,

Ha anda a podcdo do atiga-curador, que, por mas que queira separar as fungles,
detém a facilidade de incutir em sua curadoria aspectos que trangparecem de sua propria obra
Ou sga, de ndo deixa de tranderir para a curadoria a visdo podéica indaurada em seu proprio
espaco de trabaho, 0 que pode contribuir para a ldtura find da exposicdo. da mesma forma o
critico, por meio de sua linguagem poética, direciona 0 pensamento do publico, ja antes de ver a
exposi ¢ao, mediante as linhas de seu texto namidia

O dagamento das fronteras limitrofes pos-modernas transfere  fungles, atica
Stuagdes, vdida proposiches. O senso éico se confronta com novas regras a seguir, e oferece a

guem com a ate s envolver quaquer posshilidede de redizacdo, ou sga tudo passou a s

21 MACIEL, Katia A artedadesaparicio Jean Baudrillard. Rio de Janeiro: Editora UFRYN-Imagem, 1997, p.

111.
22 |nformag&o fornecida por Ricardo Resende em palestra do evento “Extral”, em Floriandpolis, na UDESC/MASC,
em setembro de 2002.

23 COCCHIARALE, 2001, p. 38L1.
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vdido oferecendo quedtionamentos aé entdo desautorizados por principios éticos estabelecidos.
As conseqiéncias das ditudes, levianas ou ndo, vém recar sobre o meio da ate, sempre tdo
frégil, justamente por incorporar em S mesmo todo O gquestionamento complexo e subjetivo da
humanidade.

Ao curador edd dedtinado, entdo, a responsabilidade de mediar as fronteras e o
questionamento gerado pelas propogtas lancadas através da obra de arte.

3.4 O mercadodearteno Brasil

A bibliografia sobre 0 mercado de arte em nosso pais € muito escassa, e
ja € revdadora por s 0. Ainda mais que ta producdo, dém de especifica, tenha de ser muito
aud. No entanto, mesmo com essa excassez, dois atigos foram sdecionados para sudentar a
discusséo que esta pesquisa demanda.

O primeiro, de Vendndo Filho, ainge diretamente o dvo da problemdica insdada
no pais, relacionada a dtuagbes enfocadas neste edudo. Ele goresenta um levantamento do
mercado desde o processo de sua formagdg bem como a Situagdo do meio atigico. E o segundo
atigo, de Fenando Cocchigde, com uma viso diferenciada da apresentada por Venancio
Flho, referese aos aspectos que hoje fundamentam a ate contemporénea brasileira, mostrando-
a com forte embasameno extraido justamente da diversdade de influéncias recebidas no
transcorrer da formagdo do meio atidico. Para Cocchiarde, a arte brasleira contemporéanea
pode s condderada uma revedagdo mundid, motivo de pesgquisa de importantes tedricos
internacionals da aea. No entanto, os atistas ficam dependentes de um mercado forte, dindmico
e descentrdizado, aticulado por profissonas constientes da responssbilidade inerente a um
processo em congtante evolugéo.

Apesy de serem didintas as visdes de ambos os autores, podemos dedtilar de suas
linhas afirmacies sobre 0 processo de formacdo do melo da ate do modo que vem s
desenrolando no pais, desde a sua colonizacdo a@é hoje E também é possivd verificar, a0 se
cotgar as iddas um didogo equilibrado em afirmagbes dos autores, nas quas se percebe que
ambos concordam com determinados fatos que levaram as ates plagicas brasileras a0 quadro
que é hoje visivel por aqudes que se detém em pensila
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A formecdo da cultura brasleirg diferentemente da formecdo culturd européa, dew
% a patir da extirpacd0 de sues raizes. E, em derimento da ingdacdo dos principios culturais
vigentes no pais que veo a nos colonizar, somaramse herangas de outros imigrantes que agui
chegaram em busca de uma vida mehor, mas que ndo abdicaram de seus costumes, vindo, entéo,
mas a impregnar do que a ser impregnados pela cultura nativa origind. Conseglientemente,
vemse edabdecendo uma braslidade que s vade dessa nossa exclusvidade em formacéo,
multicultura por excdéncia

Tratarse de uma formacdo multifacetada que, para Vendncio Filho, assm como em
outros aspectos do desenvolvimento, também nas ates plégicas demonstra contradicdes na sua
propria mandra de agir em redagdo a0 seu meo, gera Stuagbes conflituosas e deteriora a
objetividade necessiia para uma politica que possa vir a insir a ate em um mercado mais
definido.

Td mecado deveria s desvinculado de associaghes, que  freglentemente S0
condituidas pelo plblico leigo, paa 0 qud ate é decoracdo, ate é meo de saidacdo de
consumo € anda ate € um meo dggnificativo de digingdo socd.  Tudo iso acaba por
direcionar todo e quaquer trabdho da &ea da visudidade para um Unico recipiente, porque
culturdmente ndo dispomos de uma edrutura que leve o publico a diferenciar vaores artidicos,
Ese poder é tranderido, entdo, como pode s obsarvado, com daeza explicita nas proprias
obras, para 0 mercado que, com critérios imprecisos, determina para um objeto a condigdo de
arte.

Como agir, entdo, diante dessa visfo tédo consumidta? Baseando-nos em Venancio
Flho, pudemos dinhavar dgumas afirmagdes que talvez respondam a essa pergunta.

O meo de ate ndo se percebe como conddente, dienando-se de suas préprias
manifestacbes. Por mais que procure estabelecer-se, redunda em inoperancia. Isso esta caro nas
pdavras de Sdzgein: “0 sgtor sempre compareceu de mandra timida a0 debate das questOes
culturais no pais sndo mesmo pouco divulgado e gpenes eporadicamente discutido para dém
dos circulos especidizados’ 2.

24 \VENANCIO FILHO, Paulo. Lugar nenhum: o meio de arte no Brasil. In: BASBAUM, Ricardo (Org.). Arte
contempor énea brasileira. Rio de Janeiro: Rios Ambiciosos, 2001, p. 216.

% SALZSTEIN, Sonia. Umadinamica da arte brasileira: modernidade, instituices, instancia ptblica. In:
BASBAUM, 2001, p. 382.



Preocupado em manter-se fechado e redtrito a poucos, ditia, evocando-se como
“dmbolo da mas devada redizacio humand’?®, 0 meio ndo goresenta referéncias, sgam das de
mercado, sgam da prépria histdria da arte. Dentro dos limites da cultura precaria, deva-se sem
dispor de uma efetiva correspondéncia historica e procura ficar a pate de processos de
trandformacBes socias. Ou sga, mantém-= midificado e acessivel a poucos, legitimando-se néo
pela higtdria da ate, mas pelo capitd que a consome. Permanecendo na visdo da maoria como
aces0rio decordivo, a obra de arte é diginguida nos diferentes espagos em que = goresenta sem
dispor de embasarento para a sua compreensdo. O que a coloca “em lugar nenhum: nasceu para
desaparecer”?’. Isso porque 0 meio atigtico, mostrando-se fragil, ndo consegue dimensona-se
culturdmente, e 0 mercado néo consegue absorver toda a producén. Como contraponto, podemos
dirmar, anda como respoda, que exige um faor determinante, o qua serve como uma epécie
de consolo para 0 problema do mercado de ate no Brasl: sua higtdria é recente e somos nés que
aestamos congtruindo.

A formacdo do mercatb de ate no Brasl s deu a patir de 1960, quando pasou a
unir producdo, circuito, critica e colecionadores, aandonando em ceta dose O redrito
diletantismo de uma dite. Efetivamente, passou a promover transagbes a partir dos anos 1970,
aticulando leldes vdorizando obres e obtendo um pldblico comprador, impulsonado pea
Stuacdo econdmica que, na época, restringia a poucos a concentracdo de bens. Transformada em
bem de consumo, a ate goresentava-se com uma ideologia conservadora, em consonéncia com a
sociedade ditiga que a dominava, passando a ser ‘0 edtatuto vigente da ate na sociedade’ %8,
dexando prevdecer “a saidfacdo de consumo, Smples objeto decordivo, dgno de didingdo
socid” #°, e fazendo desses atributos motivos paraimpor-se.

O répido dominio do mercado de arte por concepgdes académicas ocorreu porque, na
época, havia se estabdecido uma certa estagnacdo no meio, quando a vanguarda dos anos 1950 e
1960, a qud havia promovera polémicas quanto a0 papd da ate na sociedade, j& tinha se calado.
Como néo haviamercado paraavanguarda, foi facilitado o retorno do conservadorismo.

26 \VENANCIO FILHO, 2001, p. 216.
27 bid., p. 217.
28 1hid., p. 218.
9 |bid., p. 218.



Por volta de 1960, a ate moderna pdde encontrar um espago culturdmente propicio,
pois 0 Brasl, segundo Sdzgein®, fortificavase num substrato socid gracas a0 amplo programa
de modernizacdo do pais. Através de personagens envolvidos com 0 meo, como Ferdra Gullar
na critica e Hdio Qiticica na producéo, todos aentos a discusséo do processo culturd  bragilero,
desenvolveurse um processo de reflexéo sobre a arte brasilera Esses personagens fizeram notar
0s conservadorismos locals e tentaram compreender a margindidade culturd braslera diante de
uma Stuacdo moderna internaciond. Apesar de perceberem posshilidades, néo  conseguiram
naguela época solidificacdo dessa questéo, que permanece problemdica aé hoje, como nos diz
SHzgen.

Criaramse, entdo, “mitos culturas’ extraidos de uma producdo j& exidente e em
poder dos colecionadores e marchands, desestimulando a producdo recente em detrimento da
necessdade de obtencdo de lucros répidos, afastando a posshilidade de formacdo contextud em
torno das obras produzidas e transferindo para a obra contemporanea a incapacidade de aferir sua
especificidede, pois néo convinhaao mercado.

Congta, anda ssgundo Sazgein®’, que aé hoje o mercado se prende aos nomes de
1920 a 1940, sam mencionar que atidas dos anos 1950 e a producdo contemporénea md s
vendem nos nichos especidizados.

Asam, 0 mercado colocase sempre como promotor de resgate do passado da arte que
ede mesmo crioy, dificultando a0 novo a sua colocagdn, mas ap Mesmo tempo provocando nede
novo a afirmacdo da“ pertinéncia de sua prética’™?.

Dispondo, entédo, de uma producdo de ate que = volta sempre para 0 higtdrico,
acabamos por nos colocar sempre a mercé de uma ficgo que acaba equiparando tudo, pois “de
ceta mandra 0 meo faz crer gue ndo exisem linguagens novas, velhas, defasadas, auas’*e.
Venando Flho nos diz que “todas SSo auas todas sho iguals, todas sfo Arte€®4. As obras
tornadas atemporals ndo posshilitan que s didingam mas seus dgnificados dependentes de
indituciondizacdo, sgam académicos, modernos ou  contemporaneos, paa  dimensona-se

culturamente.

30 QAL ZSTEIN, 2001, p. 384.
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Essa indituciondizacdo provoca um €fdto trandformador e dessa forma, a
pertinéncia do trabaho com relacéo ao seu contexto esvazia-se, como diz Venancio Filho:

no momento em que € institucionalizado passa a ter um efeito nitidamente conservador
e retrogrado sobre a producéo contemporénea. Destituido de seu contexto original,
emerge como obra auto-suficiente, fechada em si mesma, a coisa artistica por
exceléncia. Logo, a linguagem é tomada como algo ndo histérico, que ndo se
transforma, resumindo-se tudo & perpetuacéo do ato criador®®.

Uma outra questéo, abordada por Venancio Flho, a qud é de totd rdevanda paa

ede trabdho, € a tentaiva culturd de tornar a redidade brasileira uma 0. Ao ingdituciordizar-se
uma obra, ea néo pode ser a representante oficia da redidade, mas, Im, destacar um ggnificado
coerente com a obra.

Adotando forma de agir, e condderando que o maor interesse do mercado
sempre foi 0 lucro, a producdo contemporanea surge apenas como uma ‘mancbra tética para
evitar um conflito com seus interesses imediatos. Asim, os vaores especificos da ate como
processo de conhecimento S0 banidos em favor de supeficididades de cunho consumista, o
que afasta as sgnificagdes, os contelidos ou as teméticas da producdo atidica e provoca o giro
das obras em torno de § mesmas, diganciando-se de quaquer interesse em organizar um
verdadeiro espaco culturd. “Por exigir um tipo de reflexdo que va dém da supefidalidade dos
conceitos postos em circulacdo peo mercado, da [a ate] foi reduzida quase a uma afetacéo
cultura”®.

Vendncio FIho conddera a producdo contemporénea vendével, mes acredita que as
regras de mercado manter-se-8 iguas, com dgumas modenizagbes Quediona quatto a
poscédo da producdo, lancando dterndtivas como a submissfo da produgéo contemporénea as
regras do mercado, o desenvolvimento de uma “coeréncia internd’®’ continua de producdo ou a
indituciondizacdo desvinculadade “ seus pressupostos criticos’ 3,

Consderando que a arte ndo se reconhece como td, e que 0 melo ndo eclarece 0 que
€ a ate a liberdade passa a direcionar paa um “descompromiso’ que acaba por levantar
Questdes voltadas excdlusvamente a individudidades. IssO provoca uma desvinculagdo com a
producéo, fadlitando a manipulacd do mercado e redimindo-0 de quasquer acusagies, pois O
eevar da obra de ate a nivels humanos inaingivels por seres comuns SO contribui para a sua

abstencéo

35 bid., 2000, p. 221.
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Nesse caso, ndo seria de vitd importancia o papd da educagdo em arte? Um publico
educado levard 0 meio e conseqlientemente, 0 mercado a modificar suas regras e os vaores por
ees condderados. Uma massa populaciond munida de referenciais minimos para 0 acesso, vae
dizer, para a compreensio da arte contemporanea poderia ndo O diluir 0 que € goresentado pelo
mercado, mas ainda ser criticaa propria critica.

Muitas vezes o atista é conivente, por lhe ser convenierte a denominacéo de ‘génio’;
pelo lado mercadoldgico é ‘consagrado’, mas peo seu préprio ponto de vida e ndo dexa de s
congderar um ‘incompreendido’. Ainda segundo Venancio Flho,

ndo percebem que ambos estdo na mesma posicao. A artificialidade “real” em que vive

0 génio do mercado é a redidade “artificial” do génio incompreendido. Um vive a
importancia arbitraria do seu trabalho, o outro ailusdo dessa importancia. Seus lugares
sempre poder3o ter sido trocados pelo mercado™.

Outro ponto a ressdtar, que comprova aspectos levantados neste trabaho, € o fato de
0 lugar da ate ndo ter Sdo definido. Ela € mantida como objeto de adorno e sgno de status
socid redtrito a espagos, sob degacdo de que a abertura desses espagos geraria um processo de
desinterese, € que iSO NdD € exatamente 0 necessaio para promover a ate que precisa de
crculacdo. Parece ser contraditdrio, mas é red: o livre acesso degtitui 0 mitico, do qua sobrevive
0 mercado.

E o que podemos comprovar, a patir de uma visio mas objetiva sobre os espagos
nos quais circulam objetos ditos de ‘ate em nossa propria cidade, espacos edes que, com a
judificativa de dorir-se para a cultura, levam exatamente ao desinteresse, uma vez que ndo SO
identificados com vaores quditativos que possam corroborar a supodta intencdo. Caso houvesse
um mercado, uma histdria ou anda uma critica de arte indituida e voltada para uma projecéo
plblica e socid da arte, com certeza os resultados seriam outros, muito mais cons stentes.

Dessa maneira, mercado de ate e producdo atidica se mantém opostos o mesmo
meio, diluindo qualquer passibilidade de didogo.

Mas, em defesa da nossa arte contemporénes, encontramos suporte nas pdavras de
Cocchiarde, quando nos fala da nova postura dos europeus e norte-americancs.

Diversamente do que vinha sendo condderado aé entdo, hoje, la fora, ja ndo se
espera mas da ate brasilera uma arte tipicamente tropicd, caracterizada por esse cliché, assm

38 bid., p. 222.
39VENANCIO FILHO, 2001, p.223.
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identificada e acentuada pelo mercado, ou sga, com a nogdo de que aqui 0 que vae é feta,
preguica, bananas e praias, indios e mulatas, relacionando-nos sempre as teméicas folcldricas,

Essa posicdo assumida na arte contemporanea € fruto de uma postura brasileira que
visa a incessante busca de informagdo e, conseqlentemente, de conhecimento, resultando num
vigor quditativo préprio, como regposta a Sdlida base atidica condruida nas Ultimas décadas e
herdeiras de um pariménio experimentd bagtante forte, que Ihe sfo referéncias. Como nos diz
Cocchiarde, “as novas geragfes podem e reportar de modo intdigivd e sem qualquer receo:
um passado moderno e contemporaneo gue Poucos paises talvez possuam” .

Hoje tedricos dos paises dominantes procuram, na periferia de seus centros,
contribuigdes  intdectuais mais profundas, diganciando-se da Vvisfo edereotipada que detinha
vaidade até entdo.

O Brasil, em todas as suas variantes regionais, tende a utilizar-se das raizes populares,
extrando deas embasamento para a sua producéo visud e, em muitos casos, sem condsténcia
diante do que € determinado como a verdadeira arte.

Curiosamente, a mesma dificuldade que o Brasl — pais da América Ldina digante
dos centros formadores de critérios artisticos contemporaneos — enfrenta para encontrar 0 seu
epaco no exterior é enfrentada igudmente dentro dos seus limites geogréficos. Os mercados,
dominedos pdo conheddo exo Rio-S%0 Paulo, véem em cidades do Sul, do Centro-Oeste ou
Nordeste a mesma dificuldade para 0 reconhecimento dessas regiGes como centros produtores de
ate contemporénea fundamentada em congtantes pesquisas. Vigora anda a idéa de que Rio e
S0 Paulo fazem ate, e 0s demais seguem a tendéncia, pois Ndo conseguem avancar 0 limite ja
muito bem pogo para que o dominio culturd néo sga invadido por qudidades outras que néo
agquelas referendadas no eixo dominante.

Ese é um problema de hegemonia, que tdvez tenha origem na nossa colonizacfo,
quando o que vinha da Europa era justamente 0 que detinha vaor quditativo, quaquer que fosse
a obrg outra origem recebia, Smplesmente, descondderacdo. No  entanto, ainda segundo
Cocchiarde,

guase duzentos anos de tenso esfor¢co em igual ar-se aos padrdes europeus, terminaram

resultando, ndo no sucesso dessa empresa imaginaria, mas em um modo brasileiro de
assimilar, recusar e sintetizar as influéncias internacionais (modelo que aparece, por

40 COCCHIARALE, Fernando. Da adversidade vivemos. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque; RESENDE, Bestriz
(Orgs.). Artelatina: cultura, globalizagdo, identidades. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2000, p. 100.



exemplo, na Antropofagia modernista de Oswald de Andrade). O fluxo do tempo tornou-
se paran6s um fator fundamental de abrasileiramento de tudo o que vem de fora™*.

Dessa mangra, encontramos, em nossa ate, a braslidede refletida no que é
condderado universd, jusamente por ter abracado, no seu condante crescimento, todas as
formas possivels de representacdo, adgptando-se a nossa visso singular de mundo. Como diz
Herkenhoff: “um ‘Brasl’ acaba sendo ponto de vida, do qua s olha o mundo’, ou “o Brasl
exige porgque ha no Brasl um certo desgo de Brasil, como s unificado por dguma dimensio
consensud desse pals mltiplo” .

Por causa dessa multiplicidede, encontramos, nese paadoxo de visdes entre
Vendncio Flho e Cocchiarde, dois caminhos parddos € a0 mesmo tempo, comuns a meo
atigico: ambos exigem, sem sombra de dlvidas digutando ou sufocando espagos e permitindo
divarsas visies do nosso  cotidiano e enfrentamentos mdltiplos que s defrontan com a
diversdade aqui eternamente presente.

Cocchiarae afirmaque

os entraves fundamentais para o desenvolvimento das artes visuais no Brasil localizam-
se ndo tanto na produgdo, mas na auséncia de um circuito de artes ancorado em um

mercado forte, dindmico e descentralizado, movido por profissionais e destinado a
difundi-lae aescola-latal como nos paises hegeménicos™.

E faz anda consgderacies sobre as vaias mandras de auacdo governamenta quanto
a reponsabilidade de formacdo e ampliacdo do plblico, de difusio e intercdmbio de
informagdes, naciond e internaciondmente, de formacdo de pessH epecidizado e de agpoio
infraedruturd, 0 que pode vir a contribuir para a a@udizacdo do potencid consumidor, que para
Cocchiarde ainda néo irrompeu

Para 0 autor, a formacdo de pessod deve ser dirigida as questfes técnicas basicas,
indispensiveis para 0 bom andamento do circuito de ate Dessa forma, devem s treinados
técnicos de iluminacdo, presarvacdo e conservagdo, € montadores, os quas hoje trabaham
desconhecendo  principios  técnicos fundamentais Tornamse  imprescindiveis as  condigbes de
infraedrutura para todo 0 andamento de um evento, desde a programacdo, O recebimento, o

manuseio e a montagem das obras, aé 0 amazenamento em reservas técnicas, presarvacdo e

41 COCHIARALE, 2000, p. 101.
42 HERKENHOFF, Paulo. Brasil/Brasis. In: BASBAUM, 2001, p. 359.
3 COCCHIARALE, 2000, p. 110.
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conservacdo, havendo também necessdade de nogbes bésicas de museologia e museografia
Tudo issO vem a encontro do crecimento da qudidade produtiva, dexando de lado o
‘amadorismo’ paradar lugar a0 senso profissiond.

Como bem diz Sdzgen,

de todo modo, daqui para frente as exigéncias de racionalidade, de profissionalizacéo,
de legitimidade cultural junto ao mercado e ao publico deverdo se cravar de modo
incisivo sobre nosso meio artistico. As respostas que este dard a tais exigéncias
permitirdo avaliar com exatiddo se isso que tentamos reconhecer historicamente como
uma experiéncia moderna e contemporéanea brasileira sera suficiente para lidar com o
novo estado das coisas, que até segunda ordem diz respeito aos imperativos da

mundialAiAzagéo dos mercados [...] que a uma efetiva internacionalizacdo da produgdo
cultural™.

Do mesmo modo que ndo estéo claros 0s parametros para a producéo da obra de arte
— nem mesmo critérios estéticos —, também o mercado ndo possui um referencid daro paa s
gooiar, prevdecendo a egpeculacdo ou 0 amadorigmo, ou, conforme as paavras de Baudrillard
encontradas no livro de Macid, “como a ate aud encontrase paa dém do bdo e do feo, o
mercado, por sua vez, encontrase paa dém do bem e do md"*. E o artista acaba ficando
submetido, @ mercado e a0 plblico, que em § seria justo; mas, dém diso, submete-se anda a
um outro segmento, o dos intermedi&rios.

3.5 O espaco publico urbano

Abrir-se para os limites urbanos, para 0 que esa oficidmente fora dos limites regtritos
a ate, requer momentos de reflexfo. Isso porque, @0 ocupamos O expago publico, estamos
invadindo 0 espago que € de todos e que é por todos entendido como pate de um usufruto
comum e fomentador de educacdo, reflexdo, opinido, ditudes, procedimentos efc, que
trangparecem na viso urbana globd. Essa interacdo da ate com o plblico no espaco plblico é
cgpaz de garar a troca dos mas diferentes tragos culturals, potencidizando, tanto nos individuos
quatto nas diversss comunidades que formam a sociedade urbana, identificagbes edtéticas,
socias, econdmicas e politicas.

A ate no espaco publico nasceu para provocar e indaurar Sgnificagdes. E, a partir
das dgnificagbes indauradas, descrever a sociedade que vive no espago urbano, suas formas,

44 SALZSTEIN, 2001, p. 385.
4> MACIEL, 1997, p. 77



uas opinifes, seus habitos e sues visdes de mundo, traduzindo em um todo as expressdes
individuais dos atigas que inteferem no urbano, o que estabdeceu um quadro singular formedo
com apluraidade de vivéncias.

Detentora de marcas regidradas pdo tempo, pdas Stuaghes, pda higodria vivida, a
cidade passa a s conhecida e reconhecida, chegando a manter certos monumentos como pontos
de referéncia dentro do caotidiano dos que a freglentam, bem como referéncia para agueles que
dela querem tomar conhecimento.

Soindi diz que
a arte publica foi muitas vezes pensada como elemento aglutinador, alusdo simbdlica,
ponto referencial da cidade no que ela tem de historia, de espiritualidade e fantasia—
algumas vezes como imagens de ostentac&o e poder: os obeliscos, as catedrais goticas,
as torres; a Torre de Babel era um projeto de arte publica metaforico que possibilitaria
a0 homem alcangar a divindade e o préprio céu®.

Se nos votamos para a cidade de HorianOpolis, pensaremos na rdacdo com 0
fantagtico, ou 0 mitico “ilha da magid’. Mas onde € que encontramos esse tipo de referéncia na
cidade? Fatadmente diremos “néo sdbemos’. Ha por agui  totd desconhecimento do que sga
arte plblica Pelo menos eda € a deducdo a que se chega quando se observa 0 que temos como
representacOes de arte publica

Fig. 6. Monumento naAv. Beira- Mar Norte, Floriandpolis.
Fonte: Cenaurbana. Revista Cartaz, n. 3, p.36, 2002.

¢ SPINELL, Jozo. ArtepUblica: contextualidade social da arte hoje. Disponivel em:
asthalia . liamaga blica.htm>. Acesso em: 25 jun. 2002.
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Em um plano gerd, a cidade representa a nossa vida, e como tad deve receber por
pate do atita que nda incuira uma obra a dedicacdo a um trabaho que venha a ser traduzido
por parte do observador como uma reflexdo sobre a sua prépria vida dentro deste espago urbano,
levando-o a amplir suas rdagbes de conhecimento, gourando o seu dominio edéico, palitico,
socid e histdrico. Uma obra de ate dentro do espaco aberto revela o proprio olhar urbano,
paticipa como referéncia da histdria e susenta em cada cidade uma individudidade propria E
anda provoca em seus obsarvabres rdagbes de lembrangas, emogBes e encontros com O
ubjetivo muitas vezes negado na congténcia do seu cotidiano.

Na nossa aud Stuacéo de vida, o0 atida, a0 desenvolver um trabaho contemporaneo,
acabara por e deparar com Stuagdes de conflito e de criticas intensas, pela propria formacdo dos
cidadéos e pela desordenada organizacéo urbanas Segundo paavras de Spindi, “um projeto de
intervencdo urbana tem como ponto de patida a cidade contempordaneas O pasagismo, O
urbanismo, os sons e a propria aquitdura do lugar sBo continuamente redesenheados (pela
propria ‘evolucio’ e dgumes vezes pda ‘involucdo’ das cidades poluicdo, tréngto), cruzando-se
nas diversas linguagens e suportes artisticos™’.

Um modo de amenizar as diferencas entre 0 passado e a contemporaneidade seria
provocar 0 entendimento do desenvolvimento de formas do passado em que a higdria fosse peca
fundamentd, pois, aravés do desenvolvimento comparado, nossa experiéncia e modifica e as
relaches acabam por diminuir as diferencas encontradas no tempo e no expago, auxiliando-nos na
compreensZo do que surge de novo.

Hoje mas do que condiches para encravar monumentos em praca publica, sGo-nos
oferecidos outros meios para a concretizacdo de projetos, e é a partir desses meios que a ate
publica entra em embate para poder sobreviver e se mostrar verdadeira.

Esse interesse deixou de ser exclusvo dos atistas e passou a s também de outros
envolvidos com ate, como por exemplo arquitetos, criticos de arte e gestores culturais. Podemos
chama-los de aravessadores do meio atigico, pois trandferem para § 0 dominio de mercado e o
poder de decisfo e julgamento sobre 0 que deve e 0 que ndo deve ser exposto ao olhar pablico g,
em consequértia, aolem ou usam o atiga Como no mercado de ate as regras SGo impodtas,
vencem aguees que seguem tas regras e £ abgém de maor envolvimento com principios

éticos. Mais umavez o capitd vence, e a cidade sofre as conseqiiéncias, perdendo em quaidade.

4T SPINELI, 2002.
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Nossa cidade ndo detém sozinha esse problema, pois a maoria deas também o ofre,
0 que desperta uma certa preocupacdo aud e mundid. A partir de programes em universidades e
smpdsios, a idda de qudificacdo da ate urbana e a funcdo pedagdgica que €a exerce no
contexto da cidade vém se desenvolvendo. Segundo Horiano,

desde os anos 60 surgiram na Franca e Alemanha leis de incentivo para obras de “arte
publica’, servindo de modelo para outras partes do mundo. Muitos arquitetos
comegaram a incentivar a insercdo de obras de arte em seus projetos e eles mesmos
passaram a atuar como promotores de artistas e também como criadores™®.

O gque veio a gerar mais problemas foi o fato de a questéo econdmica e palitica passar
a dita+ o poder de decisfo, subdituindo assm o vdor atigico e smbdliico pedo agecto
decorativo ou aé mesmo aegdrico. Outro problema surgido € 0 da vdorizacdo de interesses
individuais em detrimento do coletivo, que acaba por ficar desconfigurado diante do espaco
estabelecido.

Muitos projetos deram e continuam dando ceato em cidades diversas, e em Stuagdes
também bagtante proprias, como Curitiba, Porto Alegre ou Itgal, cidades em que, como diz
Horiano, “artisas por meo de uma curadoria S30 convidados a intervir’*®, Ou ainda em projetos
de interferénciacomo “Arte/Cidade’” em Séo Paulo, que, nas paavras de Brissec,

n&o visam um marco mas, sim, introduzir novas possibilidades de percepcéo das
situagdes através das relagBes com as diferentes escalas envolvidas e com os diversos
processos urbanisticos e sociaisimplicados, as sucessivas reestruturagdes espaciais e as
distintas formas de ocupac&o™.

Nesse projeto, a intencdo € evitar que as locagbes Srvam gpenas de contexto, ou
amples iludracdo de dtuagbes Como resultado  dese  tipo de proeto, temos a
descentrdizacdo, pois a cidade passa
a s um grande espaco para exposicdes, subgtituindo as gderias e museus na fungéo de receber
0 plblico goreciador de ate que, envolvido num percurso direcionado, entra em contato com
novos padrBes perceptivos, indigadores de novas relagbes entre o vivido e 0 que € propogto.
Entretanto, propostas eventuais como essa ndo fazem parte do usua nas cidades, e dém diso o
projetos que ndo passam a integrar-e  definitivamente  dastornando-se entdo  uma  outra
possibilidede de interacZo com a comunidade.

48 FLORIANO, César. Arte piiblica. Revista Cartaz: cultura e arte, Floriandpolis; Editora Empreendedor, ano Il n.
3, p. 37, 2002.
49 bid., p. 37.



Fig. 7. ROZICKI, Ant6nio. Titulo desconhecido.
RuaFrei Caneca, Florianépolis. fot. Favero, Sandra.

O que nos importa no Momento € a Stuacdo gque vem se gpresentando, uma vez que e
correlaciona com esta pesquisas 0 papd da ate plblica como formadora de paradigmas estéticos
da comunidade. Como tornar 0s espagos  publicos mas ricos em vdores atidicos, dedtituindo-
0s do agpecto decorativo que nos vem sendo gpresentado?

Sem nos da@emos a questdo de gosto, preocupamo-nos com  as condigdes em que
S0 gpresentadas ao publico as propodas ditas de ate publica Temos em Horiandpolis uma
Le  Complementar que permite um acréscimo de 2% no indice de goroveitamento das taxas
de ocupacdo dos edificios, desde que sga gpresentada uma obra de ate nas paredes externas ou
no aagamento frontad da edificacid. Uma comissio andisa e sdeciona as  propostas
goresentadas a0 Orgdo municipd responsavel, e a seguir o projeto pode vir a ser implementado.
Acontece, no entanto, uma ceta violagdo dos diretos dessa comissfo, quando prevdece o0
interesse econdmico tanto dos empresaios envolvidos, que querem baatear as ofertas, quanto
por pate dos atidas, que a0 andisarem o lado financero, pecam por aorir méo dos principios
gue deveriam direcionar seus trabahos e acabam por goresentar solugbes, no entendimento dos
empresrios, eficazes paraa solucéo do projeto.

Segundo Horiano, “temos que aprimorar as aribuicdes dessa comissio, regfirmando
o foco de interesse na qudificacdo do espaco plblico e ndo somente no interesse econdmico, dos
artistas e empresarios’™.

0 BRISSAC, Nelson. I ntervences em megacidades. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque; RESENDE, Beatriz
(Orgs.). Artelatina: cultura, globalizac8o, identidades. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2000, p. 234.
1 FLORIANO, 2002, p. 37.
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Fig. 8. ROZICKI, Anténio.
Titulo desconhecido. Rua
Almirante Lamego, Floriandpoalis.
fot. Gaspar, Débora.

Com rdacdo ao trabdho dessa comissfo, ha um
agpecto a s dedacado: 0 da necessdade de divulgacdo da
exigéncia dessa Lel no meio artigtico. Ja que apenas dgumeas
pessoas tém conhecimento dela, 0 que ocorre €  a empresa
propor a obra de um desses atisas a comisso; a comissio
entéo rgeita a obray o atida refaz ou cria outra; € assm
sucessvamente. Uma espécie de concorréncia a patir da
paticdpacdo de um nimero maor de atigas modificaria o
cendio, e s depende goenas de divulgacdo. Por outro lado,
muitos artistas se negam a entrar nesse mercado pela  prépria
Stuacdo em que €e s goresenta, oU  por outros Mativos
de natureza pesod.

Na visio de uma empresxia envolvida com projetos detacamos sua fda que

esclarece bem o terreno no qua a ate se expde “depende do empres&io ser um mecenas ou um

mercenario no processo de escolha de artistas e obras de arte, assm como o artista pode ser ou

ndo um progtituto da arte” 2.

Devemos condderar a cidade como um espaco democrdtico. Entretanto, a ingténcia

plblica que determina 0 que pode e 0 gque néo pode vir a ser edificado tem por obrigacdo cercar-

% de profissonais gabaritados para exercer criteriosamente a funcdo, para que isO resulte em

intervengdes de qudidade e indauradoras de uma viso culturd consgente e pertinente a fungéo

pedagdgi ca que essas obras exercem no espaco urbar. B T e

Afind, a expor trabdhos mesmo que judificando
gorovetamento de espacos, edaemos sempre colocando  em
evidénciaos vaores culturais que compdem nossa sociedade.

Caso nd0 = quera a dassficacdo de mero adorno,
necesstamos manter abertes a posshilidades de  resolughes
pertinentes a0 que = propde a oferta ‘ate plblica. Ou sga,
goresentando  vaores artigicos que contribuam  para gorimoramento
estético por parte dos publicos que freqlientam a cidade.

E- -~

Fig. 9. MOURA, Max. Arvore,
199%6.

2 KLOCK, Cleide. Cena urbana: estranha galeria a céu aberto. Revista Cartaz: cultura e atte. Floriandpolis: Editora

Empreendedor, ano 11, n. 3, 2002, p. 37.



E is0 £ pensamos em termos imediatos, uma

Vez gue 0 que ja vem acontecendo em cidades enggadas no
movimento de globdizacdo é a totd edruturacdo da
cdade paa receber em seu drcuito urbano movimentos
atidicos inteiros, para integra-la como um grande musey, a
aividades culturais que possam vir a desenvolver 0 aspecto
turigico, N0 NosO caso Muito bem provido de bdezas

naturais. Desse modo, as cidades passam a integrar O

creuito internaciond de artegerando, segundo Brissc, “a

Fig. 10. GAIAD, Paulo.
Afloresta ea cidade. 1996. mesma mobilidede de dirculacso do capitd financeiro” 2.

Ainda de acordo com Brissac, com a reedtruturacdo das cidades, dterase 0 modo de
insercdo da arte, que se abre para grandes espacos de exposicdo. Os grandes museus tornamse
franquias e S0 inddados nes cidades trazendo investimentos que auxiliam em proetos de re-
desenvolvimento, como no cao do Gughenhem Museum, na cidade de Bilbao, na Espanha
Agindo diretamente sobre as edraégias adminidrativas e direcionando a ate publica para uma
reacdo de coladboracdo com o desenvolvimento urbanidico, diferentemente do que hoje € vido,
nova propoda goresenta a arte voltada para Stuagbes de integracdo, em um novo padréo de
politica plblica, edruturada a patir de invetimentos macicos privados. Para Brissac, “iso
donificaia a posshilidede de amplir 0 egpectro das politices plblicas, diversficando o
repertério de agbes do plangamento urbano. Um contrgponto aos programas  inditucionais de
desenvolvimento e revitdizacdo, pautados em gerd em obras de infraedrutura e investimentos
tradicionai's e consolidados’ .

Edamos, entdo, anda a passos lentos na tentativa de gporoximacdo e entendimento da
ate quanto ao rdacionamento com o publico condituinte do egpaco da cidade. Ou sga, estamos
desconectados com o tempo, correndo em busca de solugbes que possam amanar as dificuldades
enfrentadas por todos os apreciadores e produtores de arte.

3.6 O uso publico dos espagos privados

>3 BRISSAC, 2000, p. 246.
>4 BRISSAC, 2000, p. 247.



Ese estudo ndo se redringe a andise dos dados oferecidos pelos espagos
inditucionals, uma vez que, dém de tudo, ndo B 0s espacos publicos SO publicos. 1sO quer
dizer, sm, que exitem expagos inditucionals inseridos em organizagdes publicas destinades a
outros fins ou mesmo dedinadas especificamente a divulgar e promover a ate Mas exigem
outros espacos na cidade usados para exposicdes de ate que sio privados porque ndo e trata de
entidades governamentals S0 propriedades particulares, pois tém  proprietérios especificos, no
entanto, como Sfo abertos ap publico, como cobram (ou N&o) ingressos e como esse publico pode
aé ser mas numerosy, ja que se dirige a0 locd com outros objetivas, hd um uso plblico também
neses espacos. AsSm, 0 uso publico de espacos privados faz com que ndo sO 0s espacos de
exposcédo publicos sgam publicos. Saimos, entdo,em busca de outros epagos publicos que
concorrem com 0S epacos indituciondizados na divulgacdo dos  ‘vdores culturas, ou de
Critérios estéticos, restringindo-nos apenas as artes plagticas.

Fig. 11. Espaco Cultural Angeloni. Fot. Favero, Sandra.

Quando == fda de ates platicas edase fdando necessyiamente de imagens E
quando = fda de imagens pode-se, entdo, olhar para tudo 0 que nos cerca e que ndo é
necessariamente ‘arte. E nede ponto que se quer chegar: decidimos sar para ver o que e passa
a0 nosO redor e sobre 0 qua ndo detemos controle; &find, as indituigdes cumprem 0 seu papd e
em contrgpartida recebem uma certa ‘fiscdizacdo’' por pate do publico interessado. Entretanto,
guando a visdo £ amplia, enxergase Muito mais, € 0 que se V& muitas vezes ndo é exdamente
aquilo que godariamos de etar vendo e criando consciéncia A decisfo tomada nos levou ao
encontro de diversas dtuagbes ja ha dgum tempo edabeecidas em locas de comércio por
empresas paticulares que né trabaham como gderias de ate, mas que cedem seus epagos
paa divulgecio, judificando-se como promotores culturais. Entre esses espagos  etéo
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upermercados, shoppings, bancos, empresss de telefonia, ruas, pragas, monumentos, ‘feiras do
centro da cidade e dos barros de Santo Antdnio de Lishoa e Lagoa da Conceicdo durante os
finds de semana, gderias de ate e moldurarias que expdem em grandes vitrines as obras que
comercidizam, restaurantes, bares, confeitarias, lanchonetes, lojas de decoragéo, logjas de mdveis
que usam o proprio epaco paa divulgacdo e comercidizacdo de obras sem critérios de
avdiacaguditativa e anda aprovetam as obras para ‘decorar’; tudo instaurado para o ‘beneficio
dos artistas .

Todos epacos digpdem de um plblico-dvo bedante variado; tato € a
diversdade dos fins a que se destinam que, podemos dizer, acabamos induzidos a ver quaquer
tipo de ‘imagem crigtivd sem que tenhamos posshbilidede de escolha Na verdade, essas
‘imagens cridivas impdem a sua presenca, € 0 que acaba por acontecer € que esse publico-dvo
a asdmila como imagens que dispdem de vaores estéticos adequados, MesMo que na maoria
das vezes isso ndo ocorra. Ou pior, essas ‘imagens criativas acabam por confundir o publico,
levando-0 a avdiar todas as obras que vé pda cidade como meros objetos decorativos, ou anda
pior, todos como Arte, 0 que contribui para o fortdecimento da vaorizacdo negativa das artes
plésticas.

As grandes empresas que dispdem de depatamento de marketing a de tranderem 0
encago de sdecionar e gorovar os trabdhos que serdo expostos em periodos exclusivos, ditados
em um cdend&io previamente agendado. No entanto, 0 que percebemos é que também nesses
cans as escolhas S0 feitas por pessoas despreparadas para a funcdo, sem critérios avdiativos
gue possam beneficiar uma sdegdo mas criteriosa, aenta a vaores quditativos das obras, pois €
cobrado do atida gpenas um breve curriculo, dgumas fotos de trabdhos que poderdo vir a ser
expostos e a técnica utilizada A fdta de determinacéo e esclarecimento publico quanto ao tipo
de ate que etd sendo expoda, e € profissond ou ndo, e também o dexaso para com a
montagem das expodgdes sfo fortes componentes para que 0 plblico sugtente conhecimentos
prima&ios no que concerne a ate, mantendo-se desnformado, desestimulado, depreciando 0 que
vé e formando interpretacBes impertinentes, levando a comentérios como: ‘eu também faz isso!’.

Os atigas, entdo, sem voz e sem poder, acabam por acetar as regras goresentadas
por tas empresas, concordando com os padrdes de julgamento, pois aind € um espaco para
modrar suas produgbes. Mesmo sendo pequencs, improvisados em sagudes, sem espaco para
diganciamentos propicios para a visudizagdn, esses expagos tém um plblico garantido, muites



vezes maor do que nos expagos inditucionals, 0s quas também S um pouco mas exigentes
em termos de propogta artistica e de curriculo.

Ao destacar primeiramente os fatores negativos desses espacos, procuramos levar em
conta que ees paticipam diretamente, sem nem sequer ter conhecimento, da educagdo estética
de toda uma populagdo. A intencdo que demondram, de colaborar para 0 ‘engrandecimento
culturd’, 6 vem trazendo danos no que e refere a assmilacdo de contelido de toda uma cidade,
disposta ou ndo a receber essas imagens que surgem muitas vezes do nada, mas que etéo

dizendo: ‘vgamme, eu esou aqui, eu sou atel’.

Fig. 12. Convite para exposi¢do nas
Livrarias Catarinense, 2001.

No entanto, nem tudo € negativo no que diz respato aos espacos privados de caraer
piblico. Como pontos condderados podtivos detacase, em primero lugar, a posshilidade de
atidas que anda ndo consguiran entrark em um circulo profissond praticaem  um
rdacionamento mais goroximedo com  dtuagbes concretas da vida  de um  profissond,
relacionando-se com um determinado  publico, recebendo deste feedbacks que possam fazé-los
anplir 0s seus universos atigicos. Em segundo lugar, a exigéncia desses espagos favorece o
despertar da aencdo dos interessados, gerando discussdes para a mdhoria da qudidade do que
estd sendo levado a publico. Outro agpecto € que a grande vitrine que € a cidade acaba por trazer



69

a tona, mesmo com ressavas quanto a qudidade e aos vdores, as artes plédicas, antes mantidas
em egacos redritos, para ndo dizer intimos, direcionadas gpenas a um limitado nimero de
pesoas que, como agora, SO viam nda motivos decordivos. Por Uitimo, uma grande quantidade
de espacos abertos a0 atida e a ate gera um clima favordvel; nunca foram vidas tantas telas,
tantas exposigdes na cidade de Horiandpolis nem tantos espacos abertos para 0 atista; s, no
find, é bom se condderarmos que € a patir da posshilidade de modrar, educar, refletir, discutir,
crescer em torno de questdes que envolvem as artes plédticas, que o publico passara a formar um
Senso critico com vaores estéticos quditativos no contexto da contemporaneidede.

O crexximento de interesse por ate edd poscionado entre vdores postivos e
negativos, pois O interesse néo requer conhedimento e Im identificacd com aquilo que esta
sendo percebido peo publico, 0 que goonta entéo paa a posshilidade de uma interpretacéo
equivocada sobre a red intencdo do que deveria ser 0 verdadeiro sentido da arte. E assm a ate é
levada paa 0 sentido decorativo, um egpaco curto de identificacdd, mas que acaba por causar
grande confusio em sua definicdo, se é que podemosdefinila.

Acreditamos que a maior dificuldade esta no discernimento entre o que é decorativo,
com o0 qua o publico se identifica ja de longa data, e 0 que é ate A confusio se indaura de
imediato, principdmente no que tange a ate contemporénes, quando o publico ndo eda
preparado para receber a mensagem proposta pela obra; €a se torna limitada e acaba por
blogquear qualquer tipo de argumentac@o que possa judtificar a suaexigéncia

Um grande exemplo pode ser vido nas ruas, ap nos depararmos com inimeras obras
em frente a edificios, resdencias ou ndo, que receberam obras ditas de arte (em adguns casos,
ate, 9m) como complemento edruturd, configurando-se, assm, a fdta de coeréncia com a
proposta da Le, que é de abrir espago para manifestagies artigicas. A visudidade provocada por
tals obras esbarra na fdta de vaores criteriosos que possam discernir diferengas entre obras que
digpdem de um cader decordivo de obras que evidenciam na Sua presenca vaores
sgnificativos inseridos na concepcdo atitica

3.7 O papd da midia impressa

Ao promover um levantamento sobre os motivos que levam um determinado plblico
a interessar-se por eda ou aguela determinada obra, estamos procurando judtificativas para tanto.
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Esss judificativas manifetam-s2 de diversas formas, principdmente por meo dagudas que
nem Ssequer imaginamos que possam exidir, pois ndo fazem parte de noso cotidiano. Mas das
exigem e s colocan em forte digouta com todos cs meios oficias de promogéo, informacéo e
tranderéncia de conhecimentos. Foram edabdecidas  jusamente num nicho desconsderado por
parte dos que pensam e vivem a ate dentro dos padrOes intdectuals, aglutinando uma parcela de
interessados  dedtituidos de conhecimento a respeito, mas que de dguma mandra encontram no
proceso do fazer artigico uma grande identificacdo e satisfacdo; caso contr&io, 0S espacos néo
estariam t&o repletos de seus resultados. Basta olharmos a nossa volta

Onde é que o0 plblico va encontrar dguma indicacdo mas especidizada do que €
ate, sendo em livros? No entanto, exigem ainda outros faores que ditam vaores eséticos e que
sf0 merecedores de referéncia neste trabaho, uma vez que ressdtam a urgéncia de aitudes mas
osensvas por pate daguees que discutem, vivendam e trebaham dirdtamente com ate E o
que podemos obsarvar em revisas publicadas no pais e encontradas em qualquer banca de jornd,
a pregos relativamente caros, se formos pensar em termos de qudidade no assunto a que e
propdem.

Com rarissmas excegles, essas revidas acabam promovendo um critério equivocado
relacionado com o fazer artidico, ao modrarem, mediante ilustragbes e textos priméios, como é
gue se pinta isso ou aguilo, deste ou dagudle jato, paa que vocé “revde o atista que ha em
vocg'**. Como exemplo, podemos citar dgumas chamadas dessas revidtas, tais como: “Pinte sais
das maiores obrasprimas dos mestres Leonardo da Vind, Rembrandt e Michdangdd'®®; “O
olhar mais famoso da higdria da pintura — Avance mais um passo, exdtando a obra Mona Lisg,
pintada por Leonado da Vinc durante a renascencd’™®;, “Cinqlienta e sds guias de cores
evidencdam o0 edilo breslero de pinturd®’; “Pinte tdas clésdcas, espatuladas e
contemporaneas’®; “Abdrato e moderno — opgdes para pintar sem erra™®®; “Moddos para vocé
riscar, pintar e vigar pdos caminhos da imaginacao”®; “Ligdes de pintura — aprenda como obter

0 tom da pee humana com técnicas de edilo inconfundive”®’; e outras em que se destaca o

>4 REVISTA GALERIA EM TELA. S&o Paulo: EditoraOn Line, n. 11. Capa.

> REVISTA PINTURA EM TELA, S&o Paulo: EditoraOn Line, n. 13. Capa.

*8 1bid., p. 13.

" REVISTA GALERIA EM TELA, Sfo Paulo: EditoraOn Line, n. 20, Capa.

°8 REVISTA GALERIA EM TELA, S&o Paulo: EditoraOn Line, n. 20, Capa.

9 REVISTA GALERIA EM TELA, S&o Paulo: EditoraOn Line, n.10, Capa.

0 REVISTA BIA MOREIRA: 0 bia-bada pintura, Londrina: EditoraJCBM, ano l11, n. 21, 2000, Contracapa.
1 REVISTA FIGURASHUMANASEM TELA, Séo Paulo: EditoraOn Line, n. 9. Capa.
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direcionamento para uma completa negeco de tudo o que = entende por ate e tudo o que
dentro de umaescola deve-se promover.

O materid agpresentado nessas edigbes revdlase como a mas precaia forma de
satifazer objetivos daros de extorsfo financera, uma vez que, ab comprar um exemplar que
promete tudo, e a0 obter um resultado avdiado como ‘podtivo’, 0 usu&io segue comprando e e
auto-etimulando aravés destas laturas, conduindo que é maavilhoso entrar neste fantastico
mundo das tdas. Além de tudo, essas revidas indicam todo o materid que deve ser utilizado para
S consguir este ou aguele efeto de sombra, luz, etc., e que afind, a composcdo requer que
sga egpecificanente edta determinada marca que se encontra nesta ou naguela  determinada

loja
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Fig. 13. TRINDADE, Jaime. Releitura e execucdo. Fonte: Revista Pinturaem Tela, n° 13.

Ese ‘savico de utilidede publica pode ser encontrado na primeira pagina de uma
dessas ediches, onde se pode ler 0 seguinte “Fornecedores de tintas e materias ideas para
pinturas sobre tela®?, ou ainda “Os |pis dermatogréficos utilizados para a composicdo da pagina
14 podem ser encontrados nos seguintes revendedores: [...]" .

Z REVISTA FIGURASHUMANAS EM TELA. Sio Paulo: EditoraOn Line, n. 9. Editorial.
Ibid., p. 9.
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N30 acetar isso como verdadeiro tavez possa provocar em aguém estimulos para a
reversio de td quadro. Néo € possivel que ainda hoje s acredite no milagre do tdento, da
ingoiracdo e dos materiais utilizados para que uma obra de ate se faga presente e motivo de
exatada admiracéo.

A concepcdo de que o atiga é um ser dotado de ‘dom’ ou de ‘genididade afastou as
ates do plblico, principdmente pda influncia da rdigido catdlica, tanto nas escolas quanto na
vida dos cidaddos. Somam-2 a iSO 0s motivos sodias e paliticos que impulsonam ha séculos o
deservolvimento  do  intdecto, principdmente na  &ea dentifica, em derimento  do
desenvolvimento de habilidedes e dedrezas, direcionadas apenas para produtos manufaturados.
Iso gera um conflito muito daro, hoje, entre 0 atesanato e a ate. O que tdvez judifique
também a presenca de tantas mulheres envolvidas neste meio, hga vida a diferenciacdo que era
feita na educacdo escolar e familiar das pessoas do sexo feminino, refletida aé hoje na esrutura

culturd.

viske el obier o tone o pele s,

renliaralia @ afrvita Coi PHgas o i eoidiled 8 ol

Fig. 14. SORACE, Alessandra. Criacdo e execucao.
Fonte: Revista Figuras Humanas em Tela, n.9.

Ao transcrevermos oS textos abaixo, exemplificamos e a0 mesmo tempo fazemos

refletir sobre o dito acima:

€ bom demais a sensacéo de vitoria, vi que através do nosso esforgco (Equipe Bibnica) e
do acimulo de trabal ho, alcangamos o objetivo do Método Bidnico, que é fazer de vocé
uma artista livre, com seu proprio estilo, sem a imposi¢éo do meu. Se Deus nos criou
com sentimentos, génios e gostos variados, ndo precisamos nos expressar da mesma
forma, pois a arte de pintar € a mais pura expressao do interior do artista. Com a graca
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de Deus, quero continuar sendo sua companhia, orientando-a e aprendendo com vocé
por muito tempo®*.

Emas
esta edicdo de releituras em tela é exemplo de sua disposi¢éo para com desafios. “Ha
uma resisténcia entre os pintores em reproduzir grandes mestres. Em uma escola de
pintura, vocé copia qualquer gravura ou até mesmo o seu professor. Proponho-me a
incentivd-lo a pintar releituras de obras famosas com o intuito de exercitar o

aprendizado, sem envolver a verdadeira técnica utilizada no passado. Parto, inclusive,

do pressuposto de que para ser um bom artista é preciso estudar a arte da Renascenca
para depois atualiza-la de acordo com nossa sensibilidade”, detalha Jaime®°.

Ou anda “Temos certeza que depois desta pesquisa, uas teas ficardo de cara nova,
completas e atraentes o suficiente para incentivé-lo a pintar com determinacao” ®°.

Temos de ressdtar a importancia do que fol dito acima, na verificacdo de que ndo
edamos confundindo esse materid impresso com revidas de atesanato (ou adgo semehante)
que, S0, impressas para artistas plésticos.

Qud é entéo, o encaminhamento para a mudanca desses conceitos? A arte ndo € uma
brincadera Nao é o que evidenciamos acima, um estado de graca, depositaio de recreacdo para
agueles que nada tém a fazer e pensam que, a patir de dguns pincéis, tintas e dgumes telas,
descobrirdo a arte. Tavez encontremos em Dondis® um caminho: “os juizos rdaivos ao que é
factivel, adequado e eficaz na comunicagdo visud foram deixados a0 sabor das fantasas e de
amorfas definigbes de godo, quando nép da avdiagdo wubjetiva e autoreflexiva do emissor e
receptor...”

A exigéncia dessas revidas comprova que ha puldico interessado; 0 que ndo ha é
gente com perfil capaz, digpoda e aceta por editoras a levar adiante propostas direcionadas
paa a ate como objeto de reflexéo de vida, que envolve, sm, muita técnica, mas que antes de
tudo ndo s rediza a patir de uma formula Essas editoras, potencidmente gptas a dar um
retorno qudificado e trandformador para 0 publico, estariam contribuindo enormemente para a
indauracéo de uma modificacdo profunda na manera de didogar com as questbes que a ate
envolve. Afind, s S0 capazes de permanecer anos a fio langando edigbes e convencendo com o

64 MOREIRA, Bia. Parabéns Mamées. Revista Bia Moreira: o bia-ba da pintura, Londrina: Editora JCBM, ano I,
n. 21. p. 3, 2000.

65 BUCCINO, Rosa. Revista Pintura em Tela. S Paulo: EditoraOn Line, n. 13, p. 3. Editorial.

66 BUCCINO, Rosa Revista Pintura em Tela. Sio Paulo: EditoraOn Line, n. 10. Editorial.

7 DONDIS, Donis. Sintaxe da linguagem visual. S Paulo: Editora Martins Fontes, 1997, p. 17.
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gue goresentam, com certeza conseguiriam aingir um maior plblico gorofundando as questoes
técnicas e estéticas a que se referem.

Esar a par de todos esses acontecimentos que tangenciam as artes plagticas reforca
indgentemente a andise proposta por ede objeto de pexquisa Vdores indituciondizados
brigam e disputam sem muito conhecer 0 ambiente com o qud interagem. Didanciar-se um
pouco e procurar enxergar exatamente aguilo que se gpresenta aos nosos olhos pode ser objeto
de trandformecdp. Contudo, 0 comegar requer conhecimento, e este s adquire com meos
proprios, monitorados por pessoas prepaadas paa td, que estdo, muitas vezes, em locas
totdmente descompromissados com Sua cgpacitacdn, e que, no entanto, poderiam s mas bem
gproveitadas nos egpagos aos quals nos referimos.

Tradiciondmente, no Bradl, a preocupacéo e a responsabilidade com o preparo da
maoria da populacdo para 0 acesso aos bens estéticos, entre eles as artes plédticas, tém sido
assumidas pela exxola formd. E diversos estudos tém Sdo desenvolvidos, voltados para nossa
redidade, ocupando-se de quedtdes, tanto tedricas quanto metodologicas, acerca de arte e de
estética.

Nesse campo dedacase, inicddmente, Ana Mae Babosa piondra na &ea e sua
primeira doutora, grande aticuladora politica, fundadora e presidente durante anos da Federacéo
de Arte-Educadores do Brasl. Outros impatantes estudos voltados ao ensno de ate no Brasl
foram e 2o desenvolvidos por Anamdia Bueno Buoro, Mirianm Cdese Matins, Ana Claudia de
Oliverae AndiceRillar.

Em Santa Cataring, Sandra Ramadho e Olivera goresenta-nos em sua pesquisa uma
fundamentacdo para uma pedagogia edética, em que se configuram O cader ed@ico nas
diversas criagbes humanas presentes no cotidiano, as rupturas do atisico com as normes
estéticas e 0 ensino da arte destinado a educacdo béasca, globd, e ndo a uma profissio atidtica
especifica Sua visio propde uma concepcdo edtética que enfoca a expressio artidica como
goresentacdo da vida concreta e portadora de todas as caracteridticas do red, disponibilizadas no
cotidiano das pessoas, promovendo condigbes paa O desenvolvimento edéico do publico
fruidor.

Essa visfo corresponde a um aglutinado daquilo a que nos referimos aé entéo, em
gue os vdores encontrados no cotidiano contribuiriam e se tornariam enriquecidos, uma vez que
a educacdo a patir de um ohar edético doriria posshilidades de transformacdo da visso do
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concreto. Ou sga, 0 que o publico, envolvido nas suas necessdades imediatistas de consumo e
messficagdo, manifeta hoje como entendimento da redidade teria uma enorme  transformacéo,
uma vez que passxia a meguihar paa dentro de § e em seguida, tranderiria a sua
individudidede para as rdagbes sodas visando a um bem comum, em que houvesse uma maor
gproximacdo com vaores do ser como um todo.

A dndizacdo exise, como ja pudemos comprovar; dind, os egpagos estdo a. Mas o
gue eda fdtando ndo saia um pouco de humildade e desprendimento de vaores culturas
araigados? O que mas estaria fdtando para a transformagdo dar um passo a frente e findmente
podermos encontrar no ambiente que freqUentamos os vdores tdo discutidos e dmeados por
todos aqueles que tém nas artes plagticas 0 seu grande e maior interesse?

Assim, queremos deixar regidrado que nd desconhecemos a importancia do ensino
de ate nas ecolas. Ao contraio, o Sstema escolar, devidamente organizado, condste em uma
rede propria a0 aendimento da maoria da populacio em rdacdo a quaquer contelido, inclusve
os artigticos.

No entanto, nete trabaho, nosso enfoque reca sobre outro tipo de educacéo do olhar,
uma educecdo informd, a0 dedecar as divarsas fontes formadoras de opinido, adgumes
profissonals e outras leiges.

Tratarse das diversas ingancias comunitérias que, ao propor certos padrdes visuas,
paradigmas estéticos ou propodtas atidicas a populacdo em gerd, no seu cotidiano, estdo agindo
pedagogicamente sobre o publico. Essas indituighes estariam cientes de seu poder de persuasio,
de sua responsabilidade socid?

“Td pa, td filho’, diz a ssbedoria popular. Paafrassendo: “Tas formadores de
opiniéo, ta plblico de arte’. Paratanto, vgamos o que esse publico diz.



CAPITULO 4 A PALAVRA DO PUBLICO

A inteferéncia na redidade foi feita mediante question&ios aplicados em diferentes
segmentos de publico de duas exposcles uma de ate moderna,  ocorrida entre os dias 13 de
setembro e 15 de outubro de 2000, intitulada “Muito dém de Marte o universo de Meyer Flho';
e outra, de ate contemporanea, ocorrida entre os dias 10 e 22 do més de sgtembro de 2002,
denominada “EXTRA! 17, com trabdhos produzidos por aunos e professores do Centro de Artes
(CEART) da Universdade do Estado de Santa Catarina (UDESC).

E importante resstar que essas exposigdes disinguemse ndo  somente  pelas
caracteridicas artiticas como também pela forma de producéo e agpresentacdo, dentro do espago
do Museu de Arte de Santa Cataring, locdizado em Foriandpalis.

A primera expodcéo foi redizada com a curadoria da filha do artiga Sandra Meyer
Nunes e contou com a participacio de uma produtora, a Aprika Produgbes em Arte. A produtora
incumbiu-se de fazer uma ampla divulgecdo na midia, dém de produzir maerid de divulgacio
da obra do atiga por meio de agendas, camisetas, entre outros materiais, oS quais eram vendidos
num esande especidmente montado para 0 evento, pate integrante daguda mostra Outra
preocupacdo foi com a ocupacdo de todo 0 egpaco do musey, transformando-o em um imenso
cend&io caracterizado, no qud, dém das obras, documentos histdricos e depoimentos gravados do
atiga foram inseridos, 0 que provocou reagdes diversas no publico, principdmente nas criancas,
gue encontravam di um espaco ludico e integrador, repleto de cores e formes que ingigavam e
edimulavam a identificacdo. Outra caracteridica da modra foi a paticipacdo de monitores
treinados. Havia ainda, dentro desse espago, uma praca de dimentacdo e um cantinho especid,
ormnado com enormes bonecos de espuma, representando figuras do mundo fantastico de Meyer
Flho, onde as peswas, principdmente criancas, podian s deter por dguns momentos
mergulhar nas imagens que viam e fazer uma egpécie de rdeitura de dguma obra com a qud
tivessem dguma identificacdo ou tivessem lhes chamado mas aencdo. O resultado foi
urpreendente para a cidade mais de 12 mil pessoas passaram pela exposicio, batendo recordes
de plblico naquele museu.

A segunda exposicdo, coordenada por uma professora de Centro de Artes da UDESC,
Nara Milioli Tutida, contou com a curadoria de Fernando Lindote, artistalcurador, especidmente



convidado para 0 evento. Ao contraio da primera exposicéo, eda s redizou com pouquissma
divulgecdo e tinha como propdsto, num limitado periodo de dez dias, mograr a producéo de
professores e adunos do Depatamento de Artes Plagticas da UDESC durante o ano de 2002,
induindo a hamenagem a um exprofessor, Gerddo Mazzi, 0 qua desenwvolveu um trabaho na
técnica da serigrafia especidmente para 0 evento. Houve pdestras com curadores (Ricardo
Resende, Fernando Cocchiarde e Charles Narloch) e com atisas contemporaneos (Eduardo
Frotta, Elida Tesder e Danid Acoda); um debate com o direlor do Museu, Jodo Evangdida
Filho, e do critico de ates caainense Jodo Ot&vio Neves Flho, conhecido como Janga, dém de
uma padesra sobre 0 modernismo no Brasl, proferida peo professor da UFSC Raul Antdo. O
objetivo foi promover o debae sobre o assunto, bem como obter informagdes atudizadas de
experiéncias externas as do meio universitario com relacéo a arte contemporanea.

Ocupando também todo 0 expaco do museu, a exposicio foi dividida em nideos de
goroximecdo, por asam dizer, de temas, que pudessem promover um didogo entre as obras e o
publico. Este, na verdade, ndo teve uma presenca com tanta expressividade quanto a da primeira
exposicdo por nés andisada, goresentando-se com pouca dgnificacd numérica, mesmo  porgue
néo fol organizada com intuito promociond. Isso condste em uma incoeréncia e por um lado s
lamenta a fdta de compreensio, de parte do publico, em rdacdo a arte contemporénea, por outro
lado, oportunidades que poderiam servir para edreitr esse diganciamento, como eda, S0
egoigticamente restritas as presencas dos jainiciados.

4.1 A singularidade de Meyer Filho

Para ultrgpassr 0 cardter regiond da obra de uma das exposcles cuja resposta do
publico foi andisada, cumpre regisrar dguns aspectos sobre o atista Meyer Filho e seu trabdho,
embora no meio especifico ele sgareconhecido paradém do Estado de Santa Catarina.

E, diante da necessdade de abordar, por melo de dgumas pdavras, a obra de Meyer
Filho, consderamos s pertinente citar Chavi:

Merleau-Ponty assinala que o problema da arte moderna ndo é o surgimento do
individuo, mas o da comunicagdo com 0 Ser sem 0O apoio numa Natureza
preestabel ecida e fonte de paradigmas, de uma saida daineréncia e da fruicéo de si para
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aceder ao universal através do particular, encontrando na particularidade (o estilo) o
meio paradar aver e aconhecer auniversalidade (a obra) *.

Podemos rdacionar a Meyer Flho o dito adma s condderamos a sngularidade
com que ese atidta trangpds 0 Sseu expago interior  para 0 tempo vivido dentro das artes plagticas,
numa fase em que o Brasl ndo havia anda definido sua plena aslidade. O pais foi descobrindo
a ua modernidade aos poucos, com a guda do proprio Meyer Filho, que aqui em Horiandpalis a
ingtaurou, juntamente com outros pioneires.

Ernesto Meyer Filho nasceu em  Itga, Santa Caaina, no ano de 1919 e fdeceu em
1991, em Horianpalis.

Ele manteve a consténcia de teméticas, dentro das caracteristicas da heranca colonid
regiond fortemente marcada, durante a trgetoria de toda a sua obra ( exemplos nas figuras 15,
16, 17, 18) cano “O Gdo’, “Bo-de-Mamédo’, “Fundo de Quintd”, “Os Sderas’ e “O Erdtico”,
inserido na amosfera ‘mito-magica e ‘fantadtica da llha de Santa Cataring, fazendo ddla um uso
proprio e caracteridico, independentemente de tendéncias temporais. Assm, tranderiu para a sua
obra, aravés de sau olhar de atista, a sua interpretacdo do indizivel panorama menta que € a
expressio artidica, produzindo interessantes didogos que se tramam entre a razéo, a imaginacéo
€ a emocao.

Na opinido de Sandra Meyer, “Ele viu coisss que ninguém viu, e propds sua
exigéncia de forma sngular, por id0 uma ‘obra viva dita ‘tdo pessod’, impossivd de ser
enquadrada em excolas e movimentos mas datados’®. E escreve anda no folder da ltima
retrogpectiva do artista e que faz pate desta pesquisa: “dizem os criticos que este demiurgo das
cores e das formas, iludre representante da arte mito-mégica catarinense, soube como ninguém
ser universa reinventando o regiond”.

Meyer FHlho procurou, aravés da linguagem, romper padrdes estéticos como
comprovam suas proprias pdavras extraides de Lins “Em minhas obras de ate coexidem,
irmamente, sem s chocarem, 0 primitivismo, a ingenuidede, o surredismo, e o redismo

! CHAUI, Marilena Merleau-Ponty: obra de ate e filosofia In: NOVAES, Adauto (Org.). Artepensamento. S&0
Paulo: Companhiadas Letras, 1994, p. 467.

2 MEYER, Sandra. Muito além de Marte: o universo de Meyer Filho. Floriandpolis; TelescBrasil Telecom /MASC,
2000. Folder.
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fantéstico, sendo uma mesdla de tudo isso, sem jamais perder sua autenticidede. E 0 meu cunho
n 3

Fig. 15. MEYER FILHO. & Titulo, 1977. Fig. 16. MEYER FILHO.Maricota
surrealista, 1985.

Fig. 17. MEYER FILHO. Galo galéatico, Fig. 18. MEYER FILHO. Per sonagens
1990. césmicos|, 1981.

3 LINS, Jaqueline Wildi. O universo plastico de Meyer Filho. Monografia apresentada no curso de especializacio
em Arte-Educaggo, no CEART/UDESC, Floriandpolis, 1993, p. 70.



Ele esteve a frente de movimentos atigticos em Santa Caaina, como o “Grupo de
Artigas Plagicos de Horianopolis’, no ano de 1958. Esse grupo de atidtas, encabegado por
Meyer FIho e Hasss procurava a dinamizacdo e a criatividade locad, promovendo sades, cursos,
pdedras e publicagbes, fazendo florescer o modernismo catarinense, 0 que dterou 0 rumo das
artes plagticas em Santa Catarina.

Considerado uma peca importante no cen&io atigtico de Santa Caaing, Meyer Flho
teve seu reconhecimento retardado no Etado pela  visio conservadora e preconceitucsa da
sociedade, desconhecedora do sentido modeno de sua obra que s contrgpunha a  ate
académica, ja que midurava o red e o fantégtico, o foldore e o mitolégico. Ele assm entendia a
producdo artidica “acima de s catarinense, baiana, bradslera, européa, a verdadera ate tem
que ter um cunho ‘universa’*.

Podemos dizer, entdo, com padavras extraides de Chaui sobre a obra de Merlear
Ponty, que Meyer Filho fez surgir “o jamais visto, jamas dito, jamais pensado — a.obra’ °.

42 A Amostral

No primero caso, a pesquisa redizada durante 0 periodo de exposcdo no Musau de
Arte de Santa Caaina, em HForiandpolis, procurou abranger trés egpécies de plblicos didtintos,
0S quais e condtituem na amostra desta investigagon. S20 des:

— 0 primero grupo, denominedo Grupo A, corresponde a 62 dunos de uma escola
pliblica de Horiandpalis, com idades entre 12 e 18 anos, que vidtavam a exposicdo acompanhada
por dois professores da &rea de Artes da escola que freqlientavam;

— 0 syundo grupo, denominado Grupo B, corresponde a 20 dunos de uma escola
paticular de Foriandpolis, com idade entre 8 e 9 anos, que responderam as questdes em
conjunto, depois da gprovacdo por parte da professora que os acompanhava;

— 0 tercairo grupo, denominado Grupo C, que corresponde a um publico de idades,
profissies e origens variadas, ndo foi sdecionado previamente, mas convidedo a responder a0
question&rio da pesquisa por livre e esponténea vontade.

4 LINS, Jaqueline Wildi. Meyer Filho, artistaplural. Revista Cartaz, Floriandpolis: Editora Empreendedor, ano I,
n. 3, p. 51, 2002.
5 CHAUI, 1994, p. 469.
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4.2.1 Analise dosdados da exposicdo “Muito além de Marte: o universo de Meyer Filho”

Observando-se asrespostas em aendimento a primeira questdo formulada, qua sga,

“Por que vocé veo a eda exposcan?’, percebe-se uma diverddade muito grande de respodas,
mesmMo guando O grupo € homogéneo, como no caso dos grupos A e B. No Grupo A, as respodas
“ampliar 0s conhecimentos sobre arte’ e “curiosdade’ foram usadas pea maor pate de seus
componentes, seguida de perto pea respoda “para conhecer a ate de Meyer Filho” — as duas
primeras tiveram 19 ocorréncias e a terceira com 16. Foram anda citados, como motivo para a
presenca na exposicao, respondendo a primera questéo, mas com uma freqliéncia muito menor,
goenas 0 “goda” e que era paa “vdorizar o atiga locd”, com sEs e duas ocorréncias
respectivamente.

No caso de s trandformar esses dados em quantitativos, poderiamos afirmar que,
percentudmente, em torno de 31% das respodtas referemse a ampliagdo dos conhecimentos
sobre arte; gproximadamente 31% dos respondentes disseram que foi a curiosdade o fator que os
levou a exposcdo; gproximadamente 26% foram a exposicdo para conhecer a obra de Meyer
Filho; e aproximadamente 10% foram porque gostam de arte.

No caso do Grupo B, ndo hd como estabeecer quaquer tipo de quantificacdo, tendo
em vida que as perguntas foram dirigidas ao coletivo. No entanto, foram moativos gpontados para
a fregiéncia a exposicdo de Meyer Filho: “por interessg’; “porque precisam gperfeicoar 0S seus
conhecimentos sobre arte’; “porque a professora godd’; “para ver Meyer Flho'; “para uma
dividade da escold’; “paa ver como as obras sfo bonitas’; “para ver como a ate tem
sgnificado’.

Igudmente sfo diverdficadas as respostas, embora dgumas sgam  meramente
objetivas, funcionais, operacionais. Interessante e faz ressdtar que em ambos os grupos gparece
em destaque a necessidade de maiores conhecimentos em arte. Outro dado relevante € o fato de o
Grupo B, composto por criangas entre 8 e 9 anos, ter e preocupado com o ggnificado da arte,
dado que néo = reveou entre os adolescentes e adultos jovens do Grupo A e nem dos adultos,
como veremos a seguir, no Grupo C. Iso s torna destaque porque os dunos do Grupo B
pertencem a uma escola que procura na arte-educacdo um caminho para 0 conhecimento, ja desde

0 periodo da pré-escola.



Os componentes do Grupo C, embora badante didintos dagqueles do Grupo A, bem
como individudmente dngulares, manifetaram-se, na sua maoria, judificando sua presenca por
“curiosdade’, de modo idéntico a0 Grupo A. Outro dado obtido foi a regpodta “para conhecer de
maneira integrada a obra de Meyer Filha”, 0 que denota que boa parte dessas pessoas ja conhecia
adguma obra isolada do atisa Um dado bastante relevante para esta pesquisa foram as respostas
“paa educar o olha” e “por faxcinio’, das quais deduzimos o interesse por ates plagtices
Obtivemos também respodas como “por aca0’, “por  Sugestdo’, “para  passear”,
“por ter vido a propagandd’, 0 que comprova que a midia di resultados. Ou anda a respoda
“veio entender porque um homemartita como Meyer Flho pode voltar da intensa loucura’, que
marca a forte presenga do fantastico intermediado pelarazéo no trabaho do artista.

Se colocarmos em percentuas as regpodas obtidas com maor freqliéncia, teriamos o
seguinte em torno de 36% das regpostas apontaram a curiosdade como motivo para a vista a
exposcio; goroximadamente 21% das regpodas goontaram que foi para conhecer de mandra
integrada a obra de Meyer Filho; e por volta de 18% responderam que foi para educar o olhar.

Se comparamos 0 conjunto das respodas dos Grupos A, B e C, poderemos afirmar
neta quetdo que 31% foram draidos pela curiosdade 21% do totd contabilizado em
percentuas foi & exposcdo para ampliar os conhecimentos obre ate; 18% foram movidos pelo
interese pda obra de Meyer Flho. Os demas dados sarvem de referéncia para andises
poderiores, e vae sdientamos que o item “curioddade’ teve 0 nimero de citagbes eevado,
como pudemos conduir, gracas a uma grande divulgacéo do evento namidia

Essa judificativa da “curiosdade’ também pode ser vdida paa a resposta com
relacdo a segunda pergunta, qua sga “o qué lhe chamou mais a aten¢do?’. Ressdtamos o fator
curioddade pensando em dois agpectos 0 primeéro € o edimulo provocado pda midia sem o
qua, com certeza, a curiosdade ndo seria a mesma; 0 segundo € o fato de ser na midia um grande
ingrumento transformador de gpinido, o que néo € explorado pelo meio das artes pladticas.

Se o0s Grupos B e C coincidiram em relacdo a aencéo as cores usadas por Meyer
Filho na sua obra, por outro lado, a forma — os gdos, também teméica principd do atiga — foi
fator de aencdo comum aos Grupos A e B.

O Grupo A, formado por pré-adolescentes e adultos jovens, foi o grupo que mas se
sentiu araido pelo erotismo na obra de Meyer Filho, 0 que paece s coerente com as
caracteristicas dessa faixa etéria, que também prestou atencdo na paciéncia e nos detdhes que as



obras do atiga apresentam, bem como na “smplicidade gparente’. Destacamos somente neste
grupo, entre as  regpodtas mas freglentes, o gosto peos “desenhos em preto e branco”, na
maoria peguenos croquis nos quais o atiga impunha a sua forca expressva e que podem ser
comparados a desenhos que os adolescentes fazem em seus cadernos escolares, como forma de
expressy as suas emogdes, 0 que judtifica a identificacdo. O “tdento” e a “sabedoria do pintor”
ressaltam a percepcdo que os jovens tém em rdacéo ao que lhes aral.

Asam, se colocamos esses dados obtidos em termos percentuals, para efeitos de uma
andie, goroximadamente 50% dos respondentes destecaram 0 erotismo como faor que mas
chamou a aencdo;, 26% ddes foran araidos peos gdos os demas dados ndo foram
contabilizados em percentuals, permanecendo na pesguisa para complementos de andise.

Com relacdo ao Grupo B, foram obtidas as seguintes respostas em reacdo a segunda
pergunta, qua sga, “o que mas lhe chamou a aencd?’: “os gdos’, assm como no Grupo A;
dém do “contraste das cores’, que € um vaor estéico que deve ser ressdtado por se tratar de
criangas. Estas foram araidas também peos “ohos’, “coragbes’ e “bolas’, todas figuras
esterectipadas, que, sendo assim, ja faziam parte do universo visud dos pequenos observadores, o
gue os fez reconhecé-las e retélas na sua memdria visud. Elas perceberam ainda a “expressio
do atigd’ e a liberdade que este tinha de retratar “a sexuaidade’, “as casas agorianas com era e
beird’, “as escamas’ e anda “as folhas em todas as obras’, 0 que denota a aengéo que tiveram
paa com os dedhes goresentados nas obras de Meyer Flho, bem como para com o0 que a
monitoria e a professora destacavam na exposicdo. Mas uma vez, destacamos a diferenca
goresentada por esse grupo em relacdo aos outros, ocasonada pelo preparo que tas criangas vém
obtendo dentro do seu curriculo escolar, 0 que s modtrava de forma clara nas gpreciagOes
congderdvels que faziam durante 0 quedionaio, principdmente se levaomos em condderacdo  a
idade dos pequencs.

E a repeto do Grupo C, formado por um publico heterogéneo, composto
dedtoriamente, o que mas chamou a atencdo de seus componentes foram  “as cores’. Por outro
lado, “a edrutura da exposcdo’ e a “extensdo da obra’ foram badante citadas. 1ss0 demongtra
que se trata de um publico que cosuma freqlentar exposgdes, pois, caso contr&io, ndo haveria
parametro para comparagdo. Outro fator de aracdo na obra do atista foi a “natureza’, que,
relacionada com 0 “universo fantagtico”, fez com que 0 Grupo percebesse também “os detdhes’,



“a repeticdo do temd’, “o preenchimento do egpaco’, fatores estes que marcam a percepcdo de
valores estéticos basicos.

Se colocamos as regpostas mais freglientes em termos percentuals, podemos observar
que aproximadamente 46% dos respondentes tiveram as cores como dado de atrago;
goroximadamente 36% tiveram a edrutura da exposcéo como fator de aracdo; aproximedamente
21% viram na extenso da obra o faor de atracéo. As demals respostas néo foram contabilizadas
em percentuas, contribuindo, no entanto, para complementos de andises.

Se obsarvamos compaativamente os resultados dos grupos em rdacdo a segunda
pergunta, qua sga “o que mas lhe chamou a aencéo?’, percebemos que um percentud de
goroximadamente 34% sobre o totd das respodas tem o fator erotismo como principa foco de
aracdo. Notadamente esse percentud equivale apenas as respostas dos adolescentes, uma vez que
as criancas ndo fazem parte da soma percentud e o plblico com idades variadas nem sequer citou
ese faor. Cerca de 17% dos respondentes disseram ter os gaos como fator de aragdo, o que
novamente O se deu com os adolescentes e criangas, 0s demais nem sequer tocam nesse aspecto.
No entanto, as cores foram para 0 publico do Grupo C o fator de maior destaque, que também foi
citedo peas criancas mas ndo pelos adolescentes Isso nos leva a conduir que um pdblico mas
adulto ndo é tdo esponténeo e responde com ponderacdo as questdes gpresentadas, 0 que ja ndo
acontece com o0s adolescentes e criangas. No totd de respostas, 14% do percentud ficou com o
fator egtrutura da exposicéo, contabilizando asuamaoriano Grupo C.

Pudemos observar que as respostas que nos foram gpresentadas demonstram que a
percepcdo, 0 sensivedl e 0 subjetivo da obra fizeran com que cada jovem receptor deixase
emergir de dentro de 9 reegbes parecidas, da ordem da sensudidade, diferentemente do puablico
de idades variadas, que, como j& comentamaos, responde com mais ponderacgo.

A tercara pergunta formulada aos componentes dos trés grupos foi: “dém de gdos o
qué vocé vé na obra do atiga?’. Td pergunta obteve em destaque no Grupo A a repodta “as
cores’, em que notamos a atencdo dada ao vaor edtético e perceptivo das obras, 0 que gparece
também com menor freqiiéncia nas respodas “surredismo” e “formes abstratas’. Aparece ainda
como um dos fatores mais condderados “o folclore’, 0 que nos faz perceber a aproximacéo desse
grupo com as Stuagbes conhecidas. As “formas de vidd', “a imaginacéo e inteigénad nos
confirmam que ese grupo percebeu as transformagbes propodtals exidentes nas obras, assm
como arairam a sua aencéo “os coragdes’, “os olhos’, “as pasagens nauras’, “as pessoas’,



“as fachadas agorianas’, “o0s animas’, “os gdos de brigd’, “a degrid’, “as edrdas’, “o0s peitos’,
“os pénis’, “as sreéias’, que = judifican pda goroximecdo que iSO tudo tem com as
caracteristicas das proprias vidas dos respondentes que tém sua origem, como pudemos observar
a0 conversamos com 0s acompanhantes do grupo, no interior da ilha de Horiandpolis  Notamos
também que “a cridividade’, “a expressio’, “a autenticidade’, “o capricho’, “a dedicacdo’, “o
amor aarte’ foram vaorizados e percebidos como vaores positivos do atista

Ressdtamos que essa amodra teve como faor importante de avdiacdo a diversdade
e a quantidade de respodas sobre 0 que mas chamou a atencdo: gproximadamente 40% dos
regpondentes  agpontaram  as cores;, em torno de 29% dees identificalam o foldore
goroximadamente 17% indicaram as formas de vida como fator que chamou a atencéo; cerca de
12% fdaan da imaginacdo e da intdigéncia do atisda, goroximadamente 11% ressdtaram o
coracdo; cerca de 10% apontaram os olhos. As demas respostas ndo foram contabilizadas em
porcentagem.

O Grupo B, ao responder a terceira pergunta em comum acordo, destacou “as casas
acorianas’, gproximando-se mas uma vez do universo ja decodificado dos seus componentes,
juntamente com “as &vores’, “os animas’, e em seguida “o homem/animd”, “as cores’, “a
degrid’, “a fantasd’, “as coisas de Horiandpalis’, resdtando o que ha de mas caracterigico e
0 que nos didingue de outras regifes, ou sga, 0S NoSS aspectos geograficos e etnogréficos. Esse
grupo ainda destacou da obra do artista as figuras erdticas, aexpresso e 0 sonho.

Ao andisarmos as respostas dadas a terceira pergunta — “dém de gdos 0 qué vocé vé
na obra do artista?'—, pudemaos condaa que, assm como no grupo A, o foldore obteve destaque
entre os respondentes do Grupo B, 0 que dexa claa a forca que nossa cultura tem sobre a
populacédo de um modo gerd. A seguir o faor “erotisno’ ganha destague, fazendo emergir entre
0s respondentes adultos as percepgbes que anteriormente se mantiveram contidas.  Percebemos
anda que “a cridividade sam limites’, junto com “a imaginecdo’, “a ousadid’, “a purezd’, “a
loucurd’, “a degrid’ e a “energia pogtiva’, foram citadas como caracteridicas do atita Meyer
Filho. No entanto, decodificagdes que agparecem no Grupo A e no Grupo B também estdo
presentes nas seguintes respostas do Grupo C:. “os olhos’, “os coragfes’, “0s seres vivos', “a
vidd'.

Contabilizando, entéo, em percentuais sobre 0 que mais chamou a aencdo dos grupos,
notamos que aproximadamente 25% dos respondentes colocaram o foldore como faor que



chamou a aencdo; agproximadamente 18% ddes indicaam o erotismo; goroximadamente 18%
fdaam da crigividade. Obsarvamos que as demas regpodas ndo foram contabilizadas em
porcentagem, servindo, no entanto, como complemento de andise.

Tentando dntetizar os resultados obtidos na tercera questdo, percebemos que 27%
dos respondentes escolheram as cores como fator de atracéo, prevaecendo a opinido dos
adolescentes. E, também, 27% gpontam o foldore como destague. Um totd gproximado de 12%
tem as formas de vida como faor de aracdo, 0 que € notado gpenas no Grupo A e no Grupo B,
das criancas, 0 que sarve, aqui, apenas de suporte para andise O Grupo C privilegia agora o
erotismo, que ndo é ctado pedo Grupo A, e gue na regpoda anterior o privilegiou como fator de
atracao.

Houve uma confluéndia de respostas entre a segunda e a terceira questdo. No entanto,
0 que podemos obsarvar € que tas respostas completam as identificagcbes com as obras em
questéo.

Outro fator importante que deve ser sdientado € que, independentemente da idade e
das diferencas socials, as impressies dos respondentes S0 muito gproximadas, 0 encantamento
foi faor rdevante O folclore, as cores, a degria, a mensagem de vida, a imaginagdo e a
crigtividade, bem como a identificacd com os ambientes criados peo atisa nas suas obras,
fizeram com que o receptor conseguisse didogar com essas obras e fazer aleitura das imagens.

Ha que s notar ainda que apenas duas pessoas, entre todas as que responderam ao
quegtion&io, idertificaram a obra de Meyer Filho com um edilo de ate mas precisamente o
aurredismo. As demas nem sequer mencionaram por dto tratar-se de uma exposcéo de ate
moderna, 0 que nos faz levantar uma dlvida: seré que é preciso indituir um edilo para que hga
um didogo e uma letura de imagem? Acreditamos que néo.

Fo colocada, entdo, uma quata pergunta que distanciava o0s respondentes da
exposcdo do foco de interesse e do quedtionaio. Tratase de uma pergunta de cunho gerd e
abrangente: “o qué vocé consdera arte?’.

Obtivemos uma  consdardvel quantidade de regpostas, 11 no totd, que identificam
“dgo que expressa nosses idéas e imaginacdo’, enquanto que em nove das respodtas a ate foi
viga como “pintures cridivas’, limitando-se assm a uma Vvisio centrada nas ates plagicas.
Seguiramse respostas com uma Visio generdizada, tais quais “tudo 0 que a pessoa faz’; “o que
0 atiga faz e o torna conhecido’; “uma obra que a pessoa faz usando a prépria cabegd’: “é a
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expressio de uma pessoa e que tem  um dgnificado para outras’; “todo tipo de expressio
expodtd’. Ja com uma incidéncia menor gparecem outros conceltos, como: ‘o sentimento”; “a
dedicacdo’; “o que € fdto com amor’; “o bdo’; “tudo 0 que ndo pode ser explicado,
comercidizado’, “o intangivd”; “o0 que godo’; “dom’; “cridividade’; “imaginecdo e fantasd’;
“forma de expressx criagdo”; “os quadros de Meyer Flho’; “um jeto de retratar dgo’; “midura
de cores’; “tudo o que é feto com um dgnificado”; “o dgnificado € smbdlico”; “cultura e
redidade’. Edas Ultimas respodas levamnos a acreditar que O grupo ndo posui, anda,
condigdes de fazer congderacies a respeito do assunto.

E, ab colocamos dados em termos percentuals, poderemos afirmar que
goroximadamente 18% dos respondentes disssram s a ate ago que expressa nossss idéas e
imaginacdo; e cerca de 14% deles disseram que “sfo pinturas cridtivas’. As demas respostas néo
foram contabilizadas em pecentuds mas saviram no  entanto, paa que pudéssemos
complementar anossaandise.

O Grupo B nos ofereceu as seguintes respostas em comum acordo, em relacdo a
guata quetdo (“0 que vocé conddera ate?’). “é criacdo’; “é a representacd0 do NoSO
sentimento”; “é imeginagdo”; “é sonho”; “é outra forma de 2 expressy”. Se formos andisar
comparaivamente, as respostas que obtivemos com o Grupo A sobre a quata questéo néo
fogem do padrdo que nosfoi oferecido para avdiacéo peo Grupo B.

Com rdagdo a0 Grupo C, foram goresentadas regpodtas também muito proximas as
dos dois primeros grupos, gpesar de esse grupo Ser composto por pessoas mas vehas A
reposda que mas se destacou foi “a expressfo materidizada da subjetividade das pessoas’, em
nimero de 12, seguida por outras com vaor proporciond menor, que foram: “é igud a emogéo,
trideza, degria saudade, derta, bdo, maavilhoso, que dimenta a nossa dmd’; “é tudo o que
mexe com nosos indintos, desgos e imaginecdo’;  “o0 que estd universdmente presente na
naturezd’; “é vidd'; “é o resultado da ingpiracdo dos atidas’; “é representar”; “é mudcd’; “é
quaquer pingo feito em papd, com sentimento e com carismd’; “é tudo onde ha proceso’; “é
conhecimento”; “é oficio”; “é arepresentacéo do eu”; “é forma que precisade critica’.

Se fizaemos as condderagbes em percentuas, notaremos que 43% dos respondentes
disseram s a arte a expresséo materidizada da subjetividade das pessoas, e as demais respostas
diluiram-se, de modo a ndo poderem ser contabilizadas, servindo apenas paranossa andise.



Com esxes dados colocados percentudmente para efeito de sintese, concluimos que
nessa questédn, de um modo gerd, as respostas demondram dgum conhecimento sobre o que é
ate goroximadamente 51% dos respondentes manifetaran dgum conhecimento; 14% disseram
que arte € ago que expressa nossas idéias e imaginacdo; 10% disseram que sfo pinturas cridivas.

O que notamos € que muitas regpostas se detiveram em identificar a ate como sendo
restrita gpenas as artes pladicas, 0 que se explica peo perfil dos entrevisados pessoas que
estavam na exposicéo de Meyer Filho.

De maneira gerd, percebemos que o conhecimento em rdacdo a ate € redmente
muito pequeno, e iso e mantém indterado entre as véaias faxas et&ias. O que as criangas
reponderam, e edas tém a seu favor a virtude de ndo mentir, ndo manipular opinides, é
semdhante a opinido dos adultos com formacéo ou ertéo de um adolescente em formac@o.

O gque s estabdece, entép, € uma pergunta: “onde e por que é que o desenvolvimento
sobre 0s conhecimentos em artes interrompe a sua evolugéo?’.

Para findizar 0 question&io, goresentamos uma quinta pergunta para 0s trés grupos
inquiridos, que foi a seguinte: “vocé compreende arte contemporanea?”.

O Grupo A, que detém os adolescentes, optou, em sua maoria, de 35 respondentes,
por responder que “nd” compreende ate contempordnes; 15 adolescentes que reponderam
compreender “mais ou menos’; e doze dos restantes responderam que “sm”, compreendem ate
contemporanea.

Em termos quantitativos, teremos entéo: 56% dos respondentes dissram que né@o
compreendem ate contemporanes; 24%, que compreendem mas ou menos e 19%, que
compreendem arte contemporanea.

O Grupo B respondeu em conjunto que “néo” compreende arte contemporanea.

Ao fazermos o levantamento das respostas do Grupo C, tivemos 0 “néo” por 11 vezes
Seguindo de “muito pouca” com oito respostas e “SM” com quitro repondentes.

E a0 dgntetizamos em percentuas, verificamos que 39%% nd& compreendem arte
contemporéneg, 29% dizem que compreendem um pouco, e 14% regponderam que Sm,
compreendem arte contemporanea.

Ao comparamos os resultados obtidos nos Grupos A, B e C, poderemos observar que,
quantitativamente, ha grande diferenca percentud aproximada nas respostas que hegam a
compreensio da ate contemporénea, 0 que corresponde a 60%; o totd de respondentes que



dizem compreender mails ou MENOS OU UM Pouco a ate contemporanea soma um totd de 26%; e
as reypodas dirmatives nos levam a soma totd de 20%. No entanto, esses dados Sfo
guestiondveis porque ndo tiveram o respddo de judtificdivas para 0 “sIm”, 0 que nos deixa livres
paradizer que a afirmativa também pode ser uma negetiva

Queremos ressdtar agui a unanimidade das respostas das criangas do Grupo B, que
disseram ndo compreender arte contemporanea, 0 que confirma a afirmacéo de que criangas néo
mentem.

O que identificamos é que as pessoas, na Sua grande maioria, redlmente desconhecem
ou ndo compreendem a ate contemporanea. O que é vdido para das € aguilo que pudemos
obsarvar nas questtes anteriores sobre o atista Meyer Filho, ou sga, aguilo que estd proximo,
que representa Stuagbes com as quas das s identifican de manera prazerosa, € que mexem

com suas emogOes sem agredi-las.

4.3 O Centro de Artes (CEART) e o Musau do Estado de Santa Catarina (MASC): o que
foi “EXTRA!' 1"?

A segunda exposicdo cujos vidtantes entrevigamos, com O objetivo de coletar dados
paa este edudo, foi denominada “EXTRA! 1'. (A “Exposicdo de Meyer Flho’, como ficou
conhecida, nem necesstava do grande e pomposo titulo que recebeu, pois por 9§ O ja =
explicava ao grande pulblico, principdmente a0 publico locd com dgum interese atidico. E ea
anda auto-explicaiva, igudmente, pdo proprio nome do atida, paa um plblico mas redrito,
porém conhecedor mais profundo da arte, composto por pesoas ndo O do noso Edado. Os
segmentos ssbiam que seria uma “expodicéo de gaos’, pois tratava-se de um atista consagrado
peo plblico, pela critica e pdo mercado em decorréncia de uma producdo cujo projeto estético
Se concretizou, principamente, grosso modo, através de gaos das mais diversas formas e cores.)

E “EXTRA! 1’ saria uma expodcéo “de qué'? Sem conhecer, sem té-la vidtado, &ria
difial para o ldtor, ou 0 edudioso que se interessy por este trabadho, Stuar-se. Partindo-se
gpenas do titulo, percebe-se que Extra, forma reduzida de extreordinaio, € dgo fora do comum,
ou sga fora do ordinaio. Consultando o dicion&io Aurélio eletronico, vamos encontrar dez
sentidos para 0 verbete extreordin&io: 1. ndo ordin&io; fora do comum; excepciond, anormd:
acontecimento  extreordin&io; 2. rao, dngula, notavd: individuo extreordingio; inteigénda



extraordinaria; 3. esquisito, extravagante, esdrixulo: Os hippies usam roupas extraordinérias, 4.
admirdve, egpantosd; 5. muito grande ou devado, excessvo: nimero  extreordin&io  de
vigtantes;, 6. que SO ocorre em dadas circunstdncias, ndo rotingiro; imprevisto: A despesa
extraordingria dragpahou meu orcamento; 7. encaregado de taefa ou missfo egpecid:
embaixador extraordin&io; 8. quaquer despesa fora do comum, ou do orgado; 9. aquilo que ndo
s faz habitudmente 10. acontecimento fora do comum, impreviso ou inegperado. Cada um
desses sentidos — ou todos eles— poderiam ser aribuidos atd titulo.

Além disso, havia uma numeacdo: traase “EXTRA! 1", o que pressupbe a
exigéncafuturade EXTRA! 2, 3, 4...

Em sintese, “EXTRA! 1" foi uma modra de trabahos de professores e dunos do
Centro de Artes (CEART), uma unidade da Universdade do Edado de Santa Catarina (UDESC),
qgue oferece ensno, pequisa e extensdo nas &ess de Artes Pladticas, Artes Cénicas, Design
Grédfico e do Produto, Moda e Mudca O Centro foi origin&io de um Unico curso superior, de
Licenciaura em Educacdo Artidica, inicidmente gpenas com trés habilitagbes — Plédticas,
Desenho e MUsica— e vinculado a entéo Faculdade de Educacéo.

Tdvez devese s “normd”, e ndo “extrd’, uma exposcéo de professores e dunos
dessa dite académica no Museu de Arte de Santa Catarina IS0 porque a universidade e 0 musey,
quaquer universdade e quaquer musey, terdo sempre muita coisa em comum entre des, dém de
preservar 0 conhecimento, torné-lo acessivel & sociedade.

E quando se trata de um Museu de Arte e de um Centro de Artes de uma
Universdade, mais anda E quando sfo duas indituigdes plblicas, de um mesmo Estado da
Federacdo, fica-se perguntando por que S0 indituigdes digintas. Observe-se a importénda do
Museu de Arte Contemporanea (MAC) para a Escola de Comunicagédo e ArnteECA da
Universdade do Estado de Séo Paulo (USP).

Nesse caso, uma boa judificativa para essa sntonia gpenas eventud seria o fato de o
MASC ter Sdo criado muito antes de a UDESC ter seu Centro de Artes e, aé mesmo, anterior a
exigénciada propria Universdade.

No entanto, 0 que sia de se eparar € que as duas indituigdes, ambas com varios
objetivos em comum, e ambas com dificuldades, se unissem a ponto de haver uma agdo integrada
permanente entre das. Mas is0 tem ddo, aravés dos tempos, dificil de ocorrer. Em conversas
com Sandra Regina Ramdho e Olivera, professora do Depatamento de Artes Plédicas da
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UDESC, pudemos resgatar um pouco da histdria recente, peo fao de ter estado presente em
diferentes momentos dessa gproximacdo entre CEART/UDESC e MASC. s porque tais dados
nos parecem importantes tanto para 0 resgate da histéria dessas reagfes, quanto para a percepcéo
da exigéncia de diferentes concepgdes de ate perpassando a sociedade locd naes duas Ultimas
décadas, e anda para a compreensfo do sentido dessa mostra, e mesmo seu titulo, “EXTRA! 17,

No find dos anos 1980, época em que o Retor da UDESC era Lauro Ribas Zimmer e
o Diretor do Centro de Artes era Milton Luiz Vdente, a FUNARTE ofereceu a UDESC participar
de um programa denominado Artiga Vidtate Td proeto previa a edada de um atida
contemporéneo, de renome naciond, na indituicio vidtada, durante a execucdo de uma obra a
da caberia acdtar a participacio do publico na oficing na qua o atista executaria sua obra. A
FUNARTE caberia remunerar 0 atida, a indituicdo vigtada teria os 6nus com hospedagem,
dimentacéo, trangporte e materid a ser utilizado na obra

O cago de Diretora de Pexquisa e Extensio do CEART era ocupado por Sandra
Regina Ramdho e Oliveira, a quem foi desgnado tratar dessa possbilidede impar, a qud fora
quase abortada de saida, por fdta de recursos da Universdade. Um dos artigtas disponiveis era
Calos Fgado que como maerid, pedia 9 mil ou 12 mil tijolos conssguidos por meo de
doacdo, com um amigo do Diretor Milton Vdente. A Direcdo de Pexquisa fol arés de parcerias
que deram certo: a UFSC, por inteemédio do Colégio de Aplicacdo e do Depatamento Artigtico
Culturd, e 0 MASC, entéo dirigido por Hary Laus O locd seria o CEART, porque 14 era um
centro em formacgo, que dispunha de espaco e de dunos para a oficinaem potencial.

Para convencer Hary Laus, critico de ate muito exigente, de que o CEART szia o
melhor locd para Fgardo desenvolver a oficing, Sandra Ramaho, preocupada com a sua reecéo,
levou-o avisdtar asingtaagdes do centro, reconhecidamente precé&ria, que de ainda néo conhecia

Por outro lado, havia um preconceito em relacdo aos cursos do Centro de Artes, que,
oriundo de uma licenciaura, caregavam 0 rango, perante as demas indituigdes artidticas locas,
de um concdto de ate “paa senhoras ociosas’ ou “para professorinhas manterem  duninhos
ocupados’. Ou sga, Ocio degate ou trabahos manuals, concepgdes ja discutidas por diversos
esudiosos

Ao conhecer 0 CEART, anda 5 de madeira, Hary Laus gostou do que viu como
produto dos dunos e fez 0 convite a patir do ano seguinte, induiria no cdend&io do MASC, a



cada dois anos, como uma Biend, uma modra de duncs e professores do CEART no MASC.
Assm nasceu amodra“CEART no MASC”.

O espaco conquistado permanecey, acatado pela vontade politica dos sucessores de
Hary Laus na diregdo do MASC, mas com agumas dterages, principdmente uma o CEART
cresceu, em qudidade e quantidade.

Depois de dgumas edigdes do “CEART no MASC’ a mostra passou para a chamada
Grande Gdeia, no mesno prédio, do Centro Integrado de Cultura (CIC), mas nd mas no
epaco do MASC, ou sga do Museu. O ftitulo entéto mudou para “CEART no CIC'.
Comentavam na época que 0 espaco nobre do Museu, enquanto ta, no deveria ser ocupado por
estudantes (ainda que universitéarios).

Em seguida, a Grande Gaeria perdeu espaco, sucessvamente, para necessdades
burocrdicas do CIC ou da Fundecio Caainense de Cultura ficou “Médid’ Gderia, depois,
“Pequend’ Gderia Dai 0o CEART n&o coube maisla

Em 1998, o evento trandormou-se em “CEART na Cidade’, com expodgdes em 10
locas didtintos (rodovidria, aeroporto, shopping, entre outros, indusive na “Pequend’ Gderia do
CIC). Foi coordenado pela Professora Cristina Casagrande e 0 orcamento era infimo. Em 1999 e
2000, por fdta de recursos, motivacdo e mesmo de obras, pois em 2000 houve uma greve que
ocasonou O término desse ano no a0 letivo seguinte, ou sg§a, em 2001, ndo houve mostra
piblica de ates plasticas Em 2001, o evento foi rebatizado e redimensonado, passando a
chamar-se “Circunloquio’, ocupando o CIC, induindo 0 MASC. Nesse ano a coordenacéo fol da
Professora Dr2 Cédlia Antonacci Ramos e, dém das goresentagBes em diversss linguagens, um
cadogo documentou O conjunto de modras e
ofientou o publico. Em 2002, surge novo
moddo, novo nome “EXTRA! 17, redrito as
ates plégicas, no MASC, sob a coordenagéo da
Professora Nara Tutida di foi modrada arte
efetivamente dissociada de poéticas relacionadas
aarte moderna

Id0 fo “EXTRA! 1" uma grande

EXPOSIGeD, 0CUpaNao diversos espagos do MASC CoNt o 1g \EsoUITA, Giorgia Impossibilidade,

2002.



gravura, enfim, diversas linguagens, todas voltadas a um modo contempordneo de  se mostrar.
Insida estava uma homenagem ao professor Gerddo Mazzi, j& gposentado, que gpresentou um
trabadho; houve anda, parddamente, pdedras e debates, e as obras expodas ( dgumaes deas
ilustrando o presente estudo) passaram por uma curadoria externa ao corpo docente do CEART.
Importante se faz ressdtar, nessas duas décadas de rdacles entre o CEART e o
MASC, a concepcéo de Jodo Evangdida de Andrade Flho, Dirgtor do MASC, entre 1999 e
2002, em rdacédo a integracdo UDESC/IMASC: uma de suas primeires ditudes ap assumir 0
Museu foi vistar a Diregdo do CEART, para edabdecer agbes em comum; pode-se hoje afirmar
que, entre outras iniciativas, “Circunléquio” e “EXTRA! 1" foram conseqliéncia de seu gesto.
O que pretendemos com este reao, posshilitado pea
/ conversa que tivemos com Sandra Ramdho, dém de tudo
(resgatar higtoria, entender as transformagbes pelas quais a propria
UDESC pasou, saber, dind, de onde surgiu essa td “EXTRA!
1"), é modrar a importéncia do papd pedagdgico do atida ido €
de que o atida, ao expor publicamente sua obra, esa contribuindo
ndo SO para inimeras discussdes acerca da arte, como também para

 oferecer padrbes, propodas, referéncias que funcionam como
pardmetros para a sociedade. E dai a importéncia da presenca do
CEART no MASC.

Fig. 20. RONCALIO, Vanessa. Linha vermelha, 2002.

44 A Amostrall

No segundo caso, a pexuisa, redizada durante o periodo da exposicéo “EXTRA! 17,
no Musau de Arte de Santa Caaina, em HorianOpolis, procurou abranger trés egpécies de
publicos digtintos, os quais se congtituem na amostra desta investigacéo. Sao eles

— 0 primero grupo, denominado Grupo D, correponde a 62 dunos de dues escolas
plblicas de Horiandpolis, com idades entre 11 e 18 anos, que ediveram vistando a exposicéo
acompanhados por professores da area de Artes da escola que freqlientam;



— 0 sgundo grupo, denominedo Grupo E, correponde a 15 dunos de uma ecola
paticular de Horianopolis com idades entre 10 e 13 aws, que responderam as questdes depois
da gprovacéo por parte do professor que os acompanhava;

— 0 tercdro grupo, denominado Grupo F, correponde a um publico de idades,
profisies e origens variadas, que ndo foi sdecionado previamente, mas convidado a responder
a0 questiondrio da pesquisa por livre e espontanea vontade.

4.4.1 Andlise dosdados obtidos da exposicdo “EXTRA! 1"

Ao levantarmos os dados da primera questdo — “por que VOcé velo a esta exposcao?’
— observamos que o Grupo D, que é o grupo dos adolescentes, responde 19 vezes que foi a
exXposcéo paa “ver as obras’, 11 vezes para “gorender mas sobre arte’, nove para “um trabaho
escola”, sete para “ver coisas novas’, quatro “para ver 0 museu’. As demas respodas se diluem
em diversos fatores, como: “diversdo’; “paseio’; “para ver desenhos e atesanato’; “para
compreender 0 pensamento dos atigtas’; “para conhecer a verdadera arte’; “para ver como as
coisas S0 fetas’; “para ter mais conhecimento do que somos capazes de fazer”; e “para aprender
mais sobre arte contemporaned’ .

Podemos dizer em percentuais que o Grupo D nos oferece goroximadamente 31% das
respostas sobre 0 motivo de ir a referida exposcéo o fator “admirar as obras’; cerca de 16% dos
respondentes foram para “gorender o que é ate’; goroximadamente 15% deles foram para “fazer
um trebdho escola”; e agproximadamente 13% foran a exposicio para “ver coisas noves'.
Deixamos de cdcular o restante em percentuais por haver uma individudizacdo nas respodas que
Se tornou propria apenas para complemento de andise.

Por sua vez, o Grupo E respondeu a primera questdo —‘por que vocé veio a eda
exposcan?’? dizendo, em sua maoria que veo paa “uma add, o que fo sguido pda
repposta para “entender ate’. As demas respostas se referem aos faores “conhecimento’;
“godo’; “interess?’; paraver “novas artes em Forianopolis’; ou anda por “escolha propria’.

Se pudermos dntetizar mas do que is0, dizemos que, no grupo E, goroximadamente
40% dos seus respondentes foram a exposcdo para uma “adla de campo’; agproximadamente
20%, para“entender arte’; e as demais respostas ndo foram quantificadas.



No ca0o do Grupo F, pudemos observar que, mesmo sem temos  conhecimento
anterior, dguns dos respondentes desse grupo fazem pate de uma turma de universtaios, mais
especificamente de Arquitetura, que di estavam para uma aula de estética, cerca de nove ddes, o
gue, entretato, ndo modificou 0 andamento das questdes, como poderemos verificar mas
adiante. As demas respodas obtidas ndo puderam ser agrupadas devido a sua diversficacéo.
Notamos entéo que o fator “gosto” , como no Grupo E, s repete. Os integrantes do Grupo F
também responderam que foram para “contemplar a ate’, para “dorir os horizontes’, para “ver
COMO Os artistas se expressam”, “porque foram convidados’, para “ acompanhar uma pessod’ .

Em termos percentuas, conduimos que o Grupo F  regpondeu gproximadamente 41%
das vezes que foi & exposcdo para “um trabaho universtaio’; os demas respondentes nos
deram respodtas diversificadas impossiveis de serem quantificadas em percentuas.

Se obsavamos comparaivamente as regpodtas dedas pdos Grupos D, E e F a
primera questéo — “por que VOCcé veio a edta expodcan?’ — condalaremos que  goroximadamente
26% dos regpondentes foram a expodcdo paa “uma ald’;  goroximadamente 20% ddes
dissrcan que foram paa “admirar obras’; agoroximedamente 13% fdaam que foram para
“gprender 0 que é ate’; e as demas respodtas ndo foram quantificadas em vaores percentuas.
IssO nos fez  perceber que as pessoas que freglientam um espaco de exposicdo como 0 Museu de
Arte de Santa Catarina precisam de uma espécie de moativo ou, aé indo mas longe, precisam de
uma egpécie de obrigatoriedade, como assdir a uma aula caso contr&io, como pudemos
obsarvar, pessoas nNdo edtariam naguele espago N0 momento em que |hes goresentamos o
quesionaio. Ou sgda, nd houve egpontanddade no ao da vista Mas a0 somamos oS
percentuais do fator “admirar obras’ com os do fator “gorender o que € ate’ inferimos que nem
tudo edd perdido, pois ha motivos que nos levam a acreditar na importancia do trabaho que
estamos desenvolvendo; sobre 0 que fdta talvez possamos concluir mais adiante.

Observando-se as respostas dadas para a segunda questéo — “o que mas lhe chamou a
atencéo?'—, podemos dirmar que o Grupo D s deaeve expedificamente em determinados
trabdhos que fazem pate do universo de referéncias que 0S Seus componentes possuem do
cotidiano em que se inserem. Sfo des “as casas agorianas’, pequenas eculturas feitas em argila
e que compunham um vilago; “bola de arame fapado’, ou sga, uma efera de aame farpado,

oca, pintadacom acor laranja, “sdaescurd’, um trabalho em que prevalecia aescuriddo e na



qua etavam colocados oObjetos referentes a
tecnologia, como pegas de computedor; “as moscas
com purpurind’, que foram dispostas sobre pires de
porcdana; ou, ainda, a “casa de plagtico fdante’, um
trabdho feito com maerias diversos de plégico e
gue tinha um fundo sonoro com vozes de criangas
brincando. Podemos dirmar, anda que poucas
foram as respostas dadas para 0 todo da exposcéo,
ou mehor, montagem; no entato, s@s dos
reqoondentes  gpreciaram  tudo, sem  epecificar
detalhes.

Ao trandformarmos esses nimeros em
dados quantitativos, podemas afirmar gue os compo-
nentes do Grupo D apontaram, em goroximadamente 18% das respostas, a obra “as casas
acorianas’; em agproximadamente 15% das respodtas, disseram s a “bola de arame farpado” o
gue mais chamou a atencéo; cerca de 13% das respostas foram para a “sda escurd’; cerca de 10%

Fig. 21. SILVA, Cacildo. Casa agoriana, 2002.

dos respondentes tiveram a aencdo direcionada para “as pinturas’; goroximadamente 10% foram
araidos “por tudo’; e goroximadamente 8% das regpodas direcionaramse para as “moscas com
purpuring’.

Na segunda questéo respondida peo Grupo E, compodo pelas criancas, o fator que
mas chamou a aencédo foi “as obras’ de uma mandra gerd, chegando ao vaor quantificado
groximedo de 27%, o que foi seguido por regpodas individudizadss que néo podem ser
referéncia para percentuais. Destas destacaramse anda “a cridividade’; “as cores’; “a bdeza
das obras’, 0 que nos levam a perceber que as criancas nNd0 e detiveram tanto em obras
especificas quanto os respondentes do Grupo D.

O Grupo F, mas heterogéneo, nos respondeu que a diverddade de expresséo foi o
faor mas notedo. Entretanto, novamente as respodas = diluem em individudizagbes, como no
grupo anterior, onde encontramos também o fator “cridtividede’ e anda fatores como “as
técnicas empregadas’, “o abdrato”, “o irred”, “a diversdade do nivd dos trabahos’, bem como
0 “todo” da exposcdo. 1sso modra uma maor percepcdo sobre aspectos gerals da expodcdo, sem
observagles detahadas, mas com destaque também para algumas obras especificas, com as quas
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oS regpondentes tiveram maior identificacdo, gparecendo ai também trabahos ja referidos no
Grupo D, como “as casas agorianas’; “o muro 2001”; a“sdaescurd’.

Fig. 22. KNABEN, Luciana. Corpo-casa, Fig. 23. KNABEN, Luciana. Corpo-
casa-corpo, Vvisdo externa, 2001. casa, casaCor po, visdo interna, 2001.

Destacase entdo, aé agora nessa amodra a imposshilidade de fazermos um
levantamento percentud, vio que a maoria das respostas macou uma opinido bastante
individudizada. 1s0 nos leva a fazer uma comparagdo com a exposcéo da amaostra anterior, onde
tinhamos um edilo egpecifico de obras expodas, com uma curadoria também especifica e
sngular, e onde os trés grupos submetidos a0 question&io nNos mosraram maor unidade nas
repostas. O plblico da exposcdo de Meyer Filho, ao contr&io, s a@eve mas a detdhamentos
gue o0 publico da modra que ora andisamos. Os vigtantes da “EXTRA! 17 que responderam a0
question&io redringiramse a citar obras que mas araran o oha, ndo s prendendo o
auficiente em observagdes mais especificas que judtificassem a escolha

As duas perguntas seguintes que iremos andisy S0 as mesmas que fizemos aos
grupos da primera amodra, quais sgam: “o que vocé conddera ate?’ e “vocé compreende arte
contemporanea?’ .

Com o Grupo D obtivemos as seguintes respostas para a terceira questdo (“o qué vocé
conddera ate?’). “cridividade’, faor mas mencionado; “pintura’, em segundo lugar; seguido

do fator “desenh0’, que se judifica por seus componentes etarem em um ambiente de artes



plagticas, depois agparece o fator “tudo’, em quaro respodtas, e a patir dai, “a beeza das
coiss’; “tudo 0 que expressa dgo’; “pichacdo’, que nos trandfere para imagens de rua, do
cotidiano que é freglientado por seus componentes. E mais uma grande diversdade de respodas,
entre as quals encontramos. “a vida e o amor”; “coisas diferentes’; “tudo o que s faz com
cainho e dedicacdo’; “tudo o que € feito com as méos’; “antiguidades’; “tudo de anormd”; “o
que é diferente dos outros’; “tudo aquilo que € estranho”; “0 sentimento”; “coisas que a pesoa
crid’; “legd e divertido”; “muitas tintas’.

Se quantificarmos repodas para termos vaores percentuas, o resultado s&
goroximadamente 16% dos respondentes mencionaram a “criatividade’ como o fator a condderar
como ate ceca de 15% referiramse ao faor “pinturd’. As demas respodas diluem-se em
individudizegbes vegas, tormando impossivd a quatificagdo em termos percentuas mas no
entanto, foram referéncias para andise conclusva dessa modra. Ora, “crigividade” é uma
caracteridica do atista, 0 qua pode dexar rastros na obra; por outro lado, “pinturd’, assim como
“desenho”, S0 gpenastéenicas e por S S0 Néo oferecem subsidios paraandise.

Ao fazermos o levantamento do segundo grupo, o Grupo E, encontramos o faior “uma
mandra de expressao’, com quatro respondentes, seguido do fator “objetos que fazemos com o
objetivo de expressar nossos sentimentos’, que podem s aglutinedos em um SO faor e nos
mosirar uma certa integragcdo entre as nogdes que 0 grupo goresenta sobre 0 assunto proposto. A
Seguir gparecem duas respodtas que parecem bagtante honestas, pois as pessoas dizem néo saber o
Que condderar ate. As respodtas restantes diluemse em individudizaghes, como “todes as
invencdes’; “tudo de diferente’; “o0 que vocé cria, inventa, usa maerias diferentes’; “o que mas

chama a atencéo”.

Fig. 24. BARRETO, Adriana. Festinha, 2002.



Para chegarmos a vadores percentuais, afirmamos que goroximedamente 27% dos
repondentes disseram que condderam ate “uma manera de expressin’; gproximadamente 13%
deles disseram ndo saber 0 que condderar como arte; e outros 13% disseramn que condderam arte
“objetos com o objetivo de expressar nossos sentimentos’.

O Grupo F trouxe-nos respostas gproximadas ao Grupo E, das criangas, quando nos
coloca os fatores “0 que expressa nossos sentimentos’ e “0 que expressa ago’, que somam uma
quantidede de 11 respondentes. Compardivamente, também se goroxima ao Grupo D, quando
menciona “pinturas’, “esculturas’ ou anda “tudo 0 que vgo’. No entato, disgancia-se desse
primeiro grupo, dos adolescentes, quando demondra maor clareza ap responder: “0 que regidra
de dguma forma a cultura de um povo’; “expressio do atigd’; “néo sd, tavez o que emociond’;
“dgo individud e inexplicavd”; ou anda “o que me impacta os sentidos, me emociona, me faz
pensy e edabdecer novas rdagbes’. Pudemos observar, entdo, que esse grupo (F) de
respondentes tem agum conhecimento sobre 0 que consdera arte.

Ao fazemos o0 levantamento quantitativo, comprovamos em  Sintee  que
goroximadamente  36% dos respondentes condderam  ate ‘o0 que exprime sentimentos’;
goroximadamente 14% ddes condderam ate “0 que expressa dgo’; e 9% e referiram a
“pinturas’, “expressio do atistd’ e “tudo o que é abdrato, que flui da mente’ como sendo fatores
aserem condderados como arte.

A nossa Ultimaquestéo — “vocé compreende arte contemporanea? — obteve do Grupo
D uma quantidede espantosa de “sm’, totdizando 25 das respodas, onde induimos “sm, € a
ate mas aud de todas’, 0 que evidentemente nos leva a inferir que ndo ha veracidade nessas
respostas. A seguir, obtivemos nove vezes a reypoda “mas ou menos’, e como “ndo” sete dos
respondentes, gparecendo também “a ate do momento’ com um nUmeo expressvo de
adolescentes ou anda “aguela que tem o0 seu tempo’. Algumas respostas nos deram subsidios
paa chegamos a inferénda acima “arte que gira com 0 mundo’; “arte muito criaiva’; “muito
legd”; “muito bonitd’; “sm, é um tempo ceto da ate fica em cada luga”. Mas dgumas
respodas nos colocam dlvides quanto a0 fao de haver ou ndo dgum conhecimento: “sSm,
porque fazem o que véem e 0 que imaginam’; “ate do tempo’; “a ate contemporénea ndo é
muito definidal’.

Se colocamos as respostas mas  freqientes em  percentuals, teremos
goroximadamente 42% dos respondentes dirmaram  que “Im’, que compreendem a ate
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contemporanes; gproximadamente 15% ddes disssan que compreendem “mas ou menos’; e
goroximadamente 11% afirmaram que “néo” a compreendem.

Com o Grupo E, tornamos a fazer uma comparacdo com a andise da primera amosra
no que < refere a pergunta “vocé compreende arte contemporanea?’, assm como com o Grupo
B da primera amodra, que era composto por criangas com faxa eaia goroximada deste grupo
gue estamos andisando. A resposta que obtivernos foi, na sua quase maoria, “néo’; e em apenas
duas respostas dadas apareceu “Sm, € a ate que € feta nos dias de hoje’. Temos entéo,
novamente, uma franqueza infantil nas respodas.

Conduimos, dessa forma, que, em dados quantitativos, o Grupo E, em 86% dos seus
respondentes, disse que ndo compreende a arte contemporanes; € em 14% ddes, disse que “sm,
éaarte que éfeitanos dias de hoje’.

O Utimo gupo andisado, diluirse em variantes. Entretanto, sete dos respondentes
dissram ndo compreender a arte contemporanea, e incluimos em destague duas outras respostas
gue sfo. “nem admird’ e “quase sempre ndo, O que é contemporaneo, quanto tempo?’. Outros
sas disseram compreender “mais ou menos’; trés ddes disseram que é “facil compreender”; um
deles dise que “Im, porque hoje a ate eda liberada para quaquer findidade’ e outro disse que
“dm’, mas que nem toda a arte contemporénea € recebida por de como ate. E mas um outro
nos respondeu gue arte contemporanea € “um pouco louca, tipica dos dias de hoje’.

A quanttificcdo dos dados desse grupo nos da O seguinte resultado:  em
goroximadamente 31% de respostas foi mencionado o fator “néo”; goroximadamente 27% dos
repondentes nos disseram “mais ou mencs’; e goroximadamente 23% dees deram  como
respodta o fator “sm”.

O que podemos perceber € que, diferentemente da primeira amostra, grupos
agora andisados ja ndo goresentam conhecimento tdo vago quanto oS grupos  anteriormente
andisados.  Quedionamos entdo: dois anos passados  contribuiram paa uma informacdo  um
pouco mais consciente do que estd 2 passando a nossa volta, no que e refere ao objeto de nossa
pequise? manifetagbes no cotidiano  tém  contribuido com maores exlaecimentos e
goroximagdes?, as informagdes, na rgpidez que hoje fluem, 2o o verdadeiro responsavel por essa
leve diferenca que nos anima a seguir pesquisando? Mas tdvez a razéo mas provave paa o
fenbmeno sga o da identificacid do publico com a exposcdo vistada “Meyer FHIho' é cor,
degria vida, sonho, fantasa explidtos. E “EXTRA! 1" é <&ia (nda predominam cores neutras),
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faz pensar, preocupa-se com a redidade. E, por Ultimo, ndo se pode descondderar que Meyer
Flho € nome respeitado e conhecido e que houve um plano de midig e “EXTRA! 1" expds
desconhecidos, sem contar para ninguém. Isso também intefere no perfil do plblico, tavez
muito mas do que interfere 0 que houve na cidade, em termos pedagdgicos rdacionados a arte,
nos dois anos que separam as duas exposicoes.



CAPITULO 5 A PALAVRA DASINSTITUICOES

5.1 Osespacosingitucionais destinados as artes plasticas

Ese estudo tem como intuito, entre outros objetivos, tracar um pefil do publico
freqlentador de exposcdes bem como identificar formas de interacdo entre espago e publico.
Isso porque s acredita que os critérios adotados por indituigdes que gpresentam imagens ao
piblico ungindo-as com o status de ate influenciam dirdamente tanto o conceto de ate do
publico quanto seu interesse por €la arte. Para tanto, percebemos ser necessaria a busca de
materid adequado para a ceatificacdo e também judificacdo da aud Stuacdo encontrada dentro
do circuito das ates plégicas na cidade de Horiandpalis. Por is0, procuramos entrar em contato
com 6rgéos publicos que mantém indituicdes voltadas para as artes plédicas, independentemente
de tendéncias ou padrfes edéicos hoje vigentes, e que goresentam objetivos daros de
vaorizacdo e divulgacio culturd. SBo des Musau de Arte de Santa Catarina (MASC); Museu
Vitor Meirelles; Banco de Desenvolvimento do Edado de Santa Catarina (BADESC), dravés do
Espago Culturd Fernando Antdnio Mederos Beck; Universdade Federd de Santa Caaina
(UFSC), dravés do seu Depatamento Artigico Culturd, que coordena a Gaderia do Centro de
Convivéncia, bem como o Espaco do Hal da Reitoria dessa universdade.

Os responsavels por estas indituicbes responderam a  quatro questdes que lhes foram
goresentadas,  excetuando-se a responsvel  pelo Museu Victor Maerdles, indituicdo da qud
utilizanos um folder com dgumas informacbes para contribuir na  andise deste trabdho. Os
demas responsiveis responderam as seguintes questfes “‘qua a razdo da exigénca deste
espaco?’; “quais S0 0s critérios para a slecdo das obras a serem expostas?’; “como se comporta
Ou reege O publico diante das obras expodas neste espaco?’; “exide preferéncia do publico por
um determinado estilo de obra?’.

5.1.1 Andalise dosdados obtidos

Como responsavel direto pdo Museu de Arte de Santa Cataring, 0 seu Diretor entre
1999 e 2002, Prof. Jodo Evangdida de Andrade Filho, respondeu a primera questéo — “qud a
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razéo da exigéncia deste espaco” — dfirmando que a razéo e prende a quatro fatores, que Sfo:
senghilizar o plblico para as linguagens das ates pladicas tornar oportuno o locd publico (do
Edado) como forum de reflexéo; zdar peo parimbnio atigico, preservando a documentacéo
histérico-artistica; fomentar a producéo artigtica

A primeara questdo, ndo sendo respondida pela Sa Lourdes Rosstto, entéo
reponsivel  pdas exposicdes do Museu Victor Merdles por estar muito ocupada, foi entéo
exlarecida a patir do folder supracitedo. Esse museu é vinculado ao Ministério da Cultural
Indituto do Patrimonio Higtdrico de Santa Caarina e edd Stuado na antiga resdéncia do pintor,
um edificdo tombado pdo Parimonio Higdrico Naciond, desde 1952, quando foi restaurado. L&
edd0 expodtas obras do pintor, pertencentes a0 acervo do museu, como forma de presarvar,
vaorizar e divulgar ese atida catarinense. Acontecem no Museu Victor Merdles dois tipos de
eXposcdn; a exposcdo  de longa durecdo, denomineda “Estudos, Retratos e Faos’, que é
organizada  diddicamente para demondrar as diferentes fases da producdo do pintor; e as
exposigdes tempord&rias, de ates platicas, que visam a divulgacdo dos atigas emergentes e ao
reconhecimento dos artisas consagrados, dém da preocupacdo com periodos € movimentos de
relevancia higtdrica e artistica nos cenaios naciond e internaciond.

A aud coordenadora da Gaeria de Arte da UFSC, Sra. Albaneza Fogeca, respondeu
a primera quetdo dizendo que, dém de oferecr aos atitas amadores e profissonas a
oportunidade de mogtrarem seus trabahos & comunidade, nos moldes das grandes gderias, aguele
epaco tem como objetivo formar um plblico goreciador de obras de ate, promovendo o
desenvolvimento das artes visuals.

Notamos a a intencdo de apropriacdo de moddos para, a partir deles, formar a propria
mandra de conduzir as regras que objetivam a divulgacdo, a promogéo e 0 desenvolvimento das
ates, de onde podemos concluir que os expagos nNdo e propdem a utilizar critérios claros: € arte
profissond ou é ate de um amador que eta a modra tanto na gderia quanto no hdl da
universdade. Acrescentamos, ainda, que o mas apropriado seria definir qua espaco é adequado
paa quem e manter essa determinacdo, com a intengdo de esclarecimento publico, para que
efetivamente a educagdo visud passe a s indaurar, e assm criar posshbilidades de acesso aos
contelidos  correspondentes, vaorizando e regpatando duas categorias de producdo atidica, as
quas meecem s andisadas a patir de distintos critéios de avdiagdo, ou sga, a ate
profissond e aarte anadora.
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Por outro lado, o gerente de Recursos Humanos do  Banco de Desenvolvimento do
Edado de Santa Caaina (BADESC), S. Armando Slvera Sabino, que respondeu como
reponsvel pdo Espaco Culturd Fenando Antdnio Mederos Beck, nos exlarece que ese
epaco € uma forma de interagir da agéncia com as classes atidicas de Santa Cataring,
proporcionando a seus vidtantes e funcdon&ios a ampliacdo do conhecimento de arte de uma
formagerd.

A segunda questéo, relacionada com os critérios para a sdecdo das obras a serem
expodtas, a0 ser respondida pelo diretor do MASC, Prof. Jodo Evangdigta, nos da conta que os
critérios adotados nem sempre sfo fixos, dependendo da caegoria da exposicido. Um dos
critérios, dém do educativo, diz respeito a qudidade do trabadho a s expodo, cuja avdiacdo
tem de ser pertinente & adequacéo da linguagem e dos meios atidticos, a inten¢do, a0 designio ou
aproposta do autor.

Ao fda pesodmente na UDESC em um debate ocorrido durante o evento
denominado “EXTRA! 1’, a qud j& nos referimos na pesquisa sobre a pdavra do publico,
mesma autoridade em ate, Prof. Jodo Evangdida, voltou a airmar que os critérios ndo podem
s fixos, catesanos. H4 segundo de, necessidade de gudtes para que e faca uma adequacéo
consigente, densa, entre 0s meios aravés dos quais 0 atiga se saviu; s30 necessiios, portanto,
critérios que primem peda qudidade e outros de diversas naturezas, como pedagdgica, ética ou,
anda, vivéncia

Um aspecto que chama a aten¢do nessa declarac@o € que, gpesar da existéncia de uma
comissio  indaurada anudmente com o intuito de dividir as responsabilidades inerentes a
decistes como sHecéo de exposgdes, ndo houve nesse pronunciamento nem referéncia ao fato. O
diretor limitou-se a generdizar.

A segunda questdo também ndo foi respondida pda responsavd pdo expago do
Museu Victor Merdles. No entanto, em conversas com artistas locais, ssbemos que 0 processo
de sHecdo segue normas estabelecidas pela coordenacdo do espago, e os atistas sdecionados
paa exporen seus trabdhos agendam também um dia de conversa com o plblico, paa
esclarecerem questOes referentes ap seu processo criativo.

Sobre os critérios  adotados pela coordenacdo do Espago Culturd do BADESC para a
sdecdo das obras a sarem expodas, 0 responsavel responde dizendo que os atidas participantes
s80 sdecionados por uma comissfo de pesoas externas a agéncia, com nhotdrio saber na &ea
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Tas chitérios s mostram rigorosos quanto a capacidade profissond dos atistas que s
inscrevem. Em uma determinada época do ano, drem-se as inscricbes para a programecéo do
ano seguinte, contemplando-se as seguintes categorias relacionadas a Artes Plagticas: escultura,
cerdmica, desenho, fotografia, gravura, pintura e tgpecaria Exige-se que os atidas, brasleros ou
estrangeiros, comprovem  reconhecida trgetdria atidica, que tenham redizado no minimo cinco
expodcdes individuais e dez coletivas, e que nunca tenham exposto naguele espago culturd. As
propodas devem apresentar dados pessoals;, curriculo da trgetéria artidtica; catdogos e convites
de exposigies redizadas, textos criticos e impressos em gerd; fotografias (com tamanho de 18 x
24cm) de cinco obras criades recentemente e devidamente identificadas com titulo, técnica,
dmensdes e dda projeto rdaivo a exposcéo pretendida, com judificativa paa a redizagéo,
objetivos gerd e egpecifico; fotografias (com tamanho de 18 x 24cm) de cinco a dez obras
referentes a0 projeto da expodcdo a s andisada A Comissito andisa prioritariamente o
contetido dos projetos e curriculos. O que chama a atencdo € o fato de esse espaco excluir, como
podemos perceber acima, propostas que e integram em categorias mas contemporéness das
artes plagticas, como ingdacles, video-arte, arte por computador ou ainda performances.

Diante da segunda questéo — “quais os critérios para a sdecdo das obras a serem
expostas?’ — a coordenadora dos espacos culturais da UFSC respondeu que sfo aceitas propostas
com linguagens contempordness em Véias técnicas tradicionals ou inéditas, indicando-nos em
anexo um roteiro para apresentacd0 de proposta Nesse roteiro  encontramos  especificagOes
quanto a daboracdo do projeto: cata contendo a solicitacdo de inscricdo com dados pessoas,
convites e cadogos que comprovem a daividade atidica, isso s houver; textos criticos, se
houver; sais fotografias colorides com tamanho minimo de 10 x 15cm, induindo a trabadhos a
serem expogtos, dados técnicos das obras, projeto detahado e, “compreensivel”, no caso de obras
de cader experimentd ou que ndo se incduam nas categorias tradicionas, no caso de instaacéo,
deverd haver um dossé dedhado; trabdhos de videoate, ate por computadores ou
performances deverdo ser gpresentados dravés de copias gravadas em fitas de video VHS
compativd com o padrdo de cor naciond. O encaminhamento posterior a entrega do projeto é
dado pela coordenacdo que, em data propicia, reline membros da Comissio Consultiva da Gderia
de Artes previamente formada com a atribuicdo de sdecionar os candidetos inscritos, gprovar na
integra ou paddmente as propostas agpresentadas, propor exposicdes coletivas dentre  as
propogtes inscrites. A partir dessa sdlecéo formase o cdendaio de exposgdes seguido durante o
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periodo indicado pela coordenacdo e de acordo com a diponibilidede dos atitas sdecionados.
Como complementac@o da exposicéo, é oferecido ao publico um contato pessod  com o atida, o
gue é opciond. O egpaco da retoria da universdade possibilita também workshops quando do
interesse do artista.

A resposta dada pelo diretor do MASC para a tercera pergunta — “como se comporta
Ou reage O publico diante das obras expodtas neste espaco? — eclarece que e trata de um
publico diverdficado, com resg0es diversas, complementadas por ditudes tas como respeto e
vontade de interagir dentro dos limites impostos pda natureza da exposcéo, quando temporaia
Quegtionamos aqui a responsabilidade que um museu tem para com a formacdo de seu publico,
publico ese que, pdas proprias pdavras do diretor, “é miseravelmente franciscano, pobre em
nimero e em prepad’”. O que etd sendo feto paa mudar td Stuacdo? Sabemos que a
indituicio ndo digpde de meios paa ese fim, pois aé o projeto de ate-educacdo encontra-se
abandonado, precisando de “um trabaho de restauro” para ser regbilitado.

Esse projeto, ou mehor dizendo, ese depatamento do museu, envolvido com arte
educacdo, rico em maéia de organizacdo e preparo  profissond, encontrase pardisado
temporariamente por questdes de ordem politica e financeira Ele vinha servindo de exemplo a
todas as outras indituigbes, pois se direciona a nossa cidade bem como a todo o Egtado, aingindo
um pdblico infantl em fase de formacdo e também um plblico adolescente proveniente de
ecolas paticulares, municipas e edaduas da regido da Grande Horiandpolis bem como das
aess carentes da cidade. Isso porque vinha oferecendo monitoria com um trabaho voltado para a
abatura do ohar edético desse plblico, colocando questes, posshilitando a ese plblico a
expeiéncia da rdetura de obras fazendo-o refletir, e introduzindo conhecimentos de uma &ea
que enfrenta condantes adversdades no contexto curricular das escolas, tanto publicas quanto
privadas.

A reponsive pdo egpaco  Vicdlor Merdles por  telefone, disse que edtava
impossibilitada de responder a questdo, porque ndo dispunha de conhecimento suficiente
sobre como se comporta o publico diante das obras expostas no expago gque coordena

O S. Armando Silveira Sabino respondeu a essa questdo dizendo que o0 egpago do
BADESC ¢é badante visitado e procura diversificar os edilos e técnicas. Por isso, e dependendo
do evento, as reaghes do plblico sSo muito postivas, porém variadas. Notamos, assim, como €
possivd dar uma regpoda evasiva, imprépria  para conclusies mas concretas a regpato do que €
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percebido pelos reponsiveis pdo epaco, e reponsveis também em manter o publico
interessado.

Respondendo pela UFSC a terceira pergunta sobre a reacdo do publico, diz sua
representante que, de uma forma gerd, os vidtantes aceitan bem as propodas apresentadas na
Gdeia de Arte, e que, por esta estar dtuada dentro do campus universitaio, recebe um publico
maor de professores dunos e funcionaios da indituicdo, com divergéncias quato a
comportamentos. A acdtacdo ou nd do publico depende muito da modra que esad sendo
redizada no momento. Assim, concuimos que Ndo exige uma maor preocupecdo da indituicdo
paa com a interpretacdo que 0s vistantes possam vir a fazer das obras di  expodas
Quedionamos, entdo, a@é que ponto as indituigdes etd preocupadas com o plblico; & vezes o
que se goresenta € uma certa indiferenca para com este publico. Parece que fregiéncia de publico
ou ndo e torna indiferente, pois 0 que importa para essas indituigdes € ‘cumprirem’ 0 seu papel
culturd perante a sociedade. Na verdade, essa ‘sociedade fica reduzida a  gpenas um grupo
resrito, um grupo formado pelos proprios envolvidos com ate sgam atidas tedricos ou
goreciadores, que compdem uma dite que, como diria Maffesoli, forma uma “tribo” que muitas
vezes ndo percebe a exigéncia das outras “tribos’. Essas ‘pessoas do melo’ cobram e revindicam
tas espagos para neles inserirem as suas impressdes artidicas, mesmo gque ndo recebam retorno
de outros dém ddes proprios Para 0 grande publico, a Stuacdo é indiferente; afind, egpagos
culturais o0 qudificados como ndo sendo esencias a sobrevivénda dos individuos, dentro de
uma sociedade de consumo estabelecida, slvo quando se trata de obras de artistas ‘catdogados,
isto € reconhecidos pelo mercado naciond e internaciond de ate como referéncia da verdadeira
arte. E isso com a confirmac@o damidia, que nesse caso age rdpida e eficientemente.

Diante da Ultima questéo —‘exige preferéncia do publico por um determinado ‘edtilo’
de obra?’—, o diretor do MASC goresentou como respoda ter verificado a exiténcia de uma certa
identificacB com as linguagens &fins a da Pop-Art; ou com inddagbes que se caracterizam pela
vivacidade expressva, ou pela engenhosdade do conceito. Também despeta a aencdo,
sobretudo em mostras do acervo, a qudidade intrinseca da obra. Para de, as monitorias causam
uma empatia que faz variar as respostas. No entanto, se  perguntamos que monitoria € essa, ficar
se sabendo que esta temporariamente desttivada.

A Stuacdb do Museu Victor Merdles diante da Ultima questéo, apesar de ndo
respondida pela aud regponsive, € de conhecimento plblico, pois s sabe que 0 espaco é
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destinado a obras contemporaneas sobre papel, sgam fotografias, aquardas, gravuras, desenhos.
Conseglientemente, o publico va aé esse espaco paa ver exatamente o que esta proposto, ou
sga, ver agies dentro da categoria arte sobre papd.

Quanto a0 Espaco Culturd do BADESC, seu reponsive reponde negetivamente
sobre a preferéncia por um determinado “edtilo”, e &firma dizendo haver espaco para todos os
edilos. Assm, podemos conduir que o publico vaiado dagquee espaco colocase em pefeta
adequacdo com todos os trabahos di expostos. Novamente sobresseem, nessa respoda, a fdta de
importancia atribuida a dados relativos ao conhecimento do publico e  conseglientemente, a fdta
de aitudes que deveriam ser tomadas para que esse publico que freglienta 0 espago pudesse
usufruir melhor  as Stuaghes gpresentadas em cada modra promovida por essa indituicdo. Na
maioria das vezes, a expodcdo ndo consegue  tranderir para 0 plblico o poder de interpretacéo
daquilo que esta sendo gpresentado, evidenciando o que ja foi colocado: a obra de arte € reduzida
goenas a  um demento decordivo, badtando, para isso, um egpago que lhe dé a chance de
mostrar-se, com ajudificativa de ser um objeto de cunho culturd.

A UFSC, por inteemédio da responsdved pdos processos de sdecdo de exposigies
paa a gderia e o hdl da retoria, a0 contr&io do responsvel peo espago cultura do BADESC,
responde que IM; que € notado que a linguagem mais figurdiva tem uma maior aceitacdo por
parte do publico. Ou sga, a naureza prevdece mantendo contatos com a cultura estabelecida e
vaidada



CAPITULO 6 CONCLUSAO

6.1 Consider agbesfinais

Ese trabdho, dém de seus objeivos explicitos tangencia outras questdes
corrdlacionadas a0 problema da arte e de sua inser¢do no meio atigico e em rdagcdo ap publico.
Entre tantos outros fatores acreditanos que este, 0 da imauridede culturd, também tenha
influéncia sobre o fazer atidico, a ate e sua rdacd com o pulblico. Alguns resultados disso,
hoje, aparecem neste traba ho.

A imposicio edética ditada por paises dominantes a0 nos pais, desde a colonizagéo
aé o0s nosos dias, € refletida no comportamento de muitos dos nosos artistas contemporaneos,
gue tentam impor seu produto, esperando que, por S S0, 0 pablico regja como des esperam.

A Questéo se torna mas complexa quando atigtas ndo ultrgpassam etgpas
necessarias para que possam se gpresentar como ta, langcando-se sem ter preparo consigtente que
dé suporte para 0 seu desenvolvimento. Essa fdta de base se evidencia na imaturidede de suas
obras.

Observamos gue no meio vae tudo, e, exatamente por fdta de uma consciéncia critica
consolidada na propria sociedade, dguns s goroveitam para langar-se como  atistas, impondo
critérios sobre 0s quai's €es mesmos ndo tém consciéncia

E essa convivéncia entre ndoarte travestida de ate, condituida geramente por
imagens decoratives, € a ate com qudidade acaba por confundir mais anda o publico. O
mercado, a0 denominar 0 atita de “sx iluminadd” ou “génio’, gera vdores que o plblico
interpreta como imensuraveis e indcancavels, e conseglentemente fora de discussfo. Se o
mercado define 0 que € ate e quem é atidta ndo sxd o publico leigo, desprovido de
conhecimentos, que reeitard ta definicdo. Dal 0 eterno dilema vivido entre o que € ate e aquilo
gue se goresenta como td. Por isso, a importancia da critica e da curadoria quando preocupadas
em mediar e em exClarecer as costantes dteracbes e rupturas que ocorrem entre a ate e os
diversos plblicos

Por seu turno, o publico egpera ser indigado pelo atita por meio de sentimentos e
emogdes que 0 goroxime de Stuagches de seu cotidiano e com a qud de se identifiqgue ou, no
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méaximo, se autorize a percebé-la como fruto de intengbes de cunho emociond. Diante desse
quadro, fica dificil, para quaquer pesquisador, cotgar as teorias de recepgdo, percepcdo ou
interpretacd com a ingpiéncia opinativa e 0 cardter muitas vezes ragteiro das reflexdes indaadas
no publico, condatacdo eda que € a principd condusio dese edudo. IsO porque estamos
fdando do publico que va & exposcdes um pegueno percentud da populacdo, mMesmo
consderando a mostra recorde da higtdria da ate caainense, a exposicdo das obras de Meyer
Hlho.

Néo obgtante, tentamos mas dgumas condderacfes. A interpretacd0 € um movimento
entre a intencd e a expressio que, ap encontrar um  receptor, provoca um proceso de
desdobramento, uma vez que soma 0 movimento e a intencdo do receptor. ASSM COMO O emisor
possui referéncias diversas, que implicam ou néo a identificacdo do que foi emitido e que resulta
no conhecimento formado pela reacdo imagindiva e perceptiva, essas referéncias, por Ua vez,
tém origem nos sentidos que foram adonados no momento da contemplagdo, 0 que leva a
interpretacd. Esse momento € Unico, uma vez que o movimento gerador de vida provoca
congantes dteragdes na interpretacdo. O gque SOMOS agora ja hdo seremos dagui a um minuto.
As3am, é correto dizer que ainterpretacdo, como a obra, é aberta

Como congderar a obra de arte aberta, s2 0 mundo impde definigdes para tudo o que
exide, magrado as vanguardas atidticas e filosificas pds-modernas? O espaco em aberto acaba
por agir desfavoravelmente diante de uma civilizacdo formada a partir de definigdes mesmo sem
ssber com ceteza de onde surgimos, vivemos sob hipdteses, necesstamos definir a origem de
tudo para completarmos o circulo do pensamento. O publico, entéo, ndo consegue mergulhar em
um processo de interpretacdo no qua de ndo concdua com uma definicdo; este é o dgnificado da
obra e porto find. O que ndb é explicito, no sentido de uma imitacdo do mundo naturd, causa
inseguranca e desconforto. O plblico comeca agora a acatar 0 modernismo, mas esa muito
longe de compreender 0 pGs-modermnismo.

Por isx, feiz foi o encontro com o livro de Maealli O tempo das tribos, ja que nos
despertou, no sentido de abrir os olhos, para ver 0 que £ passa a nossa volta e perceber que
fazemos pate de uma comunidade com principios edabdecidos, que devem s respetados
mesmo diante das congtantes modificagdes provocadas pel o modo contemporaneo de vida

E necesskio, entfp, uma ‘edratégid para viver dentro de limites tio abertos
concentrar-se N0 que nos € proprio, crescer dentro desses nossos vaores e, a patir dai, permitir-
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< viver globdmente com a seguranca de sabermos de onde estamos vindo e para onde estamos
indo, sem preconceitos.

Outro encontro pogtivo foi entre 0 objeto de ate e a ate-objeto, nos parametros do
desgn como meo indigador de interesse da pate do plblico para com a arte, resultando na
extragdo de vaores de ambos, ate e design. No entanto, o conhecimento em relacéo a arte, en g,
anda é pequeno paraamaioria da populacéo.

O plblico espera que 0 objeto atidico desperte sentimentos, caso contraio, ndo €
ate Ou sg9a 0 sntimento € o principio indaurador da obra, que € um concato ha séculos
ultrapassado. Notamos, também, que os principios formas ndo possuem, paa ese plblico, a
importancia dada pelos tedricos e atisas, os vaores paa 0 publico s encontram na percepcao
dos estimulos aos sentidos, como as cores, por exemplo.

A partir da andise da Amodra |, referente a exposicdo da obra de Meyer Filho,
pudemos perceber que os dados obtidos do publico nas respostas dadas correspondem a0 NosO
objetivo de obter mas informagbes sobre os faores que dingem diretamente conhecimentos
formais ou ndo do plblico a regpeato de ate. Ou sga dém da escola, que agéncias formadoras de
opinido auam obre a consciéncia e a céncda edética dos cidaddos? Por outro lado,
evidencdamos a exigéncia de faores de identificacdo com as obras expodas, a partir de uma
ambientacdo oferecida pela organizagdo da expodcdo em um egpago indituciond, que tem como
principd objetivo, ou pelo menos deveria ter, areacéo obra—puiblico.

Conduimos que foram vitais para a expodcdo a Sua organizacéo; a sua veiculacdo na
midia a ambientacdo; e o trabdho de monitoria Essa conclusio tem por base a obsarvacéo
informa durante eta pesquisa e confirmada peos dados coletados a intengdo de vidgta foi
provocada pela curiosdade despertada pela midia a ambientacdo goroximou o publico das obras
propiciando nele a percepcéo de fatores importantes para a leitura delas, e o trabaho de monitoria
srviu como mediador entre criticas, comentaios, gerando o interesse do plblico, por meio da
identificacdo com sSituagdes de vida da nossa cidade e também do nosso Estado. Esses trés faores
contribuiram para que o atista Meyer Filho, assm como a sua obra, passassem a ser conhecidos
e reconhecidos por uma fatia maor de pdblico. Além de tudo, essa mosra promoveu 0 egpago
oferecido pdo musau, goresentando-0 a muitas  pessoas que nunca sequer haviam di estado
anteriormente.
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Destacamos a importancia da pesquisa com as 20 criangas que faziam parte de uma
escola paticular por terem Sdo, no find das andises preiminares, referéncias para respostas que
muitas vezes nos pareceram duvidosas. Pudemos observar, na andise da segunda questéo, em
gue o erotigmo foi fator de aracdo para os adolescentes do Grupo A, que o publico de idades
variadas do Grupo C nem sequer <e referiu a esse fator; o Grupo B, entdo, nos fez concluir que o
Grupo C omitiu esse fator, uma vez que, na respodta da questdo seguinte, o fator erotismo aparece
em 18% dos regpondentes. Isso nos faz deduzir que, como ja haviamos dito, um plblico
preponderantemente adulto ndo é téo esponténeo, muitas vezes € limitado por comportamentos
preconceituosos e responde com ponderacéo as questdes gpresentadas, 0 que j4 ndo acontece com
0s adolescentes e as criangas.

A confluéncia de respodtas entre as questdes 2 e 3 nos leva a concluir que o publico
percebe somente aquilo que |he chega diretamente, aravés da rdacdo que faz com 0 seu proprio
mundo, aquilo que |he é agradavd aos seus proprios olhos ou, entdo, aguilo que o trangporta para
um estado de ‘fantasad com o0 quad de s identifica N80 percebemos rgeicdo nas respostas
dadas. Houve um mergulho no irred sem que este irredl provocasse reacles contrarias. Os fatores
goontados, como cores  degria; menssgem  de  vida, imaginagdo, cridividade, gparente
amplicidede, folclore, pureza, fanteda, S0 nos levam a confirmar iss0. A patir desses dados,
concluimos que o0 publico Nndo se goresenta munido de preconceitos, acdtando 0 que V€ mesmo
quando as obras propdem gtuacOes de edranheza, pois ssbe que na ate essas Stuagbes podem
ser goresentedas. Por outro lado, percebemos nas respostas que nos foram dadas que o publico
ndo ficou dheo & qudidades do atita na criacdo das obras em questdo, quais sgam:
crigividade, expressio, autenticidade, capricho, dedicacdo, amor a arte, imaginacéo, energia

Em nenhum momento da pesquisa percebemos que, por parte dos respondentes, a ate
de Meyer Filho tem uma ecola definida, a ndo ser por duas citagbes que a colocam dentro do
urredismo, o0 que leva a crer que a obra faz parte de um universo de egtilos que é desconhecido
pea grande maoria Como podemos notar, nas respodas as duas questdes que fecham o
guestion&io, 0 ‘universo’ da ate e muito mas 0 ‘universo’ da ate contemporénea S0 para a
maioria do publico um egpaco ‘fechado’, onde agpenas dgumas nogbes sfo identificadas, mas
muito distantes da redidade cotidiana na qua esse publico se encontra inserido. Fdta a ese
plblico a proximidade, que, acreditamos, ndo vem sendo oferecida, para que a obra de arte possa
ser gpreciada, identificada e interpretada.
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Tudo is30 nos leva a conduir que, de um modo gerd, a ate ndo faz parte do cotidiano
dos respondentes, mas que edtes permanecem abertos a da No entanto, mantemos a ressava,
rdacionada a0 Grupo B, formado por criancas, as quas tinham na exposicdo uma aividade
escolar.

Quando andisamos os dados sobre o conhecimento referente a arte contemporénes,
destacamos o fao de que as regpodas da primera amostra foran muito negativas e mudaram
notadamente entre 0 egpago de tempo de dois anos, entre as duas exposigies, embora fossem
plblicos digintos Quedtionamos s terd havido um crescimento no interesse do publico e no seu
conhecimento. Mas outras vaiaves ndo foran exatamente controladas, para dfirmar nitidamente
td condusio. Néo nos devemos esquecer do papd da midia, na primera amodra, € mesmo do
apdo que representa 0 nome do atista, 0 que traz mais plblico, com uma maor posshilidede de
paticipacdo de ‘desnformados. Tdvez muitos tenham ido pdo acontecimento em g, ja que a
maoria des regpodas, em quaquer dos segmentos, goonta “curiosdade’ ou “para conhecer a
obra’.

Ao observamos compardivamente os resultados obtidos na Amostra 11, concluimos
gue a exposcdo de ate contempordnea denominada “EXTRA! 17 nos trouxe informagbes que
podem compor um quadro desanimador b outros agpectos, pois deses dedos  podemos deduzr
que 0s espacos de exposcao S0 freglientados a partir de um motivo determinante, como o de ser
cobrado por outro dguém que detém nas maos a decisio da freqiiéncia, na maoria das vezes o
professor. N&o obstante, hainteresse na obtencéo de conhecimentos referentes a artes plagticas.

A curadoria fez um papd de unificacdo, que acabou por diluir a importancia da
observac®o detdhada das obras expodas, prevdecendo o que podemos chamar de “o todo’.
Podemos dizer que houve a influéncia da visio de um atigtalcurador. JA na exposicdo de Meyer
Filho podemos dfirmar que o plblico entrou em contato direto com detahes das obras, a partir da
intencdo da curadoria, preocupada com um objetivo didatico que néo exidiu na“EXTRA! 17,

O que devemos notar, também, é que a “EXTRA! 1’ ndo tinha uma autoria € Sm
vaias, e que suas obras foram dispostas em nlcleos criados pelo curador, sem a intencdo de
cgpturar 0 publico aravés de cenaios e Im aravés da goroximagdo de temaes. Percebemos a
preocupacdo da curedoria em fazer com que as obras mantivessem um didogo entre 9, 0 que,

gpesx da boa intencdo, veio a dispersar a aencdo, que acabou sendo dirigida somente a uma ou
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outra obra. Entretanto, a unidede é ainda desgada na contemporaneidade? Essa € uma questéo
relevante que colocamos em termos de curadoria

As obras da exposicdp “EXTRA! 17 fizeram o plblico se identificar com fatores que
marcam 0 seu cotidiano e que se tornam fortes gpelos para uma maor assmilacdo dos contelidos
gue os artistas, intencionamente ou N&o, passam a sugerir em seus trabahos.

Con excegdo de umas poucas respodas, 0s agpectos formas das obras néo
participaram do rol de agpectos observados pelo publico, 0 que se torna quesiondve, aorindo um
egpaco para avadiamos e as perguntas oferecidas permitiam que esses aspectos fossem notados.
Acreditanos que Sm, pois a ssgunda questdo — “0 qué mais Ihe chamou a atencdo?’ — € aberta 0
auficiente para que tais espacos pudessem ser referidos. 1sso nos leva a crer que ndo ha, nesse
publico, nogdes formas auficientes para fundamentar uma apreciacdo referente as questdes
plasticas gpresentadas nos diversos traba hos expostos.

As nogdes de que arte é sentimento, ate € 0 que emociona, arte € 0 que agrada, € 0
gue chama a aencéo, é tudo o que é diferente, € habilidade, é carinho, € dedicacdo, € amor, é
vida, € bom ou ruim, é tanbém fruto da tradicdo culturd incutida nes pessoas e que as faz =
afastar do conceito de arte como fonte de conhecimento.

O que a ate precisa € de respeto. E regpeito ndo se impde por meio de Stuaghes
forcadas. Respeto se conquista mediante atitudes, poscionamentos e aberturas para opinides
diversas, que passam entéo a considerar aguilo 0 que a ate tem a dizer e conseglientemente,
passam também a fazer dda um exemplo. Porque a ate € desenvolvimento do intelecto, arte é
habilidade, arte é rdacdb com o0 socid, arte € palitica; a ate € também emocgdo, mas arte é ainda
manipulacdo dos sentidos, arte € conhecimento, arte € prazer, ate é produto, arte é producéo, arte
€ matéria, ate € enagia, ate é conteldo. Mas, acima de tudo, a ate é vida Assm, o que
percebemoas € que deve haver uma mudanca nas poaliticas publicas e privadas em relacéo a arte.

Podemos concluir que as indituicdes publicas ndo digpdem de regras claras para a
secdo de trabdhos para serem expostos e 2 prendem ao objetivo de levar ao plblico apenas
uma forma de senshilizacdo para as artes plédicas, promovendo, assim, na Sua Concepcén, O
desenvolvimento artistico. Apenas oferecer 0 espago, modrando nele quaquer coisa como se
fosse arte, € mais danoso do que néo of erecé-lo.

Podemos  conduir, nessa andise dos dados obtidos nas entrevistas feitas com os
reponsivels pelas ja dtades indituigdes, que redmente exigem dificuldades de redacionamento,



115

ndo O entre a ate e o publico, mas entre a ate e o proprio espaco culturd. Ndo bagta exigtirem
expacos para que artistas consagrados ou hovos possam mostrar Suas pesquisas na aea atidica; €
também necess¥io e urgente que 0S responsavels por eSS expagos  inditucionals e
conscientizem de que, mas importante do que um expago que fornega emprego para um
determinedo nUmero de pesoas, Cgpazes OU hdo, ou  predigio paa uma indituicdo, €
imprescindivel adotar, nesses espagos, critérios daros para que a sdecdo sga objetiva, uma base
paa claear e legitimar suss intengdes. Torna-se necessrio formar um pessod  cgpadcitedo, como
ja dise Cocchiardle, a regpeto da necessdade de abandono do amadorismo, passando-se a agir
profissondmente em todas as etapas pertinentes a organizacdo do espaco destinado a ate em
relacdo as obras a serem expostas. Tas egpagos &0, de um modo ou de outro, plblicos, e assm
as indituicdes ndo podem deixar de s responsabilizar por um publico que os freqlienta, Ndo se
esguecendo de que €e o pablico, € quem detém o poder de Ihes devolver respodas paa as
propostas apresentadas. 1sso fama um circulo de conhecimentos que poderéo e traduzir em um
esdtado crescente de informagOes e saberes sobre arte, trazendo mehorias nas relagbes entre as
partes objeto de interesse.

Mas s néo interesa a tais indituigbes quem € o publico e como aingir esse publico,
por que haveria de interessar entéo um espaco publico? Para tanto, as obras devem ser  mostradas
de mandra adequada, tirando-se proveito do que exite de mehor na cgpacidade do meo para
promové-las, para judificar, através da sua dimensio culturd, sua propria exigéncia 1ss0 quer
dizer que “mostrar a ate de mandra adequadd’ passa, em primeiro lugar, pelos critérios e
processos de saleco, que devem ser objetivos.

No entanto, isso ndo é tudo: a organizacdo das obras no espaco, a iluminacdo, a
politica ‘pedagdgicd do espaco com relacdo a debates e workshops com artistas e criticos sobre
as obras expostas, os principios adotados paa o cadogo, o folder, e demas maeias de
divulgeco impressos 0 hor&io de funcionamento, a exigénda ou ndo de monitoria e aé
mesMo, O critério para didribuicdo dos convites S0 agpectos que podem dterar radicdmente a
aca0 de um espaco culturd destinado a exposicdes de artes plégticas.

Como judificar a presenca de um determinado nimero de pessoas que trabaham
nesses expagos, recebendo das indituigbes que se mantém com verbas do governo estadud ou
federd e passando dias a fio a espera de um ou de outro visitante por quem das, na verdade, néo
S importam, pois nem sequer perguntam a esse individuo se a exposcéo lhe agradou. Véias



116

questBes podem ser colocadas a0 visitante a respeito do egpago, questionando se o trabaho esta
sendo adequado, ou se sB0 necessrias mehorias a favor desse préprio vistante que pode ter
entrado nagquele expago pela primera vez. Caso contraio, depois do atendimento recebido — ou
néo recebido —, as pessoas Ndo Mals retornardo, por Nao conseguirem perceber o vaor do que et
expodo ou entdo o vaor daguele espaco, que poderia estar sendo usado, por exemplo, para aulas
de informdtica Ai eda a questéo: ndo estamos mais em tempos em que ndo havia cobranca nem
guestionamentos, precisamos fazer notar aguilo com que nos envolvemos, caso contr&io a ate e
aculturaimergirdo e fdtard ar pararecuperar o félego.

Atudmente nos encontramos em um impase, em que a forca do meo atigico s
perde diante de indituicdes despreparadas, que néo percebem, por exemplo, 0 vdor de uma
montagem de exposcdn. Hoje tdo citadas, as curadorias, agui na nossa cidade, modramse
goenas em poucas ocasdes, deixando sempre boas impressies. Mas, na maoria das vezes, as
curadorias sB0 subdlituidas pelos proprios responsivels peo espago, que, imbuidos de  poder
total, definem as linhas a serem seguidas, tanto para que se modre trabaho como para que ee
ndo sga muito notado. O perigo maior se da quando essa egpécie de manipulacdo € exercida por
pessoas que ndo eddo profissondmente preparadas para 0 exercicio do cargo. Seria iSO
conveniente para um poder maior, provedor desses epacos direcionados para as artes plédticas?

Quando 0 eypaco é abato a0 publico, upde-s2 que este plblico deva receber 0 apoio
necessrio para discernir entre uma obra e um objeto quaquer, ou mesmo entre as diferentes
caegorias atidicas, como ate académica, moderna, contemporénea e as demais derivacbes, sem
£ manter sampre na divida, sujeito a Stuagdes precarias oferecidas peo meio onde estas obras
esé0 insridas. Com s, ndo edamos querendo dizer que todas as expodgdes devam dispor de
um niceo didaico, mas, Sm, de um expago preparado para receber bem as obras, dandolhes
posshilidede de latura sem inteferéndas e um pessod prepaado  paa  interagir
profissonamente.

A patir das respostas dadas aos questionamentos gpresentados, podemos deduzir que
0 meo reforca a negacdo da exiténcia de linguagens que detenham em S caracteridicas de
temporadidede. Podemos dafirmar que todas as linguagens S0 generdizadas em seus critérios e
caegorizadas igudmente como “Arte’. Essa é uma forma de dienacd do meo. O modo
indiferenciado com que os trabahos cdrculan acaba por resltar em uma demora na
contextudizacdo e na asamilacdo. Nessa Stuacdo, trabahos pertencentes a diferentes contextos
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agoarecem lado a lado; todos sfo dirigidos paa 0 mesmo dgnificado. Dal a necessidade de os
trabahos circularem dentro de Stuagbes que os identifiguem com 0 seu tempo e com a sua
respectiva intencionalidade perante o contexto, paa que sgam intepretados e usufruidos
adequadamente.

Para “promover as ates visuas’, pdavras que foram ditas pea representante da
gderia da UFSC, ndo so suficientes 0 epaco, as obras, 0 debate entre oatista e o plblico; é
necessaio, mais que tudo, trazer o publico para, com de, formar uma parceria de trocas que
venham a desencadear um maior nivel de exigéncia de ambas as pates Exigéncia eta que
deverd estar carregada de conhecimentos adquiridos, referentes a todo o universo atigtico, e que
venha a contribuir para 0 surgimento de propostas voltadas para uma nova manera de visudizar
a ate dentro do que hoje chamamos contexto contempordneo. Essa seria uma edratégia para
esquecer toda visudidade exigente a nossa volta, rangosa e ultrapassada,  indtdada e instaurada
para conspirar, Mesmo sem intengdes, para a manutenc@o do, asim chamado por Janga’, “gosto
provinciano”.

E condusivo o fao de essss ingdituigdes ndo criarem uma diferenciacio entre as artes,
reservando a todas um igud vador e contribuindo para a confirmacdo da desinformecéo edtética,
acentuando, muitas vezes, edilos e padrdes formas provenientes de formagbes amadoras
desvinculadas de quaquer responscbilidade que deveriam, ou mehor, que devem te. O
descompromisso  profissond € gerador de mas descompromisso, 0 que  acaba encobrindo
agqudes que agem de forma a trandferir para o publico uma maor consciéncia do que deveria
sgnificar aate.

Nesse casn, edamos nos referindo aos vaorosos procedimentos adotados pelo
Professor Jodo Evangdida de Andrade Flho, Direor do MASC, justamente no periodo de
abrangéncia da nossa pesquisas Ele, com o seu comportamento profissond e a experiéncia, pode
contribuir podtivamente, oferecendo aos atidas, ap publico ambientado com o0 meio atidico e
agueles que freglientaram 0 egpago, MesMo que pelas vias da obrigatoriedade escolar, uma visdo
red do que € aarte, ainda que, por muitas vezes, causando estranhamento.

No entanto, todo esse trabaho, podemos dizer, acadba sendo anulado se formos levar
em oondderacdo que logo no prédio vizinho, um supermercado, encontramse exemplos
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contr&ios aos vaores propostos no museu. Isso provoca, no publico que freglienta ambos os
espacos, uma inseguranca explicita gerada pelos concatos paradoxais ou, pior anda, a anulacéo
dos efeitos de um trabalho sendo fato com tanta dificuldede.

Podemos condluir, entdo, que ndo h& conhecimento por parte das indituigdes sobre o
tipo de publico que eas recebem. As respodtas evasivas, como as que foram dadas, reforcam a
questéo que na verdade é fruto de uma sStuacdo mais politica do que financeira A ate continua
sendo gpenas uma expécie de meo ludicodesprovido de conhecimentos mais profundos  sem,
infeizmente, rlevancia no contexto socid de um povo.

Os espacos inditucionais ainda precisam do estimulo externo para receber visitagdo, e
ese edimulo vem gerdmente de escolas que levam seus dunos até des. A prépria midia ndo tem
papd rdevante, pois dinge somente 0 pUblico do meio, que por sua vez, ja é informado em
contatos pessoals. Entdo, seria 0 caso de modificar essa Stuacéo e levar a outros a informacéo.
Em casos como 0 da exposcdo de Meyer Hlho, confirmamos que uma  boa divulgacéo
transforma, redlmente, aingtituicdo em espaco publico.

Os espagos privados, que etdo s digpondo a promover as artes plédticas, dém de
pecaem pela fdta de conhecimento e de acreditar que quaquer trabdho feto € ate, anda
consderam que promover exposicdes é um favor a cultura locd e aos atigas. Desconhecem que
poderiam edar fazendo mais com profissonals cgpacitados, que tornassem essas exposicdes mas
araivas e ggnificativas. E conduimos que o pablico, muitas vezes ndo é araido por todo agude
acimulo de obras ma dispostas, sem preocupacdo em fornecer um espaco adequado. Até que
ponto é vaido essa espécie de gpoio?

Os egpacos urbanos fazem pate de outra questéo levantada por nés e podemos
concluir que ndo exige ate plblica em Foriandpolis tas S0 espagos ocupados por objetos que
deveriam sarvir como representacéo para a arte, quando, na verdade, limitamse a promover, em
Suamaioria, as artes decorativas.

Os agentes formadores de opinido foram as principais fontes estimuladoras para eta
pequisa, uma vez que B0 o0s indicadores de que ha expago para os artisas fazerem arte e
trazerem publico paa 0 meo. O publico quer ate B NG sabe como ter acesso a ea, indo a0
encontro do que lhe é oferecido, ou sga revidas em bancas de jornd, lojas de decoracéo,

? Janga é o nome artistico de Jodo Otavio Neves Filho, artista plstico e critico de arte ilhéu. A expresséo “gosto
provinciano”, usada em diversas criticas e em pal estras, resume sua avaliagéo arespeito darelagéo do publico local
com aobrade arte.
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resaurantes, bares, shoppings formando suas concepgbes estéticas a partir disso que lhe é
oferecido.

O que o publico ndo tem consciéncia é de que tais expacos a ee pertencem e que é
possivd entrar e s recebido, mas as indituigdes ndo oferecem atendimento adequado. Elas s
limitam a abrir e fechar.

Um faor que contribuiria para modificar radicdmente e de forma abrangente
Stuacdo seria uma participacdo auante da midia loca. Uma participagdo com pessod  capacitado
paa provoca um envolvimento maor do plblico com as ates plédicas, lancando discussoes,
nos jornas locais impressos ou televisvos, a regpato do que e vE€ na cidade em matéria de artes
plagicas, ou entdo lancar pesquises de opinido sobre as obras de ate nos espagos urbanos, ou
anda buscar a opinido a respeito de determinada modra que estd em exposcéo hé dias no hdl
dete ou dagude supermercado ou do shopping, uma paticpacdo assm geaia interese e ao
mesmo tempo opinides profissonds cgpazes de crir nese publico novas mandras de olhar,
agucando 0 seu senso edtético, vaorizando 0 que é enriquecedor neste ou naquele aspecto das
obras discutidas, para que todos pudessem gorimora-se nessa aea. Haveria entdo, também, a
gproximacao téo discutida das artes plédticas, sobretudo nas questdes da contemporaneidade.

Bventos determinados e divulgados detém um espaco que € negado para a grande
maioria Nao se obtém informacles claras, e muito menos conhecimento sobre arte através da
midia locd, que acaba por redringir-se a0 papel de transmissor de comunicados. Por que é téo
importante divulgar tragédias e Stuagdes que configuram sempre a peguenez humana, em vez de
trandferir a0 plblico as sStuagbes que se goresentam passiveis de oportunidades Unicas, muitas
vezes nunca vivenciadas? Arte rdacionase também ao prazer, eesta seria uma forma de criar nas
peswas (0 publico) uma rdacdo de prazer com O egpaco em que vivem, goroximando-as e
vaorizando-as como cidaddos, participes e criticos dos aconteci mentos positivos da sua cidade.

6.2 SugestOes para trabalhos futur os

Aos fazermos as condderacOes finals, percebemos que exite um vasto epago para
transformagtes nas relagbes entre as artes plagticas contemporéaneas e o publico, e isso ndo pode
ser esquecido. Despertar a atengdo para a arte e dar ao atiga o diréito de modrar o seu vaor, no
contexto histdrico-socid, € funcdo de quem com a arte esta comprometido.



Com o deserolar da pesquisa, percebemos que 0 plblico jovem propicia uma maior
acdtacdo diante de propostas contemporaness, 0 que € naurd. 1ss0 nos edimula a ampliar nossa
Visio e procurar direcionar nosso trabaho para um aspecto pratico. Para tanto, seria importante,
entdo, oferecer a ese publico jovem a posshbilidade de entrar em contato direto com o fazer
atigico, envolvendo-o em concepgles edtéticas, formas e hitdricas adequadas a0 contexto
sodid.

Uma outra possibilidade de ampliacdo deste estudo € dingir a cidade de uma forma
mais abrangente, néo limitando o plblico por idade A idda seria manter um processo itinerante,
promovendo, entre as comunidades, um contato no qua seriam desenvolvidas questdes edtéticas,
formais e histdricas, de forma ludica, dentro de um espagco especidmente preparado para ta, onde
0 publico pudese depara-se com dgtuaghes concretas de ate e ndas pudesse interferir,
expaimentando na prdica novas Stuagdes, para e tornar mas observador e critico, o que
despertaria 0 interesse pela compreensio dos envolvimentos que a ate susctita A partir dai, ao
pesquisador caberia andisar 0 crescimento desses participantes, em rdagdo a0 seu envolvimento
com a arte contemporanes, e ainda dentro do contexto socid em gue vivem e representam.

Outro fildo que o tema aqui abordado também desperta € o interesse em uma pesquisa
sobre a trandformacédo que a ate vem sofrendo dentro do modo de vida pds-moderno; as
influéncias que da sofre de diversas &ess € a0 mesmo tempo, as influéndias que da provoca em
outras &eas, como, por exemplo, a tecnologica A partir desses inter-relagies, poder-sedia tracar
um perfil adequado & nova sociedade diante da ate, e, conseglientemente, diante do publico com
ela envolvido, procurando extrair desse plblico as diferencas nas mandras de se relacionar com
ela O publico alequado para td trabaho seria aguele das agéncias de publicidade, dos escritdrios
de comunicacdo visud, de design, que trabdha dirgamente com a imagem e uas
transformagoes.

Enfim, a arte sempre esteve presente em todas as civilizaghes, e td fao, por 9§ 0, ja
delimita a abrangéncia deste objeto de edtudo, ndo obstante os equivocos e os reconhecimentos

tardios a seu respeto.
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Anexo A O espago publico urbano




Anexo B O uso publico dos espacos privados




Anexo C O papel da midiaimpressa
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