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O discurso amoroso, hoje, ¢ de uma extrema soliddo.
(Roland Barthes)

O amor ¢ o mais exigente, o mais dificil de satisfazer de nossos instintos. (...)
Parece com uma sede que ninguém podera satisfazer totalmente, nem mesmo
pela posse fisica.

(Marie Bonaparte)



RESUMO

A presente pesquisa tem, como principal objetivo, o estudo do tema do
amor nas l’é’traé"‘das compositoras Dolores Duran ¢ Maysa, produzidas na
década de 1950. Em tais letras, o amor é’c‘ompreendido a partir da 6ptica do
sujeito poético que centraliza sua atengdo no outro, o objeto amado. Além
desse enfoque, investigamos um tema recorrente, o espago de manifestagdo
do amor, lugar ao qual se vincula o citado sujeito poético, em cuja
representagdo percebemos a influéncia do ambiente na exposi¢do de suas
emogdes, em geral, identificadas com elementos da natureza, ou mesmo com
elementos artificiais, que contribuem como simbolos que ele manipula para
dar feigdo ao seu estado amoroso. Por fim, com base em dados biograficos
das autoras acima referidas, avaliamos aspectos de suas vidas sentimentais,

ressaltando coincidéncias refletidas na produgio artistica de ambas.



ABSTRACT

This research has, as a major object, the study of love as a subject in
the lyrics of the composers Dolores Duran and Maysa, produced in the
decade of 1950. In those lyrics, love is understood fron\l the perspective of the
poeticai subject, who focus his attention i the other, the beloved object.
Besides that, we _have investigated a recurrent topic, the space in which love
is manifested, and where the poetical subject, in whose representation We‘h
pérceive the influence of the environment in the exposition of his emotions,
- generally identified with natural elements, or even artificial ones, which
contribute as symbols manibulated by the referred poetical subject in order to
give form to his loving state. Finally,. based on biogréphical data of both
composers, we have evaluated aspects of their sentimental lives, emphasmng

com01dences reflected in both composers’s astistic production.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

Ninguém me ama,
ninguém me quer,
ninguém me chama
de meu amor.
(Antbnio Maria)

Os dizeres da epigrafe “Ninguém me ama” expressam uma idéia de
incompletude do sujeito apaixonado que pode ser correlacionada a uma assertiva
de Roland Barthes’ a respeito do discufso amoroso: “ser uma grande soliddo”
nos dias atuais. Com isso, 0 Autor procura transmitir uma contradigdo inerente ao
amor: na busca pelo encontro com o outro, o sujeito frustra-se e torna-se solitario,
- por ver dissolvida sua ilusdo amorosa.

Esse desencontro entre o sujeito amante e 0 objeto amado, motivado pela
mudanga de atitudes, em geral, do segundo, possibilita-nos mergulhar no ponto
principal deste trabalho: o ambr.

Para investigar esse tema, um dos. mais destacados da literatura, que
alimenta, em propor¢des diferentes, outras manifestagdes do ser humano, tais
como, soliddo, desencontro, incompletude, utilizamos a produgdo textual de duas
compositoras, Dolores Duran ¢ Maysa, produzidas na década de: 50,
predominantemente vinculadas ao género musical samba-cangaio?.

Aparentemente, nas letras compostas pelas autoras, o sujeito represéntado
rompe o siléhéio' e da voz ao sentimento abafado pelo desejo de completude; a

frustragdo pélo desencontro, em moldes semelhantes ao do sujeito poético

! BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Tradugio de Horténcia dos Santos. 9.ed.Rio de
Janeiro: F. Alves, 1989.

? “Este género musical foi uma criagio de compositores semi-eruditos e surgiu por volta de 1928. Desde o seu
aparecimento, encontrou dificuldades em se definir enquanto tal, devido a sua forma hibrida, que se -
caracteriza por ndo ser samba nem cangio: enquanto a melodia canta como cangio, o ritmo marca o samba
“e acaba ndo sendo nada propriamente dito”, Cf. TINHORAOQ, José Ramos. Pequena historia da misica
popular: da modinha a cancgdo de protesto. 3.ed., Petropolis: Vozes, 1978. p.155.



presente na epigrafe de Antonio Maria, um contemporaneo das artistas
supracitadas. Assim sendo, organizamos um panorama dessa vivéncia do ser
amante, envolvido nas tramas do siléncio e da soliddo, situagdes que o levam a
divagar por meio de lembrangas do passado e do presente, nas quais mergulha
suas angistias emocionais. Coincidentemente, esse panorama € reconhecivel por
indicios de circunstincias de época, constatados nos dados biograficos de
Dolores Duran ¢ Maysa, na vigéncia dos anos de 1950, periodo em que se
assiste, com esperanca de dias melhores_, ao processo de modernizagdo dos
grandes centros urbahos do pais.

No tocante aos pontos de observag:ﬁo de representagdo do amor, ancorados
em marcas textuais, observamos que o estudo do tema principal deste trabalho
proporciona o reconhecimento de um outro tema recorrente: o lugar em que o
- amor se manifesta. Com isso, percebe-se que o cendrio, predonﬁnante, ¢ a cidade,

possivelmente, um grande centro urbano, dicotomizado em espagos menores, a
servirem de referéncia ao universo de envolvimento emocional do sujeito poético,
em suas andangas € buscas amorosas. |

Nesse espago de socializagio, o sujeito condiciona-se a situagBes e
acontecimentos que nos fazem dialogar com Simmel quando reglstra as
caracteristicas psicologicas do homem de uma grande cidade. Para ele, o
indjviduo tem seu comportamento alterado devido a “intensificacdo dos
estimulos nervosos” unposta pelas condigdes de vida criadas na cidade, cujas
tensoes 0 levam a um confronto de for¢as com o meio externo. Dessa forma, o
eu, envolvido pela ansiedade na conquista do outro que lhe completa no amor,
depara—se com contingéncias geradas numa cidade grande, por ter sua mente
estimulada por impressées sehsoriais, em diferentes momentos. Seria o caso de

dizer que as citadas impressdes atravessam seu lirismo, misturando-o as imagens

3 SIMMEL, Georg. A metrépole e a vida mental. In; VELHO, Otdvio Guilherme (Org.) O fendomeno urbano.
Sdo Paulo: Zahar, 1979. p.12
10



.diversas e mutantes, reconheciveis, por exemplo, na letra de uma cangdo de
Maysa, “R-indo- de mim”, na qual o sujeito poético compara a artificialidade da
‘luzes com a falsidade das pessoas com quem convive, no mesmo lugar.

| SituagGes motivadas pelo ritmo acelerado da vida urbana, de pressa,
passar e ndo ver, perder-se na multiddo, que desencadeiam esse processo de
imaginagdo, catalizam, aparentemente, o amor do sujeito poétiéo. Este, na maior
parte das vezes, termina atormentado pelo desencontro.

A respeito dos “fundamentos sensoriais da vida psiquica™ nos individuos,
Simmgl reflete sobre a diferenga que ha entre os estilos de vida em um grande
centro urbano e em uma cidade pequena ou meio rural. Neste ultimo, ele constata
que “o ritmo da vida e do conjunto sensorial de imagens mentais flui mais
lentamente e mais imz'forme”s , sem os problemas que se identificam no primeiro.
Cada um desses lugares, por suas peculiaridades, da ao sujeito um suporte
referencial para sua visdo do amor.

Nossa investigagdo, também, leva-nos a mencionar uma cidade grande,
mais especiﬁcamente o Rio de Janeiro, como o lugar em que nasceram as duas
mulheres, Adiléia Rocha da Silva e Maysa Figueira Monjardim, que estdo
presentes em nossa discussﬁo como objeto de estudo. Ambas partilham as
influéncias de uma mesma época: nasceram nos anos de 1930 e tornaram-se
compositoras, Dolores Duran ¢ Maysa, respectivamente, reconhecidas no Brasil
nos anos dourados de 1950, tendo vivido sua fase de criagdo artistica na entdo
capital federal do pais. Na época, a medida que o pais apresenta mudangas
estruturais, em face da industrializacdo e da urbanizagdo, a cangdo popular se
dissemina no ambiente cultural da cidade a0 mesmo tempo em que o ensaista

Waldenyr Caldas constata o estabelecimento de ‘uma movimentagdo social, que

* SIMMEL, Georg. A metropole ¢ a vida mental. In: VELHO, Otavio Guilherme (Org.) O fenémeno urbano,
p.12. .
> Ibidem, p.12.
11



encarna o espirito da modernidade e de suas contradj§6es. Segundo ele, no citado
periodo, o desenvolvimento industrial brasileiro ampara-se “no plano de metas”
do presidente Juscelino Kubitschek, direcionando-se, “fundamentalmente, para a
industria™. Uma delas foi, sem divida, a industria do entretenimento, na qual se
mnsere o mercado do disco, matéria da dngagﬁo da cangdo popular, em ampla
escala. Diante das possibilidades de trabalho que se abrem com essa vertente da
industria do lazer, a proﬁssionalizagéo de artistas-intérpretes torna-se uma
atividade atraenfe. Esta, por sua vez, inicia-se pelos concursos de radio, de onde
saiu, por exemplo, Dolores Duran, para se consagrar em outras instancias de
reconhecimento publico, como as boates de Copacabana (RJ). Nestas casas de
espetéculo, tanto ela quanto Maysa, apresentam-se, além de se utilizarem de
outros meios de comunicagdo, como a incipiente televiséb, 0 que acaba por torna-
las, aos poucos, conhecidas no pais. |
Enquanto compositoras, ambas apresehtam simihtudes ao trétar 0
sentimento amoroso nas letras de suas cancdes. Estas, em determinados aspectos,
também denotam correspondéncias com as proprias vivéncias sentimentais das
duas, conforme dados constantes da fortuna critica coletada a respeito das
autoras, sujeitas a mistificagdes em jorhais e revistas. Isso nos leva a refletir
sobre o contexto social da época, visando as possibilidades da integragdo de vida
e obra e, com isso, estabelecemos um encadeamento com uma cdnstatagéo do
lingiiista Dominique Maingueneau segundo a qual a vinculagdo de obra com o
contexto social que a fez emergir, apesar de ser uma discussdo muito antiga e

controversa, ¢ factivel”. Essa assertiva coincide com os estudos do critico

Antonio Candido, para quem ¢ possivel entender a obra em seu contexto pela

¢ CALDAS, Waldényr. Luz Neon: cangio e cultura na cidade. Sdo Paulo; Studio Nobel, 1999. p.19.
" MAINGUENEAU, Dominique. Preficio. In:__. O contexto da obra literdria: enunciagiio, escritor, sociedade.
2.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. ix.p.
12



légiéa de “uma interpretacdo dialeticamente z’;‘fztegra”8 em qﬁé os pontos de vista
se combinem. Assim, diante dessa questdo controversa, verificaremos em que
medida o énquadramento de autor em seu contexto de atuagdo interfere na analise
“dos dados fornecidos sobre a vida das compositoras acima referidas, divulgados
“em revistas e jornais da época.
~ Com isso, tal compreensdo leva-nos a fazer considerag:ées sobre os limites
entre vida privada e produgdo artistica de Dolores Duran € Maysa. Imersas em
uma época de novos rumos para o comportamento social da mulher, elas se
tornam jcones da nova representagdo feminina nos anos 50, periodo em que a
maioria das mulheres ainda permaneciam condicionadas ao modelo que s6 lhes
permitia “casar e ser do lar < |
Em resumo, o nosso propésito neste trabalho é fazer um estudo do tema do
amor a partir da optica do sujeito poético presente nas cangbes de ambas,
integrando-o ao meio em que ele se expde. Tendo observado que essa
possibilidade se estende a uma outra discussdo, a vida das autorés, temos, em
contato,‘ exemplos de fatos relacionados as suas vivéncias amorosas,
aparentemerite, que se tornaram conhecidos pelo viés da criagdo literaria, inscrita
na cangao popular. |
A escolha de letra de mﬁsiéa représenta um desafio no sentido de sua
-pr(’)pria referéncia como objeto de pesquisa académica. A esse respeito, José
Geraldo Vinci Moraes, em um estudo semelhante abordando a historia cultural de
S3o Paulo nos anos 30, salienta qué ainda s3o pouco explorados os trabalhos que -
se utilizam desse meio de investigagdo, por serem considerados “cultura

menor”?.

8 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e historia literaria.5.ed. Sdo Paulo: Editora
Nacional, 1976.p.4 _ ’
® CARMO, Paulo Sérgio do. Culturas da rebeldia: a juventude em questfio. S3o Paulo: SENAC, 2001. p.21
'Y MORAES, José Geraldo Vinci. Metrépole em Sinfonia: histéria, cultura e miisica popular na Sdo Paulo dos
-anos 30. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 2000. p.27.
13



Um dos primeiros estudiosos a mencionar tal objeto como fonte de
interesse literario, é Augusto de Campos, em seu livro intitulado O balanco da
bossa e outros balangos'', uma coletinea de artigos sobre musica popular
brasileira contemporinea. Com sua diséussﬁo, o Autor abre precedentes para o
surgimento de outros trabalhos nessa mesma linha de pesquisa.

Além disso, registramos que, ao estudar tema do amor em profundidade em
letras de musica, analisamos o texto de sambas-cangbes do | ponto de vista
literario. Porém, n3o nos esqﬁecemos que existe uma discussdo em torno da
conjugacdo entre texto e¢ melodia, defendida por Luiz Tatit'* e José Miguel
Wisnik'’. Entretanto, uma vez que nossa analise consiste no estudo tematico,
optamos por isolar a letra como componente da cangdo para definir o corpus,
procedendo da mesma forma que outros autores que se utilizam de letras de
musica como objeto de estudo™

Isso posto, damos inicio a compreensdo da expressdo do amor no meio
urbano moderno, apresentando a séqﬁéncia dos capitulos da presente dissertagéo'.

No primeiro capitulo, denominado “Quando se fala em amor...”, expomos

o conceito de amor a partir da teoria platonica, com a finalidade de elucidativas

1 CAMPOS, Augusto. Balango da bossa e outros balangos. Sio Paulo: Perspectiva,-1978.

12 A esse tespeito, cito duas obras do autor que aprofundam a questo, tais como: TATIT, Luiz. 4 cangdo. Séo
Paulo: Atual, 1986, TATIT, Luiz.O cancionista: composi¢des de cangdes no Brasil. Sdo- Paulo: Edusp, 1996.
13 WISNIK, José Miguel. Cajuina trancendental. In: BOSI, Alfredo (Org.). Leitura de poesia. S3o Paulo: Atica,

1996, p.191-219.

' Cito, como exemplo: MATOS; Maria Izilda de, FARIAS, Fernando A. Melodia e sintonia em Lupicinio
Rodrigues: o feminino e o masculino ¢ suas relagdes. 2.ed. Rio de Janeiro: Bertrand do Brasil, 1999;
PORTELA, Girlene Lima. Da tropicdlia a margindlia: o intertexto (“a que ser4 que se destina?”) na
producio de Caetano Veloso. Feira de Santana: Editora da Univ. Estadual de Feira de Santana, 1999,
MENESES, Adélia Bezerra de. Figuras do feminino na cangdo de Chico Buarque. Sdo Paulo: Boitempo,
2000; CARVALHO, Castelar de, ARAUJO, Antonio Martins de. Noel Rosa: Lingua e estilo. Rio de Janeiro:
Thex/Biblioteca da Universidade Esticio de Sa, 1999, SANCHEZ, José Luis. Jobim: a simplicidade do génio.
Rio de Janeiro: Record, 1995. RIBEIRO NETO, Amador. Errante.folido viajante: uma abordagem das )
cangoes de carnaval de Caetano Veloso. Sdo Paulo: USP, 1993. (Dissertacdo de Mestrado em Teoria Literaria
e Literatura Comparada. Faculdade de Filosofia, Létras e Ciéncias Humanas); GODOY, Maria Lucia. Edu
Lobo, muitos palcos e uma arena: lirismo e protesto na MPB. Sdo Paulo: USP, 1999. (Tese de doutorado em
Teoria Literaria. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas), SILVA, Adriana Levino da. O
ifinerdrio do sol: o tempo em Caetano Veloso. Brasilia: UnB, 1998. (Dissertagiio de Mestrado em Literatura
Brasileira. Instituto de Letras). '
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de cunho tedrico visando a embasar a leitura dos textos de Dolores Duran e
| Maysa, realizada em subunidades, na fase posterior a primeiré. Na etapa
seguinte, no capitulo “O lugar do amor em Dolores Duran ¢ Maysa”, avaliamos
um tema recorrente na obra das autoras. Utilizand6 as letras que compdem o
corpus, apresentamos .o lugar de manifestagdo do amor e discutimos seus efeitos
sobre o sujeito urbano (sujeito.poe’tico).

Em segwda, no terceiro capitulb, a consulta de dados sobre a.vida das
compositoras serve de base para o desenvolvimento da “Poética do amor &
poética da vida: correspondéncias...” na qual autor e obra sdo alvo de discussdes.
Assim, a partir da elaboragdo de perfis biograficos das artistas, moldados pela
exposigdo de fatos de suas vidas em veiculos de comunicacio, apontamos pontos
de convergéncia entre vida sentimental das compositoras e criagdo artistica, e

analisamos em que bases se assenta o desdobramento da questio.

15



2 QUANDO SE FALA EM AMOR....

Falar sobre o amor é,
de todos os discursos,
o mais ilusorio.
(Claude Van Reeth)

A epigrafe em destaque insinua o pressuposto de uma verdade de grande
}bele‘za que envolve os coragdes humanos, ainda que de forma implicita: a crenga
O amor.

Claude Van Reeth alude ao sentimento do amor d_enominando-o
“espantosd c‘egueira”15 , ao verificar que parte da expectativa do ser amante, que
consiste em acreditar que o amor dure para sempre, é iluséd, ja que “um
momento depoz's, cessa toda a crenga”'®. Sendo assim, pode-se dizer que essa
idéia converge para uma constatagdo de Roland Barthes segundo a qual a
enunciagdo do amor tem uma visdo plural, que vai da certeza a ilusdo, que o leve

a afirmar em seu ensaio “Fragmentos de um discurso amoroso™’ que “o

discurso amoroso talvez seja falado por milhares dve pessoas mas ndo é
sustentado por ninguém”. Visto desse. angulo, o amor escapa a defini¢des, por
ser um termo que, antes de ser objeto de fala, ¢ objeto de sentimento - pertence
ao coragdo - unico elemento com poder de emprestar a voz pleno sentido ao que
é contraditorio. | |

A convicgdo na plurélidade de definicGes do amor, ancorada na
possibilidadé que ¢ a propria contradigdo, produz diversos conceitos sobre o

-amor. Um deles, originado no pensamento grego, esta expresso em “O

banquete”, de Platdo'®. O texto apresenta uma exposigdo de diferentes discursos

1S REETH, Clande Van Reeth. O banquete ou a ilusdo amorosa: Ieitura de Freus a luz do Banquete. Rev.
Kriterion, Belo Horizonte. v.70, n.1, p.107, dez. 1977. '
'8 Ibidem, p.107. '
' BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso, 1989,
'8 PLATAOQ. O banquete. In: PESSANHA, José Américo (Org.). Platdo: didlogos. Tradugio de José Cavalcante
de Souza e Jodo Cruz Costa. 5.ed. Sdo Paulo; Nova Cultural, 1991. p.08-53.
16



sobre o amor, sob a forma de um dialogo entre varios participantes, no qual cada
um descreve uma perspectiva para o amor, sem haver consenso entre eles.

De inicio, para um dos présentes, Fedro, o amor é “Eros”, o mais antigo €
poderoso dos deuses, fonte de heroismo e de moralidade®.

A idéia seguinte, expressa por Pausanias, opde-se a do anterior, pois para

20 ¢, por isso, embora o considere fonte de virtude,

ele, “Eros ndo é unico
_ diferencia-o em amor celeste € amor vulgar. Por estabelecer tal distingdo de
amores, Pausanias “os vincula a dupla visdo da deusa Afrodite, uma celeste e

uma terrena*'

. Com isso, ambas as concepgdes de amor aparentemente se
complementam em sua amplitude, ja que se sugere ai a presenga do aspecfo
universal, pleno, acabado, que Pausénias ndo ignora. Porém, acrescenta o aspecto
terreno, incompleto, sujeito a trocas complementares, este ultimo circunscrito a
humanidade.

A proxima contribuigdo a discussdo ¢ feita pelo médico Eriximaco. Ele
estabelece que o amor ¢ comunhdo com a natureza inteira e, portanto, “uma forca
que governa o mundo e rege os fendmenos, tanto bioldgicos quanto
cosmoldgicos™. Diferencia-se da idéia anterior porque, nesta tltima, o amor é
um todo unido, sem os niveis de partiéularidades, ou do carater divisorio dos
elementos, universal e terreno, de Pausénias.

O participante Aristofanes, para eXpressar sua visdo de amor, conta a
historia do “mito do Andrégino™?, de acordo com o qual a natureza primitiva dos
homens o definia como seres humanos duplos, de uma s6 pega e de trés espécies: -
machos, fémeas e androginos. Tendo consciéncia de sua propria forga, eles

desafiam os deuses. Como punigdo, Zeus os condena a separagdo e, tendo por

objetivo a perpetuacdo da espécie, inventa a procriagdo por meio do

' PLATAO. O banquete. In: PESSANHA, José Américo (Org,). Platéo: didlogos, p.14.
* Ibidem, p.15. :

! Ibidem, p.15.

% Ibidem, p.19.
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acasalamento de machos e fémeas. Assim, para Aristofanes, o amor é “o
reencontro de duas metades perdidas™™*. Com este exemplo, predomina a idéia
de que o amor é busca pela vida, exclusivamente humana, incompleta, ja que os
deuses, plenos e eternos, ndo requerem amor.

O discurso de Agatdo, poeta e anfitrido do banquete, estabelece que o
amor, Eros, é detentor de todas as qualidades, sendo responsavel pelos maiores

25 Até esse ponto de diglogo,

bens, como “a justica, a temperanga e a coragem
todas as etapas do discurso de cada orador da qualidades ao amor, ainda que a
idéia seguinte conteste a anterior em pontos determinados. Porém, por mais que
se cubra o amor de elogios, nenhum dos enunciadores funde essas verdades numa
sO, incontestavel.

O ultimo a discorrer no didlogo é Socrates, baseado numa histéria a
respeito do nascimento do amor, contada pela sacerdotisa 'Diotimé, a
“estrangeira da Martinéia™*. Segundo ela, 0 amor € um intermedidrio entre os
mortais e 0s deuses, da mesma forma como a doxa (opinido) é intermediaria entre
a ciéncia e 2 ignorancia. Com isso, Socrates desarticula as concepgbes dos
oradores precedentes. Em sua argumentagdo, ele, ao ressaltar a fungdo da
“caréncia” na busca do outro, traduz o amor como um substituto, por expressar
“desejo de algo que ndo se tem’ . Por essa transformaggo do amor em caréncia,
Sécrates impGe uma visdo negativa ao que antes era apenas alvo de elogios. Com

isso, sendo o amor uma aspiragdo “ao belo e ao bom™®

, entdo, para o filésofo,
todas as qualidades expressas antes, por seus interlocutores, ndo existem. Na
perspectiva ‘de Socrates, o amor € essencialmente desejo, caréncia daquilo que

cobiga, ou seja, “algo que ndo estd a disposi¢do ou presente, que ndo se possui,

» PLATAO. O banquete. In: PESSANHA, José Américo (Org.). Platdo: dislogos, p.22.
* Ibidem, p.23. B , _
 Ibidem, p.29.
% Tbidem, p42.
%7 Toidem, p.33.
2 Tbidem, p.33.
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ndo se é, algo que se estd desprovido, eis o objeto que provoca desejo e
2329

amor””, conforme suas proprias palavras, e torna evidente que a matéria do amdr

¢ desejar o que ndo se tem, o que ndo se €, € 0 que ndo se encontra a mAo. Assim,
enquanto parte de algo que deve completar, o amor, no discurso de Socrates,
encontra um paralelo com o discurso de Aristéfanes sobre o mito das duas
metades, segundo o qual o amor € “um, na esséncia, sendo sua funcdo recriar a
um‘dadé””. Com isso, na busca de corripletude, “0 pbder do deus amor se
revela, com capacidade de curar o maZ que atinge o homem e lhe trazer
felicidade™" .

Uma vez que, em “O banquete”, a concepgdo de amor que se sobressai é
aquela que o v€ como expressdo de uma falta e marca de um desejo, talvez tenha
nascido dai a idéia de conflito pelas contradi¢es da propria natureza do amor.
Este, dividido entre caréncias e esperangas, &, ao mesmo tempo, miséria €
grandeza do homem. |

Em um estudo realizado sobre mitos platdnicos, Geneiéve Droz** avalia
que, nas entrelinhas de “O b_anqz)ete”, ¢ possivel perceber toda filosofia platénica
do amor, que consiste em uma tensdo de todo ser em dire¢do a um objeto que nio
se tem ou que ja se perdeu. Sendo assim, tal constatagdo justifica, com efeito, um
trabalho de busca e de reencontro com o objeto perdido, “que se chama amor”. |
- Tendo por base em suas elucubragdes, Droz identifica os estagios pelos quais
passa o ser humano na busca do amor: o primeiro estagio ¢ caréncia; depois,
consciéncia dessa caréncia e, por Ultimo, a implementagfo de recursos para suprir

esta caréncia, ou seja, “busca por esse todo que se chama amor™.

* PLATAO. O banquete. In: PESSANHA, Jos€¢ Américo (Org.). Platdo: didlogos:, p.34.
% Tbidem, p.23.
! Ibidem, p.26.
32 DROZ, Geneviéve. Os mitos platénicos. Tradugdo de Maria Auxiliadora Ribeiro Keneipp. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1997. p.37.
* Ibidem, p.36.
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Essa visdo paga do amor pode ser comparada com a Visdo rehglosa
ﬁmdada no ideal cristdo. A partir da idéia de busca entre seres que se completam,
a visdo religiosa estende essa busca para uma possibilidade de elevagdo
espiritual, de beleza plena: “uma forca césmica e antropolégica de inclinacdo

humana para o bem™*

, conforme afirmagdo do tedlogo modermo Marie-
Dominique Philippe. Com isso, ao ligar o humano ao metafisico - Deus -
_modiﬁca-se o carater negativo de incompletude do amor, pois, nesse segundo .
caso, ele estimula e enriquece o individuo que ama, por traduzir a idéia de
“transcendéncia espiritual®, de acordo com Phillipe. Assim sendo, longe de
encerrar dois seres numa hipotética unidade, conforme consta de “O banquete”, o
amor, na visio cristd, convida a supera{:ﬁo da caréncia, abre-se ao inédito e
assegura, pela transcendéncia espiritual, a passagem da mortalidade a

imortalidade. Nessa perspectiva, a no¢do de plenitude a que o amor conduz

remete-nos a metaféra do Apostolo Paulo segundo a qual “o amor ¢ o lago da

perfeicdo™®.

Apoiados nesta ultima concep¢do, podemos dizer que Eros, o amor,
presenca entre os homens, por sua prépria natureza de busca, como o impulso
maior dos homens para alcangar a plenitude, sera transformado por Sigmund
Freud, em seus estudos de psicanalise, em uma exigéncia na vida do homem,
porém, vinculada ao prazer sexual, uma forma de amor dominantemente
sensual’’. Com isso, Eros (Amor), forma de iniciagdo de todo desejo que desperta

a busca por completude, contribui para o despertar do amor-paixdo, uma vez que,

3 DROZ, Genevieve. Os mitos platomcos p.42.

35 PHILLIPE, Marie-Dominique.Q amor na visdo filoséfica, teolégica e mistica. Tradug:ao de Celeste
Magalhdes Souza. Petropolis: Vozes, 1999. p.46.

36 CARTA de Sdo Paulo aos Colossenses, cap.3, vers.14. In:__. BIBLIA Sagrada’ Traducio de Ivo Storniolo,
Euclides Martins Balancin e José Luiz Gonzaga do Prado. Sdo Paulo: Sociedade Biblica Catélica -
Internacional e Paulus, 1990. p.1518.

3" FREUD, Sigmund. Além do principio do prazer. In:__. Obra completa. Tradugio de José Octavio de Aguiar.
Rio de Janeiro: Imago, [197-]. v.18.
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conforme Phillipe, “a paixdo estd verdadeiramente em nés no ponto de partida
do amor™3®.

Essa forma de amor € descrita por Stendhal, em sua obra Do amor. No
texto, o autor cita a historia da religiosa portuguesa do Século XVII ¢ a do casal
medieval Abelardo e Heloisa®, para exemplifica-lo e mostra, em seguida, as
diversas fases pelas quais passa, desde o seu nascimento, como - a admiragdo, a
esperanga ¢ a duvida, sentimentos que refofgam a 'crz'stalizag:do“o, estado
psicologico de encantamento manifestado pelo sujeito que confere ao objeto
amado a plenitude do ser, ou seja, o olhar apaixonado do eu ndo tem
discernimento para enxergar o outro como ele o é, mas apenas na condig¢do de
objeto de seu amor. De forma semelhante, Marcia Atala Pietroluongo observa
que esse éstado de cristalizagdo do amor conserva-se, mesmo nos dias atuais,
quando discute aspectos da elaboragdo do perfil de mulher moderna em revistas
especializadas em assuntos femininos™! A

O ultimo estagio da cristalizagio do‘objeto amoroso, segundo Stendhal, é o
~enfrentamento com a realidade. Como conseqiiéncia, o sujeito apaixonado Vvé
quebrado o encantamento a que se submetera, por isso, desilude-se. Assim, 0
desdobramento da tltima fase da cristalizagdo da visibilidade ao abismo entre o
mundo projetado pela imaginagdo cristalizada do sujeito apaixonado € a
concretude do real.

A caracteristica de o amor-paixdo ser um “sentimento agudo de
incompletude de existéncia™ leva o sujeito apaixonado a crenga de que a busca
do amor chegou ao fim; afinal, ele encontrou sua a/ma-gémea. Fundindo-se com

ela, o sujeito apaixonado tem em si mesmo a representacdo do amor-paix3o,

3 PHILLIPE, Marie-Dominique.O amor na visdo filoséfica, teolégica e mistica, p.22.
% STENDHAL. Do amor. Tradugio de Ana Moura. Lisboa: Pergaminho, 1993, p.15.
“ Ibidem, p.15.
“ PIETROLUONGO, Marcia Atila. O mito da mulher moderna. Rev. Letras & Letras, Uberlandia, v.13, n.2,
p.214, jul/dez. 1997.
2 BARTHES, Roland. O grdo da voz. Tradugo de Anamaria Skinner. Rio de Janeiro: F. Alves, 1995. p.310.
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conforme nos lembra Barthes ao citar 0 jovem Werther, do romance de Goéthe,
como exemplo de Sujeito dominado pela paixdo.

Um outro exemplo classico desse estado amoroso é descrito na obra de
Rougemont*’ . Ele investiga o mito de Tristdo e Isolda um casal medieval que
" vive uma histéria de amor apaixonada e frustrada. A referida histéria traduz a
perspectivé de que os amantes, em sua tentativa de conquistar a felicidade, lutam
~ contra todos os obstécul‘os, ¢ acabam chegando ao c‘ontrério:. a infelicidade ¢ o
sofrimento da relagdo amorosa, causada pela séparag:ﬁo a que estdo condenados
diante da tentativa de se unirem. A 4nsia de completude do par amoroso, Tristdo
e Isolda, é o elemento que causa a destruigdo do amor entre esse casal*, pois eles
também acreditam que a fusdo de suas “almas gémeas” forme um s6 individuo no
amor. Com isso, tal como também constata Betty Millan*’, o casal age
esquecendo-se também de dois pontos fundamentais que desequilibram o estado
dé paixdo amorosa: o carater transitério do amor e, ainda, o fato de que a
identificagdo entre sujeitos esbarra na diferenga dos sexos. |

O mito em aprego, apesar de traduzir, por fim, o desencanto do amor-
paixdo, na verdade também exemplifica a forma como Rougemont concebe o
lirismo no ocidente. Nesse caso, Tristdo e Isolda, em seus percalgos, cheios de
“vislumbres de emogdes, pelas tentativas de se encontrarem, t€ém seus interesses
minados por sucessivas frustragdes. Com isso, expdem o0 amor-paix3o, que acaba

em fracasso, em notério contraste com o amor feliz, que nfio tem historia.

Sob uma outra perspectiva, esse mito pode ainda ser explorado a luz de:

Freud, que vincula a experiéncia de pares amantes ao sentimento do eu, ou seja,

do nosso préprio ego®®. O ego"’, enquanto possuidor de caracteristicas como ser

3 ROUGEMONT, Denis. O amor e o Ocidente. Tradugio de Paulo Brandi ¢ Ethel Brandi Cachepuz Rio de
Janeiro: Guanabara, 1972.
“ MILLAN, Betty. O que é amor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983. p.14.
* Ibidem, p.14.
¢ FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. In: SALOMAO, Jayme. (Org,). Freud: vida e obra. Sio
Paulo: Abril Cultural, 1978. p.132-133.
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auténomo e unitario, ¢ distintamente demarcado de tudo o mais*, ou seja, por.
sua capacidade de discernimento, possui senso de realidade. Embora observe
esse dado, Freud distingue um estado, que considera fora do comum, para que a

demarcagdo do ego ndo exista. Para o psicanalista,

no auge do sentimento do amor, a ﬁonteira' entre ego e objeto ameaga
desaparecer. Contra todas as provas de seus sentidos, um homem que se ache
enamorado declara que “eu” e “tu” sdo um sO, e estd preparado para se
conduzir como se constituisse um fato® . '

A constatagiﬁo de Freud sobre a possibilidade de perda da demarcagio do
-ego, quando do estado amoroso do eu em relagdo ao outro, indiretamente, faz-nos

lembrar Fernando Péssoa, que questiona no poema Canto a Leopardi:

Como é por dentro outra pessoa ?

Quem é que o sabera sonhar?

A alma de outrem é outro Universo

Com que ndo ha comunicagdo possivel,
Com que ndo ha verdadeiro entendimento®

Esse poema exemplifica a desilusdo da crenga na existéncia de uma alma
gémea, em fungdo do senso de realidade que Freud define para o ego. Assim, a
tentativa de encontra-la para se chegar a unicidade dos amantes resulta em erro
na vii{éncia do amor, a ponto de interferir no"equilibrio psicologico do sujeito
apaixonado, conforme nos lembra Freud, para quem o enamorado perde o senso
de reahdade diante de seu estado amoroso. Buscando 0 amor, o sujeito

preenche uma falta”, faz elevar o desejo de encontro e, assim, “se o amor

‘7 No ensaio “O mal-estar na civilizagdo”, Freud denomina ego a um dos sistemas da psique humana, que
organiza a defesa e adaptagdo a realidade, regula os conflitos, opera a censura ¢ representa a razio, a
sabedoria, a motilidade, a percepgdo, a memoéria.Cf. FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizago. In:
SALOMAGO, Jayme (Org.). Freud: vida e obra, xii.p.

* Ibidem, p.133.

“ Toidem, p.133.

0 PESSOA, Fernando. Poesias coligidas: quadras ao gosto popular/Novas poesias inéditas. 6.ed., Rio de

Janeiro: Nova Fronteira, (197-).p.115
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preenche a falta”, portanto, “nada pior do que a separacdo dos amantes™',

Nesse caso, € creditado a esse encontro excepcional do eu com o outro a
perspectiva de amor ideal cujas caracteristicas sdo um eu que vé€ no outro o seu
complemento, relacionando-os, como se disse acima, a comunhdo das almas.
Fazendo aluso a esse ponto extremo do‘amor, o critico e ensaista Jodo Camilo
dos Santos, quando analisa o tema do amor nos romances de Camilo Castelo -
Branco, conclui que dai “nasce quase Sempre a confusdo e a ignordncia: sobre
si, sobre o outro, sobre a existéncia, sobre o mundo™?. Para ele, esse encontro
do eu com o tu serve para explicar que toda historia da poeSia ocidental, somada
a propria histéria do amor no ocidente, conforme representagdo sugerida por
Rougemont, deixa, em plano idéntico, “fransparecer a ambicdo que tem o
amador de fazer do outro um objeto puro (de “amor”, como se dz’z)”5_3. Neste
sentido, temos um bom exemplo na lirica de Camdes que, em um de seus sonetos

(soneto 96), diz:

Transforma-se o amador na cousa amada
Por virtude do muito imaginar;

Nao tenho, logo, mais que desejar,

Pois em mim tenho a parte desejada.

Se nela esta minha alma transformada,
Que mais deseja o corpo alcangar?
Em si somente pode descangar,

Pois consigo tal alma esta liada.

Mas esta linda e pura semidéia,
Que, como o acidente em seu sujeito,
Assim coa alma minha se conforma,

Esta no pensamento como idéia;
E o vivo e puro amor de que sou feito,

S KRISTEVA, Julia. Histérias de amor. Tradugdo de Leda Tendrio da Mota. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1983.
p.13. .
*? SANTOS, Jodo Camilo dos. Aquilo a que se chama amor. In:__. Os maleficios da literatura do amor e da
civilizag@o: ensaios sobre Camilo Castelo Branco. Lisboa: Fim de século, 1992. p.11.
>3 Tbidem, p.11. »
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Como a matéria simples busca a forma.**

O soneto acima reforga o sentido do que para Santos é uma forma de
abordagem do amor que converge para as referéncias as historias de amor
‘djlacerado entre um ex e um outro. Estas, por sua vez, convertem-se em
‘interrogagdes, perturbagdes, choques destrutivos e, por isso mesmo, “também se
convertem em assunto de poesia’.’5 3, | |

Uma vez idéntiﬁcado o0 ponto de partida do ‘éstado amoroso, ‘0 amor-
paixdo, ¢ toda problematica que o envolve no fenémeno da Cristalz‘zagdo
instalada no sujeito apéixonado; pode-se dizer que o maior risco dessa logica
particular do eu seja suas interpretagdes em torno das atitudes do outro a quem
ama.

Como exemplo dessa problemética do eu, Jodo Décio observa, nos
romances de Vergilio Ferreira, que o eu manifesta “preocupagdo deliberada em
criar um mundo subjetivo™®. Com issb, sO aceita a realidade exterior, desde que
“predomine sobre ela sua subjetividade. Isso equivale a dizer que o mundo *existe
em fungdo de uma ldgica particular do eu, que age como um deus, fazendo recair
sobre essa hipertrofia pessoal,’ duas modalidades de comportamento que Freud
identificara em sua “feoria do amor”: a idealizagdo ¢ o mito de Narcis‘_o. Essas
representagdes, de acordo com Julia Kristeva, embora distintas, carregam o trago
centralizador do ex como um ser de visdo absoluta sobre o relacionamento de um
par amoroso. Ela entende que a diferenga marcante entre as duas representagdes
consiste no fato de a idealizagéo ser umjuizo do sujeito que o faz buscar no amor

aquilo que ele n3o tem e, no esfor¢o de assemelhar-se ao outro, o sujeito nio se

3 CAMOES, Luis de. Lirica. Organizagdo de José Lino Griinewald. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992.p.62.
5 SANTOS, Jofio Camilo dos. Aquilo a que se chama amor. In:__. Os maleficios da literatura do amor e da
civilizag@o: ensaios sobre Camilo Castelo Branco, p.11.
¢ DECIO, Jofio. A problematica do “Eu” no Romance de Vergilio Ferreira. Rev. Arquivos, Curitiba, v.4., n.1, p.85,
jan.1982.
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da conta de que ndo ¢ o oui:ro”. O narcisismo, por sua vez, faz o sujeito
apaixonado converter o objeto amoroso na imagem de si mesmo, seu reflexo®®

De acordo com Kristeva, a idealizagdo esta presente no pensamento
grego, na.concepgﬁo de Eros, como aspiragdo maior dos homens, ou seja, “o
desejo daquilo que falta””.zCom isso, enquanto sujeitos amantes, “instalamos o
amor em nosso territorio proprio, e so ultrapassamos esse proprio num sublime

forjado”6° Em outras palavras, qualsquer que sejam as fontes de origem do amor,

pagid ou rehglosa todas elas

sdo uma elaborag@o do narcisismo, encontrada em foda base topologica em
registros literdrios, em seus grandes mitos - o judaico, o Agape (o amor
afinado com a idéia de divino, de significacdo religiosa), e outros - todos eles
oscilam entre o puro reflexo narcisico (...) e a pura interioridade ﬁorg:a de
idealizagdo que reveste Deus como objeto perfeito).®

Assim sendo, para ela? todos os discursos em torno do amor, em comum,
sdo construidos de acordo com esses modelos - idealizacdo e narcisismo®,
formas de subjetividades que embasam “o enredo de toda histéria de Amor” e,
por extensio, o de “fodas as histrias de subjetividade no ocidente™. |

Uma vez atreladas a experiéncia do amor®™, as variantes eu e tu,
respectivamente, sujeito e objeto amado, estdo limitadas a sua prc')pﬁa.
subjetividade. Com isso, a existéncia de um centro irradiador - o espago psiquico
de cada individuo - para explicar como se da a manifestagio do amor, segundo
Kristeva, pela propria peculiaridade, torne a linguagem amorosa sem coeréncia,
 ou seja, “um voo de metdforas, literatura”, por se constituir em “um amdlgama

de contradi¢cbes e equivocos, engendrado por um amontoado de falsas

5T DECIO, Jodo. A problematica do “Eu” no Romance de Vergilio Ferreira, p.14.
8 KRISTEVA, Julia. Historias de amor, p.13.

> Tbidem, p.14

% Ibidem, p.15

¢ Ibidem, p.36.

52 Ibidem, p.15.

% Tbidem, p.19.
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aparéncias e comprometimentos(...) Diante da constatagdo de tais

dificuldades, a autora afirma que tentar falar do amor “parece-me diversamente
mas ndo menos terrivelmente e deliciosamente tdo dificil quanto vivé-1o"%.

A 1ronia de Kristeva, moldada em um aparente contra-senso, tem valor de
‘verdade, na medida em que ela reconhece ai, simplesmente, a existéncia do
amor, j& que, para a autora, o ponto mais arriscado do “véo de metdforas” que
~constitui o discurso amoroso do sujeito apaixonado ¢, precisamente, o fato de ele

se referir “a incerteza de seu objeto %

® KRISTEVA, Julia. Histérias de amor, p.22.
% Ibidem, p.21.
% Ibidem, p.23.
%7 Ibidem, p.23.
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2.1 O tema do amor em Dolores Duran

Ah! Eu quero 0 amor,
O amor mais profundo
( Dolores Duran)

A poética do arrior em Dolores Duran apresenta uma visdo do amor
evidenciada pelo desejo de Q_Qmpletude, moldado pelo que exprime a epigrafe: o
eu mergulha no sonho de encontrar a metade que Ihe dara plenitude no amor.

Em suas composi¢des, a artista privilegia as impressdes do sujeito poético
sobre o ritmo do amor, ou seja, ¢ sob a dptica do mesmo que o amor €
compreendido, tendo, como pano de fundo, situagdes do cotidiano do par
amoroso ew/outro, em diferentes niveis de entendimento entre si.

Além de fatos do dia-a-dia, o confronto do deslocamento temporal entre
passado e presente contribui para a reflexdio do sujeito poético sobre o amor, que
cai em si e vé€ frustrado o desejvo de felicidade pela conquista do bem maior,
diante da realidade adversa. Assim, no conjunto dos textos elaborado por Dolores
Duran, o amor € aspirag¢do, busca e vivéncia para o sujeito, cristalizado em seu
encantamento nos mesmos moldes do amor-paixdo, isto que‘ para Stendhal,
passo a passo, se converte em.desilusﬁo, pelo choque com a realidade. Mas o
sujeito lirico, apesar de sofrer com a perda amorosa € ser dominado pelo
fantasma da soliddo, ainda cré no amor: deseja-0 como redentor de seus males
emocionais, busca-o como estimulo para a vida e complemento de si mesmo.
Como exemplo, observamos que a idéia de complementaridade no amor ¢
abandonada na cangfio S6 ficou a saudade, cujos versos traduzem a constatagio
do fim do amor, motivado pelo desi_nteresse do outro:

O meu amor por vocé

Que ha tanto tempo nasceu
" Ao ver que foi desprezado
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Ha pouco tempo morreu

Com isso, percebemos que, para o sujeito, a reciprocidade na vivéncia
amorosa € condigdo de existéncia do amor. Porém, embora entenda a sepai'agéo
como uma necessidade, o eu manifesta outro trago emocional que o leva a
- conservar a visdo positiva do amor: |
- So ficou vé bem verdade
A saudade, ja se vé

Ficou somente a saudade
Do meu amor por vocé

Tal assertiva sobre o amor - causar saudade - o torna bem de valor para o
suyjeito, que o coloca acima da desfeita do objeto amado. A elevagdo do
sentimento, neste caso, pode exemp\liﬁcar uma constatagdo de Barthes sobre as
formas de “protesto de amor™®. Para ele, nenhum argumento, a quaisquer
pretextos, que se emprega para desmistificar, limitar, apagar e, até mesmo,
depreciar o amor, ndo ¢ digno de crédito, e confere ao sentimento mais nobre dos
seres humanos a peculiaridade da independéncia a condicionamentos®’.

A percepg:ﬁd do amor pelo sujeito poético € algo semelhante a anterior na
cangdo Ndo me culpes, no tocante a reciprocidade entre o par na vivéncia
amorosa. O eu liga-se a imagem do outro, por cuja presenga estabelece uma
aparente relag:ﬁov de dependéncia. Com isso, adota um comportamento de

r>970

“vassalo do amor”’”’ ao manifestar seus sentimentos ao objeto amado:

Nao me culpes se eu ficar meio sem graca
Toda vez que vocé passar por mim

Ndo me culpes se os meus olhos o seguirem
Mesmo quando vocé nem olhar pra mim

E essas coisas custam muito pra passar

®® BARTHES, Roland. Fragmento de um discurso amoroso, p.16.
% Tbidem, p.16. :

™ Ibidem, p.72.
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Em paralelo, esse procedimento torna possivel uma comparagdo com a
atitude do sujetto lirico (o trovador) das cantigas de amor da poesia trovadoresca
‘medieval portuguesa, em que o poeta externa, de forma semelhante, seus
sentimentos pelo outro (a dama cortejada)’’.

- O sujeito apaixonado, numa possivel tentativa de impressionar o outro
com um olhar de auto-puni¢do, torna-lhe evidente a infelicidade que padece,
como “um patético discreto””?, conforme nos lembra Barthes, para se referir ao
que ele concebe como forma de chantagem do sujeito que ergue diante do outro a
imagem de seu proprio desaparecimento, “tal como ela certamente se produzird
(..)”" Como estratégia de conquista, o0 modelo sugerido vai ao encontro dos
ensinamentos do poeta Ovidio presentes em sua obra A arte de amar. Para o
citado poeta, para se ter amor, o amante deve se despojar de todo orgulho, “se
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quiser ser amado por longo tempo™”™. -
O amor é um bem supremo na cangdo Estrada do Sol, a ponto de o sujeito
poético equipara-lo a presenga criativa do sol, conforme os versos:
E de manhii
Vem o sol mas os pingos da chuva
‘Que ontem caiu
Ainda estdo a brilhar

Ainda estdo a dangar
Ao vento alegre que me traz esta cangdo

Vé-se, pois, que o eu, restrito a sua subjetividade, mostra a plenitude do
amor num amalgama de luz e alegria no qual se prendem imagenS como: sol,
pingos de chuva a brilhar € a dangar; vento e cangdo. Todos os elementos

enumerados conduzem a uma afirmagdo de Kristeva que, sob a forma de uma

" MIRANDA, José Fernandes. Da Idade Média ao Trovadorismo. Porto Alegre: Saga, 1987. p.31
2 BARTHES, Roland. Fragmento de um discurso amoroso, p.72.
- P Ibidem, p.24. : '
™ OVIDIO. 4 arte de amar. Tradugdo de Anténio Borges Coelho. Lisboa: Presenca, 1972.p.73.
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7 Dessa forma, o eu expressa seu estado de

metafora, diz: “o amor é solar
-contentamento em relagdo a composi¢do do par‘ amante no presente. Como
conseqii€ncia, manifesta desejo de formar uma alianga com 0 outro para um
devir, sob seu comando:

Quero que vocé me dé a mdo
Que eu vou sair por ai

No presente, a plenitude do amor desencadeia no sujeito uma nova
consciéncia em relagdo a vida, pois esta, no passado, o fazia sofrer. Por amor,
rompe com um passado de insatisfagdo, dando lugar a uma nova esperanga de

realizagio:

Sem pensar no que foi que sonhei,

Que chorei, que sofri

Pois a nossa manhd

Ja me fez esquecer

Me dé a mdo, vamos sair pra ver o sol.

A partilha do amor entre o par ew/outro presentificada nas expressdes
nossa manhd e vamos sair, possiveis formas representativas do ideal amoroso
pelo uso da linguagem, remetem-nos a uma reflexdo de Kristeva sobre o
“emprego de mediacdes” para demonstrar justamente a “irrepresentabilidade do
amor’’", |

Na cangdo Por causa de vocé, o amor é um estado de graga e cordialidade
que se manifesta pelo uso de personificagdo de elementos da natureza, no caso,
flores, quando da volta do outro, por quem o sujeito apaixonado espera:

A nossa casa, querido,
Ja estava acostumada, guardando vocé

" KRISTEVA, Julia. Histérias de amor, p.248.
" Ibidem, p.248.
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As flores na janela sorriam, cantavam
Por causa de vocé

Olhe, meu bem, nunca mais

Nos deixe, por favor

Somos a vida e o sonho

Nos somos o amor -

O sujeito poético estabelece um paralelo entre casa e seu exterior:

Entre meu bem, por favor,

Nao deixe o mundo mau lhe levar outra vez
Me abrace simplesmente '

Ndo chore, ndo lembre,

Ndo fale, meu bem.

Com isso, mostra ao outro a virtude do amor mediante o confronto de um
sistema de dualidade - casa/mundo mau - em que o primeiro, arquétipo de
plenitude emocional, opde-se ao segundo, visto como uma ameaga a realizagio
do amor.

Idéntica percepgdo do amor, em relagdo a interferéncia externa sobre o par
amoroso, esta presente na cangao Falsos amigos:
Esses falsos amigos
Que vivem dizendo
Que eu devo ir embora
Eles vao criar caso

Arruinar minha vida
E depois dao o fora

Constata-se inquietagdo no sujeito motivada pela idéia de perda do outro e

| péla incerteza quanto ao futuro do relacionamento do par amoroso:

Mas depois se eu brigar com ele
Ninguém vai me aturar

Pode ser que a gente um dia

Se separe e que chegue

Até mesmo a se odiar
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A falta de identificagdo- com os falsos amigos, vistos como ameaga a
integridade do vinculo afetivo com o outro, leva o sujeito ao isolamento. Como
condicionamento a si mesmo, aliena-se da influéncia daqueles que se lhe opéem,
e estabelece uma ordem de valor determinante para sua propria vida:

Mas énquanto ela for minha
Ela é perfeita

Eu sou mais ela
Nada mais tenho a falar

Tanto a idéia de mundo mau (Cangdo da volta) quanto a de falsos amigos
(Falsos amigos) como presengas indesejaveis ao par amoroso podem ser
resumidas em uma representagio ﬁgurati\?a do poder de proibigéo. Tél elaboragdo
comparativa ¢ mencionada pof Kristeva, que se refere a metafora do Pai,
arquétipo de uma terceira pessoa na cena de sedugdo: “um ele, ausente, de quem

2577

se fala e que, como terceiro, tem vocagdo e poder de separar”’’'. Assim, nos

dois exemplos, o amor se realiza em fungdo de um par, que se constitui como
unidade, desvinculado de quaisquer influéncias, pois todas sio ameagas a
delimitag¢do do terreno amoroso, conforme sugere o sujeito apaixbnado.

Na cangfio Pela rua, a frustragdo amorosa condiciona vulnerabilidade
emocional no sujeito poético. Entregue ao proprio imaginario, ele desloca

sentimentos para elementos presentes no espago fisico a sua volta:

No ar parado
Passou um lamento
Riscou a noite
E desapareceu
Depois a lua
Ficou mais sozinha
~ E foi ficando triste
E também se escondeu

""KRISTEVA, Julia.Histérias de amor, p.12.
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Enquanto individuo apaixonado, ¢ sob dominio da imaginagdo, o sujeito
exprime amor pela saudade do objeto amado, cuja auséncia contraria- seus
desejos, tornando-o infeliz:

Na minha vida
Uma saudade meiga
Solugou baixinho
No meu olhar

Um mundo de tristezas
Veio se aninhar

A subjetividade amorosa, imposta por lembrangas do passado, fazem o
sujeito poético rejeitar o presente que lhe parece, segundo suas intuigdes,

obscuro. Assim, expressa desejo de mudanga:

Minha cangdo
Ficou assim sem jeito
Cheia de desejos

O amor ndo partilhado no presente submete o sujeito a melancolia. Com
“isso, ele constata que nfo pode ser feliz sozinho e alia conformismo e
passividade a seu sofrimento:

E eu fui andando

Pela rua escura
Pra poder chorar

Ao observarmos que o sujeitd situa 0 amor na esfera de uma necessidade
vital para si, constatamos que o sentimento ndo par_tilhado ¢ visto por ele como
um transtorno, quando se instala a soliddo. Como exemplo, na cangdo Soliddo, o
eu demonstra dééconforto pela condicdo de amante incompleto e, por ndo

| suportar tal sitnagdo amorosa inde'sejével, atinge um estado de irracionalidade,

ao mesmo tempo em que espera a chegada de um objeto amoroso:
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Ai, a soliddo vai acabar comigo

Ai, eu ja nem sei o que fago, o que digo
vivendo na esperanga de encontrar

Um dia um amor sem sofrimento

Ver o outro como possibilidade de por fim a soliddo que lhe maltrata ¢
fator condicionante de espera para o sujeito poético. Guiado pela necessidade de
um complemento amoroso, ele emprega seu tempo na elaboragdo da imagem de
um objeto que concorde com a exibigdo de seus desejos de transformar a soliddo
‘em emogdes partilhaveis:

Vivendo para o sonho de esperar

. Alguém que ponha fim ao. meu tormento
FEu quero qualquer coisa verdadeira
Um amor, uma saudade,

Uma lagrima, um amigo
Ai, a soliddo vai acabar comigo

Na cang¢do Fim de caso, agdes praticadas pelo par amoroso, no passado,
sdo evocadas, tornando-se meio para o sujeito poético alimentar a idéia de fim do
amor, no presente. Tais a¢des, alvo de comparagdo dos dois tempos, inexistem no
‘presente como signos de expressdo do amor.

Eu desconfio
Que o nosso caso estd na hora de acabar
Ha um adeus em cada gesto, em cada olhar
" Mas nos ndo temos é coragem de falar
NGs ja tivemos a nossa fase de carinho apaixonado

De fazer versos, de viver sempre abragados
Nagquela base do so6 vou se vocé for

A transitoriedade do amor, constatada na denominagfo caso, para se referir
ao relacionamento do par, provoca desinteresse no sujeito pelo outro € motiva o

isolamento de ambos:

Mas de repente fomos ficando cada dia mais sozinhos
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Embora juntos cada qual tem seu caminho

A confrontagio de épocas distintas de manifestagdo do amor é fator que
orienta 0 sujeito a desacreditar no idilio roméntico e o estimula a definir-se em

favor da ruptura do par amoroso:

Tenho pensado e Deus permita que eu esteja errada
Mas eu estou, ah ! eu estou desconfiada
Que o nosso caso esta na hora de acabar.

A cang8o acima apresenta uma idéia de amor equivalente a qlué Kristeva
formula a respeito do roniance de Romeu e Julieta. A respeito do citado casal,
“que vé suas inten¢des amorosas fadadas ao fracasso, em vida, ela questiona: “se
o desejo ¢ voluvel, ébrio de novidade, instdvel por defini¢cdo, entdo, como
sonhar com um eterno casal?”™®
Da mesma forma, como em Fim de caso, consideramos que tal questdo é
pertinente, dada o modo como o amor se perde em sua repreSentag;éo,' ou seja,
uma vez quebrado o estado encantatério do par, a partir da auséncia de elementos
- fazer versos, viver sempre abragados - constata-se o fim do amor. Entdo, para
0 proprio sujeito, vem a questdo: por que manter o0 par amoroso? o
Mas... o amor, em sua resisténcia, torna o sujeito apaixonado impaciente
diante da consciéncia de que este sentimento € urgente e motiva nele o desejo de
realizar o sonho de unido do par ew/outro. Com 1sso, ele, em sua subjetividade
logica, adverte o outro em Olha o tempo passando:
Olhe, vocé vai embora

Ndo me quer agora
Prometi voltar

O sujeito poético vé desperdicio de tempo nas atitudes atuais do outro:

Hoje, vocé faz pirraca

® KRISTEVA, Julia.Histérias de amor, p.260.
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E até acha graga
Sem me ver chorar

Por isso, tenta apressar a decisdo do outro, mostrando-lhe sua logica de
compreensdo temporal da vida:

A vida acaba um pouco todo dia
Eu sei e vocé finge ndio saber
O 1mpasse gerado pela atitude vacilante do outro se reflete no sujeito

poético. Com isso, ele impde limites ao tempo de espera pelo objeto amado:

E pode ser que quando vocé volte
Ja seja um pouco tarde pra viver

(..)

Olhe se eu fico sozinha

Acabo cansando de tanto esperar

Essa espera traduz uma ansiedade relacionada, possivelmente, ao

desconforto da soliddo, conforme nos lembra Maria Izilda de Matos” quando faz

uma leitura analitica da cangfio em aprego.

Os elementos da natureza, utilizados como mediagdo para o sujeito

manifestar suas aspiragdes amorosas estdo na cangdo A4 noite do meu bem:

Hoje eu quero a rosa mais linda que houver
E a primeira estrela que vier
para enfeitar a noite do meu bem

Neste exemplo, o sujeito liga desejo de plenitude no amor pelo outro a

metaforas que lhe transmitem idéias de tranqiilidade:

Hoje eu quero paz de crianca dormindo
E abandono de flores se abrindo
Para enfeitar a noite do meu bem

7 MATOS, Maria Izilda Santos de. Dolores Duran: experiéncias boémias em Copacabana nos anos 50. Rio de
Janeiro: Bertrand do Brasil, 1997. p.95.
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Com 1isso, o ideal de plenitude no amor da ao sujeito esperangas
favoraveis. Por conseqiiéncia, lhe desperta paz interior:
Quero a alegria de um barco voltando

Quero ternura de mdos se encontrando
Para enfeitar a noite do meu bem

Os elementos dos quais o sujeito se utiliza para elaborar uma visdo

contemplativa de amor pelo outro convertem-se em desejos maiores:

Ah! Eu quero o amor,

O amor mais profundo _

Fu quero toda a beleza do mundo
Para enfeitar a noite do meu bem

Porém, as imagens que contribuem para alimentar o tempo de espera do
sujeito pelo outro ausente, desfazem-se: em seu lugar, ascende no su1e1to a
duvida por seus proprios sentimentos em relagdo ao obJeto amado:

Ah! Como esse bem demorou a chegar

Eu ja nem sei se terei no olhar
Toda pureza que eu quero lhe dar

Com isso, a demora em se da.f 0 encontro entre o ew/outro acaba por gerar
um efeito irébnico no desejo de rﬁudanga sobre a realidade posta. Kristeva
denomina tal efeito de “fiasco™, quando observa a desilusdo do sujeito pelo
objeto amado. O fiasco, segundo 'e'lé, & “o pagamento pelo arrebatamento
amoroso™®.

A idéia de que o amor é efémero, como decorréncia da mudanga de visdo

do sujeito sobre o objeto amado evidencia-se em Cancdo da tristeza. Por

% KRISTEVA, Julia. Histérias de amor, p. 391
¥ Ibidem, p.391.
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conseqiiéﬁcia, 0 sujeito projeta para o futuro a ruptura total com o outro,

convertendo a fantasia do-encontro em uma nova e definitiva ordem:

Que eu nunca mais escute o som da tua voz
Que eu ndo te veja mais, jamais -
E que ndio me comova mais o teu olhar

Sob efeito da nova ordem, para o sujeito o desencontro entre ambos

.impde recusa de entendimento da vivéncia amorosa pregressa: - -

Que tudo teu em mim se vai
Assim, da-se uma identidade entre a lembranga do outro e subjetividade
amorosa do sujeito poético:

E mais além se eu te lembrar
Tera que ser assim, com madgoa e dor ...

Ele, por sua vez, superestima a propria perda amorosa sofrida:

Que eu viva para sempre a morte deste amor

Ao se decepcionar com o proprio encantamento pelo estado amoroso, o
sujeito desliga o objeto amado do amor. Nesse caso, 0 ez nos remete ao mito
de Narciso ao qual Kristeva relaciona “a impossibilidade de eternizar a falsa.
contemplacdo, de continuar a si mesmo™.

ASsim, a hnposSibilidade de obter um efeito de espelhamento no outro leva
o sujeito apaixonadb a desiludir-se.

Contrariando a forma de manifestagdo do amor na cangdo anterior, o
sujeito poético em Deus me pérdoe lamenta a perda amorosa expréssando

sentimento de culpa em relagdo ao objeto de suas considera¢des sentimentais.

Nesse caso, 0 ser amoroso € 0 outro:
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Deus me perdoe

Pelos teus olhos que ndo cansam de chorar
Deus me perdoe pela tristeza

Pelos perdbes que eu ouvi sem perdoar

E da ternura que eu ndo quis

'O sentimento de bulpa manifestado pela auséncia de reciprocidade no
amor, conforme Barthes, resulta em “uma conduta ascética de auto-punicdo”™.
Na cangio em aprego, tal situagdo motiva o sujeito poético, a tomar
possivelmente, uma atitude de compensagdo, que consiste em pedir perdao a
Deus (ndo ao objeto amado):

Eu me pergunto

Que foi que eu fiz
O tempo todo eu so errei
Deus me perdoe pelo amor que eu ndo te dei

Tal costatagdo nos faz lembrar uma assertiva de Simmel, em sua andlise do
amor platonico, segundo a qual “o amor é um estado intermedidrio entre o ter e
o ndo-ter™®. Assim, na can¢do de Dolores Duran, o sujeito poético parece
incorporar um estado de incompletude amorosa, sobretudo ao concluir pela
necessidade de conceder perdéo a si mesmo, pelo amor que ndo te dei. Cada um,
a seu 'tempo, expressa amor pelo objeto amado. Porém, a dissimetria temporal
entre ambos resulta em conflito sentimental, levando-os a uma situagdo de mal-

»85  conforme nos lembra

estar, pois “o amor sem resposta torna o amante infeliz
Simmel. - " |
Motivar é submissdo do sujeito-poético ao desejo de posse pelo 'outrp ¢a
fungdo do amor na cangdo Quem sou eu? Como conseqiiéncia desse desejo de
conquistar o sentimento maior, mediado pela presenga fisica do objeto, o sujeito

poético expressa a busca amorosa pela a¢do continua de espera-lo:

2 KRISTEVA, Julia. Histérias de amor, p.14.
> BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso, p.24.
* SIMMEL, Georg. Psicologia do coquetismo. In:__. Filosofia do amor. Sio Paulo: M. Fontes, 1993, p.94.
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Se mil vezes vocé me deixar e voltar,
FEu aceito.

Na relagdo amorosa com o outro, o sujeito torna-se juiz de si mesmo €
decide por sua propria anulagdo psicologica. Assim, a partir dessa idéia, ele
p :

realiza uma agéo ja identificada por Bathes sobre uma forma de conduta no amor
que consiste na “manipulacdo da auséncia do outro em proveito proprio”s®,

Enquanto espera a volta do objeto amado, articula sua l6gica, questionando:

Quem sou eu pra dizer o que é
E o que ndo é direito ?

Meu amor é sincero,

E amor e serd sempre assim.

Envolvido pela determinagdo de posse do objeto amado, admite

infidelidade para o mesmo:

Quem sou eu pra querer que vocé
Goste apenas de mim ?

Se mil vezes vocé me trair.
Perdoarei.

E emprega, como forma de articulagdo de conquista, palavras de

significado mesurado:

E palavras amargas e tristes
Jamais lhe direi.
Com efeito, o amor, como objeto de posse do sujeito, provoca nele falta

de discernimento e submissdo condicionante:

Sou assim e ndo posso mudar.
‘Meu amor ¢é mais forte que eu
Quem sou eu pra lutar ?

-8 SIMMEL, Georg. Fragmentos ¢ aforismos. In:__. Filosofia do amor, p.193.

% BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso, p.29.
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Na cangdo Se eu tiver, o amor pelo outro causa de infelicidade ao sujeito
poético. Em retrospectiva, ele traz a tona as etapas pelas quais passa, levando-o &

desilusdo total:

Se eu tiver que comegar de novo
De tentar outra vez depois de ter te amado
Se eu tiver de esconder minha magoa
E em outra ternura esquecer o passado
Se eu tiver de chorar escondido
. Pra que ninguém saiba que eu choro por ti
Se eu tiver de ouvir outra vez
E apertar outras mados,
Nao podendo fugir
Se eu tiver de dizer que vou bem
E ao lado de alguém eu sorrir e viver

O mal-estar gerado pela experi€ncia amorosa com o outro, de quem se
~desliga, leva o sujeito a rejeitar um novo intercdmbio sentimental. Diante disso,
motivado por reiteradas situagSes condicionantes (se...), formula um desejo que

sugere livre-arbitrio:
Eu prefiro morrer

Com isso, aparentemente, 0 sujeito impde limites a si mesmo para uma
nova busca amorosa por se consumir na adoragdo do efeito de sua frustragdo
emocional, numa atitude de objegdo imediata a realidade posta.

Na can¢do Tome continha de vocé, d'ai:iio'r ¢ visto como um bem particular
e exclusivo do par amoroso. Para o s_ujeito‘ poctico, outras influéncias
- representam uma ameagca a relagéo dual:

Tome continha de vocé, meu bem
Nao deixe essas mulheres me roubar vocé

E perigoso, eu tenho medo

Que elas descubram o amor que vocé é.
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Ao manifestar citime, ele declara:

Lembre dos conselhos tdo certmhos que eu lhe dou
E tome continha de vocé

Nos inimeros comentarios exegéticos em que procura chegar ao sentido
exato das palavras empregadas no discurso amoroso, Barthes ndo se esquece de
mencionar o ato de. declarar que o sujeito amante utiliza no trato do objeto

amado. Segundo ele, essa formulagdo verbal do sujeito segue 0 “modelo

familiar™®’, isto é, é por esse meio que o sujeito lembra “os sacrificios que faz
pelo outro”™, em moldes semelhantes ao que se identifica entre pais e filhos.

Com isso, ascende a exigéncia de reciprocidade para o outro, o que leva o sujeito

a aconselha-lo:

Sei que a tentagdo anda soltinha por ai
Cuidado bem

E bom se prevenir

E vai ser preciso muita fé, muito amor
Para vocé resistir

Esta exigéncia do sujeito sobre o isolamento do par amoroso faz-nos

relembrar a idéia de Kristeva sobre a “terceira pessoa”™

(a que tem poder de
separar os amantes), cuja imagem € deslocada para o mundo mau, na cangio
Falsos amigos. Advertir o outro ¢ a solugdo que o syjeito apaixonado encontra
para preservar a relagdo dual 11vre de quaisquer influéncias ou mesmo impedir
que se reproduza o que Barthes identifica como conseqiiéncia de uma outra
manifestagdo do ameor, “o ciume”, (jue ele defime como “temor pela perda do

objeto amado™®. Assim sendo, o sujeito poético acaba por acatar uma li¢do

8 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso, p.67.
# Ibidem, p.67.
% KRISTEVA, Jilia. Historias de amor, p.12.
* BARTHES, Roland. op.cit., p.46
43



ouvzdzana na arte de conquista do objeto amado ou seja, desconfia dos outros,
pois eles “podem desfrutar o teu lugar no amor™".

Na cangdo Ternura antiga, o amor ndo partilhado torna o sujeito presa do
objeto amado ausente. Dado o descontentamento pela soliddo que experimenta,
ele expde sua angustia pela espera do outro:

Esta saudade, este vazio,
Esta vontade de chorar
Ai, tua distdncia tdo amiga

Esta ternura tdo antiga
E o desencanto de esperar

‘A auséncia do outro desperta no sujeito sentimento de fragilidade
emocional cujo efeito revela submissdo amorosa:

Sim, eu ndo te amo porque quero
Ai, se eu pudesse esqueceria

O sujeito é de tal forma crente na unicidade e imutabilidade do amor
centrado no outro que opta pela soliddo. Nesse caso, podemos dizer que tal
eStad_o retoma um efeito de sentido semelhante ao que Barthes constata sobre o

2292 Com

comportamento “fatal” do individuo enamorado: “ser aquele que espera
isso, a incerteza da volta do outro responde p_elo' tumulto psicol(')gico no qual o

sujeito se encontra:
Vivo e vivo so, porque te espero
Ai, esta amargura, esta agonia

Na cangdo O negdcio é amar, a representagdo do amor ¢ marcada por um

ato reflexivo do sujeito que lhe constata grandeza, pela capacidade de superar

' OVIDIO. 4 arte de amar, p.132.
°2 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso, p.96.
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quaisquer contradigdes, desde diferengas sociais até contingéncias do cotidiano a

Si inerentes:

Tem gente que ama
que vive brigando
E depois que briga
acaba voltando
Tem gente que canta
por que esta amando
Quem ndo tem amor
Leva a vida esperando
Uns amam pra frente
e nunca se esquecem
(...)
Tem uns tdo fracos
e ddo pra beber
Qutros fazem samba
e adoram sofrer
Tem amor de raca
e amor vira-lata
Amor com champanhe
amor com cachaga
(.)
Amores a vista
amores a prazo
Amor ciumento
que SO cria caso
Tem gente que jura
que ndo volta mais
Mas jura sabendo
que ndo é capaz
Tem gente que escreve
até poesia

C.)

A medida que enuncia afinidades que unem pares amorosos, O sujeito
compreende que é no ato de amar ;que o amor alcanga o 4pice. Os percalgos
superados pai‘a a imposi¢do definitiva do amor nos revelam uma constatagdo de

Simmel para quem “sem nenhuma ambiguidade, isso revela que o amor é uma
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categoria primordial, ndo tendo nenhum outro fundamento além de si mesmo”93

Com isso, a amor se consagra como for¢a maior:

Mas ndio interessa
0 negocio é amar.

Na cangdo O que é que eu faco, o sujeito enumera formas de generalizar o

amor com valor de expressa-lo ao objeto amado, mediante questionamento:

Se ndo ¢ amor,
Por que é que eu sinto esta vontade de chorar ?
Se ndo ¢ amor,
Por que é que eu sinto esta saudade sem parar ?
Se ndo é amor, _
Por que 56 tu vens alegrar o meu viver,
Com velhas palavras,

- Lindas palavras que s6 tu sabes dizer ?
Se ndo é amor,
Por que é que eu tinha de escrever esta cangdo 7
Se ndo ¢ amor,
Por que é que eu fico assim feliz quando
Te-abrago ?

Mediado por mensagens do corpo, “prdprias de quem age por estar

amando™*, de acordo com Barthes, o sujeito busca no outro aprovacgdo de seu

desejo de té-lo, engendrando um “acordo de cumplicidade™” para suas

expressdes fisicas visiveis:

Mas, se for amor,
Responde coragdio,
Responde meu amor,
Que é que eu fago ?

 SIMMEL, Georg Fragmentos sobre o amor. In:__. Filosofia do amor, p.124
** SIMMEL, Georg. O papel do dinheiro nas relagoes entre os sexos. In:__. Filosofia do amor, p.41.
* Tbidem, p.54.
46



O estado amoroso do sujeito na cangiio Idéias erradas ndo é suficiente
para lhe desenvolver idéia de amor reciproco entre ele e o objeto amado. Pelo

‘contrario: o ex manifesta discernimento, elevando-se moralmente:

Ndo fagas idéias erradas de mim

SO porque eu quero vocé tanto assim
Eu gosto de vocé mas ndo esquego
De tudo quanto valho e mereco.

Ao demonstrar dominio de si no trato do amor, o sujeito poético desfaz no
“outro a crenga de que a auséncia do objeto amado destr6i a integridade do sujveito'
apaixonado: | |

Ndo pense que se vocé me deixar
A dor serd capaz de me matar

Para o sujeito poético, o amor ndo é objeto de apropriagdo ou usufruto,

simplesmente, mas, sim, um bem que merece distingio:

De um verdadeiro amor
Nao se aproveita B
E ndio se faz sendo aquilo que enobrece

O sujeito considera que tanto o objeto amado quanto o préprio amor sio
passiveis de evanescimento. Assim, nem ao primeiro, nem ao segundo ele

confere poder de lhe destruir a integridade:

Depois se ele se vai :
A gente aceita, a gente bebe, a gente chora, mas esquece

Na cangdo Noite de Paz, o amor ndo partilhado provoca sensacdo de
impoténcia psicolégica no sujeito poctico no enfrentamento com a realidade. Em

“seu desconforto, dirige-se a Deus, para quem apela:
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Dai-me, Senhor, uma noite sem pensar
Dai-me, Senhor, uma noite bem comum
Uma s6 noite em que eu possa descansar
Sem esperanga e sem sonho nenhum

A noite, momento em que o sujeito poéﬁco vé frustrado seu sonho de se
“completar no outro, ¢ equiparada a desilusio amorosa sofrida e,
concomitantemente, também ¢é 'tempo de manifestar angustia pela espera do
objeto amado: |

Uma s6 noite de paz

Pra ndo lembrar

Que ndo devia esperar
E ainda espero

Na cang¢do Leva-me contigo, o amor ¢ exemplo de tentativa de dominio do
sujeito sobre o outro. A interagdo com o objeto amado € tdo necessaria, que faz
-0 eu adotar uma l6gica interna de valor para si, ou seja, representar-se como

redentor de todos os males que afligem o objeto amado:

Ai, leva-me contigo
Pela noite eterna
Da tua amargura
‘Deixa que eu te ofereca
Todo este carinho, toda esta ternura

Com isso, tenta ‘afastar' de si uma expectativa gerada pela possibilidade de

separacdo de ambos:

Ndo me deixes viver entre as coisas
Que foram tdo nossas

Como artificio para manter a ligagdo com o objeto amado,‘ 0 sujeito torna-

se presa incondicional do mesmo:
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Dad-me a tua mdo

Ai, leva-me contigo
Perde a minha vida
Quando te perderes

E, como ponto extremo de dependéncia amorosa, o sujeito condiciona-se

ao delirio (sonho impossivel) do outro, visando & unifio plena de ambos:

Segue o teu sonho impossivel
Nao tentes fugir '

O que eu quero

E ficar a teu lado

E te amar sempre, sempre
Sem nada pedir

Esse exemplo de manifestacdo de amor remete-nos ao fenémeno da

“cristalizagdo

% identificada por Stendhal para definir o proprio amor.

Aparentemente, o sentimento de incompletude do sujeito ¢ de tal forma agudo,

cristalizado, que o conduz & fixagdo no outro, dada a alegria que lhe proporciona

a interagdo entre ambos. Dai resulta o desejo obsessivo de acompanhar o objeto

amado.

Na cangdo Castigo, o amor ¢ reconhecido, inicialmente, como sentimento

ao qual o sujeito ndo se submete. Assim, motivado por situagdes cotidianas de

desentendimento entre o par amoroso, ele reduz a importéncia do objeto amado

para st

A gente briga

Diz tanta coisa que ndo quer dizer
Briga pensando que ndo vai sofrer
Que ndo faz mal se tudo terminar

‘Decorrido o tempo necessario ao entendimento da situagdo que

desencadeia a separagdo do par amoroso, o sujeito poético reprova as proprias

* STENDHAL. Do amor, p.24-25.
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atitudes impulsivas, nesse tempo, ¢ torna-se infeliz, por ter de conviver com a
soliddo, no presente, conseqiiéncia de sua insensatez:

Um belo dia

A gente entende que ficou sozinho

Vem a vontade de chorar baixinho
Vem o desejo triste de voltar

O desconforto causado pela soliddo leva o sujeito a um estado 4de
aniquilamento emocional. Ele, ao redimensionar a visdo dos fatos pelo uso da
lembranga, compreende o engano a que se submetera por depreciar d objeto
amado. Com isso, restrito a propria subjetividade por ndo aceitar a realidade,
mostra uma out_ra conseqiiéncia de sua dor amorosa - a auto-punigio:

Vocé se lembra o
Foi isso mesmo que se deu comigo

Eu tive orgulho e tenho por castigo
A vida inteira pra me arrepender

Em meio ao jogo de lembrangas de fatos do passado e conseqiiéncias no

presente, o sujeito manifesta autoconsciéncia pala falta de dominio de si e reflete

sobre sua propria sorte:

Se eu soubesse

Nagquele dia o queé eu sei agora
Eu ndo seria esse ser que chora
Eu ndo teria perdido vocé

- Na cangio Se ¢ por falta de Adeus, a necessidade de ruptura entre os
amantes se impde. Neste sentido, a racionalidade do sujeito poético representa a
consciéncia da finitude do amor:

Se ¢é por falta de adeus

Va-se embora desde ja
Se é por falta de adeus
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Nao precisa mais ficar

O.sujeito permite fluir sentimentos pela perda do outro, deslocando. suas

emogdes para elementos externos a si:

A tarde parece que chora
Com pena de ver este sonho morrer.

- Ao avaliar o imperativo do fim, o sujeito submete-se ao proprio
imaginario. Aparentemente, sob tal estado, busca uma solugdo adequada para

expressar desconsolo pelo outro. Assim, ele cria o que Barthes denomina “efeito

2397

de espelho’™ " para confundir o outro. Isto ¢, o sujeito faz o objeto amado voltar-

se para ele, por estar diminuido psicologicamente diante desse. Com isso, o
sujeito apaixonado visa a despertar no outro culpa pela desfeita emocional

imposta a st

Nao precisa iludir

Nem fingir, nem chorar

Nao precisa dizer

O que eu ndo quero escutar
Deixe meus olhos vazios ,
Vazios de sonhos e dos olhos seus
Ndo é preciso ficar

Nem querer enganar

S6 por falta de adeus.

Na cangdo Minha toada o amor entre o sujeito € o outro manifesta-se
como alvo de posse, em moldes idénticos aos estabelecidos para elementos de

um universo material:

Minha rogca, meu cavalo
Minha casa de sapé
Minha lua, meu cachorro

°" BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso, p.24.
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Minha viola e vocé

Minha noite enluarada,
Meu amor, minha cangdo
Meu riacho, minha estrada
E vocé no coragdo

Tanto quanto os é‘itadds elementos - cavalo, cachorro, viola - o ambr &
pertenca, marcada pelo emprego enfatico dos pronomes meu e minha,
evidenciando um sistema de acomodacdo psicologica do sujeito para exemplificar
a plenitude do amor. Esta, como expressdo de subjetividade, converte-se em
cangdo.

Tais versos apresentam semelhanga com ov poema A rosa, de Fagundes
- Varela, conforme se pode observar na configuracio do tema e na estrutura em

substantivos:

O balango da rede, o bom fogo

Sob um teto de humilde sapé

A palestra, os lundus, a viola;

O cigarro, a modinha, o café;

Um robusto alazdo, mais ligeiro

Do que o vento que vem do sertdo
(..)

E depois um sorrir de roceira,
Meigos gestos, requebros de amor.®

Em ambos, letra de Dolores Duran e poema de Fagundes Varela, o
movimento de deslocamento, de amor e de matéria objetiva, pode representar
uma metafora para exemplificar a compreensdo do amor pelo sujeito apaixonado

que emparelha abstragéo (o amor) com elementos concretos.

* PEIXOTO, Afranio. Panorama da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Companhia Editora Nacional, 1940,
p.341.
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2.2 O tema do amor em Maysa-

Eu s6 quero que um dia,
tu-possas saber o que é o amor
' (Maysa)
'As letras de Maysa proporcionam uma reflexdo sobre a representagdo do
amor, abordado em torno de um par amoroso. A partir dessa perspectiva, um dos
constituintes do mencionado par sabe bem o que o amor significa; o outro, nfo, |
de acordo com a percepgéo do syjeito poético, conforme nos sugere a epigrafe.
Mais ainda: calcado em uma busca continua do eu, 0 amor sujeita-se a
desenganos; a perda do objeto que o centra, estagios que se impdem de fofma
ciclica. Neésé sentido, revela semelhanga com o modelo presente nas letras de
Dolores Duran.
| Na cangdo Ndo vou querer, o amor € uma busca frustrada cuja conétatagéo
se da mediante uma atitude critica do sujeito que reflete sobre a falta de
envolvimento amoroso no presente. Por conseqiiéncia, manifesta ao outro desejo -

de romper o vinculo entre ambos:

Nao vou querer, nem mesmo tu
Fazer da dor uma ilusdo

' Ndio posso mais, nem mesmo tu
Esconder a desilusdo
Ndo te enganei, nem me enganaste
Aconteceu

A autoconsciéncia do sujeito em relagdo a finitude do amor, por
- comparagdo ao estado amoroso em tempos distintos, passado e presente, o leva a
propor um novo condicionamento social para os dois:
Jd me amou, jd te amei, tudo morreu
‘Ndo vou sofrer, ndo vais chorar

Vamos viver enfim
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Com isso, 0 sujeito poético vé ampliadas suas possibilidades de realiza¢do
no amor e oferece uma alternativa para o outro: transfere sua busca amorosa para -

um novo objeto:

Serei feliz e tu terds o que ndo tens em mim.

A comparagdo de tempo que se opOe, enquanto momento de manifestagio

- do amor, estd na cangdo Quando a saudade vem:

Nem que algum dia eu venha a chorar

e viver pelos cantos sem nunca te ver
eu so quero o presente podendo te amar
Pois futuro sem ti eu ndo vou querer ter

Conforme podemos verificar na leitura do texto, o amor -existe em fungdo
de entusiasmo e paixdo do eu pelo outro, no presente. ‘Com 1SS0, 0 sujeito, ao -
prefigurar incerteza pelo futuro do pér amoroso, mostra um aspecto de sua
propria subjetividade que consiste em ter a posse do objeto amado:

Sdo tdio poucos os momentos, que séo como agora
Em que estamos tdo perto e te tenho para mim

O sujeito, porém, a0 mesmo tempo em que expde. seus sentimentos pelo

outro, submete-se ao infortunio da perspectiva de perda amorosa:

Grande amor que ndo posso e ndo quero esconder
Vou vivendo esta vida curtindo esta dor '

Com isso, 0 sujeito apaixonado formula desejo de que o outro, no futuro,

tenha uma idéia de amor semelhante a sua.

Eu so quero que um dia, tu possas
Saber o que é o amor.
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Na cangdo Agonia, para o sujeito, o amor ¢ .refigio momentaneo contra a

realidade adversa:

Neste mundo de agonias

Ha quem viva de ilusdes

Com sorrisos de alegria

Com a alma aos turbilhdes

Faz pouco da realidade

Que ¢é triste para quem vive assim
. E que pensa que a felicidade

Se consegue pra sempre sem fim

Tal sentimento, manifestagdo de outras pessoas as quais o eu se refere por

um exercicio de alteridade, revela-lhe precariedade de valor, quando comparado a
realidade. Com 1sso, 0 sujeito poético reconhece no amor a representagdo de um
estado psiéol()gico de fuga. Barthes refere-se'é esse estado como “recusa da
realidade™. Para ele, tal recusa ¢ condicionada por uma fantasia: “fudo ao meu
redor muda de valor em relagdo a uma fungdo, que é o ]mdgz’ndrio”mo. Dessa
forma, para o eu, o amor é fungdo da imagina¢do humana e representa um estado
de defesa das pessoas contra as adversidades que se impdem em suas vidas.
Porém, o sujeito percebe que tanto o estado de envolvimento com o imaginario é
transitorio, quanto o desejo de felicidade, que ndo se realiza como busca de

completude:

Quando acorda é tarde e em vao
Vdo atras da felicidade

Mas quem mora em seu corag@o
¢ a dor de um triste... saudade.

** BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso, p.79. _

'% Toidem, p.79. [ O conceito de imaginario adotado neste trabalho ¢ definido por Gilbert Durand, ou seja, 0
conjunto de imagens primordiais criado pela espécie humana. Cf. DURAND, Gilbert. As estruturas
antropoldgicas do imagindrio. Lisboa: Ed. Perspectiva, 1989.]
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Na cangdo Marcada, o amor, centrado no outro, condiciona-se a um estado
de dependéncia emocional do sujeito. O objeto amado, indiferente ao desejo de
completude do sujeito, desperta-lhe desespero relacionado a soliddo e a espera,

“fungdes constantes de sua condig¢do psicoldgica indesejavel:
86 tu ndo estdas vendo
A minha agonia
Marcada em meu rosto
De noite e de dia
Sofrendo calada
chorando sozinha

Trazendo comigo
- A dor que é 56 minha

O suyjeito, dando vazdo os sentimentos pelo outro, adota uma formula ja
sugerida por Barthes'” como saida para a crise amorosa que o aflige: busca na
propria imaginagdo o ideal de realiza¢do plena no amor:

Procuro em vdo

Na fantasia :
Um pouquinho s, de alegria.

Ao elaborar um ideal amoroso pelo emprego da fantasm 0 syjeito procura
a satlsfag;ao de um desejo a vivéncia do amor, ainda que por por um recurso
substitutivo de valor lir_nitado: a ilusio. A respeito dessa prética, Freud afirma
tratar-se de uma “distengdo do vinculo com a realidade™™. Para ele, a
‘satisfagdo obtida pelas ilusdes, desde que o proprio individﬁo as reconheca como
tais, sem confundi-las com a realidade, revelé apenas uma forma de realizar uma
mteragdo entre os dois campos - 0 da vida real e o imaginario, sendo este tiltimo
o lugar em que aé ilusdes se originam, considerando-o, para o individuo,

“regido de sua vida de imaginagdo™ .

%' BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso, p. 176.
192 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. In: SALOMAO, Jayme (Org,). Freud: vida e obra.
p.144.

19 Ibidem, p.144.
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Com efeito, 0 sujeito cria esse mecanismo de voltar-se para o imaginario
como uma escolha psicologica, em vista do desengano amoroso imposto pelo
| outro, a quem credita responsabilidade pelo estado melancdlico em que se
encontra. |

Na cangﬁd Rindo de Mim, 0 objeto amado, ausente, por guem _o' eu espera,
representa o amor que o ultimo manifesta. Com isso, sob dominio da propria
~ imaginagdo, o sujeito desloca seus sentimentos de frustragdo amorosa para

elementos da natureza:

Quando as primeiras estrelas
~ No céu aparecem a piscar -
- Sei que estdo rindo de mim
Por ainda esperar

O sﬁjeito poético, condicionado pelo desconforto dé soliddo, espera a voita
do objeto amado. ﬁ, pois, pela crenga nd ideal amoroso unico, que. o sujeito, sob
estado de contrariedade, diante do abandono pelo outro, lembré-nos Guattari e
Roinik quando avaliam o mito de Penélope a espera de Ulisses'™. Para os
autores, tal atitude ¢ interpretada como um negar-se a compreender a perda |
amorosa, equtparada a agdo de tercer. Para eles, ndo é por gosto que Penélope
tece, ¢ sim, para repreoduzir a imdgem do amor que sente por Uiisses: “O mundo

»105 e forma

torna-se assim absoluto: ela e o outro (UliSses) dentro dela
idéntica ao mito, o eu manifesta incapacidade de se libertar da imagém do objeto
~ amado. Com isso, a medida que expressa falta de discernimentos na observagio
sugestiva dos elementos citados, permanece 3 espera do outro, Apois considera

involuntaria sua partida:

' GUATTARI, Félix, ROLNIK, Suely. Amor, territérios de desejo e uma nova suavidade. In;__.
Micropolitica: cartografias do desejo, 6.ed. Petrépolis: Vozes, 2000, Cap.6, p.284.

1% Thidem, p.284.
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......... esperar ,
O amor que a noite levou,
pra tdo longe de mim

Na cangdo Adeus, o amor é unico, € motiva desejo de continuidade da
relagdo dual, pois o sujeito observa que a perda iminente do objeto amado o
levaré a soliddo indesejavel. Por ndo desejar a despedida, divaga sobre a variagéo

de significado da palavra adeus:

Adeus, palavra tdio corriqueira

Que diz-se a semana inteira

A alguém que se conhece

(.) ‘

Mas quando esse adeus tem outro gosto
Que sO nos causa desgosto.

Esse adeus vocé ndo da.

 Pode-se dizer que o amor manifestado pelo sujeito apoﬁta para duas
possibilidades: prirheira, se 0 amor preenche um estado de carénciar do sujeito
amante a separagdo do par amoroso seria wma inconveniéncia, conforme nos
relembra Kristeva'®®; segunda: se‘ o amor se configura como representagdo do
mito de narciso para o sujeito, o momento do adeus, nesse caso, gera a
- “impossibilidade de eternizar a prépria contemplagdo”, de acordo com também
com Kristeva, justamente o que o sujeito poético ndo deseja.

Na cangdo Tarde triste, o objeto amado é alvo de recordagdo do passado
para o sujeito apaixonado €, no presente, sua auséncia o faz experimentar soliddo.
E, pois, diante desse quadro, que se desencadeiam lembrangas do amor,
retalhadas de fatos - furbilhdo de pensamentos - acumulados na memoria:

Tarde tfiste, me recorda outros tempos
Que saudades, que saudades,

Vivo s6, num turblhdo de pensamentos
De saudades, de saudades

1% KRISTEVA, Julia. Historias de amor, p.13. ,



Por onde andara quem amei

O estado de soliddo do sujeito da origem a uma forma de subjetividade
emocional que consiste em avaliar a possibilidade de o outro viver uma situagdo
de infortinio amoroso semelhante a que se vé envolvido:

Serd que também vive assim

Sofrendo como s6 eu sei
Pensando um pouquinho em mim

Na cang¢do Resposta, o sujeito, aparentemente, ndo consegue definir a
situagdo amorosa a que esta submetido:
Ningiiem pode calar dentro de mim
Esta chama que ndo vai passar
- E mais forte que eu e ndo
Quero dela me afastar

FEu ndo posso explicar quando
Foi e nem ¢como ela veio

Por considerar tal situagdo vital, o sujeito torna-se independente da
quaisquer outras manifestagdes que contrariem seus desejos:

E 56 digo o que penso, s6 faco
O que gosto e aquilo que creio

- Assim, a expressdo do amor como uma grande’ forga nterior, para o sujeito
poétiéo, o torna equivalente a uma denominag¢io de Simmel para quém 0 amor ¢
“um estdgio demasiado elevado da natureza humana”'”’. No entanto, embora
reconhecido em sua superioridade, o amor, no exemplo acima, aparentemente,

leva o sujeito poético ao isolamento:

Se alguém ndo quiser

Entender e falar, pois que fale

Eu ndo vou me importar

Com a maldade de quem nada sabe

197 SIMMEL, Georg. Fragmentos sobre o amor. In:__. Filosofia do amor, p.125.
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E se a alguém interessa
Saber sou bem feliz assim
- Muito mais de quem ja falou
‘Ou vai falar de mim

- Na cangﬁo Ouga, o sujeito poético, quando avalia aspectos do tempo de

convivéncia do par amoroso, conclui que o amor ¢ ilusdo:

Quga, va viver sua vida com outro bem

Hoje eu ja cansei de pra vocé ndo ser ninguém
O passado ja foi o bastante pra lhe convencer
Que o futuro seria bem grande, so eu e vocé

Com 1isso, 0 sujeito poético formula, no presente, a expressdo de sua

importancia na vida do outro e diz:
...cansei de pra vocé ndo ser ninguém

A falta de reciprocidade no amor pelo outro leva o sujeito, no presente, a

mudar de atitude em relag3o ao obj'eto amado:

O passado ja foi o bastante pra lhe convencer
Que o futuro seria bem grande, so eu e vocé

Por conseqiiéncia, elabora um exercicio de subjetividade que consiste em
- desejar que o objeto amado, no futuro, sozinho, torne-se sujeito apaixonado e

~ sofra as vicissitudes desse estado amoroso:

Quando a lembranga com vocé for morar
E bem baixinho de saudade vocé chorar
vai lembrar que um dia existiu

Um alguém que so carinho pediu

E vocé fez questdo de ndo dar

Fez questdo de negar.
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Uma vez convencido de que o outro seja a tnica causa de sua ruina
emocxonal o syjeito poetlco mostra-se vitima da d1ss1mulag:ao do obJeto amado

N

que ndo quer partilhar amor e lhe diz:

E vocé fez questdo de ndo dar
Fez questdo de negar.

‘Na cangdo O \’que... o amor ¢ objeto de uma busca do sujeito por .

significagdo da vida:

O que que eu estou procurando -
No vago aflita olhando

De canto em canto buscando

O que...

A falta de clareza quanto a natureza material de sua busca amorosa leva o
sujeito a duvidar de sua existéncia. Tal ocupagdo do sujeito faz emergir o
pens‘amento‘de Simmel para quem o amor ¢ um processo de busca, de tentativa.
Por isso, o autof entende que, por se tratar de um ideal de completude
“buscamos o outro em nés, em nosso préprio sentimento. Essa busca se chama
“amor”'%®. Porém, para o sujeito, ha p0551b1hdade de ndo se considerar merecedor
“do citado objeto, bem como de o mesmo ser alvo de disputas de o_utros
indiViduos, contra os quais-o proprio eu mantém relagdo de poder desigual:
Talvez se um dia achasse - : T S
O mundo depressa tirasse

E eu ndio conseguisse
Nem ver

Na cangdo Escuta, Noel, o amor ¢ tema de poesia produzida por um

- compositor, Noel Rosa!®, que se exprime por letras de musica: -

1% SIMMEL, Georg, Fragmentos ¢ aforlsmos In;__. Filosofia do amor, p.186.

1% Noel Rosa (1910-1935), compositor nascido no o Rio de Janeiro. Conhecido como “poeta da Vila”, é autor de
“Fita amarela”, Palpite infeliz”, “Trés apitos”, “Com que roupa?”’. Em suas letras, a relagdo homem-mulher
se apresenta despida do romantismo exagerado e artificial, por vezes piegas, tipico das cangdes da época. Cf.

CARVALHO, Castelar de, ARAUJO, Antonio Martins de. Noel Rosa: lingua e estilo, p.5-6,13.
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Onde estas Noel

Que ndo escutas

Os plagios das tuas misicas
Que se ouvem por ai ?

O sujeito pOético, na letra de Maysa, relembra Noel, pela maneira singular
com que esse compositor expressa 0 amor em suas cangdes. Com iss“o, ele
identifica nas composi¢des do citado artista um tipo de -padrohizag;ﬁo na poesia
do amor que torna novas possibilidades inexpressivas, como se fossem meras
apropriagdes de um _produto cultural, um pldgio. Dessa forma, para o sujeito
‘poético, o falar de amor de outros pbe_tas nio o comove, além de lhe provocar

\

desejo de ter o poeta original de volta.

Vem Noel

Vem fazer a serenata

Tua musica faz falta

E ninguém nunca a igualou.

Em um outra composi¢do de Maysa, o amor ¢ lembrado como tema de
cangdo. Bm Negro malandro do morro'®, o amor ¢ identificado por um
exercicio de alteridade praticado pelo sujeito poético que reconhece em um
sujeito amante - negro malan_dro'-'- o fim indesejavel de um amor por uma
mulher. Cofno_ solugdo para a perda amorosa, o eu sugere ao malandro pensar
com racionalidade para compréender sua infelicidade. Para tanto, aconselha-o a
transformar a dor amorosa em composi¢io musical (samba): |

' Négro malandro de morro

Ndo deixe que o choro vd te atrapalhar
Compdée tuas belas falcetas

"% A expressdo “negro malandro de morro” é usada para se referir a um grupo social que se afirma marginal e
resistente 4 exploragdo de sua forca de trabalho, e que se dedica & composigio de sambas, como escape,
utilizando palavras visando a abrir, no espago cultural, uma voz representativa da classe, e nfo exatamente
que fale de dificuldades amorosas. Cf. BORGES, Beatriz Borges. Samba-cangdo: fratura e paixdo. Rio de
Janeiro: Codecri, 1982. p.94.
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Deixe as piruetas que o coragdo quer dar
esquece a morena que um dia

tanto te fez padecer '

Afoga a magoa num samba
Que a gente bamba vai te entender
Esquece aquela morena

Que um dia te fez padecer

.Pelo conselho do sujeito poético, 0 amor converter-se em tema musical,

Escreve nas rimas de um samba
A historia que queres esquecer

a0 mesmo tempo em que transforma o sujeito amante em fingidor, compondo um
molde ja sugerido tanto por Fernando Pessoa, no poema “Auto-psicografia”, que

diz. “O poeta é um fingidor™''!;

quanto por Ovidio que, ressaltando o poder
encantatorio da poesia para expressar 0 amor, afirma: “Nos o coro dos poetas
sabemos amar melhor do que os outros; fazemos retinir ao longe o elogio da
beleza que nos encantou””z. Com isso, 0 sujeito amoroso da emprego a sua dor,
pois transforma o desengano sentimental em alvo de escritura. Assim, elabora

#1183 conforme pensamento’ de

uma possivel “forma de sublimagdo do amor
Barthes. | -

Ao sugerir uma alternativa utilitaria para o fracasso amoroso do malandro,
0 syjeito poético reduz para este o poder de signiﬁcég;ﬁo do objeto de seu amor:

Ndo deixes que a cagamba
Faga a corda roer

Na cang¢do Meu mundo caiu, o amor manifesta-se por uma tomada de

consciéncia do sujeito poético em relagdo a sua propria vida:

Meu mundo caiu

m PESSOA, Fernando. Os melhores poemas de Fernendo Pessoa. 6.ed. Sédo Paulo: Global, 1988. p.43
"2 OVIDIO. A4 arte de amar, p.126.

"3 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso, p.91.
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E me fez ficar assim

Por conseguinte, o sujelto relac1ona a ruina psicologica que vivencia com o
,objeto amado: -responsabiliza-o por seu conflito amoroso, além de considerar

ironicamente a afirmagéo que este ultimo faz sobre o prlmelro:

Vocé conseguiu
E agora diz que tem pena de mim

Por considerar o poder limitado de expressdo das palavras para realgar sua
dor, o sujeito diz:
Ndo sei se me explico bem

Dessa forma, o sujeito poético reduz a importancia do outro em sua vida.
Além disso, mostra sua crenga sobre o amor consiste em vé-lo como uma busca

desvinculada de 'quaisquer lagos:

Eu nada pedi
Nem a vocé nem a ninguém

Em seguida, o sujeito, com ironia, refere-se a propria desfeita amorosa:
Ndo fui eu que cai

Como desfecho, o sujeito reflete sobre si mesmo e adota uma moral de
sobrevivéncia cuja importancia consiste em ele assumir uma atitude critica em

relagéo as proprias convicgdes no amor:

Se meu mundo caiu
FEu que aprenda a levantar . ..
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- A cangdio Meu mundo caiu tem sido referida pof Helena Kessuani'!*
Augusto Sérgio“i Samuel Aranjo''®, por exemplo, como uma representagdo da
vida pessoal de Maysa. Para eles, -a cangdo serve de mediagdo para que a
expressdo artistica represente fatos de sua vida paﬂicﬁlar.

Na cangdo Felicidade infeliz, o amor, engendrado na nogfio de felicidade, ¢

um sentimento que ndo pode ser partilhado, ou seja, € um sonho impossivel;

Felicidade deve ser bem infeliz
Andas sempre tdio sozinha
Nunca perto de ninguém

Por nédo conseguir expressar o que seja a materialidade do amor, o sujeito

reitera a crenga de o amor ser um bem, porém, inatingivel:

Felicidade vamos fazer um trato
Manda ao menos teu retrato

Pra que eu veja como és

Esteja bem certa porém que o destino
Bem cedo fara com que teu rosto

eu vd esquecer ‘

Assim, embora o sujeito idealize uma imagem positiva do amor para si,

reconhece nele o trago de bem ndo partilhavel:

3

Felicidade ndo chore,
Que as vezes é bom a gente sofrer.

A felicidade como processo de integragdo do amor é, segundo Freud, “o

~ propésito da vida das pessoas: elas querem ser felizes e assim permanecer™!”.

114 KESSUANI, Helena. Maysa, eterna paixdo. Jornal da Tarde/Folha de Séo Paulo, Sio Paulo, p.19, 22.
jan.1987.

115 AUGUSTO, Sérgio. Viva Maysa: uma cinderela as avessas. Folha de Sdo Paulo. Sio Paulo. p.4,
19.set.1990. '

''® ARAUJO, Samuel. A nostalgia da musa. Rev. Bravo!, Rio de Janeiro, Ano 4, n.39, p.106, dez.2000.

"7 FREUD, Sigmund O mal-estar da civilizagdo. In: SALOMAO, Jayme (Org.). Freud - vida e obra. p.140-
141.
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Como contraposi¢do a- tal cohstatag:ﬁo, o autor também investiga a relagdo do
Sujeito com a infelicidade, e conclui que “a infelicidade é muito menos dificil de
se experimentar e estd relacionada ao sofrimento”™®. Para ele, o soffimento
vinculado ao relacionamento interpessoal ¢ muito penoso, possivehnente; por
estar restrito a subjetividades das pessoas. Estas, muitas vezes, ndo assumem
atitudes criticas diante da vida, e disso resulta o sofrimento. Com efeito, na
. cangdo acima, para o sujeito poético, a possibilidade oferecida por Freud pode
ser vista como a causa de sua desilusio. | |

Na cangdo Toda Tua, o amor ¢ um estado de condicionamento passageiro

no sujeito, transformado em objeto de manipulagio do outro:

Eu hoje estou toda tua
Ja ndio gosto nem mesmo de mim

Sob dominio do .imaginario, o sujeito busca conivéncia em elementos da -
natureza para idealizar sua importéncia continua para o outro, mediante ligagdo

de imagens lua/sol e noite/dia:

A lua que ontem me viu chorando
Me mandou contar

Que em outra janela te viu
Baixinho meu nome a chamar
E.ao sol que eu fui bem cedinho
De ti perguntar

Contou que te viu bem cedinho
Meu nome na areia a riscar

Os elementos da natureza, citados para indicar permanéncia da relagdo
entre possuidor e coisa possuida, levam o sujeito a reconhecer-se como matéria

de usufruto do outro:

" ' FREUD, Sigmund O mal-estar da civilizaggo. In: SALOMAO, Jayme (Org.). Freud - vida e obra. p.140-
141. ‘ - )
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por isso agora estds vendo
porque eu digo enfim ‘
eu hoje estou toda tua

Assim, a aparente dependéncia amorosa do sujeito em relagdo ao outro lhe
destr6i a condigdo de sujeito capaz de decidir sobre sua propria conduta

psicoldgica:

eu hoje estou toda tua
" Ja ndo gosto nem mesmo de mim.
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30 LUGARDO AMOR EM DOLORES DURAN E MAYSA

A nossa casa, querido, estava esperando vocé
(Dolores Duran)

E saio pra rua andando

(Maysa)

Nas letras de suas cangdes, Dolores Duran ¢ Maysa pdem em evidéncia
espagos imaginarios independentes, com os quais 0 sujeito poético se relaciona, a
medida que revela sua vivéncia amorosa. Assvim, o lugar do amor € mencionado,
_por exemplo, pelos termos citados na epigrafe casa e rua, expressdes do mundo
objetivo para onde o sujeito“poe’tico.estende sua sensibilidade afetiva.

Casa (Por causa de vocé - Dolores Duran) représenta o porto seguro da
busca-amorosa para 0 outro, que encontra no ex o estimulo que constitui a
- nobreza do amor. J& rua (Pela rua - Dolores Duran), possivel elo de ligagdo

entre outros ddmim'os, tais como. favela (cangdo Escuta, Noel . Maysa) e morro
(Negro malandro de morro - Maysa) por exemplo, representa, em geral, o lugar
de incertezas do amor dual. | |
Observe-se que tal divisdo entre deinios espaciais é significativa, na
medida em que casa funciona como metifora da superioridade de um espago
privado sobre um espago publico, pois este tltimo, quase sempre, traz em si
marcas da melancolia do sujeito amoroso disseminadas em sua paisagem.
Enquanto 'porta de entrada no mundo objetivo ao qual nos referimos acima,
a rua € o lugar por onde o sujeito poético transita, por vezes transﬁgurando a
‘realidade a sua volta. Porém, € o seu caminhar que nos pde em contato com um
mundo 'exterior, cujas refei‘énéias, morro e favela, nos indicam pontos

representativos de um grande centro urbano.
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Assim sendo, o sujeito poétic"o interage com esses eépagos dicotomizados,
-sobre 0s quais ele se expressa como simbolos fixos. Porém, na filigrana do texto,
Observainos que eles, no geral, mantérﬁ certa ﬂutuagﬁb identitaria, conforme
veremos a seguir. |
Casa, | em sua for¢a metaforica, apresenta-se como lugar de repouso,
aconchego, no qual se despertam as melhores emogdes no ser humano, o que nos
- confirma Gaston ‘Bache'laxd, para quem tal lugar, “além de sua geometria é visto
como imagem da alma humana™'"®. Segundo o Autor, “a casa, mais ainda que a
paisagem, é um estado de alma. Mesmo reproduzida em seu aspecto exterior,
ela fala}de uma intimidade*°. Entdo, como reduto de privacidade e, a0 mesmo
tempo, de resguardo do amor, a casa representa, de acordo com Bacheiard, “um

verdadeiro principio de integragdo psicolégica”™'. Vejamos o exemplo:

A nossa casa, querido,

- Jd estava acostumada, aguardando vocé
As flores na janela sorriam, cantavam
Por causa de vocé
(Por causa de vocé - Dolores Duran)

Presei‘vado de quaisquer influéncias que o macule, o amor presentifica-se
pelas descrigdes de elementos personificados: flores que cantam e sorriem.
Aparentemente, essa imagem ¢ produzida pela associa¢do intima entre casa e
réalizag:ﬁo do desejo maior do sujeito poético: ter o ser amado de volta. |

Utilizando-se de uma outra comparagdo, Freud refere-se a casa como um

“substituto do itero materno, o primeiro alojamento pelo qual, com toda

" BACHELARD, Gaston. Casa ¢ universo. In.__. 4 poética do éspago. Tradugdo de Antonio de Padua
~ Danesi. Sdo Paulo: M. Fontes, 1989. cap.2, p.84.
- ' Ividem, p.84. :
"2l BACHELARD, Gaston. Introdugdo. In: . 4 poética do espago, p.19.
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probabilidade, o homem ainda anseia, e no qual se achava seguro e se sentia a
vontade "'*. | |
Ambos os exemplos, alma e utero, acentuam o sentido positivo do amor,
condicionado por um lugar definido que lhe confere uma fungiﬁo mtegradora. A
eficiéncia desse signo nas relagdes humanas é tdo profunda que é referida em um |
| exemplo bem mais remoto, presente na Pardbola do Filho Prédigo. Nessa
parébblé, o filho inicialmente abahdona-o lar e sai pelo mundo - o exterior “em
busca de rea]iza@ﬁo de seus sonhos. Contrariando seus desejos, decepciona-se
com a vida no mundo e volta ao lar, onde é acolhido pelo pai'®. Dolores Duran
recupei'a essa percepgdo da casa como signo agregador para.. 0 sujeito poético na
cangdo Por causa de vocé. |
Porém, se no exemplo de Dolores Duran, o todo casa é visto ‘sob uma
| perspectiva positiva, em Maysa, esse modelo sofre rearranjo em torno de um dos
constituintes desse espaco, 0s. cantos, sobre os quais se da a idéia de um reduto
de exposicdo da ﬁ'ustragﬁﬁo amorosa:

Nem que algum dia eu venha a chorar
e viver pelos cantos sem nunca te ver
~ (Quando a saudade vem - Maysa)

A sugestdo de que dentro de um lugar perfeito - a casa - ha um reduto.de

| Juga a norma adquire for¢a pela confirmagdo das palavras de Bachelard, para
quem tais lugares sdo “parte da casa, &ngulo de um.quartlo, sendo todo o espago
reduzido em que o individuo gosta de encolher-se, recolher-se em si mesmo, e

" espago de soliddo”'**. Com isso, o Autor refor¢a o sentido negativo, presente no

'22 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. In: SALOMAO, Jayme (Org.). Sigmund Freud - vida e obra,
p.152. ,

'23 Esta parabola est4 presente no Evangelho de Lucas, capitulo 15, vers. 11-32, Aqui, o processo de
reconhecimento do mundo como espago de maldade leva o filho a voltar para casa e implorar o perddo do pai,
por quem ¢ acolhido, no espaco de alegria que € o lar, local em que se restabelece sua dignidade de filho,
marcada pela entrega do anel pelo pai, distintivo de lealdade a casa. Cf. BIBLIA Sagrada. Tradugio de Ivo
Storniolo e Euclides Martins Balancin. S3o Paulo: Edigio Pastoral, 1990, p.1336.

12 BACHELARD, Gaston. Os cantos. In:__. A poética do espago, cap.4, p.145
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ekemplo de Maysa, pois, para ele, “do fundo de seu canto, o sonhador recorda
todos os objetos de soliddo, os objetos que sGo lembrangas de soliddo e que sdo
traidos unicamente pelo esquecimento, ‘abandonados num canto 7125 Na
composig:ﬁo de Maysa, o sujeito poético estabelece uma relagdo entre canto e
soliddo, quando vincula sua desordem psicologica ao proprio isolamento, no .
espago cumplice de sua soliddo desesperadora.
Em um outro exemplo de Maysa, b canto é o lugar com qual o sujeito .
amoroso panilha da angastia do eu pela busca de significagio da vida:
O que eu estou procurando
No vago aflita olhando
De canto em canto buscando .

O que...
(O que - Maysa)

Em ambos os exemplos, b eu chlta—se, abandona-se a solidio, pelo amor

ndo conquistado, e liga sua dor a um espago de resguardo, que pde em risco a
felicidade, fazendo a casa oscilar encjua.nto localidade de ordem estabelecida.
Além da propria existéncia do canto, a casa acondiciona um dos meios de
comunicagdo presentes na vida moderna, o | telefone, elemento que também
consegue transpor os limites desse espago: |

Adeus, logo mais eu telefono

Fu agora estou com SORo

Vou dormir pois amanhece.
(Adeus - Maysa)

Pelo uso do telefone -a casa tem redimensionado seu significado como
lugar de privacidade. Com isso, dentro da ordem geral, em que se pemute amar
com graga, ha uma tendéncia a reversdo, porém sem a mesma mtens1dade das

que se verificam na rua, no mundo externo. E ai que o sujeito expde sua

'2 BACHELARD, Gaston. Os cantos. In:__. 4 poética do espago, cap.4, p:151.
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desordem psicologica, como se pode verificar pelas descrigdes das situages que
enfrenta e das relagdes que mantém com os outros individuos: Por exemplo, nos

VCISOS:

Ai, a rua escura, o vento frio,

Esta saudade, este vazio,

Esta vontade de chorar

(..) :

Esta ternura tdo antiga

E o desencanto de esperar
(Ternura antiga - Dolores Duran) .

A desordém amorosa do sujeitb, provocada pela angustia da espera pelo
objeto amado, manifesta-sé na rua, que, escura, funde-se com 0 seu estado
melancoélico. |

Num outro exemplo, o citado lugaf ¢ pano de fundo para a vazdo dos

sentimentos de frustracdo amorosa do sujeito:

No meu olhar
Um mundo de tristezas
Veio se aninhar
Minha cangdo
Ficou assim sem jeito
cheia de desejos
E eu fui andando
Pela rua escura
pra poder chorar
(Pela Rua - Dolores Duran)

Mais ainda, a rua pode ser referida de forma abstrata, por ai, como
representagdo de um lugar qualquer, sem denominagdo especifica, mas que

sugere uma generalizagdo em torno de uma situagdo de ameaga ao amor:

Sei que a tentagdo anda soltinha por ai
(Tome continha de voc€ - Dolores Duran)
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| E,'da mesma forma como cdsa, pela existéncia de ante-salas, ou mesmo
presenga de objeto que lhe ultrapasse os dominios, ndo funciona, aparentemente,
como arquétipo definitivo de plenitude amorosa', a rua, em sua genéralizag:ﬁo
enquanto espago publico, foge a régi'a da desyéhtum no amor, pois também ¢
recanto de manifestagdo de 'esperanc;a e de realizag8o amorosa;

Me dé a mdo, vamos sair pra ver o sol.
(Estrada do sol - Dolores Duran) -

Nas diferentes situagbes, fica evndente no jogo de representag:ao dos
espagos, o ritmo da experiéncia amorosa, seja na exposi¢do do desencontro seja
na elaboragio de um devir, com possibilidade de &xito no encontro amoroso. Sob
tais aspectos, o espago interfere na intimidade do sujeitd; ¢ torna-se funcional e
afetivo. | , :

Ao estudar lugares definidos da cidade, Roberto da Matta considera que os
'tevrmos casa € rua, mais do que palavfas que designam simplesmente espagos
geogréﬁcos; descrevem como se d4a a evolugdo do imaginario social. Para o
~ Autor, ambos représentam, ao mesmo tempo, “entidades morais e esferas de
a¢do social, por serem dominios culturais institucionalizados ™. Por isso,
segundo ele, esses espagos sdo capazes de “‘despertar emogdes, musicas e
imagens esteticamente emoZduradas e inspiradas »127 ‘

Dessa forma, para o deslocamento do sujeito no espdgo, tanto nos
.exemplos de Dolores Duran quanto de Maysa, casa e rua sdo localidades
reversiveis, ndo estanques, de manifestagdo de sentimentos do sujeito, que, fora

de uma racionalizagio geografica, mantém com o eu identificagdo emocional. Em

outras palavras, quando rompe o confinamento do lar, o sujeito poético difunde-

12 MATTA, Roberto da. 4 casa & a rua: espago, cidadania, mulber & morte no Brasﬂ Rio de Janeiro:
Guanabara, 1991. p.15.
121 BAUDELAIRE, Charles. 4 modernidade de Baudelaire. Apresentagio de Teixeira Coelho; tradugfio de
Suely Cassal. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 198, p.15. : v
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se no espago da cidade e nele enfrenta, no atravessar das ruas, as contingéncias
do amor. Assim, vejamos o exemplo de uma agdo caracteristica de uma grande

cidade e sua influéncia no sujeito poético, como o ato de passar:

Quando por mim vocé passa
Desvia logo o olhar.

(..)

.80 ficou a saudade
Do meu amor por vocé.
(S¢ ficou a saudade - Dolores Duran):

ou:

Toda vez que vocé passar por mim

"Ndio me culpes se os meus olhos o seguirem
Mesmo quando vocé nem olhar para mim.
(N@o me culpes - Dolores Duran)

Em ambos os eXemplos, os desejos do sujeito poético sﬁo‘ incompativeis
com o lugar por onde transita. Numa atitude comparada a do “fldneur”'*® do
poeta Charles Baudelaire, que passeia em um centro urbano moderno, o sujeito
poético também observa o objeto amado, possivelmente, em meio ao rumor de
uma multiddo, especie de barreira fisica a impedir o encontro de ambos.

Walter Benjamin, quando estuda a modernidade, tomahdo como base a
obra de Baudelaire, menciona o ato de passar como préprio da rua, e da, como

exemplo, o poema 4 uma passante:

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mdo. suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estdatua, era-lhe a imagem nobre e fina;‘
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia

122 BAUDELAIRE, Charles. A modernidade de Baudelaire. Apresentacio de Teixeira Coelho; traducdo de

Suely Cassal. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1988. p.14.
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No olhar, céu livido onde aflora a ventania,
‘adogura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz...e a noite apos ! - Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Nao mais hei de te ver sendo na eternzdade 7

Longé daqui ! z‘arde demais | nunca talvez |
Pois de ti ja me fui; de mim tu ja fugiste,

Tu que eu teria amado, o tu que bem o viste!
( A uma passante - Baudelaire)'”

Benjamin analisa o passar como uma pratica que, segundo ele, acaba por
acomodar as pessoas a ‘“‘uma circunstdncia nova e bastante estranha,
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caracteristica da cidade grande que consiste no efeito psicologico descrito

por Simmel (apud Benjamin)'*!

que observa, no md1v1duo, em tal»_ lugar, uma
inquietagdio gerada pela predominancia do ato de ver sobre o ato de ouvir em
suas relagdes com outras pessoas'® :

| No exemplo citado, possivehnente, ¢ a impossibilidade de ouvir o outro
que justifica a sensagdo de vazio interior nb sujeito poético quando langa um
olhar ao objeto amado. Este, por sua vez, responde a essa atitude com
| indiferenga. No. 'olhar. do sujeito amante, se confirma uma idéia de Benjamin,
segundo a qual “g inerém‘e_ ao olhaf a expectativa de ser correspondido por
quem o recebe”'®. Assim, o endurecimento de atitude do outro, que ndo olha
para o eu, desbulpado, possivelmente', pela multiddo e pela pressa de passar,
‘expressa sua acomodagdo & vida na ci_dadé grande. Com isso, o objeto amado d4
sentido a uma questio formulada por Baudelaire: “que sdo os perigos da floresta

e da pradaria comparados comos chogues e conflitos didrios do mundo

122 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelazre um lirico no auge do capltahsmo p42.
1% Thidem, p.35.
! Ibidem, p.36.
22 Tbidem, p.36.
133 Ibidem, p.139.
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civilizado: ?”134 Aparentemente, nos choques com 0 tumulto da multldao estd a
vperda do objeto amado para o sujelto poetlco
-Benjamin, em sua analise do poema de Baudelalre ndo vé a multldao de
forma negativa, pois se esta funciona como barreira a impedir o encontro do eu
~com o ser amado, também faz o eu poético expor seus sentimentos, ou seja:
- citando o munca da ultima estrofe do poema de Baudelaire, Benjamin constata
que ¢é ai “o momento em que a paixdo, aparentemente frustrada, sé entdo, na
 verdade, brota do poeta como uma chama™>. De forma semelhante, na cangdo
de Dolores Duran (SO ficou a saudade), ¢ no passar pelo ouﬁo que se da no
~sujeito poético a constatagdo da cxiéténcia do amor fugidio, justamente o que lhe
-provoéa saudade. Entretanto, no'.exemplo de Dolores, o eﬁ 'poéti.ca traz a tona a
- idéia de perda amorosa, apds uma vivéncia em comum do par, ao‘passo que, no
exemplo de Baudelaire, a expressio de amor se da por uma visdo circunstancial,
momentanea. | | |
Um outro sentido atribuido ao ato de ‘passar € menéionado por Engels

(apud Benjamin)'*®

, quando tenta descrever a agita¢do de um grande centro
urbano, por ele exempliﬁcadb pela cidade de Londres. O Autor observa a
degradacio do espago social causado pela movimentag&o dos individuos. Assim,
ele questiona, diante do tumulto das ruas: “essas pessbas, ndo querem, como
todo mundo, ser felizes?”. Com isso, Engels chama a atencdo para a
incomunicabilidade que ele reprova na relagdo entre as pessoas que dividem “um
espago engyo”l37. Assim sendo, esta conduta insociéwel das pessoas o leva a

refletir sobre o isolamento do individuo da cidade, que o agride, em sua

indiferenga pelo meio fisico.

13 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, p.37.
135 Ibidem, p.43. .
13 Ibidem, p.55.
¥ Ibidem, p.58.
: 76



No plano geral, ¢ certo que, seja Paris para Baudelaire, seja Londres para
‘Engels, esses lugares representam qualquer metropole, sujelta as contingéncias do
viver modemo na qual personagens se mowmentam segundo 0 que Benjamm

denomina de “principio da exclusdo entre si”'>®

para se referir aos individuos
que se apresentam como uma multiddo, mas que socialmente, nada t€m uns com
o oﬁtros, e que permahecem no 1solamento de seus interesses privados.

Com isso, ‘¢ possivel que, tendo como referéncia imagens de tumulto,
desordem e iSolamento, o sujeito poético estabelega um 'par_alelo entre a
lembranga de seu objeto amado e o mundo real. Assim, vejamos:

Vivo Sé, num turbilhdo de pensamentos
De saudades, de saudades

por onde andard quem amei
(Tarde triste - Maysa)

Ao mencionar turbilhdo, o Sujeito poético possibilita o entendimento de
que seus pensamentos sdo tdo confusos quanto o cenario conturbado da cidade,
pela presenca da multidéo, Voltada para 0s interesses privados. de cada um,
_ _conforme ja lembrado por Benjamin. Tanto assim, que nos motivamos a ‘citar um
outro exemplo, em que o sujeito poético, ao compreender, fora de seus dominios,
um mundo instéVel, estabelece uma ordem para 6 comportamento amoroso do
-outro:

Nao deixe o muﬁdo mau lhe levar outra vez
- Me abrace simplesmente
- (Por causa.de voce - Dolores Duran) -

Nesse caso, 0 eu compreende a existéncia de uma consciéncia exterior
capaz de ameacar a existéncia do par amoroso. O lugar definido mundo mau faz
oposigdo aos interesses do sujeito poético, pois é reduto de predadores do amor,

espago socialmente degradado, tamto quanto num grande centro, no qual

138 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, p.54. . .
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Benjamm constata que “as pessoas se conhecem como devedores e credores (. )
e, sobretudo como concorrentes”l39
. Em um outro exemplo, o concorrente, representado pelos falsos amigos,

encarna uma for¢a com poderes de interferir no relacionamento do par amoroso:

Esses falsos amigos
que vivem dizendo
que eu deve ir embora
eles vao arruinar minha vida
e depois ddo o fora.
(Falsos amigos - Dolores Duran)

Ou ainda em:

Tome continha de vocé, meu bem

Ndo deixe essas mulheres me roubar vocé
E perigoso, eu tenho medo

Que elas descubram o amor que vocé é.
(Tome continha de vocé - Dolores Duran)

Neste ultimo caso, o concorrente do sujelto poetlco ndo s6 interfere, como
pode roubar o objeto amado. Sendo assim, o par amoroso estd sujelto ao ato
- continuo do mundo que the ameaca a solidez.

Para gérantir a unidade, o eu ¢ o outro devem manter um tal nivel de
sociabilidade que lhe impegé a destfuigio. Por conseqiiéncia, o par amoroso, pela
optica subjetiva do sujeito >poétic0, esta condenado ao isolarhento social. Tal
visdo nos remete a uma idéia de Simmel que considera o estreitamento do lago
social uma forma de preservagdo do grupo. Para ele, “quanto menor é o circulo
que forma nosso meio e quanto mais restritas aquelas relagdes com os outros .
que dissolvem. os Zimites do individual, tanto mais o circulo guarda as

realizag¢des, a conduta de vida e a perspectiva do individuo (... )0

13 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, p.58.
149 SIMMEL, Georg, A metrépole ¢ a vida mental. In: VELHO, Otavio Guilherme. O fenémeno urbano, p.19.
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Com isso, a reserva de privacidade do sujeito contra seus oposifores
mostra o confronto do syjeito com a sociedade na qual se insere. Porém,v tal
atitude pode desgasta-lo, caso se dé um efeito contrario, e ele se veja justamente
a0 arbitrio de um revés que o leve a soliddo. Por exemplo:

No meu olhar um mundo de tristezas
veio-se aninhar

() |

Eu fui anidando pela rua escura
pra poder chorar

( Pela Rua - Dolores Duran)

A sohdao resultante da perda amorosa do sujelto encontra ressonancia em
uma referenc1a ao isolamentos do individuo na sociedade moderna, feita pelo
poeta Valéry (apud Benjanun)l‘”. Segundo ele, a soliddo que o individuo enfrenta

%2 que contraria o principio da dependéncia dos

- éuma “sindrome da civilizagdo
individuos, uns em relagﬁo aos outros, que em tempos passados era
permanentemente estimulada pela necessidade, uns dos outros'”, mas que, na |
atualidade, acaba se perdendo, em fungio das contingéncias do mecanismo
socnal Com iss0, os versos de Pela rua, que traz a rua como refugio do solitario,
conﬁnnam 0 pensamento de Valery, pois neste lugar, a sohdao articula a faléncia
da comunicagdo entre os individuos. Da mesma forma, Renato Cordeiro

Gomes'*

também constata, em relagdo a metrdpole, esse mesmo caos na
comunicago dos iﬁdividuos, tornando-os “individuos fragmentados em dtomos
isolados”. Assim, em meio ao transito entré o0 ideal da: comunicagdo e a realidade
do isolamento, Gomes vé manifestar-se “a dz’Scofddncz’a entre o ritmo dd

sensibilidade afetiva e o da metrdpole(...)"*.

11 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelazre um lirico no auge do capltahsmo p.124.
' Ioidem, p.124.
3 Tbidem, p.124.
4 GOMES, Renato Cordeiro. O encontro € o confronto com o Rio de Janeiro. In.__. Todas as cidades, a
cidade. Rio de Janeiro; Rocco 1994. cap 4, p. 151
' Tbidem, p.151.
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- Se analisarmos os efeitos dessa falta ‘de sincronia de sensibilidade no
individuo, veremos que sua alteragdo pode conduzi-lo a uma desarmonia

psicologica, motivando-lhe a pressa na conquista do amor:

Olhe o /empo passando
Vocé me perdendo com medo de amar
(Olha o tempo passando - Dolores Duran)

O sujeito poético, assim, justificado pela urgéncia do amor, concentra suas
en_érgias para interferir no tempo do outro, para, enfim, realizar-se afetivamente.

Entretanto, se amplos fatores, como incomunicabilidade, multiddo,
soliddo, pressa, ordenam-se ao redor do sujeito difundido no espago urbano, na
simplificagdo de seus ambientes concretos - caSa (e cantos), ruas - entdo, a
‘fungdo dos ambientes para o sujeito € leva-lo a manifestagdo de uma consciéncia
exterior sobre si, enquaﬁ_to ser amante, a partif de ‘outros exemplos de amor.
Assim sendo, sob tal perspectiva, o sujeito poético conta a experiéncia do amor,

ao enumerar a diversidade de tipos humanos, conforme descrigdo a seguir:

-Tem gente que ama
que vive brigando
(..)
- Tem amor de raga e amor vira-lata
Amor com champanhe
amor com cachaga
Amor nos iates
nos bancos da praga
()
Tem homem que briga
pela bem-amada
Tem mulher maluca
que atura porrada
Tem quem dé a vida por quem ndo merece
() '
Tem assunto a bega
pra gente falar
(O negbcio ¢ amar - Dolores Duran)
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~Neste exemplo, 0 sujeito poético pousa o olhar sobre uma massa humana,
tal como o faz um observador descrito por Certeau que, do alto de um edificio
(World Trade Center, em Nova lorque), observa todos de baixo, como uma
massa que se desloca envolvida pelo espago urbano'®®. No éntanto, cada
individuo de uma massa semelhante a esta, constata Simmel, “luta para
preservar sua autonomia e individualidade de sua existéncia, em face das
~esmagadoras forgas sociais 147 Na cang¢do em apreco, a tentativa de ver o amor
sair vitorioso na enumeragdo das ekperiéncias amorosas que confa, em meio a
tantas contrariedades que se lhe_ impdem, leva o sujeito poético ac ponto de
simplificar o si.gniﬁcado do amor para ele mesmo, colocando-o acima de
quaisquer circunstancias:

“Mas ndo ‘interessa

0'negocio é amar.
- (O negbcio € amar - Dolores Duran)

Por sua bonclusﬁo, o sujeito poético, quando descobre o bem maior - o
negdcio é amar ] encontra uma forma de superar as limitagdes de ser apenas mais
um mdividuo, em meio a uma massa humana em movimento. Sob a égide desse
- sinal diferenciador, ele reflete sobre seu espaco de uso, em meio as contingéncias
da vida urbana. Mas. ..neste caso, como ele procede ?

A partir da constatagdo de que o negdcio é amar, o sujeito poético, com a
ajuda de seu imaginario, transforma a fisionomia embotada do mundo a sua volta

em um outro lugar, sobre os quais tem referéncias:

Minha rog¢a, meu cavalo
- Minha casa de sapé
Minha lua, meu cachorro
Minha viola e vocé
(Minha toada - Dolores Duran):

~

146 CERTEAU, Michel. Caminhadas pela cidade. In:__. A invengdo do cotidiano. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994.
cap.7, pl69. , _
7 SIMMEL, Georg. A metrépole € a vida mental. In: VELHO, Otavio Guilherme. O fendmeno urbano, p.11.
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Na cangdo Minha tbada, o lugar imaginado-é o campo. As inferéncias ao
cenario caInpeStre‘ se ddo pela descricdo de elementos que lhe sdo pertinehtes,
- como minha roga, meu cavalo, meu riacho, e outros que, nesse conjunto,
parecem ndo estar vinculados‘ a0 meio urbano de forma concreta, uma vez que
dio uma idéia de situagdo genérica de trangiilidade, sem os problemas da vida
urbana. Com 1sso, a mtercalagdo do cenario gravado ha imaginac¢do do sujeito
poético com o mundo objetivo em que ele vive suscita a idéia de que o
sentimento humano esta integrado a bens de uso necessarios, presentes no
éotidiano de cada individuo. Esse entrecruzar do campo com o sentimento
humano recupera a nbgﬁo da estabilidade da vida rural avaliada por Simmel, para
quem ha um ajuste no ritmo da elaboragdo mental de cada lugar. Segundo elé,
“ho meio rural, o ritmo de vida e do conjunto sensorial de imagens flui mais
lentamente, de modo m‘ais' habitual e mais uniforme, do que na cidade ",
conforme ja haviamos. mencionado no primeiro capitulo de nosso trabalho.
Talvez isso explique a idéia de que o amor integfa—se plenamente ao espago rural,
despojado de instrumentos culturais que, aparentemente, contribuem para
enfraquecer os lag:ds' afetivos no meio citadino. Assim sendo, as imagens do amor
convergem para a matéria, pois conforme o ensaista Sérgio Paulo Rouanet, “o
citadino, cansado de sentir-se superidr ao homem do campo, tenta trazer a
natureza para a cidade™*. Nesse retorno a uma situagdo primitiva, a dimensdo
cultural da cidade, para o sujeito poético, ¢ desenvolvida num outro ambiente,

-formado por rog¢a, cavalo, casa de sapé, citando exemplos da cangdo e, com isso,

148 SIMMEL, Georg: A metré'p‘ple ¢ a vida mental. In: VELHO, Otavio Guilherme. O fenémeno urbano, p.12.
"% ROUANET, Sérgio Paulo. E a cidade que habita os homens ou sio eles que moram nela ? - Historia material
em Walter Benjamin no “Trabalho das passagens”. Revista USP, n.15-16, p.56, set/out/nov, 1992-1993.
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2150 relembra

o “citadino néo precisa abandonar a cidade para sentir a ndtureza
Rouanet.

Porém, ainda que correlacione dois universos distintos, o imaginado -
campo - ¢ o real - cidade - para que 0 amor se equipare ao ambiente, 0 sujeito
poético pode ndo apresentar tragos descritivos que contribuam para definir o seu
llugar de observagdo. Como saida paia essa diﬁculdade, utiliza-se de uma
referéncia indireta, como no exemplo:

Onde estds, Noel
Que ndo escutas

O plagio de tuas musicas
Que se ouvem por ai

(.)

A favela agora é ponto de turista
De “sogaite” de artista

E a poesia acabou.

(Escuta, Noel - Maysa)

Na cancio Escuta, Noel, o sujeito poético menciona um compositor,
conhecido pela qualidade artistica de suas cangdes. Com isso, o citado sujeito
poético recorre .a um elemento representativo do passado histérico de um fugar,
como uma alegoria e, indiretamente, mostra um ponto desse lugar, a favela.

Para tentar impedir o esquecimento das coisas do passadb; 0 sujeito evoca
0 poeta-compositor, pois, no passado, _ele demontrara maestria para lidar com um
elemento - a poesia - que o integrava ao seu lugar de atuagdo, a favela.

Ao perceber, na atualidade, o abandono da poesia, convertida apenas em
pldgio, o sujeito poético lamenta a situagdo presente em que até mesmo a Javela
¢ descaracterizada: transforma-se em ponto turistico e lugar a ser freqiientado por

artistas diferenciados por uma classe especifica.

1 ROUANET, Sérgio Paulo. E a cidade que habita os homens ou sdo cles que moram nela ? - Histéria material

em Walter Benjamin no “Trabalho das passagens”. Revista USP, n.15-16, p.56.
: . : 83



A oposig:éo. no tratamento dos referentes do lugar - a poesia no passado e o
plagio no pfesente --constatada pelb eu, nos leva a considerar uma explicagdo de
Renato Cordeiro Gomes'™' a respeito dessa mudanga que, segundo ele, existé em
fung¢do do progresso. O citado autor atribui o abandono, ruptura com o passado,
‘a movimentacdo econémica da cidade, ou seja, ao poder do dinheiro nela
| Cl?rculante, cuja; importéncia formula uma maneira diferenciada de observar o
passadog Assim sendo, para Gomes, o dinheiro é o responsavel pela destruigdo da
memoria da cidade. |

No entanto, o sujeito poético deseja o contrario, ou seja, quer preservar a
memoria dd lugar, e para isso, chama o poeta Noel. Seu desejo converge para
uma idéia de Michel Certeau para quem “‘estamos ligados a um lugar pelas

lembrancas™>?.

No exemplo citado, o poeta Noel cumpre tal fungdo
rememorativa, pois, em sua poe;sia, ha a receita de um grande amor. Porém, o
tempo embotou o poeta, € 0 eu poético necessita resgata-lo, como se o
compositor, condenado ao esquecimento, possivelmente, por forg¢as mone'ténas,‘
representasse um monumento, no presente. Assim, o eu deseja que sua poesia,
descentrada da relagio 'de tempo e espago, reacenda, pois ela ndo interage com o
cotidiano da metropole, € 0 amor que o poeta presenciéra no passado, e ao qual
se ligara, foi apagado pelo tempo. Na atualidade, o sujeito mediado pelas
composi¢des de Noel, observa o passado que the favorece o idilio, num vagar de
lembrangas, como tentativa de recuperar, pela memoria, a férmula de viver um
verdadeiro amor. Assim, o velho poeta tem cunho evocativo e alegdrico, ao

eternizar o objeto amor, que ele transformara em algo diferente, passando a ser

venerado. Com isso, o sujeito rejeita o modelo atual de expressar o amor, pois 0

"1 GOMES, Renato Cordeiro. O encontro € o confronto com o Rio de Janciro. In;__. Todas as cidades, a

cidade, p.151. : -
12 CERTEAU, Michel. Caminhadas pela cidade. In:__. 4 invengdo do cotidiano, p.189
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considera um pldgio, sem possibilidades de estabelecer didlogo com a forma
pregressa que o encantara.

Refletindo sobre a utilizagdo de meios artificiosos como forma de
transformar o espago de realizagdo, ou ndo, do amor, ndo podemos deixar de
citar uma outra aproximagéo sugerida no proximo exemplo:

Vejo na luz da cidade
Tanta ironia, tanta falsidade
Sinto tanta agonia

Quando o sol se deita, e se vai a tarde
(Rindo de mim - Maysa)

O espetaculo das. luzes provoca uma reagdo de rejeigdo no sujeito pela
relagdo entre artificialidade luminosa e hipocriéia humana. O sujeito sofre diante
de sua propria compreensdo: observa falsidade, a0 mesmo tempo em que a evita,
mantendo-se distante, melancolico.

A 1déia de luz artificial nos remete a Benjamin que dénomina taisr luzes
“fenémeno  da rua como interior, fendémeno em -que se concentra a

13¢ ) dificil de separar da iluminacdo a ods”"*. Com isso. a
, 2

fantasmagoria
“decepgdo do sujeito pelo mundo. a sua volta pode leva-lo a um estado de
dissociagdo com 0 meio, num pr‘ocess'o que Simmel denomina de “indiferenca
pof sua prépria individualidade genuina>. Nesse ponto, o sujeito poético
- atinge o nivel de mero objeto, tornando-se elemento a ser absorvido pelo mundo

exterior:

Eu hoje estou toda tua
Ja ndo gosto nem mesmo de mim.
(Toda tua - Maysa)

133 O termo fantasmagoria foi descrito, pela primeira vez, na Inglaterra em 1802, para se referir ao nome de
uma exibicdo de ilusdes opticas produzidas por lanternas magicas. Ele apresenta uma aparéncia de realidade
que engana os sentidos através de manipulacdo técnica. (...) Marx tornou famoso o termo fantasmagoria, ao .
descrever o mundo das mercadorias que, na sua mera presenga visivel, esconde cada trago do trabalho de
quem as produziu. Cf. BUCK-MORSS, Susan. “Estética ¢ Anestética: O “Ensaio sobre a Obra de Arte”de
Walter Benjamin. Reconsiderado”. Revista Travessia, n.33, p.27, 30, ago/dez., 1996.

159 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, p.47.

155 SIMMEL, Georg. A metropole ¢ a vida mental. In: VELHO, Otavio Guilherme. O fendmeno urbano, p. 13
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Nesse caso, O eu mostra-se como um bem de uso temporario, 0 que
fundamenta umé idéia de Simmel, sobre a desvaloriza¢do do individuo por forgas
esmagadoras, dentre as quais, a dominante na cidade, conforme também concorda
Gomes, € o dinheiro. Para Simmel, tal situagﬁo‘ “transmite sensagdo de

»136  Assim, o Autor tomna

inutilidade, desvalorizagdo do mundo objetivo
y 14 14 . : . I 4 ~ b
perceptivel um “refrocesso na. cultura do individuo com relagdo a
espiritualidade, delicadeza e idealismo™>’, Com isso, o individuo passa a ser um
mero elo de uma enorme organizagdo de coisas que lhe arranca toda sensibilidade
.. . 158 ' .
espiritual e valores morais
Uma vez anulados modelos de comportamento e valores morais, 0 que
passa a predominar na cidade é o pensamento racional e, conforme - Simmel, “nas
relagdes racionais, trabalha-se com o homem como com um niimero, como um
5 V7 ; ; »159 . .
elemento que é em si mesmo indiferente”"”". Assim, a esse pensamento liga-se
um outro, de idéntica percepgdo racional segundo o qual € “a metrdpole sede da
economia moneldria”, pois a ‘“‘economia monetdria e o intelecto estdo
vinculados. Assim, o homem metropolitano negocia”®. Dessa forma, juntando
as duas for¢as maiores de agdo na cidade, racionalidade e dinheiro, tem-se o
individuo cedendo as pressdes do meio, convertendo penas de amor num mero
alvo de mercantilizag3o.
Negro malandro de morro

Néio deixe que o choro vd te atrapalhar
Compoe tuas belas falcetas

()

Afoga a magoa num samba

qua a gente bamba vai te entender
Esquece aquela morena

196 SIMMEL, Georg; A metropole e a vida mental. In: VELHO, Otdvio Guilherme. O fenomeno urbano, p.17.
57 Tbidem, p.23
138 Thidem, p.23
1> Ibidem, p.23
1% Tbidem, p.13.
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que um dia te fez padecer

Escreve nas rimas de um samba

A historia que queres esquecer

sabes moreno que o samba
Prometeu te enaltecer

( Negro malandro de morro - Maysa).

O que o sujeito poético faz aqui ¢ aconselliar o malandro a transformar seu
revés amoroso em matéria de apréciagﬁo publica. Para tanto, realiza uma
~manobra conhecida de Benjamin, que consiste na enipatia que o poéta desperta
nas pessoas, pois “o poeta goza o z';?z'gualdvel privilégio de poder ser, conforme

161 Sob tal atmosfera de encantamento, o

queira, ele mesmo ou qualquer outro
poéta empenha-se no traballio de fazer crer na poténcia de sua criagdo poética,
pois, éonfonne 'Baudelairé (apud Benjamim), “para o poeta, tudo estd aberto e
disponivel; se alguns espagos lhe parecem fechados, é porque aos seus olhos
ndo valem a pena serem inspecionados”m. Nessa altura, com a frieza que lhe
permite uma operagdo logica, o mdlandro da composi¢io de Maysa garante ao
amor uma outra dimensdo a qual nos faz lembrar um outro pensamento de
.Baudelaire (apud Benjamin) segundo o qué. “‘z’sso que os homens chamam de
amor é bem pequeno, bem restrito e bem débil ndo pode (... ) ser outra coisa que
a prostitui¢do da almd da mercaa’orz’af’163 . Noutras palavras, encravado no plano
da realidade, diante da necessidade de emergéncia de um novo eu, o amor acaba
se revelando uma Otima fbnte de prestigib ao dar a um amante infeliz a
possibhidade de alcangar a gloria cantando “penas de amar”.

Com isso, o sujeito, no mundo da cidade, com suas amplas possibilidades
de transformar tudo em matéria descartavel, explora o potencial comunicativo da

‘dor amorosa, e the confere status de bem a ser consumido como qualquer objeto

perecivel.

11 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, p.52.
' Thidem, p.52: '
'3 Tbidem, p.53.
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4 POETICA DO AMOR & POETICA DA VIDA:
CORRESPONDENCIAS. ..

Aparentemente, que obstaculos existem mais para
uma mulher que para um homem? Mas visto por
dentro, penso eu, o caso é muito diferente; ela
ainda tem muitos fantasmas com que lutar, muitos

preconceitos para superar.
(Virginia Woolf )¢

Dolores Duran e Maysa, autoras das letras de musicas enfocadas neste
trabalho, concentram seus interesses no tema do amor, a partir de um
relacionamento dual e que tem, como pano de fundo para sua manifestagdo, umar
grande cidade. Neste sentido, a produgdo artistica de ambas junta-se a de outros
compositores que, de acordo com Beatriz Borges, “ousaram - falar

17165

exageradamente de fossa Ainda que todos estejam situados no mesmo

- - patamar artistico, elas tém sido lembradas como compositoras que se

186 conforme nos

“impuseram as custas de seus talentos e personalidades
“lembra Ruy Castro, que também constata o fato de elas serem os nomes de maior
destaque na vigéncia dos anos de 1950. Para ele, as letras de ambas eram “muito
sinceras”167, acreditando na possibi]idade de reprodugdo de suas vidas pessoats
na produgdo artistica, sem, no entanto, adotar essa referéncia em relagdo aos
compositores que as antecederam. 7

~ Tal forma de abordagem de Castro pde em evidéncia uma questdo: ele
acredita que uma mulher trata de sentimentos - o amor, por exemplo - e os
transfere para uma forma de éxpressﬁo artistica, como se ai existisse uma

coincidéncia com impressdo de realidade, sem que essa formulagdo seja parte

' WOOLF, Virginia. Profissdo para mulheres. Tradugdo de Patricia de Freitas Camargo. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1996, p.49.

'%> BORGES, Beatriz. Samba-cangdo: fratura & paixdo, p.16.

166 CASTRO, Ruy. Chega de saudade: a histéria e as historias da bossa nova. Rio de Janeiro; Companhia das
letras, 1990. p.105.
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integrante da vida de compositores (homens). Isso nos leva a pensar na pergunta
formulada por Virginia Woolf na epigrafe: “que .obstdcdlos existem mais para
uma mulher que para um homem 77

Nio s6 Castro, mas outros autores que escrevem a respeito de Dolores
‘Duran ¢ Maysa, como veremos adiante, apontam para uma identidade entre
autoras € sujeito poético que expressa a cdncepgﬁo de amor na obra de ambas.
Para tentar compreender em que medida se da a influéncia desse dado nos textos,
-higados, predominantemente, ao género musical samba-cangdo, ¢ centrados no
bindmio amor e cidade, chegamos a etapa de apresentagdo de suas trajetorias,
uma a uma, visando a descobrir com quais fantasmas lutaram, parafraseando
Virginia Woolf, para merecerem perspectivas biograficas com possiveis idéias de

equivaléncias.

167 CASTRO, Ruy. Chega de saudade: a histéria e as historias da bossa nova, p.105.
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4.1 Adiléia Rocha da Silva toma—se'Dolores Duran...

Dolores Duran, nome artisticb de Adiléia Rocha da Silva, nasce no Rio de
Janeiro em sete de junho de 1930. De origem humilde, desde cedo, comega a
trabalhar, apresentando-se como atriz em pegas de teatro infantil'®®. Com essa
atividade, adqulre certa desenvoltura para apresentagao em pubhco €, nessa
mesma €poca, alnda por volta de seus 10 anos, vence um concurso de calouros na
Radio Tupi (RJ). A partir de entéo, mnicia-se na vida artistica como intérprete, até
alcangar o mundo das boates, com 16 anos, © qué torna necessaria a adogdo de
um pseuddnimo, Dolores Duran. Tal medida é adotada para que ela se
proﬁssionalize como cantora e o nome escolhido funciona como uma forma de
comunicagdo simbdlica, pois, segundo o jornalista Carlos Haag, “reflete o clima
de bolerdo daqueles anos - os anos 50 - com o doloroso trocadilho™®. O citado
nome, adotado éom um vpr'op(')sito especifico, hga-nbs’ a 1déia de que hd uma
adequagdio a pessoa que o recebe, pois também Tristdo, o amado de Isolda, por
exemplo, padece das trist-ezas que seu nome carrega.

Como intérprete, Dolores Duran destaca-se por cantar em varios idiomés,
fato que focaliza um outro aspecto que envolve sua vida artistica, além do

pseuddnimo. Em um artigo de jofnél Ultima Hora, o cronista Mister Eco (apud

170 171

Tavola)' ™ refere-se a esse recurso de Dolores Duran " com distingdo, por -ela

1% Mae d’Agua ¢ a primeira peca de Adiléia (10 anos); depois, encena Primavera, ambas apresentadas no
Teatro Carlos Gomes. Em seguida, aos 12 anos, estréia em um programa infantil da Radio Tupi (Teatro da
tia Chiquinha), dirigida por Olavo Barros. Cf. NOVA Histéria da musica popular brasﬂelra fasciculo Dolores
Duran ¢ Tito Madi. 2.ed. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978. p.3.

189 HAAG, Carlos. Artista conquistou afinacio e personalidade forte. Estado de Séo Paulo, Sdo Paulo,
06.jan.1999, caderno 2, p.3.

0 TAVOLA, Arthur. Vozes do Rio: o sentir brasﬂexro na cultura carioca. Brasilia: Camara dos Deputados,
1991. (separata de discursos, pareceres € projetos, n.64.); p.46.

" O cronista Mister Eco afirma que vérias pessoas ligadas a musica ja se submetera um teste de gravagdo de
fita magnética e quase ninguém descobriu que era Dolores Duran cantando L.a Marie Vison ( Heyral-
Varney), em francés sem sotaque, ou cantando Que Murmuren: (Cardenas-Fuentes) em espanhol fluente.
Além dessas, ela gavou Nigrai Manteloj, que ¢ Coimbra (Ferrdo-Galhardo), numa versdo para o esperanto,
de Othon Bastos. Segundo o citado cronista, “quando a voz de Dolores se mistura com a de Ella Fitzgerald,
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mostrar esforco em se adequar aos padrﬁeé de apresentagdo artistica de sua

época. Moldando-se 20 gdsto publico por musica estrangeira, ela acaba por |
conquisfar boa acolhida como intérprete. Em seguida, amplia seus recursos
expressivos, ¢ envereda péra a composigdo de letras. Com isso, ela insere-se em

“um mundo machista”’*

, como era o da cangdo popular, at¢ o periodo do
aparecimento de Dolores Duran. Ela, embora “mulatin_ha, gorducha, do
suburbio, venceu a cidade com sua aﬁrzagfdo, simplicidade e personalidade
forte””, de acordo com Haag, que, indiretamente, ressalta a condigdo social
limitada de uma pessoa com a aparéncia fisica da ‘compositora, em geral,
repreéentativa de distingdo social, mas lembrada aqui como elemento superado e
dissolvidos na dindmica dos acontecimentos de sua vida artistica.

O fato de Dolores ter penetrado no cenario da musica brasileira nos anos
de 1950, como ja citamos acima, pouco receptivo a presenga de mulheres, traz a |
tona o fato relativo a conquista de um espago, sé atigido pela compositora
Chiquinha Gonzaga, do inicio do século. A inser¢io de ambas, em épocas
distintas, no meio artistico centrado em _ﬁguras masculinas, exprime o trato social
dado a mulher artista no pais, até os anos de 1950, constatacao justiﬁcada por
Tévolzi, pafa quem “sempre houve um esmagamento da mulher como criadora
na dre'a- musical. ‘Ela é saudada como cantora ou atriz, mas jamais como
criadora”'™. Com isso, Dolores acaba por representar um desafio a esse meio
coino forma de “afirmacdo de valores femininos numa atividade até hoje

~ machista como a musical™'”. Para ele, Dolores Duran “afirma-se como- talento

dos maiores num ambiente vedado ds mulheres até a década de 707'7°,

em No other love (Hammerstein II-Rogers), é praticamente impossivel dizer-se quem ¢”. Cf. TAVOLA,
Arthur. Vozes do Rio: o sentir brasileiro na cultura carioca, p.46. '
"2 HAAG, Carlos. Artista conquistou afinagdo e personalidade forte. Estado de Sao Paulo, p.3.
' Ibidem,p.3 ,
17 TAVOLA, Arthur. Vozes do Rio: o sentir brasileiro na cultura carioca , p.47.
' Ibidem, p.47.
176 Ibidem, p.46.
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Em paralelo, 3 medida que a cangdo popula.f se abre para receber, pouco a
pouco, mulhéres,f havia avangos da profissionalizagdo da mulher em outros
- campos de atuacdo, que Tavola vé como resultado de impasses gerados pof
novas formas de comportamento que passam a viger em todo mundo como
conseqiiéncia do pos-Segunda Guerra. Neste sentido, um dos exemplos que
confribuiram para as mudangas, de acordo com Marly Rodriguesm,v foi a
1mvengéo da pilula anticoncepcional (1954). A autora afirma ser a citada invencdo
a maior responsavel pela mudanca de comportamento da mulher, tanto sexual
quanto na conquista de novos espagos profissionais, devido é ampliagdo de
possibﬂidades de sua integragdo social, antes restrita ad casamento € a cria¢do de
filhos. Em relacdo as mudang:as de comportamento sexual e social da mulher,
Tavola compreende que “Dolores Duran é a genial expressdo .de tudo isso em

milsica popular™'™

, nio apenas por ter se tornado artista popular, mas também
pelo fato de suas letras abordarem relacionamentos amorosos temporarios.

Além disso, para Dolores Duran,relementos como ter origem humilde,
baixo nivel de escolaridade e, mesmo assim, conseguir ser intérprete de cangdes
em diversos idiomas, adquirem valor como idéia de que sua obra traz a marca de
uma conquista individual. A esse respeito, Tavola, por exempld, afirma que “sua
escola foi a dura luta pela vida e pela carreira, vinda de menina pobre de
suburbio até chegar a Rddio Nacional, ao disco e, de 1d, de modo postumo, c‘(
gléria”'™ . Com isso, o Autor entende que existe na obra dessa autora aspectos da
configuragdo contextual de seu tempo, tomando por base declaragdes do radio-
ator Macedo Neto, com quem Dolores Duran se casara, em 1955 , separando-se

trés anos depois. De acordo com Macedo Neto (apud Tavola), “Dolores, pobre,

tendo s6 o curso primdrio, trouxe consigo do berco os males que a mataram:

' RODRIGUES, Marly. 4 década de 50: populismo e metas desenvolvimentistas no Brasil. 3.ed. Sdo Paulo:
Atica, 1996, p.13.
" TAVOLA, Arthur. Vozes do Rio: o sentir brasileiro na cultura carioca, p.48.
"7 Tbidem, p.41.
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coragdo frdagil e arhargums de infancia”*®. Porém, Castro ndo se solidariza com
‘tais afirmagdes, pois, para ele, possivelmente, as letras elaboradas por ela tém
indicagdes de cromistas dos “anos dourados das boates de Copacabana”, como
Antonio Maria, Sérgio Porto, Mister Eco™!, com os quais ela convivia. Castro
afirma que os citados cronistas a aconselharam a compor cangdes no género
musical em gosto nos anos de 1950 (samba—cangéo), que privilegiam o tema do
.amor. Essa versio: sintoniza com observagdes do jornalista- Miguel Almeida,

segundo o qual

na década de 50, o amor perfeito, platonico e endoidecido habitava a utopia.
Era tempo de uma alegria triste, melancélica, de olhos marejados e nunca
satisfeitos. As cangdes, alcunhadas dor-de-cotovelo, que diziam de amores de

contra-mdo, de palxao por mulheres (ou homens casados) eram comuns d

época'®’,

Assim sendo, conforme a afirmagdo acima, pode-se dizer que, embora veja
Dolores Duran como uma inovagdo na musica brasileira, seja pela qﬁestéo da
origem a ser superada, seja por ter havido novos ventos a favor da escalada sdcial
da mulher, Tavola entende que o mérito maior dessa artista consiste no fato de
ela incorporar o tema da “crise existencial no samba-cangdo moderno dos anos

184

de 1950 bem como absorver aspectos do modernismo'® nessa vertente

musical, 0 que gerou, na produgdo da compositora, segundo ele, o trato da
“temdtica existencial, o comego da liberacdo da mulher e os frutos da soliddo

23185

urbana”®. Assim, ajustada a todo um conjunto social que liga sua obra a um

ambiente especifico, a artista Dolores Duran torna-se referéncia para a época em

'8 TAVOLA, ‘Arthur. Vozes do Rio: o sentir brasileiro na cultura carioca, p.46.
'8! CASTRO, Ruy. Chega de saudade: a histéria e as historias da bossa nova, p.106
182 A} MEIDA, Miguel. Dolores Duran: a musa da dor de cotovelo. Folha de Sdo Paulo. p.35. So Paulo.
 24.0ut.1984.
183 TAVOLA, Arthur. op.cit, p.45.
¥ Tavola, possivelmente, refere-se as proposicdes iniciais do Modernismo que foram absorvidas pelo
cancioneiro da época, ¢ que consiste em se adotar uma poética voltada para o cotidiano, pois “é nos elementos
mais cotidianos e nas atitudes mais simples da vida que se encontra o essencial poético”. Cf. PAASONI, Célia
AN, Modernismo no Brasil: 1922-1930. Sdo Paulo; Nucleo, 1998. p.10.
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que viveu, como poeta que reproduzia a si mesma em Suas cangdes, pois,
conforme palavras do jornalista Jodo Maximo “seus personagens nas letras
eram ela mesma”'®®, |

Apos conquistar relativa fama no meio musical, morre aos 29 anos, em
outubro de 1959,vitima de um colapso cardiaco'®’

Com a morte, desencadeia-se o processo de gZorz'ﬁcag&o’ % da artista, cujo
-nome ¢é associado & cangdo A noite do meu bem, conforme Maximo'®, que ela
- n3o chegou a ouvir em dis'co, bem como vinculado ao modismo das revistas de
Musica popular, uma espécie de literatura funcional, de autoria do jornalista
Licio Rangel'”, especializada em ocorréncias da vida particular de artistas.

Como figura de expressdo de comunicagio, ela ganha duas representagdes
estilizadas de sua vida: um filme'' e um musical'**. Esse resgate da compositora
nos faz lembrar o que Antonio Candido afirma sobre o artista: ser ele alguém que
desempenha um papel social'”>. Nesse caso, o filme e musical trazem a cantora a |

tona, ¢ ai se estabelece uma relagdo entre ela e o publico, e ¢ neste Gltimo que a

obra de Dolores Duran encontra verdadeira ressonincia.

'*> TAVOLA, Arthur. Vozes do Rio: o sentir brasileiro na cultura carioca, p.45.

18 MAXIMO, Jodo. A ternura antiga est4 de volta. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro: p.3, 28. Ago 1984,

'87 ALMEIDA, Miguel. Dolores Duran, a musa da dor de cotovelo. Folha de Sdo Paulo, p.35.

188 TAVOLA, Arthur. op.cit., p.46.

189 MAXIMO, Jodo. op.cit. p.3.

1% TAVOLA, Arthur. op.cit, p.46.

191 Noite do meu bem converteu-se em filme sobre a vida ¢ a obra de Dolores Duran, sendo dirigido por Jece
Valadio, ¢ produzido por Magnus Filme Ltda, em 1969. Cf. TINHORAO, José Ramos. Miisica popular
teatro e cinema. Petropolis: Vozes, 1972, p.265.

192 Dolores ¢ o titulo do musical, escrito por Douglas Dwight ¢ Fatima Valenga, apresentado no Rio de Janelro
em 1999, sendo produzido pelo Centro Cultural Banco do Brasil. Cf. SILVA, Beatriz Coelho. Musical
encontra a face alegre de Dolores Duran. O Estado de Sdo Paulo. S&o Paulo, p.7., 6.Jan.1999.

193 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria ¢ historia literaria. 5.ed. Sdo Paulo: Editora
Nacional, 1976.p.74. -
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4.2 .. .E Maysa canta...sem Matarazzo

Maysa nasce no Rio de Janeiro em junho de 1936, mas logo se transfere
com a familia para Sdo Paulo, onde residira até iniciar sua carreira artistiéa, como
| compositora ¢ intérprete de suas proprias cangdes. Na capital paulista, desde
“cedo, entre passagens por colégios de freiras e aulas de musica, “por volta dos 12

e 13 anos, comega a compor, '-s"endo “Negro malandro de morro”, “Adeus” e
“Agonia” suas primeiras obras”"**. |

Aos 18 anos, sai do internato para casar-se com André Mataxazzo,.uxn
milionario industrial de Sdo Paulo. No ano seguinte, enquanto espera seu primeiro
filho, aprésenta-se em casa para pessoas ligadas ao meio artistico, qué_ lhe ddo
oportunidade de gravar seu primeiro disco Convite para ouvir Maysa, conforme
Castro, o que acontece ap0s o nascimento do fitho'”. Em meio a tais fatos,
Maysa enfrenta a primeira situa¢@o Que contraria seus'intéresses como artista
profissional: a venda comercial do disco, a seu favor, é impedida e reverte “em
favor da campanha contra o cdncer, tendo um carditer beneficente, por

imposicdo do - marido™°.

Somado a isso, um outro aspecto relativo a

comercializagﬁo de seu primeiro disco, que nada acrescentava a sua qualidade
técnica, segundo Castro, 'déspertava certo interesse dos produtores: “o apelo -
comercial devido ao casamento de Maysa com um mt’liondrz‘o”197. Além disso, o
ensaista chama a atengdo para o fato de ser , na década de 50, impossivel uma
mulher desse estrato social gravar um disco comercialmente, “pois pessoas.de -

“boa” familia ndo se misturavam a musicos e cantores (..) e muito menos

avavam discos ou se apresentavam como profissionais”'®®. Isso nos leva a
gr

194 KESSUANI, Helena. Maysa, eterna paixdo. Jornal da Tarde/Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, p.19,
22 jan.1987. : '
195 CASTRO, Ruy. Chega de saudade: a histéria e as histérias da bossa nova, p.110.
1% MAYSA perde a vida em acidente de automével. Didrio Popular. Rio de Janeiro, p.6. 23. Jan./1977.
¥7 CASTRO, Ruy. op.cit, p.110.
1% Tbidem, p.110. ‘
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ponderar sobre a ordem social vigente a época, em que uma mulher, por vinculo
de casamento com um representante de uma elite burguesa, tem negado o direito
a hiberdade de expressao, péra nido expor o nome -de fémﬂia. -Com 1sso, na
trajetoria artistica de Maysa reina o oposto de uma outra histéria bem conhecida,
conforme diz o jornalista Ivo Serra. Para ele, a vida de Maysa ¢ comparavel “a
uma historia de Cinderela. Mas ao contrdrio. E a histéria de uma jovem bonita,
miliondria, de excelente posi¢do. social que se .vé atral'dd pelo microfone e -
disco™. Bm si, a compositora ireprﬁe'sen'ta uma contradi¢do em relagdio a origem,
que alguns jornalistas sustentam ser a motivagdo da entrada na vida artistica por
Dolores Duran, conforme vimos anteriormente. Sob tal aspecto, Maysa, ‘ao
abandonar uma condigfio social, faz valer seus proprios interesses de se tornar
artista. |

| Conforme foi mencionado antes, a boa aceitagdo do primeiro disco, era
“atribuida a golpe publicitdrio e capricho de moga rica’*™. Tentada a gravar um
segundo disco, Maysa desfaz o lago éonjugal. De acordo com a jornalista Helena
Kessuani, o segdndo disco  “vende em quatro dias, dez mil copias, uma
vendagem excepciohal, para uma época em que na classe média emergente ndo
era tdo comum se possuir aparelhos de som - rddio-vitrola ...y, Com isso,
Maysa segue carreira profissional e, conforme Castro, “assume publicamente a
face tragica que exibia,nas'cangéés e que talvez fosse sua auténtica face: a da
mulher sozinha”*®. Essa afirmago sugere uma certa generalidade em torno da
vida particular de Maysa e sua criagdo artistica. Tal correlagdo € confirmada pela
propria compositora que, em uma entrevista a Miguel Araujo, afirma:

minhas miisicas sempre refletiam meu estado de alma, minha tristeza e
soliddo. Nunca consegui escrever nada alegre.(..)Ndo foi facil. ser
profissional. Para isso, tive que abrir mdo de muitas coisas e, no fim, néo.

199 SERRA, Ivo. Maysa Matarazzo: dos milhdes de cruzeiros aos milhdes de fis. Manchete, Rio de Janeiro,
- 1.265, p.21-23, 18 Mai.1957.
% KESSUANI, Helena. Maysa eterna paixdo. Jornal da Tarde/Folha de Sdo Paulo, p.19.
1 Ibidem, p.19.
22 CASTRO, Ruy. Chega de saudade: histéria e histérias da bossa nova, p.112.
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podendo mais, larguei o casamento, casa, minha vida de moga de sociedade,
para seguir minha verdadeira estrada.*”

Assim sendo, Maysa alimenta o jogo de representagdo >que tende a unir
vida e expressdo artistica, a0 mesmo tempo em que se transforma no estere6tipo
“de uma mulher que oscila entre a ordem estabelecida e a conduta transgressiva de
uma cinderela as aize'ssas, que acaba ‘conquistando respeito no meio artistico.
Com-isso, sua figura simbolica expande-se no meio citadino: canta em boates,
radio, televisio®™ e atrai interesse pela compreensdo da subjetividade do eu em

suas cangdes. Para Samuel Aranjo’”, Maysa aparecé em um periodo da histéria
do desenvolvimento econémico do Brasil, em que predominava a valorizagdo do
bem-estar, que ela, inclusive, abandona, para compor e cantar concepgdes de
amor que, certamente, agradavam a‘lqueles que a ouviam € que,
conconuta.ntemente confundiam a pessoa com personagens de suas cangdes.
Como exemplo, Araﬁjo associa os versos da cang:ﬁo Meu mundo caiu a

compositora, em duplo sentido: pessoal e artistico?*®

. No primeiro caso, por ela
abandonar uma vida que a maioria das pessbas deseja; no segundo, pbr criar, nas
letras de suas cangée_s,‘ um sujeito poético, quase sempre em.conflito com a
realidade a que se v& exposto.

Vendo-a como o estereotipo de uma mulher que abandona uma vida
pfegressa estruturada por valores sociais consagrados, a fim de realizar um sonho
maior, Kessuani afirma que “Maysa trouxe na sua misica o drama existencial da.

mulher de todas as épocas™’. Para a jomnalista, nesse caso, o sucesso da

compositora reside nido apenas na ruptura de valores sociais, mas também no

' 293 ARAUJO, Samuel. A nostalgia da musa. Bravo/,Rio de Janeiro, Ano 4, n.39, p.106.dez.2000.

294 Sen primeiro programa de televisdo foi levado ao ar pela TV Record, em 20 de novembro de 1956, quando
lanca seu primeiro disco. Cf. KESSUANI, Helena. Maysa, eterna paixdo. Jornal da Tarde/Folha de Sdo
Paulo,p.19.

5 ARAUTO, Samuel. op.cit, p.106.

% Tbidem, p.107.

297 KESSUANI, Helena. Maysa, eterna paixdo. Jornal da Tarde/Folha de Sdo Paulo, p. 19
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estilo de cantér, para ela, “impar, particular. Dai a catarse’*®. Noutras palavras,
~para Kessuani, Maysa, com seu discurso poético sobre o amor, traduzia, através
de seu canto, emogdes e sentimentos possivelmente idénticos, ao de outras
mulheres, dando-lhes oportunidades para perceberem o mundo (Meu mundo caiu)
a sua volta. Assim sendo, as letras de Maysa podem ser Vistas‘como forma de
organizar, no plano da ilusdo, uma realidade de época captada pela autora,
rearranjada, formalmente, em sua obra, com boa aceitagdo publica. |
- Em fins da década de 1950, Maysa adere ao novo estilo que se impde na
musica brasileira urbana: a bossa nova. Ao lado dos compositores Roberto
Menescal € Ronaldo Boscoli, segue em viagens ao exterior, para apreSentag(”)es

publicas®”’. | )
Aos 40 émos, em janeiro de 1977, morre em acidente automobilistico no

Rio de Janeirozlo.f |

Maysa, ao lado de Dolores, abriu um novo espago para a mulher, nfo
apénas pelas composigdes que ambas criaram, mas também porque cantaram e,
com a propria voz, tiveram o poder de comover e convencer um publico que, por

amor e com amor saudava sua obra.

28 KESSUANI, Helena. Maysa, eterna paixdo. Jornal da Tarde/Folha de Sao Paulo, p.19.
22 BOSCOLI, Ronaldo. Ave Maysa cheia de graga. Manchete, Rio de Janeiro, n.1294, p.15, 5.maio.1977.
219 MAYSA morre em desastre de carro na ponte Rio-Niteréi. O Globo, Rio de Janeiro. p.5, 23 jan.1977.
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. 4.3 Dolores Duran e MaySa: jogo de dados_

Os tragos biograficos de Dolores Duran e Maysa apresentados acima
mostram alguns fatos coincidentes com o sujeito poético presente em | suas
composi¢des, versdo sustentada pelos jomalistas acima referidos. Além dessa
peculiaridade, comentou-se que a situagdo social dos anos de 1950 proporcionou
a articulagdo de uma espécie de sistema que teria possibilitadd-uma filiagdo dos
textos criados por ambas ao contexto social da época. Dessa forma, para o
perlodo citado, fatos biograficos coincidentes levam a reflexio de que
determinados sentimentos e V_alores que despontam nas produgbes de Dolores
Duran e Maysa podem ser tomados como um bloco de valores reveladores de
uma coletiﬁdade, uma vez que a vida oferece a oportum’dade de se criar
verossimilhanga, pois os jomalistas acima citados acreditam qué tal realidade ¢
representavel. Assim sendo, eles creditam as letras das cangles de ambas, o
efeito de espelho de situagBes sociais vividas por outras mulhereé, 4 mesma
época. Dessa forma, de acordo com a logica desses observadores, aparentemente,
as letras das cangdes teriam o poder de representar um conjunto analdgico no
qual se perdia de vista o criador como um eu-individual, que passava a ser visto
como um ser ambiguo ‘por uma -determinada classe de admiradores
(preferen_cialmente, mulheres) que, erhbalada pelo samba-can¢do, desenvolvia um
movimento de concentrar seus conflitos pessoais no interior do conflito amoroso
de um eu poético representado nas cangdes de Dolores Duran e/ou Maysa.

Enquanto fator de alcance na obra, o contexto da época traz, sob registro
do cronista Antonio Maria, o modelo de configuragdo de relacionamentosl

-amorosos:

Cada edificio de apartamentos tem, em média, 50 janelas, por trds das quais
se escondem, estatisticamente, trés casos de adultério, cinco de amor avulso e

solteiro, seis de casal sem béncao e dois entre conjuges que se uniram
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legalmente, no padre e no juiz. Por trds das 34 janelas restantes, ndo acontece

-nada, mas muita coisa estd por acontecer. L so continuar comprando os

Jjornais e esperar.*!!

Com isso, enquanto o citado cronista comenta a situagdo de parés
amorosos que vivem fora das hormas estabelecidas, também mostra um perfil de
desordem, social e moral' dos padrdes de comportamento que existia na cidade
em que Dolores Duran e Maysa se tornaram artistas conhecidas. Indnetamente
Antonio Maria fornece dados de que a separacdo de pares amorosos eram
freqlientes, e esse modelo funciona, justamente, como imd que atrai,
predominantemente, o tema do amor nas cangdes das duas artistas. Era como se a
cangdo, por absorver esse dado, fosse também uma forma de ler o cotidiano da /
época, tal como a crénica de Antonio Maria, em um grande centro urbano que,
em seu exemplo, ¢ o Rio de Janeiro?'?, cidade em que o jornalista vivia e
.divulgava seus roteiros de vida noturna artistica, em jornais € revistas. da
época’’’. Maingueneau também ¢ partidario da idéia de que o contexto traz
influéncias relevantes, pois ndo ignora que a percepgdo do espagov contribui para
formar o escritor, e nisso, também podem se incluir os tragos biograficos™*. Para
ele, |

ndo é possivel produzir enunciados reconhecidos como literdarios sem se

colocar como escritor, sem se definir com relagdo as representagdes ¢ aos
. . N 215

comportamentos associados a essa condicdo”

21 SANTOS, Joaquim Ferreira dos. Antonio Maria: noites de Copacabana Rio de Janeiro: Relume-Dumara,
1996. p.56.

212 Beatriz Resende afirma que a cronica, por seu cardter de ligacdo com o cotidiano, com o imediato, tem
capacidade de comover, provocar ¢ formar opiniio ¢ também fazer a histéria cotidiana da cidade.Cf.
RESENDE, Beatriz (Org.). Crénicas do Rio. RJ: José Olympio, 1995. '

213 Antonio Maria foi cronista de cidade ( jornal “O Globo”, assinando a coluna “Mesa de pista”, revista
“Manchete”, com a coluna “Revista da semana”, considerada o mais completo perfil da vida noturna artistica
carioca, entre 1955-1959), locutor de radio ( “Radio Tupy”, Radio Mayrink Veiga™) , apresentador de
televisdo (“TV Tupy”, “TV Rio™), compositor ( “Sei perder”, “Cangdo da volta”, que langou Dolores Duran
como cantora, em 1954, dentre outras) € autor de romance policial (“Romance policial em Copacabana”, em
1958). Faleceu no Rio de Janeiro, em 1964, Cf. ENCICLOPEDIA da Musica Brasileira popular, erudita e
folclorica. 2.ed., Sdo Paulo: Art Editora/Publifolha, 1998, p.37-38.

214 MAINGUENEAU, Dominique. Introdugdo. In:__. O contexto da obra literdria, p.23.

25 MAINGUENEAU, Dominique. Paratopia do escritor. In:__. O contexto da obra literdria, p.27.
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.Com isso, Maingueneau defende o pensamento segundo o qual o escritor
esta inserido em seu tempo, pois, de acordo com suas palavras, “o escritor
alimenta sua obra com o cardter radicalmente problemdtico de sua prépria
pertinéncia ao campo literdrio e a sociedade™'°. Dessa forma, ¢ mais provavel
que o efeito do contexto social tivesse interferido na criagdo, justificando a.boa
aceitagdo. de ambas para o publico consumidor, até porque o préprio
Maingueneau considera que ndo existe oposi¢do na relagdo entre o espago
~institucionél de uma obra e o escritor. Como nfio vé oposi¢io entre contexto e
obra, e sim, um efeito de contribuigéd complementar, o autor avalia que a
"ll’_teratura, como conﬁgurdgdo institucional, condiciona comportamenios,' mas,
para criar, o escritor deve explorar e&se_ condicionamento e interferir nele’'”.
Assim sendo, pode-se dizer que amparadaé em questdes sociais € vivéncias
mdividuais, Doloreé Duran ¢ Maysa criaram uma obra que encontrou eco social,
- por penetrar em espagos considerados fora de seus dominios parﬁculares e,
assim, elas interferiram neZeS . | |

Esse carater, aparentemente experimental de uma obra, tida como um
ressoar de realidade sobre a vida de seu autor, é contestado pbr Umberto Eco;
para quem

A vida privada dos autores empiricos é de certo modo mais impenetravel que
- seus textos. Entre a historia misteriosa de uma produgdo textual e o curso

incontrolavel de suas interpretacdes futuras, o texto enquanto tal representa
uma presenca confortavel, o ponto ao qual nos agarramos *'*,

1 MAINGUENEAU, Dominique. Paratopia do escritor. In:__. O contexto da obra literdria, p.27.
27 Ibidem, p.47.
218 ECO, Umberto. Entre autor e texto. n:__. Interpretacdo e Superinterpretagdo. Sio Paulo: M. Fontes, 1997,
cap.3, p.104
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Com efeito, Eco, ao considerar confiavel apenas o texto, provoca um .
descolamento no amalgama que os jornalistas acima estabelecem entre a vida das
| compositoras sua producdo artistica, pois feconhece que, a cada época, a obra
adapta-se a uma leitura de acordo com novos paramentros de abordagem.

Mas...pelo fato de ambas contrariarem a ordem comportamental, até entio
esperada para as mulheres, por se tornarem compositoras, no peﬁodo dos anos
-de- 1950, Tavola e Kessuani afirmam gue Dolores e Maysa sdo tributarias do
feminismo. Assim sendo, como se poderia, entdo, avaliar a contribuigio de
a.mbés, sob a dptica do feminismo, no campo musical ?

_Inicia]men_te, elas se utilizaram, em grande parte, de um género musical, o
samba-cangdo, e que, segundo Caldas, “marcaria fortemente a década de

220

1950*"_ Caracterizado por compasso lento?®’, seu discurso consistia em

abordar as desventuras do amor, culminando com a autopunigdo e o desejo de
morte; das divagagoes diante da perda do.grande amor, sem a presenca do
erdtico explicitamente colocado, tudo muito bem comportado, para atender a
sociedade da época, sempre sujeita a uma censura prévia, pois ndo havia

como explorar a sensualidade dos relacionamentos *'.

Assim, uma vez definido o gé€nero musical de predominio para suas letras,
bem como o conteudo ai presente, podemos citar algumas cangbes compostas por
autores, no citado género, para compara-las as composi¢des de Dolores Duran e
Maysa.

Por exemplo, Lupicinio Rodrigues, na cangdo Um Favor:

Eu hoje acordei pensando
Porque eu vivo chorando
podendo lhe procurar
. Se a lagrima é tdo maldita

Que a pessoa mais bonita
Cobre o rosto pra chorar

219 CALDAS, Waldenyr. Iniciagdo a Musica Popular Brasileira. S80 Paulo: Atica, 1985, p.44.
220 bidem, p.44.
2! Ibidem, p.44.
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e refletindo um segundo
 resolvi pedir ao mundo
- que me fizesse um favor 7
para que eu ndo mais chorasse
que alguém me ajudasse
a encontrar meu amor **

Observa-se que esta colocada a questdo do sujeito poético a procura de seu
objeto amado, diante da falta que este lhe faz.
Um outro exemplo, Nélson Cavaqunho ¢ Guilherme de Brito, com a

cangdo O bem e o mal.

Nunca é tarde para quem sabe esperar
0 que se espera ha de apressar
. eu plantei o bem e vou colher o que mereco

A felicidade deve ter meu enderego

Eu néo sei porque tu falas mal de mim

Se eu tenho certeza do que me convém
. Entre o bem e o mal

Tu es a treva eu sou a luz entre nos dois

o
Um outro exemplo, do poeta Cartola, na cangdo Sim:

Sim : ,

deve haver o perddo para mim ‘ _
sendo nem sei qual sera o meu fim _ =
Para ter uma companheira até promessa fiz
Consegui um grande amor mas eu ndo fui feliz
e com raiva para os céus os bragos levantei

. Blasfemei R
Hoje todos sdo contra mim

(“.)224

Todos eles, em comum, mostram a-desventura, a perda do amor, a espera.
Comparadas as letras de Dolores Duran e Maysa, j4 analisadas no capitulo
anterior, pode-se dizer que elas abordam o tema do amor pelo viés do sujeito

poético em moldes semelhantes. Diante disso, vemos que o trato da linguagem

22 BORGES, Beatriz. Samba-cangdo: fratura e paixdo, p.148.
%2 Ibidem, p.147.
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ﬁﬁo ¢ meio para se marcar diferenca de géneros, conforme nos lembra Simmel??,
Porém a critica feminista Elaine Showalter, comentando tal aspecto, afirma que,
embora comum aos géneros, as mulheres, ao utilizarem a linguagem na literatura
que praticam, revelam que esta “ainda é assombrada pelos fantasrﬁas da
linguagem reprimida”°. Assim, a linguagem, segundo ela, é também uma
limitagdo historica para a mulher, pois sempre houve, na histéria da cultura da
humanidade, que no ¢ assexuada, a dominéncia masculina, sistema esse referido

1’27 Em sua investigagdo, porém, Simmel] estabelece,

de forma analoga por Simme
como ponto em que atuam as verdadeiras diferengas qualitativas entre os sexos,
“a cultura psiquica”, que atua especialmente em relagdo a “divisdo de trabalho”,
para homens e mulheres. Para ele, o espirito feminino, no campo do trabatho,
caracteriza-se por ndo fazer dissociagles entre o mundo objetivo e o mundo
represetado pelo eu de seu cehtro afetivo, ou seja, é proprio da mulher integrar
sua afetividade, e portanto, sua subjetividade, ao contexto objetivo do trabatho?®.
Para Simmel, toda profunda beleza da cultura feminina baseia-se nesta unidade,
ou seja, “nessa solidariedade imediata, orgdnica, entre a pessoa e cada uma de
suas manifestagoes, em suma, na indivisibilidade do eu que sé conhece um ou
tudo ou nada” **°. Com isso, chegamos a uma possivel esclarecimento sobre o
efeito de identidade vida/obra, sugerido pelos jomahstas que se referem aos
dados biograficos de Dolores Duran ¢ Maysa, que consiste na peculiaﬁdade da
unificacdo do real ¢ do imaginario, em rélagﬁo ao trabalho de composi¢do de
ambas. |

Essa vinculagdo ampha-se em importancia, ndo apenas por justificar a

identidade da vida com a obra, mas também, por ter um carater funcional: serve

24 BORGES, Beatriz. Samba-cangdo: fratura e paixdo, p.152.

225 SIMMEL, Georg, Cultura feminina. In;__. Filosofia do amor, p.68.

226 SHOWALTER, Elaine. A critica feminista no territério selvagem. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque
(Org.). Tendéncias e impasses - o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 39.

2T SIMMEL, Georg. op.cit, p.70.

% Ibidem, p.72.
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de meio para arﬁcular a exposigdo publica da vida intima de ambas, por serem
artistas, em revistas e jornais 2 disposi¢do de quaisquer interessados, interligando
dois contextos: o intimo-pessoal e o publico. Tanto Dolores quanto Maysa
cederam a esse enlace: a primeira alimentou a criagdo de revistas .do radio,
conforme cita Tavola e a segunda, de forma semelhante, teve, de inicio, como
referéncia a si, o apelo publicitario de um casamento burgués para incentivar o
- mteresse comercial em torno de disco de estréia. Neste caéo, se levarmos em
conta 0 meio urbano com sua Capacidade de fazer tudo girar em torno do valor
mercantil, segundo palavras de Simmel’, pode-se dizer que essa nogdo de
espago - publico e pn?vado‘ - alimentado pelos veiculos de comunicagio
disponiveis a época, tornou-as alvo de noticias, como estratégia mercadolégica e,
sendo mulheres, nos anos 50, o carater de novidade no meio em que atuam
possivelmente fez delas um bom produto de venda em uma sociedade urbana de
consumo que se configurava, conforme Araijo™'. A despeito disso, em termos de
visdo comercial, “é proprio da representacdo de nossa contemporaneidade
alimentar o espetdculo expondo a vida privada de séus integrantes”, conforme
lembra Pesavento, quando analisa esse comportamento social ja no Rio de
Janeiro do inicio do século XX**2.

A despeito do trago mencionado antes que tornou Dolores Duran e Maysa
pessoas sem privacidade, elas tém sido referidas como precursoras da insergdo de
outras compositoras na can¢do popular, notadamente, no inicio dos anos de 1970,

conforme afirmagdo de Tavola. Neste sentido, por romperem com uma estrutura,

2 SIMMEL, Georg. Cultura feminina. In:__. Filosofia do amor, p.73.
20 SIMMEL, Georg. Metrépole e vida mental. In: VELHO, Otavio Guiltherme (Org.). O fenémeno urbano,
p.16. - . :
21 ARAUJO, Samuel A nostalgia da musa. Rev. Bravo/, p.107. .
22 PESAVENTO. Sandra Jathay. O imagindrio da cidade; visbes do imaginario urbano - Paris, Rio de Janeiro,
Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRSG, 1999. p.202.
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diz Luiz Tatit a respeito de ambas: elas merecem ser lembradas pelo talento e

pela auddcia exibidos em suas épocas™>.

23 TATIT, Luiz. Rita Lee ¢ a Era das cantoras na cangdo popular .Revista da Biblioteca Mdrio de Andrade,
Séo Paulo, vol.54, jan-dez, 1996. p.80.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O amor existe. Mas anda de automével
[...]. Novas sensacoes. Novas imagens. A
culpa é da vida sempre nova em sua

monotonia. : :
(Mario de Andrade)

Retomando nosso objeto de estudo - 0 amor has letras de Dolores Duran e
Maysa - observamos, com base na teoria platérﬁca do amor, que o trato desse
tema reaparece com idéntico perfil significativo, nos textos de Dolores Duran e
Maysa. Ao longo das leituras dos mencionados textos, que tém; como base de
expressdo, o redemoinho psicologico de um eu, em seu desejo de alcangar a
felicidade, conservam-se marcas peculiares de uma busca amorosa, que se centra
no objeto amado, o outro.

A crenga no amor unico € imutavel leva o eu a caminhar, por etapas, quase
sempre frustradas, para atingir o alvo: €xito na busca, ou seja, ter junto de si a
parte que o torna pleno no amor. Neste sentido, a cada etapa, revigora-se nele a
perspectiva de Rougemont sobre o amor romﬁntiéo, 0 amor-paixdo, a vencer
obstaculos. Com isso, & medida que justifica o 'ponto. de vista de amor pleno e
complementar, o sujeito perde-se em outras e novas buscas, temporarias, como
se houvesse ai qualquer coisa de renovacdo de um ciclo vital, moldado por uma
metamorfosé de decepg¢Bes ou mesmo novas Verdades para si, em seu sentido
subjetivo... Assim sendo, por uma logica interior, o sujeito & envolvido em uma
trama que vai, do idilio amoroso, romantico, a perda da fantasia, justiﬁcado pela
tradicdo de mlicidade no amor, que ele sempre busca, ¢ sempre perde, para

buscar novamente. Em sua crenga geral, o sujeito age por uma espécie de ato de
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excecdo, pois a culpa ndo é sua, e sim, como disse Mario de Andrade na epigrafe:
“A culpa é da vida sempré nova em sua monotonia”**.
. Assim sendo, 20 mesmo tempo em que se articula a visdo de amor, a
partir da optica do eu poético, em seu estado encantatério de molde platonico,
manifesta-se o lago que o lugar de uso do sujeito poético desempenha na
compreensdo do amor. |
Sob meandros, o amor existe na redoma ficticia chamada casa, a qual se
pode associar, com algum percal¢o, o platorﬁsmo, diferehtemente de outros
espagos, nos quais o amor sobrevive, entre esperanga ¢ realidade.
Como esperanga, o eu alimenta o sonho do encontro com o outro, por entre
| incertezas, no palco de uina nova espécie de paisagem, a cidade, em meio a
multiddo, que, segundo Antonio Candido, “é fonte de um fantdstico que a

»235 a0 citar a obra de Baudelaire,

imaginagcdo descobre nas dobras do cotidiano
em que a multiddo ¢ vista como um elemento que se estabelece com poder de
interferir no ambiente urbano das metropoles. Tais lugares, denominados centros
do capitalismo internacional, segundo Maria Cristina Machado, s@o também “o
locus da modernidade™. Nesse espago, pois, alinhamo-nos com a definigdo de
- Baudelaire, para quem, diante de uma pintura de Constantin Guy, “a
modernidade é} o transitorio, o efémero, o contingente, é a metade da arte,
sendo a outra metade o eteno e imutdvel”™’. A respeito das duas contribuig:ées,
‘Benjamin comenta que o elemento transitéri'o, limitado, € condicionado por
fatores como época, moda, moral e paixdes, € elemento imutavel, ndo seria .

238

-assimilavel ... sem o segundo””. Assim sendo, organizamos uma analogia para a

representacdo do amor em Dolores Duran e Maysa. Em suas letras, o carater

24 ANDRADE, Mirio. A escrava que ndo é Isaura. In:__. Obra imatura. Sdo Paulo: Livraria Martins, 1960.
p2ll. |

25 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. S0 Paulo: Duas cidades, 1993. p.263.

26 MACHADO, Maria Cristina. Gonzaga de S4, um flaneur com “pés-de-chumbo”: a cidade e a modernidade
em Lima Barreto. Rev. Sociedade e Estado, vol. X111, n.1, jan/jul. 1998, p.189.

%7 BAUDELAIRE, Chatles. 4 modernidade de Baudelaire, p.14.
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transitorio do amor conduz o eu a uma nova busca, confirmando-lhe o aspécto
eféméro, em parte,' ¢ o definitivo que consiste na crenga ho amor, a melhor da.
parte das manifestacdes simbolicas do eu poético.

Assim sendo, Juntando- a metdfora de amor eterno, com o desencontro
amoroso, temos, no urbano, como diria Beatriz Borges, “a grande metdfora do

99239

samba-can¢@o™ | a embalar o sonho de um bem infinito, 0 amor roméntico, mas

que... “anda de automével™, como nos lembra Mario de Andrade, numa
possivel comparagdo com a natureza movediga do amor qué, por 1sso, na maior
parte das cangles, associa-se a decepgdes, com suas mais diversas
conseqiiéncias, que vao desde 0 inconformismo pela soliddo, e espera do amado
ausente, até o ponto de se terem situagdes que transformam o amor em uma

241 Como exemplo, 0 eu, em sua tentativa de preserva-lo,

“utopia urbana
vincula o amor a um lugar imaginario, onde ele resista com matéria simples e do
cotidiano (cangdo Minha toada - Dolores Duran).

Como realidade, dissolvidlo em ambientes formados por noite, frio,
escuriddo., luzes artificiais, o amor se estilhaca, e sua caracteristica de eterno
esmorece. Com 1ss0, 0 eu se descobre sozinho, magoado, amargurado, tal como \
constata Sergiué Gonzaga, ao dépreender o choque da relagdo de subjetividade
do eu com a realidade, na vivéncia do “amor nos tempos modernos***. Moldado
por tal perspectiva, o eu poético de nossas compositoras adota uma moral para

sua propria sobrevivéncia: credita o amor a caducidade, ou seja, confere-lhe

status de bem do passado, idéia bem realizada pela poesia de Noel Rosa, sem ter

28 BENJAMIN, Walter. 4 modernidade e os modernos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975. p.17.

29 BORGES, Beatriz. Samba-cangdo. fratura & paixdo, p.15.

220 ANDRADE, ‘Mrio. A escrava que ndo ¢ Isaura. In,__. Obra imatura, p.211.

% e acordo com Philadelpho Menezes, Karl Mannheim define a utopia-como “fodo estado de espirito que
esteja em incongruéncia com a situagdo imediata e a transcenda onde a transcendéncia represente uma
ruptura com as amarras de ordem existente” . Cf. MENEZES, Philadelpho. 4 crise de passado:
modernidade. Vanguarda. Metamodernidade. Sdo Paulo: Experimento, 1994, p.10.

2. GONZAGA, Sergius . O timel. In: SCHULER et alii, Donaldo. O amor na literatura, Coordenagdo do Livro
¢ Literatura da Secretaria Municipal de Cultura. Porto Alegre: Ed. Umver51dade/IJFRGS/Prefe1tura

Municipal de Porto Alegre, 1982. p.78. _
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como resistir a vida moderna, por esta usar a linguagem‘d'o amor como um molde
mal-anuinado, um plagio (cangdo Escuta, Noel - Maysa). Essa possibilidade
juStiﬁca uma vpréxima: transforma-lo em objeto perecivel, servindo a outros
interesses presentes na cidade grande (cangﬁﬁo Negro malandro de morro -
Maysa): nesse exemplo, atentemos para o conselho dado ac amante abandonado:
escreva numa cangio suas magoas e sera famoso. Coincidéncia a parte, ambas,
Dolores Duran e Maysa, contribuem para esse jogo de espelhos :entre vida
particular e obra escrita, tornada publica pelo viés da dor amorosa, na qual as
reflexdes do sujeito poético revelam a idehtidade do inconformismo e
inadaptagdo a um estado de sofrimento em que ele se encontra. Com isso, nossas
meninas ganham um espago maior nos meios de divulgagdo de sua musica, e
tornam-se exemplos de experiéncia singular, nova, que as inscreve como
individuos em seu proprio tempo, em sua propria hiétéria. Acatédas como artistas
Que se mmpuseram com suas cangdes, abriram precedentes para Que outras se
manifestassem, conforme Tatit’®®, quase duas décadas depois. Como ponto de
referéncia para outras compositoras (Rita Lee, Marina Limé, Thereza Tinoco e
Angela Ro Ro, por exemplo), a poética do amor em Dolores e Maysa torna-se
porto para novas formas de expressar, por novos engenho, pena e voz femininos,
sobretudo, o erético do amor. Este, apos émbas, conforme nos' confirma Tarik de
Sousa, a partir dos anos de 1980, “irrompe claro e sem véus na paisagem da

musica popular brasileira” **..

23 TATIT, Luiz. Rita Lee ¢ a cra das cantoras na cango popular. Revista da Biblioteca Mario de Andrade,
p..80. :
%4 SOUSA, Tarik. Ai, meu amor, estamos mais safadas: o erotismo na MPB. In: __ . O som nosso de cada dia.
Porto Alegre; L&PM, 1983.p.102. :
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ANEXOS



ANEXQ A: Letras das can¢des de Dolores Duran



- Letras das cang@és de Dolores Duran

1. Sé ficou a saudade (1957)

O meu amor por vocé

Que ha tanto tempo nasceu
Ao ver que foi desprezado
Ha pouco tempo morreu

So ficou ¢ bem verdade .
A saudade, ja se vé€

Ficou somente a saudade
Do mieu amor por voce
Quando por mim vocé passa
Desvia logo o olhar
Fingindo que tem remorso
Da dor que me fez passar
Nio finja mais eu lhe peco
Pois fingimento para qué

Se s6 ficou a saudade

Do meu amor por vocé.

2. Por causa de vecé (1957)

Ah! Vocg estd vendo s6

Do jeito que eu fiquei

E que tudo ficou -

Uma tristeza tdo grande
"Nas coisas mais simples que vocé tocou
A nossa casa, querido,

Ja estava acostumada, guardando vocé
As flores na janela sorriam, cantavam
Por causa de vocé

Olhe, meu bem, nunca mais

Nos deixe, por favor

Somos a vida ¢ o sonho

Nos somos 0 amor ‘

Entre meu bem, por favor,

Nio deixe o mundo mau lhe levar outra vez
Me abrace simplesmente

Naéo chore, ndo lembre,

Nio fale, meu bem

3. Nio me Cuipes (1958)

Nao me culpes se eu ficar meio sem graca
Toda vez que voce passar por mim

Nio me culpes se 0s meus olhos o seguirem
Mesmo quando vocé nem olhar pra mim

E essas coisas custam muito pra passar
Néao me culpe, ndo

Pois vai ser assim



Toda vez que vocé passar por mim

4. Estrada do Sol (1958)

E de manha

Vem o sol mas os pingos da chuva
Que ontem caiu

Ainda estdo a brilhar

Ainda estfo a dancar

Ao vento alegre que me traz esta cangfo
Quero que vocé me dé a mio

"Que eu vou sair por ai

Sem pensar no que foi que sonheli,
Que chorei, que sofri

Pois a nossa manhi’

Ja me fez esquecer

Me dé a mio, vamos sair pra ver o sol.

5. Solidio (1958)

Al, a soliddo vai acabar comigo

Ai, eu ja nem sei o que faco, o que digo
vivendo na esperanca de encontrar

Um dia um amor sem sofrimento
Vivendo para o sontho de esperar
Alguém que ponha fim ao meu tormento
Eu quero qualquer coisa verdadeira

Um amor, uma saudade,

Uma lagrima, um amigo -

Ai, a soliddo vai acabar comigo

6. Castigo (1958)

A gente briga

Diz tanta coisa que nfo quer dizer
- Briga pensando que nfo vai sofrer
Que ndo faz mal se tudo terminar
Um belo dia

A gente entende que ficou sozinho
Vem a vontade de chorar baixinho
Vem o desejo triste de voltar

Voce se lembra

Foi isso mesmo que se deu comigo
Eu tive orgulho e tenho por castigo
A vida inteira pra-me arrepender
Se eu soubesse

Naquele dia o que eu sei agora

Eu nfo seria esse ser que chora
Eu néo teria perdido vocé

7. Falsos amigos (1959) -



Esses falsos amigos

Que vivem dizendo

Que eu devo ir embora

Eles vdo criar caso

Arruinar minha vida

E depois ddo o fora

Botam tanto defeito nela .

O que é bom ninguém vem contar
Mas depois se eu brigar com ¢le
Ninguém vai me aturar

Pode ser que a gente um dia

Se separe e que chegue

Até mesmo a se odiar

Mas enquanto ela for minha
Ela ¢ perfeita

Eu sou mais ela

Nada mais tenho a falar

8. Pela rua (1959)

No ar parado

Passou um lamento
Riscou a noite . .
E desapareceu

Depois a lua

Ficou mais sozinha

E foi ficando triste

E também se escondeu
Na minha vida

Uma saudade meiga
Solugou baixinho

No meu olhar

Um mundo de tristezas
Veio se aninhar
‘Minha cangiio

Ficou assim sem jeito
Cheia de desejos

E eu fui andando

Pela ma escura

Pra poder chorar



9. Fim de Caso (1959}

Eu desconfio

Que 0 nosso caso esté na hora de acabar

Ha um adeus em cada gesto, em cada olhar -

Mas noés ndo temos € coragem de falar

Nos ja tivemos a nossa fase de carinho apaixonado
De fazer versos, de viver sempre abragados
Naquela base do s6 vou se vocé for ’

Mas de repente fomos ficando cada dia mais sozinhos
Embora juntos cada qual tem seu camiinho

E ja ndo temos nem vontade de brigar

Tenho pensado e Deus permita gue eu esicja errada
Mas eu estou, ah ! eu estou desconfiada

Que o nosso caso estd na hora de acabar.

10. Olhe o tempo passando (1959)

Olhe, vocé vai embora
Nio me quer agora
Prometi voltar
Hoje, vocé faz pirraga
E até acha graca
Sem me ver chorar
A vida acaba um pouco todo dia
Eu sei e vocé finge ndo saber

“E pode ser que quando vocé volte
J4 seja um pouco tarde pra viver
Olhe o tempo passando
Vocé me perdendo, com medo de amar
Olhe se eu fico sozinha
Acabo cansando de tanto esperar

11. A noite do meu bem (1959)

Hoje eu quero a rosa mais linda que houver
E a primeira estrela que vier

para enfeitar a noite do meu bem

Hoje eu quero paz de crianga dormindo
E abandono de flores se abrindo

Para enfeitar a noite do meu bem
Quero a alegria de um barco voltando
Quero ternura de mios se encontrando
Para enfeitar a noite do meu bem

Ah! Eu quero o amor,

O amor mais profundo

Eu quero toda a beleza do mundo

Para enfeitar a noite do meu bem

Ah! Como esse bem demorou a chegar
Eu ja nem sei se terei no olhar

Toda pureza que eu quero lhe dar



12. Cancie da tristeza (1959)

Que eu nunca mais escute o som da tua voz
Que eu ndo te veja mais, jamais
E que ndo me comova mais o teu olhar
Que tudo teu em mim se vai
E mais além se eu te lembrar
Tera que ser assim, com magoa e dor...
Que cu viva para sempre a morte deste amor

13. Deus me perdoe (1959)

Deus me perdoe v
Pelos teus olhos que nfo cansam de chorar
Deus me perdoe pela tristeza

Pelos perddes que eu ouvi sem perdoar

E da ternura que eu ndo quis

Eu me pergunto

Que foi que eu fiz

O tempo todo eu so errei

Deus me perdoe pelo amor que eu ndo te dei

14‘.‘ Quem sou eu 7 (1959)

Se mil vezes vocé me deixar e voltar,
Eu aceito. )

Quem sou eu pra dizer o que ¢

E o que ndo € direito ?

Meu amor ¢ sincero,

E amor ¢ sera sempre assim.
Quem sou eu pra querer que vocé
Goste apenas de mim 7

Se mil vezes vocé me trair.
Perdoarei.

E palavras amargas e tristes
Jamais lhe direi.

Sou assim,

Ai de mim !

Sou assim e nfio posso mudar.
Meu amor € mais forte que'eu
Quem sou eu pra lutar ?

75, Se eu tiver (1959)

Se eu tiver que comecar de novo

De tentar outra vez depois de ter te amado
Se eu tiver de esconder minha magoa

E em outra ternura esquecer o passado

Se eu tiver de chorar escondido

Pra que ninguém saiba que eu choro por ti



Se eu tiver de ouvir outra vez

E apertar outras m3os,

Nio podendo fugir

Se eu tiver de dizer que voubem -

E ao lado de alguém eu sorrir e viver

Se eu tiver de matar a saudade com sinceridade
Eu prefiro morrer

16. Tome continha de vocé (1959)

Tome continha de vocé, meu bem

Nio deixe essas mulheres me roubar vocé

E perigoso, eu tenho medo

Que elas descubram 0 amor que vocé &,

Se aparecer uma mulher assim

Com essa banca de mistério assim

Lembre dos conselhos tdo certinhos que cu lhe dou
E tome continha de vocé

Sei que a tentagdo anda soltinha por ai
Cuidado bem

E bom se prevenir

E vai ser preciso muita fé, muito amor

Para voce resistir

E assim-

Tome continha, por favor v

Guarde pra mim todinho o seu amor
Lembre desta vida tdo bonita que eu lhe dou
T tome continha de vocé, meu bem

Que eu seu tomar conta de mim, de mim
Que eu sei tomar conta de mim.

17. Ternura Antiga [19597]

Ai, a rua escura, o vento frio,
Esta saudade, este vazio,

Esta vontade de chorar

Ai, tua distincia tdo amiga

Esta ternura tdo antiga

E o desencanto de esperar

Sim, eu ndo te amo porque quero
Ai, se eu pudesse esqueceria
Vivo e vivo s6, porque te espero
Ai, esta amargura, esta agonia

18. O negocio é amar [19597?]

Tem gente que ama -
que vive brigando

E depois que briga
acaba voltando

Tem gente que canta
por que estd amando
Quem ndo tem amor



Leva a vida esperando
Uns amam pra frente
€ nunca sc esquecem
Mas sdo tdo pouquinhos
que nem aparecem
Tem uns tdo fracos
¢ ddo pra beber
Outros fazem samba
¢ adoram sofrer
Tem apaixonado
que faz serenata
Tem amor de raca
€ amor vira-lata
Amor com champanhe
amor com cachaga
Amor nos iates
nos bancos da praca
Tem homem que briga
pela bem-amada
Tem mulher maluca
que atura porrada
Tem quem ama tanto
que até enlouquece
Tem quem dé a vida
por quem ndo merece
Amores a vista
amores a prazo
Amor ciumento

que so cria caso
Tem gente que jura
que ndo volta mais
Mas jura sabendo
que ndo ¢ capaz
Tem gente que escreve
até poesia
E rima saudade

com hipocrisia
Tem assunto 3 beca
pra gente falar
Mas ndo interessa

0 negocio € amar.

19. Que ¢ que eu fago ? [19597]

Se ndo é amor,

Por que € que eu sinto esta vontade de chorar ?
Se ndo € amor, :

Por que € que eu sinto esta saudade sem parar ?
Se ndo € amor, :

Por que sé tu vens alegrar o meu viver,

Com velhas palavras, '

Lindas palavras que s6 tu sabes dizer ?

Se ndo ¢ amor,



Por que ¢€ que eu tinha de escrever esta cangio ?
Se ndo € amor, ) ’

Por queé que eu fico assim feliz quando

Te abrago ?

Mas, se for amor,

Responde coragdo,

Responde meu amor,

Que ¢ que eu fago ?

20. Idéias erradas [19597]

Nio fagas idéias erradas de mim

S6 porque eu quero vocé tanto assim

Eu gosto de vocé mas ndo esquego

De tudo quanto valho e merego.

Nio pense que se vocé me deixar

A dor sera capaz de me matar

De um verdadeiro amor

Nio se aproveita

E ndo se faz sendo aquilo que enobrece

Depois se ele se vai :

A gente aceita, a gente bebe, a gente chora, mas esquece
Depois se ele se vai '

A gente aceita, a gente bebe, a gente chora, mas esquece.

21. Noite de Paz [19597] .

Dai~me, Senthor, uma noite sem pensar
Dai-me, Senhor, uma noite bem comum
Uma s6 noite em que eu possa descansar
Sem esperanga e sem sonho nenhum
Por uma s6 noite assim posso trocar

O que eu tiver mais puro € mais sincero
Uma s6 noite de paz

Pra ndo lembrar

Que ndo devia esperar

E ainda espero

22. Leva-me contigo [1939?]

Ai, leva-me contigo

Pela noitc eterna

Da tua amargura

Deixa que eu te oferega

Todo este carinho, toda esta ternura
Nédo me deixes chorar novamente
No tormento desta solidio

Nido me deixes viver entre as coisas
Que foram tdo nossas

Da-me a tua mdo

Ai, leva-me contigo

Perde a minha vida



Quando te perderes

Deixa que te d€ meus olhos
Para que tu chores

Sempre que sofreres

Segue o ten sonho impossivel
Nio tentes fugir

O que eu quero

E ficar a teu lado

E te amar sempre, sempre
Sem nada pedir

23. Se ¢ por falta de adeus [19597]

. Se é por falta de adeus
Va-se embora desde ja
Se € por falta de adeus
Nio precisa mais ficar
Seus olhos vivem dizendo
O que vocé teima em querer esconder
A tarde parece que chora _
‘Com pena de ver este sonho morrer.
Néo precisa iludir
-Nem fingir, nem chorar
Nio precisa dizer
. O que eu ndo quero escutar
Deixe meus olhos vazios
Vazios de sonhos € dos olhos seus
Nio € preciso ficar
Nem querer enganar
S6 por falta de adeus.

24, Minha Toada [19597?]

Minha roga, meu cavalo
Minha casa de sapé

Minha lua, meu cachorro
Minha viola e vocé

Minha noite enluarada,
Meu amor, minha can¢io
Meu riacho, minha estrada
E vocé no coragdo



ANEXQ B: Letras das cangdes de Maysa



Letras das cangdes de Maysa
1. No vou guerer (1956)

Nio vou querer, nem mesmo tu
Fazer da dor uma ilusdo

Niao posso mais, nem mesmo tu
Esconder a desilusio

Nio te enganei, nem me enganaste
Aconteceu ,

Ja me amou, ja te amei, tudo morreu
Nio vou sofre, ndo vais chorar
Vamos viver enfim

Serei feliz e tu terds o que ndo tens em mim
Nio adianta mais tentarmos reagir
Da realidade, nio se pode fugir.

2. Quando a saudade vem (1956)

Nem que algum dia eu venha a chorar

e viver pelos cantos sem nunca te ver

eu s6 quero o presente podendo te amar

Pois futuro sem ti eu ndo vou querer ter

Séo tdo poucos 0os momentos, que s30 cComo agora
Em que estamos tdo perto e te tenho para mim
Grande amor que ndo posso € ndo quero esconder
Vou vivendo esta vida curtindo esta dor

Eu s6 quero que um dia, tu possas

Saber o que € o0 amor.

3. Agonia (1956)

Neste mundo de agonias

Ha quem viva de ilusdes

Com sorrisos de alegria

Com a alma aos turbilhdes

Faz pouco da realidade

Que € triste para quem vive assim
E que pensa que a felicidade

Se consegue pra sempre sem fim
~ Quando acorda ¢ tarde ¢ em vdo
Vio atras da felicidade

Mas quem mora em seu coragio
¢ a dor de um triste...saudade.

4, Marcada (1956)

S6 tu ndo estas vendo
A minha agonia
Marcada em meu rosto .
De noite ¢ de dia
Sofrendo calada



chorando sozinha

Trazendo comigo

A-dor que é s6 minha
Procuro em vio

Na fantasia

Um pouquinho s6, de alegria.

5. Rinde de Mim (1956)

Vejo na luz da cidade

Tanta ironia, tanta falsidade

Sinto tdo grande agonia

Quando o-sol se deita, ¢ s vai a tarde
Ndo sei porque a tristeza

Escolhe esta hora pra me acompanhar
Sol meu amigo, ndo me deixe chorar
Quando as primeiras estrelas

No céu aparecem a piscar

Sei que estdo rindo de mim

Por ainda esperar

O amor que a noite levou,

pra tdo longe de mim

E foi numa noite, de estrelas assim.

. 6. Adeus (1956)

Adeus, palavra to corriqueira

Que diz-se a semana inteira

A alguém que se conhece

Adeus, logo mais eu telefono

Eu agora estou com sono

Vou dormir pois amanhece

Adeus... uma amiga diz a outra

Vou trocar a minha roupa

Logo mais eu vou voltar :
Mas quando esse adeus tem outro gosto
Que s6 nos causa desgosto. '
Esse adeus voce ndo da.

7. Tarde Triste (1956)

Tarde triste, me recorda outros tempos
Que saudades, que saudades,

Vivo s6, num turblhdo de pensamentos
De saudades, de saudades

Por onde andara quem amei

Sera que também vive assim

Sofrendo como s6 eu sei

Pensando um pouquinho em mim
Tarde triste, noite vem

Ja est4 descendo

E eu sozinha, sofrendo.



‘ 8. Resposta (1956)

Ningtiem pode calar dentro de mim
Esta chama que ndo vai passar

E mais forte que eu e ndo

Quero dela me afastar

Eu nélo posso explicar quando

Foi e nem como ela veio

E s6 digo o que penso, s6 fago

O que gosto e aquilo que creio

Se alguém ndo quiser

Entender ¢ falar, pois que fale

Eu ndo vou me importar

Com a-maldade de quem nada sabe
E se a alguém interessa

Saber sou bem feliz assim

Muito mais de quem ja falou

Ou vai falar de mim.

9. Ouca (1957)

Ouga, va viver sua vida com outro bem

Hoje eu ja cansei de pra vocé ndo ser ninguém
O passado ja foi o bastante pra lhe convencer
Que o futuiro seria bem grande, s6 eu e vocé
Quando a lembranga com vocé for morar

E bem baixinho de saudade vocé chorar

vai lembrar que um dia existiu

Um alguém que s6 carinho pediu

E vocé fez questdo de ndo dar

Fez questdo de negar.

10. O que...(1957)

- O que que eu estou procurando
. No vago aflita olhando

De canto em canto buscando
O que...

De noite a lua assiste

Que eu fico ainda mais triste
E saio pra rua andando '
procurando mais o que

Talvez se um dia achasse

O mundo depressa tirasse

E eu ndo conseguisse

Nem ver
"Mas o que que en estou procurando
No vago aflita olhando

De canto em canto buscando
O que...



11. Escuta, Noel (1957)

Onde estas Noel
Que ndo escutas
Os plagios das tuas musicas
Que se ouvem por ai
- Frequentaste tanto tempo a academia
De melodia
E samba ndo se faz por amizade
Ou simpatia
- O samba agora criou
Outro estilo
Sambista s6 sabe sambar
Pra granfino
A favela agora € ponto de turista
De “sogaite” de artista
E a poesia acabou
Vem Noel
Vem fazer a serenata
Tua musica faz falta
E ninguém nunca a igualou.

12. Nego malandro de morro (1957)

Nego malandro de morro

Nio deixe que o choro va te atrpalhar
Compde tuas belas falcetas

Deixe as piruetas que o coracdo quer dar
esquece a morena que um dia

tanto te fez padecer

Afoga a migoa num samba

Que a gente bamba vai te entender
Esquece aquela morena

Que um dia te fez padecer

Escreve nas rimas de um samba

A historia que queres esquecer

se sabes moreno que 0 samba
Prometeu te enaltecer

Nio deixes que a cagcamba

Faca a corda roer

Néo deixes que a cagamba

Faca a corda roer.

13. Meu mundo caiu (1958)

Meu mundo caiu

E me fez ficar assim

Vocé conseguiu ‘

E agora diz que tem pena de mim
Nio sei se me explico bem

Eu nada pedi



Nem a vocé nem a ninguém
nio fui eu que cai

Sei que vocé me entendew v
Sei também que ndo vai se importar
Se meu mundo caiu

Eu que aprenda a levantar. ..

14. Felicidade Infeliz (1958)

Felicidade deve ser bem infeliz
Andas sempre tdo sozinha

Nunca perto de ninguém
Felicidade vamos fazer um trato’
Manda ao menos teu retrato

Pra que eu veja como €s

Esteja bem certa porém que o destino
Bem cedo fard com que teu rosto
eu va esquecet

Felicidade ndo chore,

Que as vezes € bom a gente sofrer.

15. Toda Tua (1959)

Eu hoje estou toda tua

Ja ndo gosto nem mesmo de mim
A lua que ontem me viu chorando
Me mandou contar

Baixinho meu nome a chamar

E ao sol que eu fui bem cedinho
De ti perguntar

Contou que te viu bem cedinho
Meu nome na areia a riscar

por isso agora estas vendo

porque eu digo enfim

eu hoje estou toda tua

Ja ndo gosto nem mesmo de mim.



ANEXOQ C: Discografia de Dolores Duran



As letras utilizadas neste trabalho, .retiradas de partituras, foram
fornecidas pela Fundagdo Biblioteca Nacional (RJ), através da Divisdo de
Misica ¢ Arquivo Sonoro (DIMAS). Algumas delas constam dos discos

~ abaixo relacionados.

Dolores Duran (discografia)

(1957): LP “Dolores para vocé dangar”
Lado 1 - Faixa 2: “Por causa de vocé”

(1958): LP “Dolores Duran” _
Lado 1 - Faixa 4: “Nédo me culpes”
Faixa 12: “Soliddo”

(1959): LP “Esse norte é minha sorte”
Lado 1 - Faixa 4: “Minha toada”

CD - “MPB Compositores” - n.28 da colegdo (com fonogramas cedidos

pelas editoras Copacabana, RGE, WRP, Trova-Argentina)

Faixa 2: “Estrada do sol”

Faixa 4: “Ternura antiga”

Faixa 5: “Leva-me contigo”

Faixa 7: “Pela rua”

Faixa 8: “Castigo”

Faixa 10: “Tome continha de vocé”
Faixa 11: “Noite de paz”

CD - Bis. EMI Music Lida
Cd 1: Faixa 1: “A noite do meu bem”
Cd 2: Faixa 1: “Fim de caso”



ANEXO D: Discografia de Maysa



Maysa (discografia)

(1956): Convite para ouvir Maysa - 1°vol.

- (1957); Maysa -

(1958): Convite para ouvir Maysa - 2" vol.

(1958): Convite para ouvir Maysa - 3° vol.

(1959): Convite para ouvir Maysa - 4° vol.

| Maysa é Maysa ... é Maysa...é Maysa....

( Todos os discos forma editados por RGE discos - SP )

- CD - “Simplesmente Maysa” - (4 volumes)
Volume 1:

Faixa 1: “Ouga”

Faixa 2: “Felicidade infeliz”

Volume 2:
Faixa 4: “Marcada”

Volume 3:
Faixa 9; “Meu mundo caiu”
Faixa 10: “Tarde triste”

Volume 4:

Faixa 10: “Resposta” :
Faixa 13: “Negro malandro de morro”
" Faixa 15: “Adeus”

CD - “Maysa por ela mesma”
Faixa 5: “Escuta Noel”
Faixa 9: “O que...”



ANEXOQO E: Recortes de jomaﬁs sobre Dolores Duran
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Aos 29 (1959), morte prematura
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Agora, um album histérico

A arte de reeditar Dolores Duran

ZUZA HOMEM DE MELLO

Uma das mais talentosas e :in-
fluentes mulheres da Miisica Popular
Brasileira, a cantora e compositora
Dolores Duran, teve seus discos regis-
trados na fase da Alla Fidelidade, ou

- Hi F1i, expresstio que correspondeu,
na época, as gravacdes feitas depois
da introducdo do Long Flaying, ou
seja, como o préprio nome indica,
através de uma técnica bem mais
aperfeigoada, e portanto mais préxi-
ma do som real.

Por e3sa razdo, fol possivel ser
realizado pela Copucabana (e dificil-
mente o serd com o8 cantores da era
dos discos 78) um dos mais originais
trabalhos de reedicdes feitos no Bra-
8il, alids uma justissima homenagem
a e3sa artista de primeira grandeza.
Trata-se do dlbum duple “Dolores
Duran” (COLP 12411, 2) com que se
inicia uma série intitulada Galeria
dos Imortais, a qual, pelo visto, deve-
rd constituir-se de discos feitos sob os
mesmos moldes. '

Utilizando a voz e 0 acompanha-
mento de Dolores nas gravagdes ori-
ginais, o maestro Hélcio Alvarez ade-
quou-lhes uma vestimenta instrumen-
tal (e, por vezes, vocal com um grupo),

de modo a dar-lhes o aspecto de uma
gravagio atual, inclusive em esiéreo.

Assim, quer encorpando as cordas
quer reforgando as flautas, ou um e
outro solo, ou até mesmo substituindo
integralmente a secdo instrumental
no intermédio das paries vocais, o
trabalho resultou quase numa outra
gravaclo, e ndo uma ic22icdo da
obra de Dolores Duran.

Sua vozinha delicada fot submeti-

do a uma filtragem, para que pudesse

soar de acordo com as novas versoes,
de maneira que toda a atmosfera en-
fumacada e boémia dos anos 50 do
Rio de Janeiro do sdmba-cancgdo,
erxistente nos seus discos, ainda que
cantando misicas de outros, pudesse
ser adaptada para o8 anos 70. Um
exemplo bem flagrante dessas dife-
rencas estd na versdo 79 de Por Causa
de Vocé, onde ndo apenas oclima d la
Trio Surdina da gravagdo original,
mas tombém a sutileza da interpreta-
¢do vocal, foram radicalmente altera-
dos sob o novo processo.

Se, em alguns casos, o resultado
foi favordvel (exemplog: A Banca do
Destino, Quem Foi?), em outros
(exemplos: Por Causa de Vocé, F'im de
Caso), vai-se verificar, desde que se

comparem as duas gravagdes interca-
ladas em mats de 20 anos, que a
“re-interpretacio ressuscitada” de
sua obra, provavelmente frustrard os
freqfientadores das boates cariocas
daquelo época; da Copacabana das
colunas gocinis emergentes, dos Anto-
nio Marta, S8érgio Porto, Liicio Ran-
gel, Mariozinho de Oliveira, do co-
mandante Edu, e toda uma pléiade de
‘brasileiros que construfram, talvez
sem mesmo se darem confa, e por
incrivel que parega, a mais conscien-
te e conseqilente corrente nacionalis-

., ta da misica popular brasileira. Em-

bora sempre e em todos os lugares,
tenha sido dito exatamente o con-
trdrio.

Para eles, o8 velhos discog de Do-
lores sdo insubstituiveis, e eles tém
toda razfio. Para 08 jovens, todavia,
que talvez tenham dela ouvido falar
muito, e até mesmo se ligado em algu-
mas de suas cang¢des cantadas por
outros, esse dlbum duplo, cuidadosa-
mente produzido por Paulo Rocco,
serve como uma elogiavel iniciaclo a
quem pretende conhecer bem a obra
daquela cativante e aparentemente
fragil eriatura. A fortissima, em todos
os sentidos, Dolores Duran.
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AQUELE tempo — a déca-

da de S0 de Dolores Duran

— os amores eram dificeis,

mas nio impossiveis. S6 que

as pessoas ndo sabiam. Deixavam-se tro-

pecar em toda sorte de barreiras —

sociais, cconomicas. raciais, religiosas,

ctirias, legais, éticas, morais — e cafam

num buraco (mdc se punham a embalar o

nio pode ser' como gquem eultiva uma

flor. Talvez tenha nascido ali a expressio

“eurtir uma fossa™, quer dizer, ficar den-

tro do buraco acariciando o que se supu-

nha impossivel. Amar cra quase sinoni-

mo de sofrer. Como Vinicius de Moraes
declarou em versos de entio:

E todo grande amor
S ¢ bem grande se for triste

Mas o poeta das cangoes populares
que servitam de fundo musical dguela
geragio enfossada ndo foi Vinicius ¢ sim
uma morena de rosto redondo, olhos
vivas, dentes da (rente ligeiramente sepa-
rados, corpo mitido tendendo a engordar,
jeito meigo e triste: Doores Duran. Con-
(a-se que certo dia cla foi atraida por um
bonito tema melddico que Antdnio Car-
los Jobim tocava no piano da Ridio
Nacional. Entusiasmada, pediu-lhe para
fazer a letra. Tom, sempre sensivel e
elegante, ficou sem jeito de dizer que
Vinicius ji estava cuidando disso. No dia
seguinte, a moga aparcceu com a letra
pronta e entregou-a 40 compositor.

Ah. vocé esti vendo 86
Do jeito que en fiquei
F que tudo ficou..,
Uma fristeza tio grande
Nas coisas mais simples
Que vocd tocou...

A nossa casa, queridn,
Ja estava acostumada
Guardando vocé

As flores na janela,
Sorriam, cantavam,

Por causa de vocé
Olhe, men bem, nunca mais
Nos deixe, por favor!
Somos a vida e o sonho,
Nés smmos 0 amor...
Entre, meu bem, por favor
Nio deixe o mundo mau
Lhe levar outra vez
Me abrace simplesmente,
Nio fale, nio lembre,
Niio chore, meu bem...

Dizem que, ao ler a letra, o préprio
Vinicius, também sensivel ¢ elegante,
rasgou a sua. Mais por sensibilidade do
cia. Dolores havia criado
uma obra-prima para a melodia de Tom.
Estava dito tudo.

Vale ainda outro paralelo entre Vini-
cius e Dolores. Enquanto para ele o amor
era uma experiéncia sempre cheia de vida
¢ permanentemente renovivel (“Jamais
parti de uma mulher que nio fosse por
outra”), 1 cla era um sentimento
dificil, complicado, sofrido, sempre tem-
perado de perdas, desesperangas, desen-
contros, solidio.

Ah, a solidio vai acabar comigo...

Ou entio:

A vida acaba um pouco todo dia...

“Dai Vinicius, embora 17 anos mais
velho do que ela, ter sido muito mais o
poeta das geragoes seguintes — as dos
anos 60, 70 — quando o amor, se doia da
mesma forma, ji contava com alguns
remédios. Dolores morreu a 24 de outu-
bro de 1939, Portanto, dois meses antes
de chegar ao fim uma década em que se
acreditava na forga daquelas barreiras.
Tropegava-se nelas, caia-s¢ na fossa. S0
depois os preconceitos comegaram a cair
e com eles muito do que Dolores e sua
geragio supunham impossivel.

E verdade que Vinicius e tantos ou-
tros poetas da misica popular também
cantaram incontiveis vezes o tema do
amor vencido por barreiras de toda sorte.
E tema muito antigo entre nossos letris
tas, Orestes Barbosa, por exemplo. fo
lizou-o numa de suas cangdes com Silvio
Caldas:

Que torturante ironia

O amor com categoria

Eu amo e nao posso amar

E depois dele Jorge Faraj, de parce-
ria com Nilton Teixeira:

Ela ¢ o riea e on fin nabes

IGA DE DOLORES :
ESTA DE VOLTA .

na Sala Funarte

seu tempo ¢ lugar. Foi acima de tudo a
cantora das longas esperas ¢ dos fins de
caso, das noites passadas nos bares da
Zona Sul, entre goles de visque e sambas-
cangdes. Seus personagens — no fundo
ela mesma — (ém muito a ver com os
dos seres que pelas

pagmaﬂ de O Encontro Marcado, de FCI-
nando Sabino, ou que freqiientavam assi-
duamente as cronicas de Antonio Maria
(ndo por acaso, Paulo Pontes juntou
Maria a Dolores para criar o admicivel
espeticulo que foi Brasileiro: Profissio
Esperanca).

A poeta da espera, quase sempre
frustrad:

Olhe, se eu fico sozinha

Acabo cansando de tanto (c esperar...

Ou entio:

Enquanto eu te esperava...

E sou feliz de amar ainda em ti o que
restou

Ou ainda:

Vivendo para o sonho de esperar

Alguém que ponha fim a0 meu tor-
mento

Ou neste fecho de grande forga:

Uma s6 noite de paz pra nio lembrar

Que eu nio devia esperar e ainda
espero.

Mesmo numa cangiio como A Noite
de Meu Bem, de clima mais lirico, os
primeiros versos conduzindo aparente-
mente para um happy ending pouco co:
mum na obra de Dolores, ela arremata
com indisfargado desalento:

Ah, como esse bem demorou » chegar
Eu j& nem sei se terei no olhar
Toda a pureza que ev quero the dar.

De certo modo, Dolores Duran é um
fendmeno da musica popular brasileira
moderna. Nascida Adiléia Silva da Ro-
cha, a 7 de junho de 1930, em pleno
subiirbio carioca, passou a maior parte da
infincia e adolescéncia entre Irajd e Pila-
res. De uma familia mode: mal fm
além do prinirie. E no entane

Dolores Duran é revivida através de suas
cangoes pelo piano e a voz de Mariza Gata
Mansa, de hoje a 8 de setembro, as 18h30min, =+

-captar, em scu breve tempo de vida,

it

&
1

(A Noite do Meu Bem, Solhlau. (aﬁllgo
Fim de Caso, Noite de Paz (¢m musxca?‘
letra suas). Sem jamais ter freqiientadgy,
aulas de canto, era uma cantora segurz gt
afinada, intérprete sensivel de virios p&)
neros, o samba-cangio, o baiio, 0 bolt-
10, 0 fox trot. Cantava em vrios idiomirsm
com promincia impecdvel. Sem mal do—
minar o portugués

Um fendmeno sobretudo por ter viviH
do tdo pouco — 29 anos — ¢ conseguidgyy

tanto do mundo & sua volta. Contam que*

amou muito. Um casamento infeliz (corg g
o ridioator Macedo Neto, falecido menmv
temente), virios fins de caso doloros

Bebia muito também.  Varava nm(eo‘
curtindo a sua fossa, cantando suas méag,
poas:

Ah, leva-me contigo
Pela noite eterna da tna nmargun‘« I
Ou acanmando o seu pcnnuncnle«u..
“ndo pode ser” o

Segue 0 teu “sonho impossivel w

Nio tentes fugir ks

0 que eu quero € ficar a teu lado A}

E te amar sempre; sempre, sem nada
pedir.

O coragdo doente derrubou-a ced
Uma cardiopatia, a0 que parece congéniz o}
ta, recomendava vida regrada, noites.s
bem dormidas, emogdes dosadas. Parayl
ela, também isso cra impossivel: - iy

Quem foi que te ensinou o que & °
chorar ARy

A morte da primeira ilusio. b

Foi o cantora de sua época, de sua
geragio. Compds relativamente pereg:!
(menos- de meia centena de cangoes i
Parceira de Tom Jobim, Ribamar (quén.|
tio inspiradamentc musicou, depois dp,
morte da amiga. os versos de Ternura."
Antiga), Billy Blanco, Edson Borges;™
Fernando César, Licio Alves, Catlos.
Lira. Parceiro da noite ¢ dos enfossadog”
como ela. Sua vida como sua obra ainda .

nio foram bem reavadiadas (um’ fitme 3]
indivente tanos "

v 4

—~r
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FOLHA DE S. PAULO

Discoteca Bdsica

Foto da copa do élbum de 1977.

Bom gosto, a
marca de uma
triste Maisa

DIRCEU SOARES

Maisa, uma das maiores legendas da
musica popular brasileira, teve seu pri-
meiro disco langado em 20 de novembro de
1956. Uma voz rouca, diferente dos pa-
drdes da época, trazendo uma forte emo-
¢do em cada {rase, logo marcou sua ‘pre-
senca no Brasil inteiro. O LP, de dez pole-
gadas, com oito faixas, bateu recordes de
venda em poucas semanas. E todo o Pais
passou a conhecer um bonito samba-can-
¢do, de autoria da prépria Maisa, que se
tornaria um dos maiores ‘‘classicos” po-
pulares: “Ouga’’. Havia também um dado
nova nas composigoes dela: o bom gosto
das letras, mesmo abordando a chamada
dor-de-cotovelo, que, em pleno apogeu do
samba-cangdo, andava caindo na pieguice
e na cafonice,

Poucos meses depois de sua morte, ocor-
rida em 22 de janeiro de 1977, no Rio, aos 40
anos de idade, seu filho Jaime pensou em
criar o museu de Maisa, Tive oportunidade
de ver alguns objetos que pertenceram a
cantora e, entre tantas recordagées, a que
mais me emocionou foi um caderno, destes
escolgrgs.onde ela rabiscara os primeiros
versos de “‘Ouca’’.

>3
IV OA

No final de 1977, a gravadora RGE, que
langara o primeiro disco de Maisa, relan-
cou algumas de suas- gravagdes. num
album dupio maito impertantd. Chamon.
se “Para Sempre, Maisa' e teve a finali-
dade, além de ajudar a preservar a
memoéria da cantora, de comemorar os 20
anos da gravadora que surgiu exatamente
gara lancar aquele seu primeiro LP. Ro-

erto Corte Real, que na época era produ-
tor de aiscis, ouvira Maisa cantar numa
casa da aa sociedade e prometeu-lhe que
a levaria para os estudios. Ela era casada
com um milionario paulista, André Mata--"
razzo, e estava esperando um filho, Jaime.
86 depois do nascimento do menino é que
Maisa se dispos a tentar a gravacdo do LP.
Roberto, entdo, propds o seu nome a dire-
¢do da CBS, esperando ter uma boa acolhi-
da. No entanto, a resposta que recebeu foi
muito grosseira: “Ela sd grava aqui se seu
marido miliondrio nos disser quantas
cépias ird comprar.” Roberto Corte Real
resolveu responder de outra maneira: su-
geriu a José Scatena, dono de uma grava-
dora de jingles, que criasse um selo para
discos. Ele gostou da idéia e mais ainda da
voz de Maisa, primeiro artista a entrar nos
seus estidios para um LP. Alids, toda a
renda desse disco foi doada a campanha do
cancer.

Curiosamente, ele nio levou a numera-
¢do0 001, como queriam Roberto e Scatena.
Supersticiosa, ela preferia que o LP rece-
besse 0 numero 013. Entdo, a RGE gravou
outros para preencher a numeragio. O
numero 001 ficou com *‘Panorama Musi-
cal”, pela orquestra de Simonetti, confor-
me iembra Roberto Corte Real num texto

na contra capa do album.

De seu primeiro LP, 0 dlbum duplo trou-
xe apenas composicdes da propria Maisa,
incluindo, além de *‘Ouc¢a” e ““Meu Mundo
Caiu’', outro bonito samba-cang¢do chama-
do “Adeus”, que foi, alids, a primeira
musica que ela fez, quando tinha apenas 12
anos de idade e estudava piano. Entre as
outras faixas estio ‘“Marcada”, “Ago-
nia’’, “Rindo de Mim'' e ‘“Tarde Triste".

O 4lbum duplo “Para Sempre, Maisa"
traz, também, as sempre boas interpreta-
¢oes da cantora para obras de outros auto-
res. Algumas antolégicas, como "0 Buqué -
de Isabel”, de Sérgio Ricardo (ela foi a pri-
meira artista famosa a gravar uma com-
posicdo dele, entio um simples pianista da
noite), ou ‘““Bom Dia, Tristeza" de Vinicius
de Moraes e Adoniran Barbosa. “‘Chéo de
Estreias”, e Silvio Caldas e Orestes Bar-
bosa, lem »ma historia interessante: ne-
nhum artista tivera ainda a coragem de
regravar essa seresta, temendo que as
pessoas ficassem a fazer comparagoes
com a gravacdo de Silvio Caldas, conside-
rada como definitiva, Maisa quebrou o ta-
bu e fez uma interpretagao igualmente
magistral.

" Entre os outros fonogramas reunidos
neste dlbum duplo, todos originais da RGE
(mais tarde, Maisa, gravou em outras
fabricas), estio também ‘'Eu Nao Existo
Sem Vocé"” e ‘‘Se Todos Fossem [guais a
Vocé', de Jobim e Vinicius, “‘Bronzes e
Cristais", de Alcir Pires Vermelho e Naza-
reno de Brito, “Suas Mios'', de Anténio
‘Maria e Pernambuco, e ‘“‘Segredo”, de
Fernando César. Maisa gravou ainda em
outros idiomas, por exemplo, “I Love Pa-
ris” (Cole Porter), “Chanson d' Amour"'
(Heinz-Kurt Feitz), ‘“‘Besame Mucho"
(Consuelo Velasquez) e “Un Jour 'I‘ul
Verras'' (Von Pary-Moulondji). R
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Uma Cindere

Da Sucursal do Rio

\(ﬁs.*xln. desde os 17 anos. com

um  milioniirio - paulista,  Maysa
ainda cra dondoca quando o pro-
dutor Roberto Corte Real a ouviu
cantar **highlights™" do cancionei-
ro americano  numa  festa dos
Monjardim. Nascia uma estrela,
uma Cinderela as avessas., que
trocou os bronzes ¢ cristais da
alta burguesia quatrocentona pelo
mdrmore 2 o 16rmica da aristo-
cracia musical. De bom grado,
pois se sentia angustiada na *'gai-
ola de ‘ouro™ da gri-finagem.
Comegou estourando com o LP
“Convite Para Quvir Maysa®
Para o scgundo nem [oi preciso
convidar.

Depois e percorrer as duas
Amdricas ¢ o que importa na
Europa. encantou até os japone-
ses. Cantava cm wvirias linguas,
melhor em francés do que em
inglés (tinha. s vezes, uma certa
diticuldade  com o “th™). era
yuase perfeit em espanhol, mas
S um trco pode assegurar
corregido de sua prondners em
“UsKa Dara™. wima excenricida-
de tolclorica que. sabe ALQ por
qué, cla el no LP " Maysa
Intervacional™ . integralmente re-
produzido pela RGE,

Sua mcrpretagio de S Un Jour
Tu Vorras™ nao taz e perio da
clissica gravicao fe Pl o que
O meomprecise el por gue
preferia o versdo o brasilenra e
“Hymae g Amonr™. comenida
por (dar Marsano, a0 oriemal
Sew L Love Pars ™ que comeya
demasindo solene, descambando
para a cmha, ndo ampressiona.
it To the Eods of the Fanth™
(crroncamente 2ratado como o
the End ot the Heart™ ). aie o
arrano ¢ o onesmo gue Nelson
Riddle dezs para Nat King Cole.

SR w e LR I

sla as avessas

mas quem cla mais lembra, o
exstender os sussurranies Ubyes

¢ poness & Macihon Monroe.
Mesmo sustentando com diticul-
dade o mergulho tonal de alguns
trechas de "What's Now?'™', poe
no chinelo os miados e Linda
Ronstadt.

Comao era maor 4 s intin-
dade com holcros, "Quizas, Qui-
zis, Quicas™ ¢ Besame Mu
cho™" sebressaem com facilidade
nesse LP valorizado pelos capri-
chados arranjos de  Ralael |, Pu-
glielli, o Riddle da RGE.

Para alegrar um pouco o driisti-
co ultimatc e Cole Porter. **Get
Out of Town', Pugliclli atre-
veu-se pelas sendas do beguine e
nido ccononnzou instrumentos (atd
um solotoxe, estilo Waldir Cul-
mon, cadencia uma de suas estro-
fes).

Nada, porém, se compara i
Juliclondesca  performance  de
“Round Midnight™". Ouvi-la, de-
pois de tantos anos, me certificou
de uma corsa: o obiasprima de
Thelonmous Monk encontrou em
Maysa sua mais carnal tradugio.
Vale a pena comprir i caivia sa
por causa dessa Lz,

Uma selegio pessoal? Por or-
dem de entrada ne vinil:

COuga “Escuta,  Noel™
(nunis pelo e, Mea Mundo
Can™o 2 Por Cansa de Voed™,
“lu Naoo Fusto Sem Voed ™

Qutra V'es'. "Nos ¢ o Mar'',
“Fim o de Nowe™, Consclho ™,
“Franguesa . N Flores ™,
CBronses o Cristas' U Bom-
Dia. Tostesa™ capesar de con-
posta por Ndonean Barbosa ¢
Vinicius de Moraes, panece coisa
deli) —e mans as que destaguet
no [P de ndmeros imternacionis.,

(SA)

cantora Maysa

7

Da Sucursal do Rio

Mavsa

Mevern da testa

tambem - podict sera
Nio o camora,

propriamente i, mas g contra-
capa de sew segundo P Nela
estamparam um exto de Ricardo
Cialeno que. o numetizar it poc-

frca dos
produzindo

samba-cangoes,  acabou
iy oluntarcimente,

durante uma apresentagio ao vi

vantora tinha ¢

urit dis mens hilareantes baboser-
ras L cometidas pelo pedantismo
lrseo nacional. A hoje, quando
qucin meiis l”ll‘vl‘\’.‘l'*.
pesos o disco ¢ leo aantologicn
peit de Galeno. Eis 2gaes tre-
chos:

CComegao dizendo, a meu mo-
do, que Maysa &, antes de wido,
UnKvoZ,

Ewma voz intima,

e ppanmia, - i '

UUma voz que enternece,

divernr

Y

“do  Otelo, «;Trigueiraundu
“MPRK-30°

4 v o SN
voz portatil

Que diz,

Tipo da voz branca,

Portitil,

Que cabe inteirinha) no bolso
do colete da sensibilidade geral™
Conad

FFico com a voz de Maysa.

Que & acalanto.

Que Eternura.

Que Evida vivendo, ..

Que & nuigua (*Usic’™’) —tantas
veses!

Que ¢ menino sem dente se
rinda pra gente (...) . j
Sim, a voz de Maysa ¢ muais
Yue uma voz: & um estado d'alima
quando canti (...) LAY

E minuto pingando no pulso
particular de cada um para. for-§
mar pogas de tempo no chio. i &)

Ficaria perfeita na 'voz mclosa

I, VR

SA) @
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MEMORIA Ha 25 anos um acidente de carro silenciava uma das maiores vozes da M

PB

ROMi DE LIZ ) v DIVULGACA!

0 poeta Manuel Bandeira
(1886-1968) comparou o olhar
de Maysa a "dois oceanos ndo-
pacificos”.

Othos capazes de revelar sua
inquietude musical e pessoal que
se perdeu hd 25 anos num aci-
dente automobilistico na ponte
Rio-Niterdi. Aos 41 anos, Maysa
Figueira Monjardim deixava im-
presso na historia da musica sua
marca revolucionaria.

Precoce, a pianista do colégio
Sacré-Coeur, em Sio Paulo, com-
pos sua primeira masica, o sam-
ba-cangio Adens, aos 12 anos.
Auos 18, saiu do internato direto
para o altar com o nobre André¢
Matarazzo, 20 anos mais velho
do que ela. Mas sua voz nio se¢
silenciava. Sempre que possivel
mostrava sua verve musical em
reunides beneficentes e encontros
de familia,

A voz quente, roucn, com alta
densidade emocional ganhou as
radios um ano depois. Aos 19
anos, apos dar a luz um menino,
hoje diretor, Jayme Monjardim,
Maysa convencen a tradicional
familia Maforazzo o deixda-la gra-
var um disco. Levada por Roberto
Corte Real, o mesino descobridor
de Roberto Carles, sua indicagio
foi rejeitada pela gravadora Co-
lumbia, o que induziu Corte Real
a propor ao amigo Jos¢ Scatena,
o langamento do selo RGE com o
primeiro disco de Maysa.

Vencida a iesisténcia da fami-
lia Matarazzo, que s6 aprovou a
gravagao mediante a doacio de
toda a renda da vendagem para a
Campanha contra o Cancer, poe
no mercado seu primeiro traba-
tho, Convite para Qurvir Maysa,
um 10 polegadas com oito can-
cOcs compostas por ela.
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