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RESUMO

Esta dissertagdo trata do movimento do RAP em Floriandpolis. Através do método
etnografico abordo sua inser¢do na cidade, suas praticas e valores, atentando para as
tematicas mais recorrentes nas letras de suas misicas. Abordo também sua forma
particular de integrar o Movimento Hip-Hop, do qual o0 RAP ¢ uma das expressdes.

O RAP constitui-se enquanto estilo musical originario dos EUA no final da década
de 70, aterriza no Brasil em meados de 1980 e chega em Floriandpolis no final da
mesma década - 4 medida que toma proporgdes locais € ressignificado e 0 movimento
global € reinventado em cada contexto. _

Os rappers constréem um discurso expresso através da masica, do vestuario, da
dang¢a, do discurso verbal, de grafites, retratando sua representagdo da realidade do

povo preto.



ABSTRACT

This dissertation deals with the RAP movement in Florianépolis. By means
of the ethnographic method I approch its coming to the city, its practices and
values, giving attenﬁon to the most occurring themes in its song lyrics. I also
approach its particular way of integration with the Hip-Hop Movement, of
which RAP is but one expression.

RAP was constituted as a musical style in the USA at the end of the 1970’s,
landed in Brazil in the middle of the 80’s and got to Floriandpolis at the and of
the same decade — in the proportion that it assumes local variations it assumes a
new meaning, and the global movement is reinvented in each context.

The rappers construct a discourse expressed through music, clothing,

dance, verbal discourse, graffiti, portraying their representation of the reality of
the black population. '
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“A grande aspira¢do do negro
brasileiro ¢ ser tratado como um

homem comum.”

Milton Santos, 1995
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INTRODUCAO

Quando manifestei os primeiros indicios de um interesse em estudar mais
detidamente 0 RAP na cidade de Florianépolis - fins de 1993 - era comum ouvir
questionamentos do tipo: Isso existe aqui? E se desaparecerem, o que tu vai fazer?
Mas o que tu vai pesquisar entre eles? Isso deixou-me pensativa durante duas
semanas. /gstas perguntas martelavam em minha cabegé_x‘.\ Depois “acordei”, e acho
que estes -questionamentos instigaram-me ainda mais, tomei-0os como um desaijo.\
Findado o periodo de indecisdo e finalmente com a certeza de que era isto que eu
queria, ou seja, estudar, tentar entender melhor o Movimento Hip-Hop, mais
especificamente o0 RAP - a musica deste movimento - fui em busca de saber quem
eram as pessoas que praticavam este estilo musical na cidade.

Hoje, trago um pouco do que muitos temiam desaparecer ou mesmo nio existir, e
ja em adiantados meses do ano de 1998 estes continuam existindo, arriscaria a dizer
que com mais intensidade ou mesmo maturidade que ha anos atras; pelo menos é
assim que os vejo. Neste trabalho de campo que fiz entre os rappers tive material
mais que suficiente para escrever esta dissertagdo, sobrando ainda para fartas
discussdes referentes a outros temas, o que deixei de lado por ter me proposto a fazer
um “recorte” tematico. A grande parte deste material colhi nas varias entrevistas que
os rappers me concederam, além de bate-papos, observa¢des e conversas que
mantinhamos com constdncia. A forma oral foi a que mais amplamente me
possibilitou esta aquisi¢do de dados, ja que muito pouco material escrito encontrei
sobre 0 RAP de Floriandpolis.

Quando de fato iniciei meu trabalho de campo tive gratas surpresas com este

grupo. Nas entrevistas discorriam com desenvoltura sobre temas bastante polémicos.



Discutem e questionam a cidade, a sociedade onde vivem sugerindo outras formas de
direcionamento desta sociedade, principalmente no que diz respeito ao povo preto.

Desta forma abordo o RAP na cidade de Florian6polis. O RAP - estilo musical
surgido nos Estados Unidos — atraia-me principalmente por ser um movimento
tipicamente urbano, de jovens e negros. Junto a estes trés pontos, um quarto veio se

' juntar € me estimular a investigar 0 que estd proximo mas ndo revelado nas cidade
em que vivemos, este foi o discurso que possuiam sobre a questdo racial,
principalmente no que diz respeito a populagdo negra. Minha primeira impressdo foi
de que era um discurso bastante politizado, o que agucou minha curiosidade. Mas,
quem eram? De onde vinham? Qual a intengdo deste discurso? Porque se vestiam
assim? Afinal, 0 que queriam com tudo isso? Foi tentando responder a estas e outras
perguntas que me embrenhei num contato mais proximo com o RAP.

R 4 G Dp

Com os rapi)éfs, aprendi a ver a ci‘cll};de sob outra perspectiva. Lembro dos meus
colegas do curso de Mestrado em Antropologia - a grande maioria vinha de outros
estados - que discorriam incansavelmente sobre as belezas da ilha. Entre os rappers,
boa parte desta beleza desaparece, é o outro lado da cidade que mostram. Muitas
vezes saia de conversas, encontros, aulas, com meus colegas de curso e ia para 6
trabalho de campo, ambos estavam na mesma cidade, mas que cidade € esta tdo
diferente? O fato de eu permanecer na mesma cidade que moro e estudo fazendo meu
trabalho de campo incutiu em mim formas diferenciadas de ver esta cidadc;./ Nio fiz
as varias e longas viagens que meus colegas fizeram, por outro lado, viajava todo dia
para mundos diferenciados, um mundo préximo/distante.

Atravessei bairros, entrei em favelas, subi morros es¢orregadios, entrei em becos,
percorri escadas de prédios simples e com pouca infra-estrutura, lugares antes
totalmente desconhecidos. Peguei varios Onibus, conheci uma quantidade
consideravel de pessoas - embora muitas delas ndo vi uma segunda vez - entrei em
muitas casas, tomei muitos cafés, refrigerantes, sucos artificiais, participei de festa de
aniversario, bebi martini com guarand, comi pdo com doce caseiro, cheguei em

horarios de faxina, brinquei com algumas criangas, geralmente irmis e irmdos de



meus informantes. Enfim, tudo que a antropologia urbana de grupos populares faz.
De certa forma redescobri a cidade, uma cidade que nfo consta em panfletos
publicitarios que anunciam a I[lha da Magia.

Embora o RAP esteja longe de ser um estilo musical que remeta a uma unica
tendéncia, privilegio nesta pesquisa o que defino como RAP Militante: entre todas as
tendéncias, aquela considerada como a mais politizada, que aborda em suas cangGes
questdes relativas as desigualdades sociais e raciais, a violéncia nas grandes cidades,
drogas, etc.

Porque escolhi 0 RAP Militante? Por ser este justamente o estilo que, a partir dos
Estados Unidos, penetra, se expande e se consolida em Floriandpolis. Me interessou
particularmente, no discurso dos rappers - em suas cangdes, vestuarios e expressio
corporal - 0 modo como abordam a populagdo negra, ou, em seus termos, 0 povo
preto. As relagdes raciais, tema tdo polémico num pais como o Brasil, emerge entre
os rappers como pano de fundo para muitas outras discussGes. Além de discursarem
sobre o povo brasileiro (principalmente negro), também se véem neste discurso,
afinal de contas boa parte destes garotos sio negros. E um reconhecer-se enquanto
negro que se faz necessario num pais que pouca importancia atribui a um tema como
este. E ver-se num espelho e rediscutir a imagem refletida.

0 que estou enfocando neste estudo nfio é somente um grupo sobre o qual
pretendo esbogar uma etnografia, na verdade estou tentando entender melhor o
discurso que constréem sobre si mesmos - sua auto-etnografia - como um grupo que
se consolida através do uso cada vez mais freqiiente da imagem. E este um dos
instrumentos usados para expor seu discurso, isto €, através da construgio de uma
imagem agugando a visibilidade da condi¢éo em que vivem, as desigualdades sociais
notorias na sociedade brasileira, tendo como ponto central desta discussio a
populagdo negra. Constroem personagens que encenam esta condigdo de

desvantagem de toda uma populagdo, na qual se incluem.



No sentido de melhor entender algumas perguntas que me fazia - e muitas que
ainda fago - desde os primeiros contatos com o movimento Hip-Hop e seu auto-

discurso, dividi a dissertagdo em seis capitulos distribuidos da seguinte forma:

Capitulo I - A CIDADE - Cendrios em Constru¢do - Situo a cidade, ou seja, sua
urbanidade e os multiplos cenarios que esta nos oferece dentro de uma diversidade
infindavel, compondo e recompondo diariamente um panorama onde se inserem 0s
mais variados grupos, cada qual com sua faceta peculiar, propria e que o distingue
dos demais. Vejo a cidade imersa numa heterogeneidade que nos proporciona uma
visdo multifacetada sobre si mesma. E desta forma que introduzo o RAP e o
movimento Hip-Hop na cidade que eles mesmos ajudam a construir em seu trajeto e
utilizagdo da mesma. Mais especificamente, aponto locais, bairros de Floriandpolis,

onde podemos ver uma concentragdo da populagdo negra, que com o decorrer do

—

tempo vai ter sua rota alterada.
Capitulo II - Alguns Momentos do Trabalho de Campo - Aqui comego a introduzir
mais detalhadamente alguns elementos a respeito do RAP em Floriandpolis com
momentos vivenciados no trabalho de campo. Alguns aspectos gerais do grupo,
locais de encontro e circulagdo na cidade, algumas especificidades que os distinguem
dos demais e procedimentos metodolégicos que empreguei para_efetuar meu
trabalho.

Capitulo III - RAP: Rhythm And Poetry ou Ritmo, Atitude e Protesto - Neste capitulo
minha preocupagdo ¢ mostrar um pouco mais do movimento Hip-Hop. Como se
originou, de onde veio, suas principais tendéncias, como chegou até aqui, principais
cidades, onde se fixou. Inicio esbogando o que é este movimento nos Estados
Unidos, onde teve seus primeiros indicios como movimento. Em seguida, ao longo
deste percurso abordo sua inser¢do no Brasil, mostrando sua intima relagdo com a
populagio negra. Para isso trago a tona algumas questdes sobre o conceito de raga,

como foi empregado no Brasil nos finais do século XIX e inicio deste, €, obedecendo



uma dire¢do cronoldgica, chego aos anos de 1930, onde esta discussdo passa por um
encaminhamento diferenciado e bastante significativo.

Capitulo IV - 4 Globalizagdo do Rap: do Bronx a Floriandpolis. - Aqui insiro o Rap
dentro de um contexto de globalizagdo, de compressdo de tempo-espago com meios
de comunicacdo cada vez mais rapidos e eficientes, da desmistificagdo de fronteiras
geograficas que permitem a comunicagdo entre os varios mundos do RAP, cada qual
com suas especificidades, mas todos dentro de um mesmo movimento. Dando
continuidade ao capitulo anterior, onde falo do RAP norte-americano e sua inserg¢do
no Brasil, neste capitulo abordo, sua chegada a Florianopolis. Mostro como se deu a
chegada da musica ¢ mais tarde do movimento, entre jovens de classe popular
residentes, em grande parte, na periferia da cidade e que através da construgdo de um
discurso expdem uma forma peculiar de se ver e se mostrar neste mundo enquanto,
principalmente, negro.

B Capitulo V - O SISTEMA: As temdticas mais recorrentes nas letras de musica e falas
dos rappers - Abordo aqui os temas que mais encontrei em suas falas (entrevistas,
bate-papos, conversas) € em suas letras de musica. Sdo temas que mostram o que é
este movimento € o que ele significa dentro deste contexto, mostrando um pouco
mais da forma como encaram determinados assuntos, dos mais amplos aos mais
especificos. Refletindo diferentes formas de ver, de se ver e de perceber como sdo
vistos pelo sistema. Desta forma vdo discorrer sobre o sistema, a midia, a politica
nacional, etc. Neste capitulo uso, generosamente, citagbes de letras de musica e
entrevistas que ilustram estes aspectos.

Capitulo VI - Imagens: Shows, Vestudrio, Danga, Grafite - Mostro aqui alguns
aspectos com os quais me deparei no decorrer do trabalho de campo e que constituem
o movimento: grafite, vestuario, atuagdo em palco e danga, que sdo descritos e
mostrados através de fotografias. Uma rica forma de apreender informagdes, ja que a
camera fotografica foi um instrumento de trabalho quase que imposto por meus

informantes.



Assim, a etnografia aborda o Movimento Hip-Hop de Floriandpolis, com
todos os seus impasses e contradicdes, mostrando seu discurso sobre a
cidade/estado/pais que nem sempre sdo conhecidos. Mas falam destes locais tendo
sempre um direcionamento que ruma no sentido de uma populagdo, que toma a voz e

a vez neste discurso, o povo preto. E uma forma de dizer “Esta nio ¢ a sociedade que

queremos!”, mostrando, inclusive, propostas do que querem.

O Hip-Hop mostra-se como um movimento, muitas vezes Visto como
politicamente incorreto, mas que traz & tona uma realidade pouco veiculada na
midia. Expressam-se através da musica, do grafite, da danga, do conjunto
vestimentario. A imagem que constréem, conjugando as diversas formas de
expressdo, transforma-se em um instrumento de luta. Instituem uma relagdo estética

na forma de sentir, se ver e expor o mundo em que vivem.



CAPITULO -1

A CIDADE

1.1 - Cenarios em Construgio

O espago em que vivemos, isto €, as cidades, nos proporcionam um namero de
experiéncias bastante diversificadas, as quais muitas vezes ndo chegamos a tomar
conhecimento. “A possibilidade de partilharmos patrim6nios culturais com membros

de nossa sociedade ndo nos deve iludir a respeito de inumeras descontinuidades e
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diferengas provindas de trajetorias, experiéncias e vivéncias especificas f’I . Morar,
conviver numa cidade ndo € pré-requisito suficiente para a conhecer. Sdo incontaveis
nossos desconhecimentos. Situo aqui o paradoxo apontado por Maffesoli: "O vaivém
constante que se estabelece entre a massificagdo crescente e o desenvolvimento dos
microgrupos que chamarei de 'tribos™?. Isto é, formas variadas de diferenciagdo em
cidades dentro de sociedades globalizadas®.

A diversidade aparece como profundamente arraigada nos centros urbanos. A
heterogeneidade emerge nos mais diversos aspectos-da vida_do in_dividuo; como ja
nos mostrava Wirth* analisando as cidades dos Estados Unidos na década de 30.
Desde entdo a diversidade s6 tem aumentado e as cidades tornaram-se palco das mais
variadas manifestagcdes. Exemplificando um pouco esta diversidade, lembremos
alguns estudos que tematizaram grupos pertencentes a uma faixa etaria considerada

jovem, entre 15 e 25 anos que nas cidades se criaram e desenvolveram:

* Os freqiientadores do baile funk no Rio de Janeiro abordados por Vianna’, o qual
coloca: “O funk é uma musica produzida na periferia dos grandes centros urbanos e

consumida também por jovens urbanos”;

* Ainda sobre o funk, s6 que em Salvador-BA, temos Sansone®, que nos proporciona
um panorama etnografico deste estilo que se instalou na periferia da cidade, mais
especificamente em Periperi, fazendo um contraponto com os bailes funks realizados
no Rio de Janeiro - na favela do Cantagalo - cada qual com suas similaridades mas

sem esquecer as especificidades, onde a relagdo local/global mais uma vez se

! VELHO, Gilberto. Individualismo e Cultura - Notas para uma Antropologia da Sociedade
Contemporinea. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994. p. 16

2 MAFFESOLL M. O Tempo das Tribos - O Declinio do Individualismo nas Sociedades de Massa. Rio de
Janeiro: Forense-Universitaria, 1987. p. 9

* Sobre globalizagdo ver: Appadurai (1996), Featerstone (1994), Friedman (1994), Hannerz (1994), Harvey
(1994), Robertson (1994), Sansone (1995).

“ WIRTH, Louis. “O Urbanismo como Modo de Vida”. in: VELHO, Otivio Guilherme. O Fendmeno
Urbano. Rio de Janeiro: Zahar editores, 1967.

$ VIANNA, Hermano. O Mundo Funk Carioca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988. p.64. Ainda
sobre o funk ver HERSCHMANN, Micael (org.) Abalando os Anos 90 - Funk e Hip-Hop -
Globalizacio, Violéncia e Estilo Cultural. Rio de janeiro: Rocco, 1997.

_.® SANSONE, Livio. “Funk Baiano: uma versdo local de um fendémeno global?”, 1997. (mimeo)



pronuncia;

* Os admiradores e freqiientadores de shows de rock investigados por Guerreiro’:

O show de rock €, portanto, um conjunto multifacetado que consegue agregar um numero
relevante de pessoas, principalmente quando se considera a fragmentagio e atomizagdo das
sociedades contemporineas, para dar forma a um projeto orientado por uma logica que nio
passa necessariamente pela razdo, mas principalmente pela empatia - substrato que permite
a associagdo daqueles que partitham de um mesmo universo de valores.;

* Os punks e darks de Sdo Paulo, objetos de estudos de Abramo®, que se encontram
na “busca frenética de estar em sintoma com todas as novas informagdes, por isso a
valorizagdo da modemidade e de tudo o que lhes aparece como tragos essenciais da
condigdo contempordnea: o urbano, a metropole, o cosmopolitano, a profusdo de

imagens, a crise, a violéncia, a perplexidade”;

* Novamente os punks, agora no Rio de Janeiro, abordados por Caiafa’, “O que eles
mostram € um outro funcionamento da cidade, que eles anunciam e usam em seu

protesto”;

* A “comunidade reggeira” de S3o Luis do Maranhio, abordada por Silva'® em sua
dissertagdo de Mestrado: onde analisou “as manifestagGes culturais de populagSes
negras urbanas, na perspectiva de que a produgdo de novos simbolos de identificagédo
vai ser determinada, também, pela capacidade de articulagdo desses sinais, com o0s

novos elementos apresentados pela modernizagdo da sociedade de classes”.

* E para finalizar esta série de exemplos temos um outro artigo de Sansone’/, com
punks e rastafaris, um estudo comparativo no meio urbano de Londres. Grupos com

origens e posturas bastantes diferenciadas compartilhando de um mesmo espago

” GUERREIRO, Goli. Retratos de uma Tribo Urbana - Rock Brasileiro. Salvador: Centro Editorial e
Didatico da UFBA, 1994. p.45

¥ ABRAMO, Helena Wendel. Cenas Juvenis - punks e darks no espeticulo urbano. Sio Paulo: Editora
Pagina Aberta LTDA, 1994. p. 154

® CAIAFA, Janice Movimento Punk na Cidade - A invasio dos bandos sub. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1994. p. 11

19 SILVA, Carlos Benedito Rodrigues da. Da Terra das Primaveras a Itha do Amor: Reggae, Lazer e
Identidade em Sdo Luis do Maranhdo. Departamento de Ciéncias Sociais: Dissertagdo de Mestrado
apresentada na Universidade Estadual de Campinas, 1992. p. 5



urbano, “un tipo de subcultura, hija de todos los efectos de la metropoli occidental,

con otra subcultura que, por cuanto se manifesta en Inglaterra en version
occidentalizada, ...”

O que todos estes estudos t€ém em comum , € que aqui € para mim
profundamente precioso, € o fato de todos constituirem e vivenciarem seu cotidiano
no meio urbano das cidades. Um meio que proporciona um grau consideravel de

anonimato™, paralelo a uma multiplicidade de experiéncias.

Junto a todas estas manifestagdes de grupos urbanos temos o RAP, que se
origina nos EUA e a partir dai se prolifera. Para Rose, versando sobre o movimento

Hip-Hop norte-americano, o “Rap music is a black cultural expression that prioritizes

black voices from the margins of urban America.'*”

No Brasil este estilo musical € comportamental ndo se diferencia muito da

perspectiva apresentada acima, como aponta Amorim, em sua abordagem sobre o

movimento Hip Hop de Brasilia:

...procuro definir o hip hop como um movimento musical, popular, urbano e de massa
desenvolvido no seio da indistria cultural transnacional globalizada. Apresenta-se como
uma ‘cultura hip hop’, que constréi identidade e promove lazer e diversio entre jovens
brasileiros suburbanos, em sua maioria negros. Veremos que através das letras rimadas do
rap, esse grupo expressa sua revolta em relacdo a_exclusio social em que vivem,
construindo uma alternativa estética e cultural & marginalidade e & violéncia que os cerca.'*

Continuando nossa trajetoria, ainda em Brasilia, temos Nascimento, que
discute o movimento hip-hop na Ceildndia, cidade-satélite, tido como uma das mais
violentas no Distrito Federal. “Minha abordagem parte justamente desses momentos

em que o grupo se apresenta com uma identidade e discurso hip hop, que se constroéi

' SANSONE, Livio. “Tendencias en blanco y negro: punk y rastafarianismo”. in: Revista de estudos de
Juventud, Madrid, janeiro, 1988. p. 74

12 Uso aqui anonimato segundo o ponto de vista de Pétonnet (1987), onde L ‘anonymat est au coeur du
Dphenomé urbain. Il régne en maitre dans les lieux publics, protecteur de chacun, du soi non révélé,
condition aussi nécessaire que la précédente a la coexistence de millions d’habitants. (p. 249)

13 Rose, Tricia. Black Noise - RAP Music and Black Culture in Contemporany America. Hanover ¢
London: Published by University Press of New England, 1994. p.2

'* Amorin, Lara Santos de. Cenas de uma Revolta Urbana - Movimento hip hop na periferia de
Brasilia. Brasilia: Dissertacdo de Mestrado em Antropologia Social - UNB, 1997. p.6
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ndio s6 através de representagdes , mas sobre o contexto em que vivem.'>”

Maffesoli, versando sobre o tribalismo, coloca-nos: "... a uma moral imposta ¢
abstrata pretendo opor uma ética que se origina num grupo determinado, Que é,
fundamentalmente empatica (Einfithlung), proxémica. A histéria pode dignificar uma
moral (uma politica); o espago, por sua vez, vai favorecer uma estética e produzir
uma ética”'®. Etica esta que pode ser encontrada entre os rappers. Sera esta ética,
definidora do comportamento de cada um no grupo, que direcionara seu
funcionamento, gerando uma solidariedade interna, um estar-junto, uma vivéncia de
sentimentos comuns que instituirdo alguns codigos entre estes "... a sensibilidade
coletiva, origindria da forma estética acaba por constituir uma relagdo ética”.

Além da estética e da ética o costume, segundo Maffesoli "¢, seguramente,
uma boa maneira de caracterizar a vida cotidiana dos grupos contemporineos”. O
qual é definido enquanto "o conjunto dos usos comuns que permitem a um conjunto
social reconhecer-se como aquilo que é. Trata-se de um lago misterioso, que ndo ¢
formalizado e verbalizado como tal, sendo acesséria e raramente ... O costume, nesse
sentido, é 0 ndo-dito, o 'residuo’ que fundamenta o estar-junto." "’

Os rappers sdo mais um dos tantos grupos que circulam no meio urbano de
cidades dos EUA, Brasil e Florianopolis. E neste contexto que o RAP surge: um
movimento tipicamente urbano, de cidades grandes e médias, que possui sua base em
um discurso étnico-racial que enfatiza a marginalidade dos negros. E uma tentativa
dos proprios negros se fazerem ouvir de forma peculiar, ou melhor, através de varias
“falas”: a verbal, musical, vestimentaria, performatica.

Para apreender um pouco mais do grupo, estou incluindo-o dentro de um
contexto de globalizacdo, sob a compressdo do tempo-espago, num momento de
actrramento de diferencas, da constru¢do de uma grande diversidade. Longe da

homogeneizagdo, este processo de globalizagdo nos mostra um momento de explosdo

!> Nascimento, Nivio C. Movimento Hip Hop: A busca da cidadania. Brasilia: Trabalho de Conclusdo de
Curso - UNB, 1994. p.11

'S MAFFESOLI, p.22

7 ibid., p. 31
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de diferengas. Num estilo musical como 0 RAP - que vem dos EUA, entra no Brasil e
chega a Floriandpolis - podemos ter de forma clara como vai se dar a diferenciagio.
Em todos estes locais fazem RAP, mas, cada qual com suas especificidades e ¢ um

pouco desta diferenciagdo que mostrarei em cenas que seguem.

1.2 - Ttinerario dos rappers na cidade

Os rappers sdo mais um dos grupos que podemos encontrar perambulando

pela cidade. Grupo que delimita territorialmente sua circulag@o e pontos de encontro,
que faz shows nesta cidade, usando-a como palco e tema de suas musicas, 0 que 0s
distinguem de outros grupos que apenas perambulam pela mesma cidade. Além de
fazerem parte também de uma outra territorialidade, a do seu local de moradia,
sitnada geralmente na periferia da cidade, locais que também usam para shows,
encontros € que sdo temas de varias composigdes musicais.

O espago urbano da cidade é publico (ruas, pragas, quadras de esporte,
terminal de 6nibus), mas em determinados momentos, tornam-se "privados". Grupos,
como os rappers, fazem de um local puablico especifico seu espago proprio de
sociabilidade. H4 uma colonizagdo temporaria do piblico nessa territorializagio de
alguns espagos da cidade.

Em Florianépolis os rappers criam trajetos de circulagdo na cidade - Terminal
Urbano Cidade de Florianépolis, quadras de esporte da Escola Técnica Federal de SC
e outras escolas publicas, loja House of Music (na qual muitos rappers adquirem
CDs, discos e fitas que vem de SP), Praga da Alfandega (onde com alguma
freqii€ncia fazem shows).

Pode se tragar seu percurso pelo centro da cidade em certos dias e horarios,
guardada uma certa imprevisibilidade. Perambulam em grupos (as vezes sos) por

estes locais em busca de outros rappers, de informag¢des, de “novidades”. A
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imprevisibilidade também pode aparecer na quantidade de garotos que se encontra
em cada lugar. Hoje a "concentragdo" pode ser na quadra de esporte da Escola
Técnica, onde jogam basquete. Amanh3 a quadra pode estar praticamente vazia € a
maioria se encontrar no Terminal Urbano ou na Praga da Alfindega. E esta espécie
de nomadismo dentro de uma area "pré-estabelecida" que delimita uma
territorialidade itinerante dentro do espago urbano'.

Como nos aponta Silveira '°, nio d4 para pensarmos travestis, punks, michés,
territorios homoeroticos fora da cidade. Estes emergem e se constréem no espago
urbano das cidades. Nesta mesma situagdo incluo os rappers, grupo que surge
exatamente neste € deste contexto urbano € dentro dele define seu territério de
circulagdo e inser¢do nesta realidade. Traga, a partir do que a cidade lhe oferece, seu
percurso dentro dela. A cidade o forma e ele da forma a cidade, a redesenha em seu
trajeto.

Perlonger, em O Negdcio do Miché nos proporciona um panorama da cidade e
suas multiplas faces e personagens, paralelo a uma “plurilocalidade” delimitado por
um grupo, dos michés, que ndo permite fixar a pesquisa em apenas um lugar pré-
determinado, e sim faz seguir o roteiro que o sujeito que estd sendo estudado
proporciona: “Se a predilegdo pela observagdo de ‘microunidades relacionais
(Althabe, 1978) é propria da antropologia em geral, no caso das cidades a exigéncia
de ‘unidade de lugar’ ou territério inico devera ser deixado de lado em beneficio da
plurilocalidade das ‘sociedades complexas’, privilegiando os ‘espagos intermediarios
da vida social, os percursos, trajetorias, devires da experiéncia cotidiana” .

Concordo com Perlonger, neste percurso pela cidade que o trabalho de campo
proporciona. Junto aos rappers esta cidade adquiriu uma nova versdo. Meus contatos

iniciais com os rappers se deram principalmente no centro da cidade, minha intengdo,

' PERLONGER, N. TROTTOIR: A territorialidade Itinerante. in: Novas Aliangas - Movimentos Sociais e
Movimentos Alternativos. Desvios, 5, Rio de Janeiro: Paz e terra, 1986.

19 SILVEIRA, F. L. "Subculturas e Territérios Urbanos". Florianépolis. Trabalho Apresentado para
Conclusio da Disciplina de Antropologia Cultural, 1994, mimeo.

% Perlonger, Néstor Osvaldo. O Negécio do Miché - Prostituicio Viril em Sdo Paulo. S3o Paulo: Ed.
Brasiliense, 1987.p. 27
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num segundo momento, foi de conhecer um pouco mais sobre os locais de onde vém,
que sdo cantados em suas musicas. Fui inserida em uma cidade desconhecida, que
ndo fazia parte de meu trajeto habitual. Muitas das entrevistas se realizaram nas casas
dos entrevistados. Isto para mim foi de valor inestimavel, pois além de conhecer um

pouco mais do seu cotidiano, ou, como eles preferem, de sua realidade, conheci um
outro lado da cidade.

1.3 - A Populaciio Negra® nos Bairros da Cidade

De todos os bairros que fui “convidada” a visitar, o Monte Cristo®* foi o que
percorri e visitei mais vezes, ja que 7 dos 22 entrevistados moram 14. E um bairro de
classe popular com grande contingenté de populagdo negra e com sérios problemas
de infra-estrutura, violéncia, satide publica, etc.

Em uma de minhas idas a casa de Fabio e Jean®, irmdos e componentes do
grupo DNA, estes, junto com André, outro integrante do grupo, vieram me trazer até
o ponto de Onibus. Enquanto esperavamos a chegada do Onibus, conversavamos
sobre a procedéncia de cada um, isto €, antes de irem para o Monte Cristo, onde

moram atualmente. Fabio e Jean me contaram que vieram do Mont Serrat®*, bairro

2! Uso, neste trabalho, negro como categoria genérica, que inclui e refere-se aos afro-brasileiros, incluindo
gzs que se auto-denominam negro, preto, pardo e mulato.

Principalmente 0 Conjunto Habitacional Panorama, um conjunto de pequenos edificios populares
financiados por algum 6rgdo do governo.
= Optei por usar os nomes ou apelidos verdadeiros, j4 que muitos dos que aqui estdo citados deixaram
implicita ou explicitamente transparecer a vontade de aparecerem na redagdo do texto.
* A partir de uma classificagdo que elaboram sobre os grupos de negros na cidade de Destérro, Cardoso e
Tanni (1960) os dividem em quatro grupos, um deles, o segundo € assim exposto: “Esse grupo tanto
numérica quanto socialmente desempenha um importante papel na populagao negra. Sdo os descendentes
dos antigos escravos dos servigos ou das “profissdes mecdnicas”, que conseguiram permanecer nas
mesmas posig¢des ocupadas pelos seus ancestrais no sistema ocupacional da comunidade. Formam a
camada mais estdvel da populagéo negra e em termos de comunidade global, fazem parte dos “antigos
habitantes”. Isso. se evidencia, ainda hoje, pela localizagdo de suas habitagdes, na Ilha e ndo no Estreito.
(...) Este setor mais antigo da populagdo negra, depois da Aboli¢do, pode organizar grupos de parentesco
mais ou menos estdveis gragas @ institui¢do do matriménio, e foi dele que surgiram as primeiras
associagdoes recreativas que mencionamos”. (p.141-2) Estas associagdes recreativas criadas no seio
destes grupos vio dar origem as primeiras Escolas de Samba de Florian6polis, como nos mostra Tramonte
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localizado em um “morro” da cidade e com consideravel nimero de populagio
negra, localizado na parte central de Fpolis. '

Este dado estimulou-me a peiisar o percurso da populagdo negra na cidade, e
para entender onde esta localizada esta populagdo hoje é necessario voltar um pouco
no tempo e ver como a relagdo entre negros e brancos se estabeleceu na ainda
denominada Desterro chegando até a, hoje atual, cidade de Floriandpolis.

O processo de urbanizagdo em Desterro ndo se deu muito diferente do que
ocorreu no restante do pais, no livio Cor e Mobilidade Social em Floriandpolis,
Cardoso e lanni® fazem toda uma analise deste processo tendo como aspecto
norteador o negro na cidade, ou melhor, a relagdo negro/branco, desde escravo até a
década de 1950.

Florianépolis®® é vista por Cardoso e Ianni(1960) como uma cidade peculiar
no Brasil pela forma como foi concebida a utilizagdo da méo-de-obra escrava, ja que
possuia economia pouco desenvolvida, nfo se inserindo num contexto de grande
produgdo agricola no periodo colonial, portanto, com emprego bastante restrito de
mao-de-obra escrava, ao contrario do que acontecia no restante do pais. Mesmo
assim o escravo estava presente desde o inicio do povoamento da Ilha de Destérro,
ndo sO o escravo negro, como o indio, que aparece como O primeiro €scravo a ser
empregado no povoado.

No século XVIII, comegam a ser registradas mudangas fundamentais neste
aspecto, Desterro comega a receber seus primeiros imigrantes vindos de Portugal,
principalmente da Ilha de Agores e, juntamente com este incremento populacional,

chegam os militares que passam a fazer parte da estrutura defensiva colonial. Com o

(1996), principalmente nos morros da cidade como o Mont Serrat, bergo da Escola de Samba Embaixada
Copa Lord, segunda mais antiga da cidade, que desfilou pela primeira vez em 1955. Mais detalhes sobre o
Mont Serrat, a Escola de Samba Embaixada Copa Lord, e tudo mais que cerca o carnaval da cidade,
consequentemente, de uma grande parcela da populagdo negra, ver TRAMONTE, Cristiana. O Samba
Conquista Passagem - As estratégias ¢ a a¢fio educativa das Escolas de Samba de Florian6polis.
Florianépolis: Cristiana Tramonte, 1996.

» CARDOSO, Fernando Henrique e IANNI, Octévio. Cor e Mobilidade Sacial em Florianépolis -
Aspectos das Relacdes entre Negros e Brancos numa Comunidade do Brasil Meridional. Sio Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1960.

15



incremento populacional a pacata vila modifica-se ¢ mudam todas as relagbes que
passa a ter com o restante da colonia.

Desterro passa a exercer fungdes politicas e militares que modificaram a
estrutura econdmica da Ilha. A economia rural passa por um processo de crescimento
e sdo notados os primeiros passos em dire¢do a uma urbanizagdo. Paralela a estas
mudangas o emprego do escravo negro aumenta, principalmente nos servigos
domésticos que a nova populagdo exigia.

Cardoso e Ianni®’ apontam a economia de Desterro fundamentada em trés
areas: 1) pesca; 2) agricultura e pequena industria rural e 3)comércio e pequeno
artesanato urbano, sendo que em todas foi utilizada a mao-de-obra escrava, mesmo
em pequenas proporgdes. Dentre as trés areas a pesca € apontada como a de maior
concentragdo de capital € mao-de-obra escrava, principalmente a pesca da baleia.

Com a agricultura veio o comércio, considerado “fonte de riqueza urbana”, e
que, por sua vez, aumentou a populagdo escrava da cidade, que era utilizada
principalmente no transporte e carregamento de mercadorias. Porém, o crescimento
da economia na Ilha passa por sérios problemas ainda no século XVIII, tais como o
recrutamento de agricultores para o servigo militar, 0 que também atingia o
comércio; a falta de pagamento dos salarios dos militares; e com o inicio do novo
século, o decréscimo drastico da pesca da baleia (a pesca comum continuou e passou
a ser, para alguns agricultores arruinados, a forma de subsisténcia). Por outro lado, a
intensificagd0 na imigra¢do européia em cidades de outras regides do Estado -
Joinville, Blumenau - trouxe novas perspectivas para a economia catarinense.
Consequentemente Desterro beneficia-se com este processo, ja4 que € centro
administrativo e comercial da Provincia.

Ao restrito crescimento econdémico da cidade Cardoso e Ianni*® atribuem,

como conseqiiéncia, o pouco fluxo escravocrata, que eram utilizados principalmente

% Além de Floriandpolis, Pelétas, Porto Alegre e Curitiba, todas cidades do sul do pais, foram locais de
estudos, mas, nesta obra, Floriandpolis (Destérro) € o foco central.

%7 Cardoso e Ianni, 1960:23

2 ibid., p. 94
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nos servigos domésticos. Veio a Aboligdo da Escravatura e conseqiiente “libertagio”
do escravo. Desde fins do século XIX e inicio do XX a porcentagem de populagdo
negra passa a diminuir no Estado, o que € atribuido a0 incentivo a vinda de
imigrantes europeus € a maior taxa de crescimento da populagdo branca, em
melhores condi¢des de vida, em relagdo aos negros recém libertos, com altas taxas de
mortalidade.

Por um lado, a agora Floriandpolis via-se distante dos centros economicos do
Estado e com relativo isolamento em termos geograficos, ja que € uma ilha, o que foi
resolvido com a construgdo da Ponte Hercilio Luz na década de 1920. Por outro lado,
por ser a capital do Estado, € foco de atragdo para grandes industriais, comerciantes e
agricultores, que por sua vez aproximam-se do poder politico-administrativo, o que
amenizou o pouco desenvolvimento econdmico da cidade®.

Octavio Ianni, em Racas e Classes Sociais no Brasil (outra obra referente ao
mesmo tema), nos proporciona vasto material etnografico e suas impressdes sobre
relagdes raciais e classes sociais no sul do Brasil na década de 1950, tendo como
locais principais de analise as cidades de Florianépolis e Curitiba, respectivamente
capitais dos estados de Santa Catarina e Parana.

Ianni faz todo um apanhado sobre as relagdes de trabalho dentro do sistema
escravocrata, os problemas acarretados com a finalizagdo do trafico de escravos € a
inser¢do da mdo-de-obra estrangeira. Com este ultimo fator, que mais detidamente
analisa, verifica-se um processo que deixa & margem todo um contingente
populacional negro, que durante trés séculos foi usado como meio de produgédo e

forga de trabalho no Brasil®.

* ibid., p. 99

30«0 negro cidaddo ndo é o negro escravo transformado em trabalhador livre. O negro cidaddo ¢ apenas o
negro que nio ¢ mais juridicamente escravo. Ele foi posto na condicio de trabalhador livre, mas nem é
aceito plenamente ao lado de outros trabathadores livres, brancos, nem ainda se modificou
substancialmente em seu ser social original. E o escravo que ganhou a liberdade de nio ter seguranca; nem
econdmica, nem social, nem psiquica. O cativo que sai da casa do senhor ou da fazenda, de um dia para o
outro, sem ter sido preparado ou ter-se apropriado dos meios sécio~culturais necessarios a vida nas novas
condigdes, ndo € ainda um homem livre”. (Ianni, 1972:49)
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O autor analisa esta questdo no meio urbano, que desde o final do século XIX,
vinha passando por um processo de sobrepor-se ao campo’' e discorre sobre como os
ex-escravos e seus descendentes foram inseridos neste contexto urbano que
incentivava a vinda do imigrante europeu branco para substituir o escravo como forga
de trabalho e que ja serviriam para o processo de branqueamento®® que tanto
almejavam na época.

Com a década de 1940 o desenvolvimento de Florianopolis toma relativo
impulso, interferindo principalmente em dois aspectos: “1°) a expansdo da estrutura
ocupacional da cidade; 2°) o crescimento relativo das profissdes urbanas em relagéo
as rurais™>. Mesmo com todas estas alteracdes verifica-se poucas mudangas na
situagdo do negro na cidade, que continua ocupando os “piores” lugares,
desempenhando as ocupagles consideradas de menor prestigio, principalmente as
bragais ¢ domésticos e recebendo os piores saldrios, consequentemente, persistindo a
relagdo branco/negro do periodo anterior.

No capitulo IV do referido livro, Ianni nos coloca:

Como ocorre geralmente nas cidades brasileiras em fase de urbanizagdo, em Floriandpolis
também se encontram grupos residenciais das camadas mais pobres localizados na periferia
do nicleo urbano. E nessa periferia que se encontram as areas de menos valor econdémico.
No caso de Floriandpolis a maioria dos bairros pobres encontra-se nas encostas das
elevagSes, que sdo, por enquanto, os limites naturais do aglomerado urbano. E nesses
bairros ou ‘morros’, que localizados nas encostas das montanhas, que se encontra a maioria

3! Este processo pode ser amplamente observado na obra de Gilberto Freire, que fard uma andlise desta
passagem no Brasil, principaimente no livro Sobrados e Mucambos (1939), periodo este que se pronuncia
com o século XVIII, o qual denomina de rurbana, isto ¢, uma mescla que junta o periodo anterior, rural,
com o que se anuncia, urbano.

32 “Mas a nova configuragio da cidade possui um aspecto que ndo pode ser menosprezado. O progressivo
branqueamente quantitativo da populagdo local ndo ¢ um fendmeno que ocorre independente do grupo
recém-egresso da escravatura. Ao contrario, da-se com consequéncias reais para os negros ¢ mulatos,

" especialmente no plano do mercado de trabalho, na medida em que ele se liga & avaliagdo social do
trabalhador. Numa escala que a auséncia de dados nio permite avaliar, ¢ inegdvel que os imigrantes e seus
descendentes provocaram a saturagdo do mercado, em detrimento daqueles”. (Ianni, 1972:58) E acrescenta
adiante: “Boa parte da populacdo negra se acomodar4 a um regime de vida adstrito aos minimos vitais,
tentando desfrutar agora um dcio impossivel. Prejudicados pelas experiéncias dramaticas da escraviddo e
por um horizonte cultural empobrecido, inerente a condi¢do de escravo, 0 negro e seus primeiros
descendentes estardo incapacitados para um reajustamento positivo ao sistema econdmico-social”. (p.69)
Ainda sobre o processo de branqueamente no Brasil ver Schwarcz (1993), onde faz um apanhado sobre as
teorias raciais e suas implicagSes na populacdo brasileira no final do século XIX e inicio do XX, defendidas
gor cientistas e instituicdes académicas no Brasil desta época.

> Cardoso e Ianni, 1960: 111
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da populagdo negra ¢ mulata de Florianopolis. No Estreito, aglomerado que se localiza em
uma area geograficamente menos acidentada, esses individuos se encontram do mesmo
modo nas 4reas de menor valor econdmico, e mais afastadas do niicleo®.

Foi exatamente nesta parte do texto que comecei a recordar a conversa que aponto,
acima, com os trés garotos, Fabio, Jean e André. Varios dos locais citados pelo autor
na década de 50 ainda possuem uma grande parcela da populagdo negra, como o
Mont Serrat, de onde vieram Fabio e Jean, mas enquanto estas areas ainda sdo
consideradas de “menor valor econémico”.

Da década de 50 para ca muita coisa mudou e muito desta populagdo teve de
se deslocar para outros pontos da cidade, pontos estes cada vez mais afastados da
parte central da cidade, como Bairro Ipiranga e Monte Cristo>> onde encontrei uma
quantidade consideravel de populagdo negra, o que vem ao encontro da seguinte
afirmativa de lanni: “Fica, assim, bem clara uma das conseqiiéncias do
desenvolvimento de Floriandpolis: 4 medida que se desenvolve o nucleo urbano, a
medida que se valorizam areas comerciais ou residenciais, mais sdo afastadas do
centro as populages negras, juntamente com o restante das cé.madas pobres™®. O
que parece valer ainda nos dias de hoje.

Mesmo Florian6polis tendo um processo diferenciado de crescimento na
economia - baseado na pequena propriedade, pesca, atividades militares, politicas e
administrativas, sem grandes concentragdes de riqueza e consequentemente de
escravos, acrescida da importagdo de imigrantes - ndo fez com que a discriminagdo -
do negro se verificasse em menor grau em relagdo ao restante do pais. O que vai
refletir-se de forma evidente na localizagdo desta populagdo dentro da cidade.

A segregagdo espacial, descrita no principio deste capitulo, pode ser explicada em termos
das condic¢Ges econdmicas das populagles negras da comunidade. Conforme dissemos, se a

atual distribuigdo das populagées negras pode ser considerada como decorrente da evolugdo
de suas condigdes econdmicas, ela nio permanece adstrita a esse significado. Ela ¢

3 Janni, 1972: 98

3% Niio possuo dados quantitativos nem investigagdo etnografica suficientes para comprovar minha
hipétese, sdo simplesmente impressdes de campo, j4 que alguns de meus informantes, todos negros, ainda
mantinham vinculos com estes locais - morros - da parte central da cidade e ainda com parcela consideravel
de populacgio negra.

* Janni, 1972: 99
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encarada, tanto por uns como por outros, como uma manifestacdo de preconceito racial, o
que, por si, transforma o significado social da presente distribui¢do da populacdo local pelo
espago urbano’’.

Apesar de todo este processo de “afastamento” do negro das areas centrais da
cidade, alguns pontos permanecem como locais de habitagdo e manifestagdo da
cultura negra na cidade atualmente®®, como o préprio bairro Monte Serrat e outros
que foram sendo “criados”, como os bairros Monte Cristo e Bairro Ipiranga, onde o

RAP tem suas mais visiveis e fortes manifestagoes.

37 Cardoso e lanni, 1960:189
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CAPITULO - 1I

ALGUNS MOMENTOS DO TRABALHO DE CAMPO

Partilho do espanto de Vianna® ao deparar-se com o baile funk em sua cidade,
0 que para ele era algo totalmente novo. O estar no meio urbano de uma cidade néo €

suficiente para apreender tudo que esta pode nos oferecer. Muitas vezes ndo nos

% Como nos mostra Tramonte (1996) em seu livro O Samba Conquista Passagem, onde ricamente narra a
historia do carnaval em Florianépolis, desde suas mais remotas manifestagdes até o surgimento de suas
escolas de samba e sua atuagdo nos dias de hoje.

* VIANNA, 1988.
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damos conta do que estd acontecendo ao lado de nossa casa, ou serd que o

“familiarizamos” a ponto de que este passe despercebido, sé sendo notado quando ha

um estranhamento, tornando o “familiar” em “exético”?

O que para mim era totalmente novo, a0 mesmo tempo, era algo que circulava
pelos mesmos locais que eu. Ndo os ver seria impossivel, mas percebé-los dentro
deste cenario urbano sé fui fazé-lo por volta de 1993, quando tive os pﬁmeiros
contatos com alguns rappers da cidade. Meus contatos iniciais com 0 movimento
hip-hop deram-se enquanto escrevia meu trabalho de conclusdo de curso para a
graduagio em Ciéncias Sociais®’. Neste trabalho busquei aproximar-me de alguns
grupos negros de jovens na cidade e para isso percorri alguns clubes, bares, festas,
saldes de beleza, locais de sociabilidade do negro no espago urbano de Florian6polis.
Neste mesmo periodo participava de encontros promovidos por algumas entidades do

Movimento Negro.

Foi num destes encontros que, pela primeira vez, entrei em contato com o
RAP, ou melhor, com alguns rappers. Eram trés garotos negros que se revezavam no
comparecimento aos dias de um encontro que o Movimento Negro promovia.
Vestiam-se de forma bastante particular - calgas extremamente largas e compridas,
blusdes, ténis de couro e cano alto, bonés, bola de basquete - vestudrio este que
despertou comentarios de participantes do encontro do tipo: “Tenho vontade de

passar a tesoura nessa calga’.

Eu ndo sabia muito bem o que representava aquilo, talvez s6 mais uma

moda®*!, um estilo de vestir passageiro, mas devido a meu interesse em estética negra,

0 Souza, A. M. Estética ¢ Identidade Negra entre Jovens em Florianépolis. Trabalho de Conclusdo de
Curso em Ciéncias Sociais - UFSC, 1993. Sob a orientagdo da Prof* Dr? Ilka Boaventura Leite.

! Vejo aqui moda enquanto estilos estremamente renovaveis e efémeros, que a cada estagio, ano ou
temporada ¢ refeita, remodelada. Ou, como nos mostra Lipovetsky (1989), “a moda pauta-se pela légica da
inconsténcia, as grandes muta¢des organizacionais e estéticas” (p.11).

Como meu primeiro contato com os garotos foi visual, tomei como hipétese (parcialmente descartada com
o passar do tempo) o fato de que esta era uma moda vestimentaria para adolescentes, como qualquer outra.
Por um lado, a moda de fato ocorren. Era e ¢ comum encontrar pelas ruas das cidades , garotos vestidos no
mais auténtico estilo rapper, mas sem necessariamente ser rapper. Por outro lado, o ser rapper ultrapassa o
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tentei chegar mais perto. Iniciei uma conversa com Darly, que me disse fazer parte de
um grupo de RAP. Até este momento, ndo sabia nada sobre RAP, o que me instigou
ainda mais na aventura de conhecé-los, mas nosso contato foi muito breve. A partir
deste primeiro estranhamento comecei a me inserir neste contexto até entdo pouco
conhecido. Procurei saber mais sobre o que era o chamado movimento Hip-Hop e
mais especificamente 0 RAP, os quais para mim ainda eram passiveis de grandes
confusdes. Ao final de 1993, conclui a graduagdo em Ciéncias Sociais e dei os
primeiros passos na confec¢do de um projeto para selegdo do Mestrado. Desde entdo
0 RAP comegou a fazer parte de meu cotidiano, passei a ficar ligada no que estava se

passando sobre o assunto na cidade.

No total foram 11 grupos com quem tive um contato mais direto através de
entrevistas: Original Rap, DNA* (Direto No Alvo), Ultimo Paragrafo, Declinio do
Sistema, Pareddo da Morte Beco 38, Comando CB4, Cddigo Negro, Nativos Rap,
Artigo Fatal, Realidade Suburbana e Sistema Urbano. Cada um destes grupos
representava para mim uma histéria, uma vivéncia. Numa das ultimas entrevistas,
com o grupo Artigo Fatal, Rodrigo Brasil, um de meus informantes, falou: Deve ser
legal fazer entrevista com todos os grupos de RAP da cidade. Acho que eu ia gostar
de fazer o que tu estd fazendo. Até entdo ndo tinha parado para pensar mas eu era a
primeira pessoa que estava conversando, entrevistando, convivendo com quase todos

os grupos da cidade.

estilo vestimentario e une-se a uma performance, estilo musical, ideolégico que denota a forma de ver de
um grupo, Para uns, a moda; para alguns, uma forma de ser; para outros, os dois.

Para maiores detalhes sobre moda e vestudrio ver, Lipovetisky (1989), Laver (1989).

“2 0 DNA foi o grupo que mais me aproximei, participei um pouco mais de suas vivéncias. No inicio foram
um pouco arredios, mas com o tempo foram me inserindo em muitas de suas atividades. Sempre me
deixando atualizada com relacdo a algum evento, desde que eu telefonasse para eles. Convidaram-me para
ir em suas casas, me falaram de seus projetos no RAP e mesmo pessoais, me chamaram para aniversarios,
conversei com suas mies, irmis, primas, namoradas, pai. Logo que comecei a frequentar a casa de Fibio e
André, irmdos e vocalistas do grupo, estes me mostraram, o que chamamos de romance — uma estéria que
se reportava ao tempo da escraviddo, abordando a constante luta dos negros em busca da liberdade - que
haviam escrito para participar de um concurso. Ndo conseguiram entregar a tempo pois néo tinham como
digitar ou alguém que o fizesse sem cobrar o prego de mercado, 0 que para eles seria muito caro. Me
prontifiquei a digita-lo, o que muito me agradeceram. Além da digitagdo ainda tivemos longos papos sobre
a redagdo do romance ¢ mudangas que foram aplicadas ao texto original. No minimo uma vez por semana
€u ia até suas casas.
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O pouco que se tem sobre RAP em Floriandpolis sdo pequenas matérias feitas
por jornalistas de jornais locais, no méximo, conseguem contato com 3 ou 4 grupos.
Eu era a primeira que estava téndo a experiéncia de reuni-los num tnico trabalho, o
que me conferia um certo status dentro daquela situagdo, que até entdo nio tinha sido
verbalizado por nenhum deles, ainda que se mostrassem bastante entusiasmados com

a idéia de meu trabalho.

Em resumo: estes foram os meus entrevistados: 22 rappers, apenas 2 rappers
do sexo feminino, todo o restante eram garotos (20); entre 15 anos (o mais novo) € 26
anos (o mais velho); 13 negros, 8 brancos € 1 que ndo se definia nem como negro
nem como branco (o pai era negro e a mie branca); a maior parte deles possuindo o
1° grau, alguns cursando o 2° grau, e apenas um estava no 3° grau (cursava a 2 fase
de Engenharia Elétrica na UFSC); a gfande maioria residente em bairros da periferia
da cidade como Monte Cristo, Bairro Ipiranga, Vila S3o Jodo, Jardim Atlantico,
Jardim Floresta e imediagdes da Avenida Mauro Ramos, onde se pronunciam alguns
morros com consideravel nimero de moradores negros; apenas 6 deles ndo

trabalhavam no momento da entrevista, mas ja tenho informagdes que, pelo menos
um deles ja conseguiu emprego (dois empregos inclusive).

No decorrer das entrevistas e primeiros contatos, percebi uma reciprocidade no
interesse de conhecer o outro. Naquele momento eles eram o meu outro, mas eu
também era o outro(a) deles. Eu buscava informagdes, dados, e eles saber quem eu
era, o que eu queria, qual o meu objetivo. Logo no inicio de cada conversa me
interrogavam sobre o que eu estava fazendo, o que pretendia com aquela entrevista,
de onde eu vinha, 0 que eu fazia, etc. Este “interrogatdrio” inicial percorreu todo o
meu trabalho de campo, em todas as entrevistas que fiz, eles faziam outra comigo, de
certa forma me senti sendo pesquisada também.

Além das observagdes e conversas informais procurei obter o maximo de
informag¢des com anotagdes nos sempre presentes caderneta e diario de campo. A

entrevista foi a forma que encontrei para ampliar minha coleta de dados, nestas usei o
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gravador, com aceitagdo prévia dos entrevistados e aplicadas seguindo um roteiro
comum a todos. Entrevistas estas permeadas por uma intersubjetividade entre
pesquisado e pesquisador.
Uma entrevista, enquanto esta sendo realizada € uma forma de comunicagdo entre
duas pessoas que estdo procurando entendimento. Ambos aprendem, se aborrecem, se
divertem e o discurso é modulado por tudo isso. (...) A relagdo intersubjetiva ndo € o
encontro de individuos autonomos e auto-suficientes. E uma comunica¢do simbélica que
supde e repde processos basicos responsaveis pela criagdo de significados € de grupos. E

neste encontro entre pessoas que se estranham € que fazem um movimento de
aproximagdo que se pode desvendar sentidos ocultos e explicitar relagdes desconhecidas®

- Quando dos primeiros contatos para marcar data e local da entrevista induzia
ou sugeria que esta fosse marcada na casa do entrevistado. Meu objetivo com isso era
conhecer um pouco mais sobre a rede de relagdes e o cotidiano das pessoas com as
quais estava trabalhando. Muitos deles aceitaram, outros usavam como desculpa o
fato de morarem longe e por isso me causariam mais desprendimento de tempo, o
que nem sempre recebi como verdade tnica.

.Nas casas encontrei as mais diversas situagdes, desde casa em quase favelas,
em precario estado de conservagio, em construgdo, com mobiliario bastante
desgastado, até casas de classe média, na qual cheguei apés um longo e cansativo
percurso de subida dentro de um condominio fechado (com porteiro na entrada
controlando a entrada e saida dos visitantes), num bairro de classe média alta da
cidade.

A casa de Fabio do Pareddo da Morte Beco 38, foi a excegdo da regra -
embora ndo tenha visitado a casa de Rodrigo Brasil, este também aparece entre os
rappers como de classe média, ¢ um dos poucos que consegue comprar CDs
importados, possue uma aparelhagem de melhor qualidade e faz planos de viagens
que extrapolam os limites nacionais. Das 11 entrevistas efetuadas 5 foram feitas nas
casas de seus integrantes, mas em outras ocasides tive a oportunidade de conhecer

casas de outros informantes dando um total de 9 casas.

“ DURHAN, E. in: CARDOSO, R. (org.) A Aventura Antropolégica - Teoria e Pesquisa. Rio de Janeiro;
Paz e Terra, 1986. p. 102-3
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Algumas casas apresentavam situagdo bastante problematica, ainda ndo
terminadas ou com reparos a fazer, com banheiros com a descarga improvisada com
um corddo, sem pintura, com poucos comodos tendo em vista o numero de
moradores, com sofa estragado coberto com um pano enfim, problemas bastante

comuns enfrentados por pessoas de condigdo econdmica precaria.

Vista da janela da casa de familiares de um rapper

Mesmo assim estas foram casas bastante acolhedoras, sempre me oferecendo
algo para beber ou comer, me deixando a vontade, perguntando se queria alguma
coisa. Paralelo as condigdes precarias de sobrevivéncia surgia uma espécie de

compensagdo expressa na boa forma de como me recebiam em suas casas.
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2.1 - O Terminal e os Onibus

Além dos locais de entrevista, dois outros espagos me acompanharam durante
todo este percurso no trabalho de campo: o Terminal Urbano Cidade de Floriandpolis
e o Onibus. No Terminal, passei grande parte de meu tempo, além de ser local de
chegada dos 6nibus com os quais circulei, também muitos encontros foram marcados
ali.

O Terminal € o local de partida e chegada para quase todos os bairros de
moradia de meus informantes, era 14 que esperava e pegava Onibus para estes bairros.
O Terminal ¢ também ponto de encontro de muitos rappers nos finais de tarde;
dependendo do que havia marcado ou para onde iamos era 14 o ponto de encontro.
Muitas vezes fui 14 para conversar com os garotos, marcar ou nos encontrar para
entrevistas, ver se achava alguém que estava procurando ou obter maiores
informagdes sobre ele, ja que muito do que rola sobre o RAP é passado justamente no
Terminal, ponto de encontro e de troca de informagdes diario.

O outro espago que ocupei durante boa parte deste periodo de trabalho de
campo foram os proprios Onibus. Para ir para todos estes bairros fui de dnibus, com
excegdo de apenas uma entrevista que fui gentilmente levada de carro por Kinho, do
Nativos Rap, até sua casa, local da entrevista. Os dnibus foram os condutores desta
“viagem”, estes eram momentos que passava observando os bairros, locais por onde
circulavam e moravam meus informantes. Compartilhei com eles, embora geralmente
andasse de Onibus sozinha, os espagos que percorriam. Alguns dos bairros era a
primeira vez que visitava e esta experiéncia proporcionou-me conhecer um pouco
mais da cidade. Ndo foram raros os momentos em que meus informantes se referiam
a algum lugar que passei de dnibus, e geralmente faziam tais referéncias sabendo que
peguei os mesmos Onibus e fiz os mesmos percursos que eles, portanto deveria
conhecer ou fazer idéia de onde se situavam tais lugares.

Onibus, foi quase minha segunda casa. Em alguns dias cheguei a pegar 6

onibus, permanecendo por volta de 5 horas dentro deles. Meu tempo dentro de um
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onibus em alguns momentos ainda era prolongado porque dependendo do horario eu
atravessava congestionamentos fenomenais, o que fazia de trajetos que duravam em
média meia hora fossem percorridos em quase 1 hora.

Mas isso ndo foi de todo ruim, conheci muita gente dentro destes Onibus.
Como meu trabalho de campo coincidiu com a campanha eleitoral para a prefeitura,
muitos dos acontecimentos da cidade eu ficava sabendo dentro destes 6nibus. Além
das eleigdes, candidatos e seus projetos politicos, me mantinha informada sobre
assuntos como novelas, futebol, acidentes, receitas, doengas, remédios, enfim, de
tudo um pouco, além de meio de transporte, o dnibus tornou-se um meio/veiculo de
comunicagio.

Num destes onibus que peguei, voltando de uma entrevista que ndo aconteceu,
a cobradora do Onibus veio me relatando, nos minimos detalhes, um suicidio que
havia acontecido na Ponte Colombo Salles - uma das ligagdes entre continente e ilha
- naquela manha. Juro que ndo era bem isso que eu queria ouvir naquele momento,
estava cansada depois de um dia cheio de trabalho e com muita vontade de chegar em
casa, tomar um banho, comer e escrever meu diario de campo, se tivesse energia para
tanto. Mas o entusiasmo dela era tal que em alguns momentos me sentia quase na
obrigagdo de ouvi-la. Ndo queria desaponta-la mas acho que meu desdnimo era
evidente, ja que ouvia seu relato sem emitir quase nenhuma palavra, apenas
monossilabos que concordavam ou discordavam da situagdo. Gragas a Deus acho que
ela percebeu e me deixou em paz comegando a falar com o motorista sobre um outro
assunto.

A partir do Terminal circulei pelos mais inesperados bairros da cidade, fui
para o Jardim Atlantico, Vila Sdo Jodo, Bairro Santo Antonio, Pantanal, Jardim
Floresta. Lugares para os quais fui convidada a conhecer, onde foram feitas algumas
entrevistas, fotos, ou simples caminhadas onde me mostravam a realidade de alguns
destes locais, principalmente bairros como Monte Cristo e Bairro Ipiranga, onde

moram boa parte dos meus entrevistados.
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2.2 - A relacdio com o tempo e a oralidade

Durante todo o trabalho de campo uma coisa que levei um certo tempo até me
acostumar foi a questdo do tempo. O tempo, neste meio funciona de forma bastante
particular. Ndo ha um compromisso tdo rigido com ele. Em cada encontro sempre me
preocupava em ndo chegar atrasada, embora algumas vezes ndo tenha podido evitar,
mas alguns garotos demoravam, as vezes 20, 30, 40 minutos. Eu, insistentemente,
ficava esperando, porque alguns deles eu sabia que chegariam, mesmo atrasados.
Mas isso ndo chega a ser algo comum somente a este grupo, com certeza muitos
outros tenham este aspecto como pertencente ao grupo.

Ainda com relagdo ao tempo uma outra curiosidade me chamava a atengdo, a
forma com que se marcavam e desmarcavam shows e outros compromissos. Por
outro lado existem shows que acontecem sem estar marcados, simplesmente pelo fato
de estarem em local com aparelhagem minima, com todos os integrantes e serem
convidados ou terem seus pedidos para cantar aceitos. Em algumas horas podiam
organizar um show, com 4, 5 grupos se apresentando. Um exemplo desta rapidez e
imprevisibilidade na organizagdo dos shows foi um dia que sai de casa para fazer
duas entrevistas, uma de manhd e outra a tarde. De manh3 era na casa de Fabio,
integrante do Pareddo da Morte Beco 38 a qual estava marcada para as 11 horas. De
tarde era na casa do Ni, do Comando CB4, as 16 horas. Estava eu na Casa do Ni
terminando a entrevista e toca o telefone, ele vai atender e era algum garoto de outro
grupo que estava convidando ele para um show que estavam organizando para as 19

horas. Faltavam menos de 2:30 (duas horas e meia) para o inicio do show.

Como ouvi a conversa, resolvi saber mais detalhes sobre o referido show. Era
o Fabio, junto com o Jean, irm#os - ambos integrantes do DNA - que estavam
organizando um show para um candidato que o Ni ndo soube me dizer qual era. A

entrevista terminou alguns minutos depois e voltei para o centro da cidade. Como
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qualquer evento que envolvesse RAP era bem vindo, resolvi ligar para o Fabio e

saber mais detalhes. O show seria para o candidato a vereador pelo PSTU, Marcelo
Serafim. E ainda estavam entrando em contato com os possiveis grupos para fazerem

o show, que seria na Praga da Alfandega. E ja marcavam mais de 17 horas.

Como estava no centro da cidade resolvi esperar um pouco e ficar por perto.
Fui até a Biblioteca Publica e esperei 14, escrevendo meu diario de campo, que as
vezes carregava na bolsa, e quando eram 18:50 resolvi descer e ver como andavam os

preparativos.

Para um show que pretendia comegar as 19 horas, horario em que cheguei,
ainda era muito cedo. Mesmo assim fui, porque mesmo que o show demorasse
encontraria outros rappers com quem poderia ficar conversando e saber mais detalhes
sobre o evento, ja que aquela seria uma 6tima oportunidade para encontrar varios

rappers juntos, inclusive rappers que possuiam algumas rixas, era um 6timo momento

para minhas observagdes.

Como era de se esperar ndo tinha comegado, apenas arrumavam o palco e
equipamento. O som estava sendo testado e logo avistei o Jean, um dos
organizadores do evento e apoiador do candidato. Fui em diregdo ao palco e ele veio
me cumprimentar, mas nem parou dizendo que estava com pressa. Logo ao lado

estavam mais alguns garotos, com quem fui conversar, enquanto outros iam

chegando.

Nos momentos seguintes me deparava com Marsal, do Original RAP, e Pierre,
do Realidade Suburbana, fazendo uma espécie de repente. Na verdade era uma
mistura de RAP e Repente*, travavam um didlogo cantado onde cada um dava
continuidade ao que o outro havia terminado de cantar. Cantavam algo similar ao

cantado nas musicas de RAP, expunham uma situa¢do de violéncia € mandavam um

* Repente ¢ um estilo de cantar onde versos sdo improvisados em forma de disputa, onde o desafiante tera
de dar continuidade ao verso anterior. Segundo o Diciondrio Aurélio (1988), uma das defini¢des da palavra
repente € a seguinte: “Qualquer improviso, ou qualquer verso improvisado: E habil em fazer repentes”. (p.
563)
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recado, uma mensagem no final®, s6 que com uma diferenga, improvisavam na hora,
caracteristica do Repente. Ja havia pensado na similaridade entre RAP e Repente mas

ndo achei que iria presencia-lo desta forma.

Ja eram mais de 21:00 horas e nada do show comegar, o palco parecia estar
pronto, nele havia uma grande faixa branca ao centro com o rosto de Zumbi de
Palmares pintado de um lado e no espago restante lia-se ZUMBI VIVE EM TODOS
NOS - Movimento Negro Unificado. Este show era uma manifestagdo contra o
racismo € que estava sendo apoiado e organizada pelo MNU para o candidato a

vereador pelo PSTU que apoiam, Marcelo Serafim, também negro.

O show, finalmente, comegou. Eram quase 22:00 horas. O primeiro a se
apresentar foi o Ultimo Paragrafo, para ser mais precisa apenas o Yuri, Unico
integrante, mas com o nome do grupo. Sua entrada foi anunciada por Jean, o
apresentador do evento, que o chamou como um branco consciente. Sua primeira
musica foi Zumbi 300 anos. Yuri é um garoto de 17 anos, loiro, de olhos azuis,
magro € com um certo ar angelical, nada que combinasse com uma certa imagem e
discursos agressivos que estava acostumada a encontrar dentro deste meio, era uma
figura sui generis. Destacava-se entre os demais por um certo contraste que imprimia
ao grupo, com garotos geralmente maiores que ele e muitos negros. De repente a
surpresa maior, 0 momento do show. Ele subiu no palco. Havia uma espécie de
transformagdo, ndo parecia ser ele. A misica que cantava, e composta por ele mesmo,
era sobre Zumbi dos Palmares. Ouvindo somente a misica, dissociada de quem
cantava, exercicio que tentava fazer naquele momento, tinha a impressio de que
quem cantava era um garoto negro e militante da causa negra, jamais aquele menino.
Aquilo me parecia envolto em uma incoeréncia, ndo entendia muito bem o que estava

acontecendo.

% As letras de muitos dos RAPs geralmente encontram-se compostas de uma parte introdutdria, onde é
exposta uma situagdo, um problema, enfim mostram o tema que esta sendo abordado e logo em seguinda
vem uma mensagem, isto &, indicativos de tentar resolver determinados problemas, possiveis solugdes,
caminhos a serem seguidos.
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Tal situagdo me parecia incoerente, paradoxal, contraditéria. Entre ouvir a
musica € ver o show havia uma diferenga muito grande com relagdo a imagem que
fazia da situa¢do. Nada parecia combinar, mas era s6 0 comego.

Mudando um pouco de assunto, ou melhor, voltando ao que estava falando, o
que quero aqui salientar ¢ que a0 mesmo tempo em que marcam e fazem shows em
poucas horas, por outro lado, shows marcados com dias ou até semanas de
antecedéncia sdo desfeitos em cima da hora. Isso aconteceu algumas vezes comigo,
shows que eu esperava, que tinham me avisado e que ligava um dia antes ou no

mesmo dia para confirmar, eram de fato confirmados, mas muitos desses shows nio

aconteceram.

Um outro aspecto a ser pensado dentro de uma néo previsibilidade, é o fato de
acompanhar estes shows. Acompanha-los sistematicamente é algo extremamente
complicado. De um dia para o outro varios shows podem ocorrer, as vezes até
simultaneamente. Periodos de auséncia de apresentagdes também ndo obedecem a um
cronograma, podendo ser quebrada a qualquer momento, sem avisos.

Para acompanhar esta "instabilidade" cronoldgica haveria a necessidade de um
contato direto, praticamente 24 horas por dia, 0 que parece ser impossivel, ja que um
tinico grupo pode residir em varios bairros. O estar ligado extrapola o espago rapper,
vai ter que acompanhar também quem pretende com eles trabalhar, isto é, no
momento, eu.

Por outro lado, me surpreendia vendo todos estes garotos juntos em td0 pouco
tempo € que vinham dos mais diferentes bairros. A rapidez com que se comunicam e
se juntam, mesmo para desmarcar um show momentos antes do inicio, é espantosa. A
circulagdo de informagdo €é muito rapida. Através do que chamaria de oralidade as
mais variadas informagdes sdo passadas. Muito pouca coisa sobre o RAP de
Floriandpolis esta escrita, o registro desta histéria é feito oralmente através dos

proprios rappers.

As informagdes que obtive foram, na grande maioria, isto é, quase tudo, por
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via oral. As entrevistas, conversas, encontros esporadicos foram riquissimas fontes de
informagdes, além, ¢ claro, do telefone, meio pelo qual iniciei meus primeiros

contatos e onde muita informagio foi passada com um certo tom de fofoca.

A fofoca esteve presente em grande parte de meu trabalho. Muitas das
informagdes que obtive sobre alguma briga, discussdo, impasse com relagdo a algum
grupo ou até entidades do movimento negro eram passadas sem o0 menor
constrangimento por outros. Falavam de brigas e contratempos que causaram a
dissolugdo de grupos, a saida de integrantes, o fim de reunides e posses*, a ndo ida a

shows previamente marcados, enfim, tudo o que ndo € dado oficialmente, mesmo nas

entrevistas.

2.3 - A fotografia no trabalho de campo

Um outro instrumento empregado no trabalho de campo foi a cémera
fotografica. Logo no inicio do trabalho de campo, minha intengdo era fazer fotos em
shows, pontos de encontro, sem uma combinagdo prévia. Mas um dia, eu estava no
Terminal Urbano esperando Dag e Buky, integrantes do grupo Cédigo Negro que iria
entrevistar, e o Precario, integrante do mesmo grupo me perguntou: 7u vai fazer fotos
com a gente?, se referindo a sairmos um dia especificamente para isso. Confesso que
fui pega de surpresa pois minha inten¢do ndo era fotografa-los desta forma e sim nos

mais variados momentos, sem aviso prévio. Mesmo assim respondi que sim.

Depois do ocorrido achei que esta seria uma boa idéia, convidar outros grupos
para sairmos pela cidade fazendo fotos. Infelizmente ja estava com boa parte das

entrevistas prontas e ndo seria nada facil contactar todos os integrantes de cada grupo

% Posses sdo espécies de associagdes entre varios grupos de RAP de um local, bairro, ou drea, como eles
falam. Os grupos pertecentes a determinada posse sdo os responsaveis por ela, fazendo shows, convidando
outros grupos, trabalhando com a comunidade. Aqui em Florianépolis, apesar do restrito niimero de grupos,
comparando-se com outras cidades como Sdo Paulo e Brasilia, algumas tentativas ja foram implementadas
neste sentido mas, até agora, nenhuma est4 efetivamente em agdo.
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novamente. Mesmo assim, fiz algumas tentativas com os proximos entrevistados.
Alguns ficaram de combinar com outros integrantes e nunca mais fizeram contato,

outros arranjavam uma desculpa qualquer.

Encontrei alguns problemas para reuni-los, o que ja havia ocorrido durante as
entrevistas, e as fotos foram sendo deixadas para os grupos que se dispusessem sem
maiores problemas, no caso apenas dois grupos, Codigo Negro e DNA. Estes dois
grupos me possibilitaram momentos extremamente ricos de observagdo. Deixava por

conta deles a escolha do lugar onde quisessem ser fotografados.

Codigo Negro
escolneu a Favela Chico
Mendes. Ja haviam dito que
me levariam para conhecer
aquela drea e esta foi a
oportunidade. Buky, que
morava ao lado da Favela,
foi quem serviu de guia.
Passei por lugares, becos
que nem fazia idéia de
como  fossem. Hawvia
chovido no dia anterior € os
becos estavam cobertos de
lama, um barro vermelho
por onde escorregavamos
seguidamente. Formou-se

uma verdadeira plataforma

de lama em meu ténis e a
sujeira da calga preta que

usava denunciava de longe
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por onde havia andado. Foi uma
verdadeira aventura, cheia de
situagdes nada agradaveis como
criangas totalmente sem
cuidados brincando na lama que
a chuva proporcionou; pessoas
que acabaram de ser roubadas,
geralmente pessoas com faltas
de dentes e aparentando bem
mais idade do que realmente
tinham; o trafico de drogas e
armas que muitos diziam ali
existir, enfim, problemas com
0s quais temos pouco contato a
ndo ser em situagdes como esta
€ que nos causam surpresa €
impacto quando nos

defrontamos com elas.

Paralela a toda esta situagdo bastante problematica também tinha uma outra
mais alegre, era um domingo e muitos estavam em casa, conversavam nos portoes,

riam, brincavam, criangas corriam e improvisavam brincadeiras nos espagos vazios.

Buky, que nos acompanhava, a todo momento encontrava um parente seu,
pelo jeito grande parte de sua familia morava ali. Para alguns deles explicou quem eu
era e o que estava fazendo, ao que uma tia dele logo comentou: Ndo vai falar mal da
nossa favela nos livros por ai. Confesso que ndo esperava tal comentario, mas
imaginei que estavam acostumados a ver o nome do lugar onde moram geralmente

em paginas policiais ou similares. Mas ela realmente tinha razdo, é muito facil sair
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falando mal de uma favela como aquela quando a visitamos uma tnica vez,
principalmente para quem ndo estd acostumado aquela realidade. A primeira
impressdo ¢ bastante desoladora, somente quando comegamos a conhecer as pessoas
que ali vivem ¢é que percebemos o outro lado da favela, os encontros familiares, o riso
facil, mesmo que seja da desgraca. O riso, a piada, a brincadeira, se impdem como

forma de burlar a realidade”’.

Enfim, demoraria muito mais tempo falando de tal experiéncia mas o que
quero salientar foi a escolha deste local para as fotos. Tal Favela representava um

local com uma realidade que costumam relatar em suas musicas e queriam que esta

mesma realidade aparecesse também nas fotos.

*7 Sobre 0 uso do riso, da jocosidade em momentos onde se espera um outro tipo de comportamento,
FONSECA, C. “Cavalo amarrado também pasta”. RBCS, 1993; e GERBER, R. M. ESTRANHOS E
ESTRANGEIROS - Um Estudo Antropolégico com Mulheres sobre a Midia em Ganchos/Ganchos
na Midia. Fpolis, PPGAS/UFSC, 1997.
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Com o outro grupo, DNA, a situagdo foi um pouco diferente. Achei que
escolheriam um local similar para fazermos as fotos. Engano meu. Por alguns
momentos discutiam qual seria o melhor lugar e de inicio descartaram a Favela Chico
Mendes, pois esta ja havia sido escolhida pelo outro grupo e argumentavam que
existe sempre a tendéncia de fotografarem em locais desse gé€nero. Queriam fazer

algo diferente, em outro local.

Discutiam, discutiam e chegaram a conclusdo que seria ali mesmo, na casa de
André, DJ do grupo, que fariam tais fotos. Para tal, usamos o quarto de André. Era
um pequeno quarto com uma cama de solteiro e um guarda roupa mas que aos
poucos foi se transformando no cenario da foto que queriam tirar, era um entra e sai
incessante na busca dos objetos que eles mesmos escolhiam. Montaram todo um
cenario onde representariam dois mundos, um que prejudica os negros, por serem
mais pobres, viverem em favelas, bairros pobres, periferias, onde o trafico de drogas,

circulagdo de armas, prostituicdo, estariam presente, enfim um cenario de crime,

marginalidade.

Para 0 primeiro cenario
representaram  as drogas usando
farinha, como se fosse cocaina, uma
arma de brinquedo, indicando a
violéncia, o mau uso do dinheiro,
usado ali (nota de R$ 1,00) como

instrumento para aspirar a droga.

38



O outro cenario era justamente o contrario, o que afasta o negro

destes males, para isso procuraram  representar a religido, o

conhecimento, o esporte, a musica.

Outros signos foram usados: a religido foi representada por uma imagem de
Nossa Senhora Aparecida que estava no quarto da mie de André, o conhecimento por

livros e revistas que estavam por perto, o esporte pela bola de basquete, a musica
pelos fones de DJ do André.

De fato, estas fotos ndo eram uma idéia original: citavam a capa do disco
Escolha o seu Caminho do grupo Racionais MC’s (grupo de RAP de Sdo Paulo) um

dos principais do Brasil ¢ um dos mais ouvidos e admirado por estes garotos. La
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como aqui queriam representar o que cantam em suas musicas, problemas que o

negro enfrenta no seu dia-a-dia e formas que ele mesmo pode encontrar para

melhorar ou mesmo sair destas situagdes.

40



CAPITULO III

RAP - Rhythm And Poetry ou Ritmo, Atitude e Protesto

Foto Holanda Cavalcanti

3.1 - O RAP Norte-Americano: gangster, militante, comico ...

Para Tricia Rose (1994:02), o Movimento Hip-Hop reline trés elementos:

breakdancing (a danga do hip-hop), graffiti (a arte do hip-hop) e rap music (a musica do
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hip-hop). O universo Hip-Hop € regulamentado por cddigos verbais, gestuais e de
vestuario que o torma incompreensivel para os ndo-iniciados. O conjunto destes
elementos constroi uma forma de expressar situagdes vividas pelos negros
marginalizados no contexto urbano norte-americano.

Iniciado nos Estados Unidos,

Hip hop culture emerged as a source for youth of alternative identity
formation and social status in a community whose older local support institutions
had been all but demolished along with large sectors of its built environment.
Alternative local identities were forged in fashions and language, street names,
and most important, in establishing neighborhood crews or posses.”

Meu objetivo neste trabalho é observar detalhadamente o RAP, a miusica do
Movimento Hip-Hop, porém, sempre tendo em vista sua relagdo com os outros
elementos, principalmente o grafite e a breakdance.

RAP, sigla derivada da expressdo Rhythm and Poetry surge no final dos anos 70 nos
Estados Unidos junto com o Movimento Hip-Hop, criada pelos DJs* (Disk Joqueis) e
MC.s*° (Mestre de Cerimonias) de grandes festas blacks de Nova York (Bronx,
Brooklyn, Queens). Nestas festas, fechava-se uma ma com barreiras € um servigo de
segurang'a, instalava-se pontos de iluminagdo e de som em um poste, roubando a
corrente elétrica do fornecimento puablico € se cobrava um ingresso barato para que as
pessoas viessem dangar ao som dos DJs.

O estilo musical RAP surge a partir de uma longa tradicdo de negros na musica
norte-americaha, mesclado com novidades vindas da Jamaica. Essa tradigdo remonta ao
blues, trazido pela populagdo negra que, através de processo de migragdo, deixa as
fazendas do Sul em dire¢do aos centros urbanos do Norte dos EUA. Neste translado, o
blues se modificou, ou melhor, se eletrificou, isto é, ganhou instrumentos elétricos,
dando origem ao rhaythm and blues. Esta nova forma de tocar o blues acaba encantando

os jovens da classe média branca, “que passam a copiar o estilo de tocar, cantar e vestir

“® ROSE, Tricia. Black Noise - RAP Music and Black Culture in Contemporany America. Hanover e
- London: Published by University Press of new England, 1994. p.34

" DJ (Disque Joquei) : responsavel pela relagdo, execucio e forma como as misicas sdo executadas. in:
CACHIN, Oliver L’offensive Rap, Paris, Garllimard, 1996: p. 14
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dos negros™’; deste contato surge o rock, que tem na figura de Elvis Presley seu idolo
mator. Mesmo depois destas modificagSes, o Rhythm and Blues continuou a ser tocado
por musicos negros € passou por mais alteragdes. Uma delas foi a sua unidio com o
gospel, musica dos protestantes negros, dando luz a mais um filho nesta grande familia,
desta vez o rebento chamou-se soul. “Durante os anos 60, o soul foi um elemento
importante, pelo menos como trilha sonora, para o movimento de direitos civis e para a
‘conscientizagdo’ dos negros norte-americanos™>. Logo depois o soul passou por um
processo onde perdeu sua caracteristica “revolucionaria”, dando lugar a uma nova
manifestagdo musical, o funk, que de giria com conotagdo pejorativa passou a simbolo
do orgulho negro, mas, seguindo o mesmo caminho do soul, entra num processo de
comercializagdo mudando suas caracteristicas, tonando-se de facil consumo. Este
momento acaba abrindo caminho para influénciar outros estilos da misica norte-
americana, como o “disco”, misica altamente dangante que contamina as pistas de
danga na década de 70.

E neste momento que comec¢a uma nova manifestagdo na misica negra norte-
americana. Desta vez, a novidade vem da Jamaica com o disck-jockey Kool-Herc que
transfere-se, com os “sond systems” (aparelhagem de som), de Kingston, para o Bronx.
Comegam as primeiras festas que vao dar origem a esta nova manifestagdo musical. Nos
EUA, novas modifica¢des se processam e Grandmaster Flash, discipulo de Kool-Herc,
cria o “scratch” - técnica que consiste em rodar disco de vinil em sentido contrario a
rotagdo normal - dando caracteristica propria a musica no momento em que ¢ cantada.
Junto ao scratch - feitos com discos de ritmo funk - Flash inova com a improvisagao,
isto é, o microfone é entregue aos dangarinos que improvisam acompanhando uma base
ritmica. O que ndo era tdo novo assim, pois na Jamaica o estilo ja existia com o foast,

que ainda nos anos 50 utilizava de improvisagdes em cima de bases instrumentais

50" MC (Mestre de Ceriménia): acompanha o DJ com um microfone e exorta o piiblico a dangar. in CACHIN,
1996: p.14

5! O surgimento e modificagdes da musica negra que vieram a desembocar no RAP foram desenvolvidas , entre
outros, por Vianna (1988).
32 ibid, p.20
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através dos Djs que controlavam os sound systems que rodavam nas areas urbanas
pobres da Jamaica.

Nesta mistura musical surge o RAP, que junto ao grafite, o break e um estilo de
vestir compdem o movimento Hip-Hop, que no inicio da década de 80 transborda pelas
fronteiras norte-americanas, espalhando-se pelo planeta®. E nos Estados Unidos que o
RAP toma forma como estilo musical comercial e ¢ divulgado pela indastria
fonografica.

Mas nem sempre RAP esteve associado a misica. “A palavra RAP, antes de designar
a arte de falar através de rimas sobre ritmo, ja existia no vocabulario americano: Take
the rap (pagar pelos outros), Don’t give we this rap (ndo me venha com essa) sdo
expressdes correntes ”

Os Djs, observando seu publico, percebiam que o que fazia vibrar a
multidio era o break, a passagem ritmica onde tudo desaparece em beneficio do
beat, do tempo ni. Santana, os discos latinos ou os instrumentais funk estio
repletos de tais breaks. Os DJs reinventaram pedagos “mixando” esses breaks
entre si a fim de manter o publico que danga sob pressdo. Com o espago sonoro
liberado, os MCs aproveitavam para cobri-lo com suas intervengbes. Logo, ndo
sdo mais simples onomatopéias, mas textos ritmados (...) A cultura afro-
americana tem uma longa tradigdo verbal da qual os Mcs se serviram

abundantemente. Os dozens, espécie de haicais™ sexuais rimados dirigidos 4 mie
do adversario datam dos anos 60™.

Em seus primeiros tempos o RAP ¢ liderado pelos DJs Kool Herc, Afrika Bambaataa
e Grandmaster Flash, todos do Bronx. Seu primeiro registro musical ocorre em 1979
através da musica Rapper’s Delight, sucesso mundial do grupo Sugarhill Gang™. Este
grupo foi criado a partir do projeto da produtora Sylvia Robinson, uma ex-cantora de
soul, que buscava acima de tudo o sucesso comercial e ndo expressar um engajamento

politico. O RAP gravado €, em seu inicio, paradoxal e extremamente comercial. Outro

53 para maiores detalhes sobre a formago do mercado comercial do RAP, ver Rose (1994) - especialmente o 1°
capitulo.
34 haicai - Poema japonés constituido de trés versos, dos quais dois sdo pentacilabos e um, o segundo,

heptassilabo. (FERREIRA, Aurélio B. de H. Dicionarieo Aurélio Escolar. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira,
1988).

%% Cachin (1996:16) (tradugiio C.R.)
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sucesso de 1979 foi Christmas Happing, um texto leve de Kurtis Blow sobre a festa de
Natal.

E em 1980, quando a cena RAP apresentava ainda poucos grupos nova-yorquinos -
Treacherous Three, T-Ski, Grandmaster Flash - que a primeira grande virada se produz
com a gravagdo de How we gonna make the black nation rise, assinado por Brother D.
Esse € o primeiro RAP engajado, ao qual outros se sucederam. Na sua letra lemos: The
Kukluxklan is on the roof / training their kids in a machine gun use (KKK esta no
telhado / treinando suas criangas a atirar com revélveres)®.

Em 1982, o disco Massage, de Grandmaster Flash & Furious Five é outro que traz a
tona questdes como a violéncia, prisdo, marginalidade. Os RAPs comicos, anedoticos,
‘egocéntricos € materialistas dos primeiros anos (7enho uma corrente de ouro, roupas de
couro, muito dinheiro e mulher; Sou o melhor rapper, eu esmago a concorréncia, meu
estilo é unico) sdo parcialmente sucedidos pelo RAP militante que marcara os anos 80,
coincidindo com a ascensdo da direita nos Estados Unidos. Podem ser citados neste
periodo Bad Times, de Captain Rap e Street Justice, de The Rake - sobre a auto-defesa.

A Partir de 1983, Nova York torna-se a Meca do RAP. Com os délares gerados pelas
primeiras superstars negras, se fundam impérios. O som dos suburbios norte-americanos
transforma-se em negécio lucrativo e o agravamento das condigdes de vida nos guetos
negros durante o decénio Reagan contribui a radicaliza¢cdo do RAP. Grupo simbolo da
raiva pro-black: Public Enemy’®. O RAP torna-se, nas palavras de um rapper, Chuch-D,
a CNN da rua. Informa, educa, faz rir, as vezes amedronta.

Os chamados anos Reagan, apontados acima, foram bastante significativos dentro do
contexto do RAP militante dos EUA, ja que marcaram o acirramento das desigualdades

sociais que atingiram, fatalmente, grupos raciais. Como nos mostra Harvey:

Entre 1979 e 1986, o nimero da familias pobres com filhos aumentou 35% e,
em algumas grandes areas metropolitanas, como Nova Iorque, Chicago, Baltimore
¢ Nova Orleans, mais da metade das criangas vivia em familias com renda abaixo

%€ Sobre a origem do Movimento Hip-Hop e do préprio Rap, ver: NASCIMENTO (1994). VIANNA (1988),
ROSE (1994), AMORIM (1997), Revista FUTIO. Florianépolis, No 4, maio/1994. Além de varias edi¢Ses da
Revista Bizz, da Editora Azul.

7 CACHIN, 1996: 16 (Tradugdo C.R.)

%8 Jdem
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da linha de pobreza. Apesar do grande aumento do desemprego (que chegou ao
auge de mais de 10%, segundo dados oficiais, em 1982), a porcentagem de
desempregados que recebiam ajuda caiu para meros 32%, o nivel mais baixo na ..
histéria da seguridade social desde a sua implantacio no New Deal. Um aumento
do numero de pessoas sem moradia marcou um estado geral de deslocamento
social caracterizado por confrontos (muitos deles com laivos racistas ou étnicos).
..)

Contudo, para os jovens ¢ os ricos, para os educados ¢ privilegiados, as coisas
nio podiam ter sido melhores. O mundo dos iméveis, das finangas ¢ dos servigos
cresceu, bem como a ‘massa cultural’ dedicada a produgdo de imagens, de
conhecimento e de formas estéticas e culturais™.

O autor mostra, juntamente com este panorama problematico dos EUA, um periodo
de explicitamento da construgdo de imagens, isto ¢, da montagem de personagens
construidos para determinados fins. “O triunfo da estética sobre a ética, ndo podia ser
mais evidente.”®® E, como exemplo que norteia a discussdo do capitulo, cita a eleigdo de
Ronald Reagan, onde a imagem do ator foi um dos trunfos principais no “sucesso” da
campanha.

Coincidentemente, o RAP surge € comeca a tomar forma neste panorama, do uso
cada vez mais freqiiente da imagem e de acirramento das desigualdades sociais. O que
chamo aqui de RAP militante acaba emergindo como reflexo destes duas situagdes. O
movimento Hip-Hop cria signos® de grande visibilidade a partir da elaboragdo de um
conjunto vestimentario, gestual, performatico. Enfim, cria “personagens” que refletem o
cenario de desigualdades sociais e raciais, onde 0s negros passam a ser protagonistas, ja
que fazem parte | das porcentagens estatisticas que evidenciam esta situagdo
desfavoravel. Como nos aponta Rose sobre a origem do movimento Hip-Hop: “...rap
music has articulated the pleasures and problems of black urban life in contemporary
America. Rappers speak with the voice of personal experience, taking on the identity of

the observer or narrator”.%

% HARVEY, D. Condicdo Pés-Moderna. Sdo Paulo: Ed. Loyola, 1994. p. 296, 299.

€ Idem, 1994, 295.

¢! Uso aqui a definigfio de Signo segundo Peirce, na qual “...Um signo ou representamen ¢ algo que, sob certo
aspecto ou de algum modo, representa alguma coisa para alguém”. (PEIRCE, C.S. La ciencia de la Semiética.
Buenos Aires, Nueva Versién, 1974. in: EPSTEIN, Isaac. O Signo. Sdo Paulo: Ed. Atica, 1986 - Série
Principios)

62 Rose, 1994:2



Mas o RAP engajado, que fez escola no Brasil, ndo € seu unico estilo. Ainda nos
anos 80 aparece 0 RAP-porndé nos Estados Unidos, que fala de sexo explicitamente,
(2Live Crew, da Florida, por exemplo). O RAP cOmico continuara existindo. Com o

Niggers With Attitude (NWA), em 1988, 0 RAP ganha uma nova sub-divisdo: o0 RAP
gangster. |

Vindo de Compton e de South Central, os bairros quentes de Los Angeles, o
gangster Rap obtém lucros fenomenais e um furacdo de polémicas. George Bush
fustiga o Rap e a cangdo Cop Killer faz emergir uma polémica na midia. Snoop
Doggy Dogg (rapper representante dessa tendéncia) € juigado culpado de
cumplicidade em um assassinato ¢ vende 4 milhdes de albuns®.

De fato o RAP ja ndo se contenta em denunciar. Prega abertamente a violéncia e

praticas como o drive-by shooting em que membros de gangs abatem a bala membros
de gangs rivais atirando da janela de automoveis. Uma letra do NWA:
Taking a life or two, that’s what the hell I do / you don’r like how I'm living? Well, fuck
you / This is a gang, and I'm in it. Alguns filmes norte-americanos, principalmente em
cidades como Nova York e Los Angeles, retratam esta realidade violenta de execugdes,
como ¢é visto no filme Boys in the Hood onde, por problemas com o trafico de drogas e
brigas entre gangs rivais, jovens se matam atirando a partir das janelas de seus carros.

Ice-T, um dos lideres dessa tendéncia, converte-se a Nagdo do Islam em 1991, um
acontecimento que faz tremer o universo do RAP. O apocalipse racial na América € o
quadro que ele projeta no seu primeird disco pds-conversdo, Death Certificate.

Os anos 90 s3o os anos do Gangster RAP, de Dr. Dree e de Snoop Doggy Dogg,
que dividem o movimento - o cineasta Spike Lee se ergue contra esse tipo de RAP.

Nova York langa uma nova tendéncia em 1994 com Wu-Tang Clan, grupo de nove
rappers de Staten Island, que se inspiram na imagética Kung-fu - eles re-batizam sua
ilha natal de Shaolin e integram em suas letras dialogos de filmes de Hong Kong®.

Como podemos observar, sdo varias as tendéncias dentro do RAP norte-americano

e junto a elas uma rivalidade classica, que esta na origem do movimento hip-hop - os

63 Cachin, 1996:51 (tradugio C.R.)
% ibid, p.51
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primeiros rappers ja se agrediam mutuamente em suas celas nas  prisdes com dozens

de quatro rimas®.
Mas nem todos estes estilos chegaram ao Brasil, a seguir vamos ver um pouco do

que € este RAP brasileiro.

3.2 - O RAP no Brasil: Racismo Cordial?????

Embora haja uma grande diversidade dentro do RAP, 0 que com mais for¢a entra
no Brasil ¢ o RAP engajado, com um discurso militante e que tem 0 negro como tema
principal em suas letras de musica e discussdes. Aqui podemos citar um ponto que une o
RAP dos mais diferentes locais: retratar uma realidade, isto é, o cotidiano das pessoas
que se inserem neste contexto, 0 que me foi inimeras vezes apontado pelos proprios
rappers em nossas conversas. E um discurso de protesto que tem como um dos seus
propositos o relato de uma realidade. E a busca de uma cidadania nfo respeitada. Este
desrespeito & cidadania aparece como prerrogativa que acaba influenciando
maioritariamente 0 RAP em grande parte do Brasil, como nos aponta Nascimento®® em
seu trabatho sobre 0 Movimento Hip-Hop em Brasilia. E esta busca de cidadania que
vai permitir que o RAP se adapte aos diferentes centros urbanos. Visio também
partilhada por Amorim®’, onde logo na introdugdo de sua dissertagdo coloca: “O Rap se
apresentara portanto neste trabalho, como alternativa a exclusdo social em que se
encontram, neste fim de século, os jovens das periferias urbanas de varios cantos do
mundo.”

No Brasil, este roteiro vindo dos EUA se adaptou com poucas modificagdes - as
desigualdades sociais e raciais que aparecem la, sio encontradas também aqui. E
exatamente este RAP militante que mais fortemente se lanca em terras brasileiras,

deixando em segundo plano outros estilos de RAP (erdtico, anedotico, etc). Os rappers

¢ ibid, p. 51
¢ Nascimento, 1994.
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de Florian6polis chegam ao ponto de considerar a fala politizada central no RAP.
Quando Fabio (D.N.A.) diz: S6 que ndo pode esquecer.a esséncia do movimento que é
Jalar dos problemas sociais que a gente passa. E, quando eu pergunto por que o RAP
chegou até Floriandpolis ele confirma o argumento anteriormente apontado: Porque
aqui tem miséria e onde tem miséria o Hip-Hop tem que ir ... Porque é um estilo

musical que se identifica com a periferia, fala da pobreza, da miséria, da violéncia

policial, do racismo®.

Eu gostaria de ressaltar dois aspectos na fala de Fabio. Primeiro, que o RAP
aparece como estilo musical adaptavel, ja que possui um objetivo que é retratar uma
realidade, e o que muda € a realidade. Adaptavel no sentido de que o estilo surgiu num
contexto de crise, com conseqiiéncias ja apontadas acima e, onde houver situa¢des
semelhantes este pode se ancorar. E um estilo musical global, que ndo se restringe
somente a falar do negro, mas de outras minorias em situagdes semelhantes em qualquer
parte do planeta, dai vermos registros do RAP no Japdo, Franga, Alemanha, Portugal,
Brasil, EUA, etc, cada qual com suas peculiaridades.

O segundo aspecto a ser ressaltado nesta fala - aqui me restringindo mais
especificamente ao Brasil e a uma tendéncia do RAP norte-americano - € a elaboragio
de um discurso sobre si mesmo, neste caso o negro falando do negro. Mas além de falar
sobre, sugerem propostas de mudanga da situagio, “reescrevendo” a histéria, mostrando
o que estd acontecendo, estimulando a auto-estima, enfim. E necessario apontar 0s
problemas, mas t30 importante quanto € mostrar e sugerir solugdes.

Em cada musica encontra-se uma mensagem, um recado, uma forma de dizer que
algo ainda estd por mudar. Uma mensagem, pode-se dizer que profética, de que existe
salvagdo. O RAP ¢ visto como o caminho, sendo que os rappers € os que a ele se
aharem, s@o os responsaveis por levarem esta esperanga aos que precisam, cCOmo

podemos ver em algumas letras de musica, principalmente no capitulo V.

7 Amorim, 1997:14
% Entrevista realida com o grupo DNA em 20/08 e 04/10/1996.
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Nos EUA sdo os guetos, no Brasil os bairros pobres onde se concentra uma
populagdo negra significativa. Para os rappers é necessario falar sobre a violéncia,
miséria, prisdes, meninos de rua, assassinatos, desemprego, analfabetismo e por ai vai, e
¢ necessario dizer que a maioria das pessoas que fazem parte deste contexto s3o negras.

Sd0 os negros que ocupam grande parte dos nimeros estatisticos sobre desemprego,
mortalidade infantil, analfabetismo, os que moram nos piores lugares, os que mais
ocupam as ruas (mendigos, meninos de rua). Em Aragjo temos alguns registros da

situagdo do negro no Brasil.

Em termos médios os negros ganham a metade do salario dos brancos. (...) o
retorno obtido pela qualificacio educacional do negro ¢ menor (...) negros
continuam tendo as mais altas taxas de desemprego e de subemprego (..) O
negro, portanto, trabatha mais horas, tem um rendimento menor que o do branco (
nas mesmas ocupagdes), um retorno menor de seu investimento em escolaridade,
condigdes de trabaltho mais precdrias € um menor acesso A garantias trabathistas -
apenas cerca de 40% deles tem acesso A carteira assinada e i previdéncia. &

O Brasil ocupa o 63° lugar em expectativa de vida’® entre os paises do planeta mas
despencaria se fosse visto apenas a parcela da populagdo de negros e pardos. Em dados
comparativos foram constatados:

Analfabetismo - 15% brancos / 35,2% negros / 35,6% pardos
Expectativa de vida: 66 anos para brancos / 59 anos para negros e pardos
Salarios: 25% a menos para negros ¢ pardos.”’

Ainda sobre estas desigualdades™ evidenciadas na populagdo negra temos
Munanga: :

% ARAUJO, Joel Zito. “Estratégias e politicas de combate A discriminagdo racial na midia”. in: MUNANGA,
K. (org.) Estratégias ¢ Politicas de Combate i Discriminagfio Racial. S3o Paulo: Editora Universidade de
Sdo Paulo: Estagdo Ciéncia, 1996. p.18-19
7% Estes dados foram apresentados no TJ Brasil do SBT (Sistema Brasileiro de Televisio) em 02/06/97.
! Dados fornecidos pelo IBGE
72 Além dos trabalhos cidatados acima ainda temos um infid4vel lista de outros trabalhos que remetem a
mesma discuss3o, isto €, as desigualdades de condi¢bes apresentadas para a populagdo negra na sociedade
brasileira, no trabalho, educagfo, ganhos e perdas salariais, saiide, justica, midia, etc. Para maiores detathaes
ver NEN - O que vocé pode ler sobre o Negro. Guia de referéncias bibliograficas. Florianépolis: NEN -
Programa de Educagio, 1998.

Suplemento Especial - Folha de Sdo Paulo - “Racismo Cordial” 25 de junho de 1995.
Como se pode observar, boa parte destes trabalhos s3o datados de 1995 em diante, data em que se comemoram
o0s 300 anos da morte de Zumbi de Palmares e de significativa importincia para a populagio negra, quando
muitos trabalhos surgiram no sentido de mostrar como estava ¢ estd esta populacdo como os livros
organizados por Munanga (1996) e Schwartz e Queiroz (1996), ambos abordando aspectos tedricos, sociais,
culturais, politicos, econdmicos, principalmente da populacdo negra no Brasil-
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De acordo com os resultados de pesquisas baseadas nesses indicadores, o
acesso do negro ao sisterma produtivo caracteriza-se por uma concentragio -
desproporcional nos setores de atividades que absorvem a mio-de-obra menos
qualificada ¢ menos remunerada, dai a desigual participacfio entre negros e
brancos na distribuigio da renda nacional ¢ no consumo do produto social’.

Neste sentido, problemas vivenciados no dia-a-dia, por negros principalmente,
serdo temas correntes na composicdo das letras de RAP. Ou, como Fabio aponta: Eu
acho que falar do povo negro ta falando de tudo, td falando do Brasil. Cantam e
re_lat_ém fatos que ocorrem em suas vidas, o que véem no dia-a-dia, as situagdes por que
passam, dentro de uma suposta marginalidade, a qual estdo expostos por sua condigdo
social e étnico/racial.

Além deste compromisso em retratar a realidade’, possuem alvos bem claros no
direcionamento deste discurso: um dos principais é o povo preto”, tendo-se em vista
que uma parcela razoavel dos rappers sdo negros. Eles nio se contentam em mostrar o
presente do mundo em que vivem, vdo falar da historia do negro e seus movimentos de
contestagdo e resisténcia no contexto racista em que essa historia se desenvolve. Neste
sentido vdo circular em sua musicas figuras negras nacionais e internacionais, que, de
formas diferenciadas, contribuiram e contribuem para mudar a situa¢do em que o negro
se encontra, como Zumbi de Palmares, Benedita da Silva, Nelson Mandela, Malcom X,
Marthin Luther King e outros.

Em suas letras falam sobre uma histéria que nfo ¢ aprendida nos bancos escolares e
que muito pouco se encontra nos livros. E um discurso politizado e, que tem um
compromisso com o povo preto, no sentido de falar e dar voz a uma situagéo

vivenciada por eles.

> Munanga, 1996:82

™ Este compromisso com a realidade ndo se expressa somente através do discurso falado ou musical, mas
também no préprio nome de alguns grupos, como € o caso do Realidade Suburbana, Sistema Urbano, Conflito
Urbano, Revolugdo Fpolis, onde deixam margem para pensarmos a relagdo destes com 0 meio urbano. Sdo

- nomes que fazem referéncia a este mundo em que vivem e o contexto em que o rap surge. Outros como
Sistema Carcerdrio, Artigo Fatal, Comando CB4, Paredéo da Morte Beco 38, DNA (Direto No Alvo), 0s quais
fazem referéncia a um mundo marginal, de enfrentamento com a policia, gangues, cédigos penais, prisdes,
locais com uma conotag¢do violenta. Ainda temos os que fazem referéncia ao negro e ao proprio RAP: Nativos
RAP, Original RAP, For¢a de Expressao.

7> Povo Preto é comumente utilizado entre os rappers para designar o que estou chamando de negros.
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3.3 - O Povo Preto Brasileiro

Como sabemos, a quantidade de africanos trazidos como mao-de-obra escrava foi
de significativa importéncia, tanto cultural, econémica, como populacionalmente, para
o Brasil. Todos eram “negros” e “escravos”, as diferengas entre etnias € os locais de
suas capturas no continente Africano’® foram desconsideradas. Ap6s a aboligdo da
escraviddo, esta populagdo continuou sofrendo as conseqiiéncias que o estigma
construido com o sistema escravocrata acarretou. Até os dias atuais estas conseqiiéncias
podem ser medidas em dados estatisticos desfavoraveis sobre a populagdo negra
brasileira.

No final do século XIX o Brasil era apontado como um pais miscigenado
racialmente. O Brasil é mostrado por escritores (tedricos, romancistas, naturalistas) e
artistas, nacionais e estrangeiros, “como um caso Unico e singular de extremada

277

miscigenagdo racial”’’. Porém, esta indisfargavel miscigenagio aparece como um

problema para a construgdo de uma nagfo, de uma populagdo, de um pais. Em varios
momentos, esta mistura foi apontada como o motivo do

...atraso ou uma possivel inviabilidade da nagdo. Nos jornais, nos censos, 0s
dados quantitativos reafirmavam as apreensdes tedricas. Enquanto o niimero de
cativos reduzia-se drasticamente - em 1798, a populagio escrava representava
48,7%, ao passo que em 1872 passava a 15,2% -, a populagio negra e mesti
tendia progressivamente a aumentar, correspondendo, segundo o censo de 18727%,
a 55% do total. Nessa mesma ética, os dados de 1890 tornavam-se ainda mais
aterradores””.

6 EM “Os Africanos no Brasil”, de Nina Rodrigues (1982), podemos encontrar uma investigagdo sobre quem
eram os africanos que para ci foram trazidos, ou, como ele mesmo coloca, os grupos principais ¢ mais
importantes nestes trés séculos de trafico. Salienta-se que o autor vé os grupos dentro de uma hierarquia entre
as ragas, a partir de uma escala evolucionista, reservando o mais alto ponto para as populagdes brancas,
considerada a mais civilizada, e o mais baixo para as popula¢Ges negras, vista como possuindo civilizagdo
bastante inferior em relagdo ao branco.

Outro autor que trata da vinda de africanos para o Brasil é Lopes, Nei (1988), em Bantos, Malés e Identidade
Negra. Neste livro o autor aborda quem foram estas populagdes € qual sua contribuigiio para a construcio da
identidade negra e nacional.

"7 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O Espeticulo das Ragas: cientistas, institui¢8es e questio racial no Brasil -
1870-1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

’® Em artigo, também de SCHWARC?Z, intitulado “As teorias raciais, uma construgao histérica de finais do
século XIX”, ha um dado diferente relativo a0 mesmo ano, e esta coloca: Em 1872 os dados apontam que 72%
da populacdo brasileira era mestiga, o que poderia indicar um niimero ainda maior, jé que a tendéncia a
diminuigdo na porcentagem da populagdo negra é evidente, até os dias de hoje. (1996:172)

7 in SCHWARCZ, 1993:13
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A questdo racial ndo podia mais ser descartada das analises sobre o Brasil ¢ a
populagdo negra e mestiga aparece como o problema a ser encarado. Algumas teorias
raciais da Europa foram importadas pela elite intelectual nacional para pensar a questio
no Brasil, porém, chegaram com prazo de validade vencido, além de virem de

realidades bastante diferentes das encontradas em terras brasileiras.

Para além dos problemas mais prementes relativos a substituicio da mao-de-
obra ou mesmo a conservacdo de uma hierarquia social bastante rigida, parecia ser
estabelecido critérios diferenciados de cidadania. Aqui a questdo social ganha
uma forma de colocar em prdtica estes critérios diferenciados de cidadania. E na
brecha desse paradoxo - no qual reside a contradicio entre a aceita¢do da
existéncia de diferencas humanas inatas e o elogio do cruzamento - que se acha a
saida original encontrada por esses homens de ciéncia, que acomodaram modelos
cujas decorréncias tedricas eram originalmente diversas. Do darwinismo social
adotou-se o suposto da diferenga entre as ragas e sua natural hierarquia, sem que
se problematizassem as implicagGes negativas da miscigenacdo. Das maximas do
evolucionismo social sublinhou-se a nogdo de que as ragas humanas nio
permaneciam estacionadas, mas em constante evolugdo e ‘aperfeigoamento’,
obliterando-se a idéia de que a humanidade era una. Buscava-se, portanto, em
teorias formalmente excludentes, usos e decorréncias inusitados e paralelos,
transformando modelos de dificil aceitagiio local em teorias de sucesso®.

Estes pensadores e suas teorias emergiram com as institui¢des de ensino superior no
Brasil, representadas pelos Museus; os Institutos Historicos e Geograficos; €
principalmente pelos cursos superiores, recém-implantados, de Direito e Medicina - €
que pretendiam responder a perguntas tais como: O que € a nagdo brasileira? Que
populagdo é esta? Enfim, o qué ou quem ¢é o Brasil? Ja que principiavam indicios de
tornar-se uma Republica, junto a um processo crescente de urbanizagdo, e o pais
precisava ser definido. Tornava-se premente o esbogo de uma “identidade nacional”. E,
para a constituigdo desta identidade, Raga € um elemento de fundamental importincia.
Nio s6 importante mas visto como um problema no Brasil. “Raga ¢ um dado cientifico e
comparativo para os museus; transforma-se em fala oficial nos institutos historicos de
finais do século. E um conceito que define a particularidade da nagdo para os homens de
lei; um indice tenebroso na visdo dos médicos™.®'

Partindo de uma visdo amparada em teorias evolucionistas - que previam estagios

evolutivos para cada raga, sendo este um processo “natural” que todas as ragas

% ibid, p.18

53



passariam - € de um darwinismo social - que condenava a miscigenagdo, vista como
uma forma de degeneragdo racial e social - a constitui¢do da populagdo brasileira foi
vista como um problema, ja que amparada por um determinismo bioldgico, a raga era
definidora de aspectos sociais, politicos e culturais. Como alavancar o avango de um
pais no qual boa parte da populacdo era negra, indigena e mestiga, considerada pela elite
intelectual local como “inferior” dentro de uma escala racial que media a civilizagdo e o
progresso?

“Enquanto os pesquisadores médicos previam a degeneragdo, constatavam as
doengas e propunham projetos higienistas e saneadores, bacharéis acreditavam
encontrar no direito uma pratica acima das diferengas sociais e raciais™®%. No impasse, a
disputa pela hegemonia cientifica estava dada. Este direcionamento teérico acabava
servindo para dar vida a uma hierarquia estabelecida, justificando a exploragdo e a
subserviéncia atribuida a alguns grupos. “O que aqui se consome sdo modelos
evolucionistas e social-darwinistas originalmente popularizados enquanto justificativas

teoricas de praticas imperialistas de dominago”®

, no dmbito politico, econémico €
social.

Com a Aboli¢do da Escraviddo, pronuncia-se a liberdade e com a constitui¢do da
Republica, a igualdade. Mas, estes foram ideais que permaneceram somente no papel e
discurso, na pratica a situagdo se deu de forma bastante diferenciada. Mesmo porque a
elite pensante nacional partia de um outro prisma. “Transformada em utopia pelos

cientistas nacionais, a igualdade conseguida mediante as conquistas politicas era negada

em nome da natureza”®

. Mas que natureza era esta? Uma natureza que obedecia a uma
escala evolutiva que definia superioridade e inferioridade de grupos raciais, que
precisava buscar um lugar para o Brasil ¢ ninguém queria inserir o pais num patamar

considerado “inferior” - o que era de se esperar dado a grande miscigenagdo que se

8 ibid, p.242
82 ibid, p.241
& ibid, p.30

84 ibid, p.241
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presenciava - J4 que a escala pautava-se etnocentricamente a partir das popula¢des
brancas, européias, que se inseriam no apice®.

Paralelo ao discurso racial, hierarquizador, o discurso liberal, pautado pela igualdade
da democracia, também se fazia presente. Dois discursos a principio excludentes mas
que conviveram no Brasil.

Nio se pretendia esconder que o Brasil era um pais de mestigos. O problema residia
em achar solugdes para este impasse, j4 que - segundo as teorias escolhidas para
observar o pais, ou melhor, o modo como estas foram aplicadas aqui - a mesticagem era
sinonimo de degeneragio.

Com o final do século XIX e inicio do XX, novas formas de ver o Brasil comegam a
ser esbogadas. O Brasil passa a ser pensado como um pais formado por trés ragas, ainda
que se prevejam uma incorporagdo do negro pelo branco, considerado niio adaptavel as
novas estruturas pensadas para o pais. Neste sentido, outras formas de ver a questdo
nacional come¢am a aparecer, como a de Silvio Romero: “estava na mesticagem a saida

ante a situagdo deteriorada do pais e era sobre o mestico - enquanto produto local,
| melhor adaptavel ao meio - que recaiam as esperangas do autor”’*®. Mas, esta nova visdo
sobre a mestigagem continuava ancorada em uma teoria evolucionista ¢ de selegdo
natural. Ou seja, ¢ a mesma teoria usada em periodos anteriores, mas que agora servia a
propositos diferentes. A mestigagem estava posta, o proximo passo seria o
branqueamento desta populagio.

O pais era irremediavelmente mestigo, mas esta mesticagem poderia ser “melhor
canahzada”, isto ¢, deveria ser branqueada. Para alguns a solu¢do era o incentivo a
imigragdo, principalmente de paises europeus, ou seja, brancos. A partir de uma politica

eugenista e evolucionista de pensar o pais, foi aprovado o processo de imigragiio®’, que

85 Sobre miscigenagdo e atribuigBes negativas para o Brasil do século XIX e as teorias utilizadas para justificar
esta tese, ver: DaMatta (1981), Schwarcz (1993), Ortiz (1994).

% in SCHWARCZ, 1993: 115

87 « . o Decreto 528, de 28 de junho de 1890, abria o Brasil para todas as pessoas validas e capazas para o
trabalho, desde que nio estivessem sob processo criminal em seus paises de origem, ‘com excepgio dos
africanos e asiaticos’ (Decretos do Governo Provisorio, 6° fasc., Rio de Janeiro, 1890)” (Schwarcz, 1993: 184).
Esta proibigio/restri¢do a entrada de imigrantes negros e asiaticos atravessa o século XIX e entra no século XX
com o mesmo impulso. “Divulgada pela ‘ciéncia’, essa-ideologia [que pregava a superioridade/inferioridade
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restringia a entrada de asiaticos e africanos, isto ¢, de “ragas” que ndo contribuiriam
com o projeto de transformar o Brasil num pais branco consequentemente, avangado €
civilizado dentro de uma logica evolucionista. O que se pretendia era apressar o
processo de “evolugdo natural”, acreditava-se ser possivel controlar a demografia a
ponto de se projetar estimativas precisas para o futuro: no ano 2012, a populagédo
brasileira seria constituida de 80% de brancos, 0% de negros, 17% de indios e 3% de
mestigos®®

O que se pretendia com este novo implemento populacional - partindo do pressuposto
que estes se misturariam com 0s aqui existentes - era dar ao pais a populagdo que lhe
cabia, isto €, branqueada, e com isso solucionar a tio preocupante miscigenagdo e
conseqiiente atraso. Além disso, essa imigragdo resolveria outro problema: a
substitui¢do de mao-de-obra, “imposta” pelo fim da escravidio.

A mestigagem que foi vista como o grande mal que assolava o Brasil, passou a ser
vista como a solugdo para este mal. Os brancos que aqui chegassem, gragas a bolitica de
incentivo a imigragdo, ao se misturarem com os da terra, solucionariam,
gradativamente, o problema. Segundo esta perspectiva, o remédio seria a propria

doenga. Mas ndo foi bem isso o0 que aconteceu. As levas de imigrantes ndo se

das ragas] tomou conta tanto da mente do povo quanto das classes dirigentes. Assim foi que, em 1921, os
deputados Andrade Bezerra e Cincinato Braga apresentam ao Congresso Nacional um projeto cujo artigo 1°
estava assim redigido: ‘Fica proibida no Brasil a imigragdo de individuos humanos das ragas de cor preta’.
Logo em seguida, outro deputado, Fidélis Reis propunha outro projeto com um artigo dispondo: ‘E proibida a
entrada de colonos da raga preta no Brasil e, quanto ao amarelo, serd ela permitida, anualmente, em nimero
correspondente a 5% dos individuos existentes no pais’”. (Lopes,1988: 182-3). Sobre a mesma legislacio ver
Bertulio, 1989 p. 21.

Ja na década de 1940 esta legislacdo restritiva a entrada de negros e asidticos continuou tendo forga:

“O Brasil,no final do século XIX, o escravo, continuava crescendo e necessitando de mio-de-obra; os negros,
agora libertos, vitimas de um projeto politico de exterminio e eugenizagio, nio eram contratados, € um decreto
da recém-nascida Republica brasileira, datada de 28 de junho de 1890, determinava que, apenas mediante
autorizagio do Congresso nacional, os africanos e asidticos poderiam ser admitidos nos portos da Republica.
Essa legislagdo foi reafirmada por Getalio Vargas que em 18/9/43 decretou:

Artigo 1° - Todo estrangeiro podera entrar no Brasil, desde que satisfaga as condigGes estabelecidas por esta
lei.

Artigo 2° - Atender-se-4, na admissio dos imigrantes, a necessidade de preservar e desenvolver, na composigio
étnica da populagio, as caracteristicas mais convenientes da sua ascendéncia européia, assim como a defesa do
trabalhador nacional”. (Silva, A C.A., 1996:127)

8 Dados colhidos segundo os dlagxamas de Roquete Pinto alaborados a partir das estatisticas da pop111a<;ao de
1972 a 1890. in SCHWARCZ, 1993: 97
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misturaram como queriam alguns pensadores do Brasil, a populagdo branca aumentou,
mas ndo conseguiu diminuir a mestiga, esta continuou em cena.

Abolida a escraviddo, proclamada a Republica, finalizado o século - e as discussdes
sobre a constituigdo racial da populagdo brasileira prevaleciam. E na década de 1930%
que uma virada tedrica comega a ser esbogada no cenario nacional. A mesticagem era
um fato e ndo havia como elimina-la: a situa¢do que se impunha agora era trabalhar com
este dado da “melhor” forma possivel.

Gilberto Freyre, com grande influéncia nesse periodo, foi um dos autores que pensou
a questdo da mesticagem. Em seu livio Casa Grande & Senzala (1994 - 1% ed. 1933)
Freyre discute a defini¢do de um povo brasileiro. Quem é esse povo? De onde veio?
Como se formou? Perguntas que sio respondidas no decorrer de sua obra, e apontando
para um novo discurso sobre a miscigenag@o. Para o autor, o brasileiro é o resultado de
um encontro de diversas ragas, culturas e sociedades. “Nesse periodo, as ideologias
sobre o carater nacional brasileiro que enfatizavam a dificuldade de construir uma
verdadeira cultura no Brasil devido a miscigenag#do racial cedem lugar a posi¢des como
a de Gilberto Freyre que frisam a idéia de que no Brasil haveria uma democracia
racial™®.

Os trés grupos fundantes da populagdo brasileira, segundo Freyre, sdo o branco,
vindo da Europa e principalmente de Portugal, o indio - que aqui ja estava — e, 0 negro,
proveniente de varias partes do continente africano, trazido como escravo.

Logo, em seu primeiro capitulo de Casa Grande & Senzala, Freyre ja sublinha o

freqiiente contato dos portugueses com outros povos, apontando sua “pouca consciéncia

¥ A década de 1930 foi um periodo onde grandes mudangas se processaram nos pais: s3o dados novos passos
em direcdo a industrializagdo, voltada principalmente para suprir o abastecimento prejudicado com a crise de
1929 e mais tarde com a 2* Guerra Mundial, perdendo o pais seu cardter eminentemente rural; hd uma
centralizagio do Estado, deslocando-se do dmbito regional para o nacional; principia uma crescente
importancia da cidade sobre o campo, junto a implantacdo de urna massa operdria, principalmente formada por
imigrantes vindos da Europa. O Brasil come¢a a urbanizar-se. Para maiores detalhes ver Oliven (1988), (1989)
€ (1992). ,
E junto a todas estas mudangas uma outra se processa, a defini¢do de uma identidade nacional, ou, Quem é o
povo brasileiro? a qual é permeada por todo um discurso sobre raga, ou melhor, das ragas que constituem a
Bg)pulacﬁo nacional.

OLIVEN, Ruben George. A Parte e o Todo - A Diversidade Cultural no Brasil-Nacfio. Petropolis:
Vozes, 1992. )
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de raga” e sua tendéncia ao cosmopolitismo, assim como as influéncias em seus
costumes, inclusive na vida sexual, recebidas da Africa. Para Freyre, era dificil tragar
um perfil determinado do povo portugués, que se constitui através de uma diversidade e
aptiddo para se aclimatar a regides tropicais’, caracteristicas estas - vistas pelo autor -
como dificeis de serem encontradas em outros povos europeus, principalmente os

nordicos.

Freyre expde a predisposi¢do do portugués - j& presente em outras experiéncias de
contato - a moldar-se as novas condi¢des encontradas, como uma habilidade em sua
inser¢do e convivéncia com os indios e negros no Brasil. “O Brasil formou-se,
despreocupados os seus colonizadores da unidade ou pureza racial. Durante quase todo
o século X VI a coldnia esteve escancarada a estrangeiros, s6 importando as autoridades

coloniais que fossem de fé ou religido catélica™?

. Mais do que na unidade racial a
preocupagdo do portugués residia na unidade religiosa, mesmo porque esta unidade

racial, inexistia entre os portugueses, segundo o autor.

Em Sobrados e Mocambos (1996 - 1° ed. 1936), continuagdo da obra anterior,
versando sobre as diversas mesclas encontradas na formagdo da cultura brasileira,
Freyre acrescenta: “E o primeiro ibérico de cultura nunca foi, no Brasil, exclusivamente
europeu mas, em grande parte, impregnado de influéncias mouras, arabes, israelitas,
maometanas. De influéncias do Oriente mescladas as do Ocidente. De sobrevivéncias
solidas do Oriente n3o de todo dissolvidas nas predominidncias do Ocidente sobre
Portugal ou sobre a Ibéria””’. Dentro desta perspectiva o se que tenta justificar ¢ a

mestigagem e ndo mais a “raga pura”, tio almejada no século XIX.

A diversidade era uma evidéncia ja no interior de cada um dos trés grupos: os
europeus, vindos de varios paises; os negros e indios, ambos provenientes de uma
infinidade de grupos. A “unidade” do Brasil, de uma sociedade e populagéo brasileira,

se forma exatamente na diversidade.

! FREYRE, 1994: 11
%2 ibid, p.29
% FREYRE, 1996: 245
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“Ser brasileiro” esta respaldado por uma infinita variedade de habitos, culturas,
costumes. Como bem nos mostra Freyre (1990, 1994, 1996) em suas obras. O Brasil
surge como fruto de um casamento entre trés “ragas”, cada qual com suas multiplas

especificidades.

Logo no prefacio da 1% edi¢do de Casa Grande e Senzala, Freyre coloca:

A miscigenagdo que largamente se praticou aqui corrigiu a distincia social que
doutro modo se teria conservado enorme entre a casa-grande e a mata tropical;
entre a casa-grande e a senzala. O que a monocultura latifundiaria e escravocrata
realizou no sentido de aristocratizagdo, extremando a sociedade brasileira em
senhores ¢ escravos, com uma rala e insignificante lambujem de gente livre
sanduichada entre os extremos antagénicos, foi em grande parte contrariado pelos
efeitos sociais da miscigenagdo. A india ¢ a negra-mina a principio, depois a
mulata, a cabocla, a quadradona, a oitavona, tornando-se caseiras, concubinas e
até esposas legitimas dos senhores brancos, agiram poderosamente no sentido de
democratiza¢do no Brasil. Entre os filhos mesticos, legitimos e mesmo ilegitimos,
havidos delas pelos senhores brancos, subdividiu-se parte considerdvel das
grandes propriedades, quebrando-se assim a for¢a das sesmarias feudais e dos
latifiindios do tamanho de reinos™.

Partindo desta dtica, a miscigenagdo aparece como a solugdo para os problemas de
desigualdade social. Esta seria uma forma de amenizar tais disparidades. Uma visdo
como esta poderia muito bem ser aceita e interessante para varios fins nas décadas de
1930/40, quando se discutia a constitui¢do de uma identidade nacional, em termos
populacionais, econdmicos e religiosos. Tornava interessante mostrar uma imagem
harmoniosa e romantizada do Brasil, fruto de uma colonizagdo branda, doce, onde a real
distincia entre senhor e escravo torna-se menos importante € a “miscigenagdo seria o
dado positivo da colonizagdo lusa, fendmeno capaz de atenuar os efeitos negativos que a

continuidade do retrégrado modelo de produgdo implicava™”.

Mostrar 0 que era o pais de fato, seria expor uma nagdo fundada em uma hierarquia
rigida, a qual ja nos vem como lieranga de Portugal, como mostra DaMatta (1981). A
entrada de Portugal no Brasil é contada por Da Matta de modo bastante diferente de
Freyre (1994) em Casa Grande & Senzala. Através de uma realidade paradoxal, o

** FREYRE, 1994:01
% SILVA, Jorge da. “Raga e Cultura em casa Grande & Senzala: Construcio da realidade de um pais sem
preconceito racial”. Niter6i: UFF/ICHF/PPGACP, 1996 (mimeo) p.13
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Brasil constréi sua imagem. E um pais com uma hierarquia bem definida, mas
camuflada por uma imagem harmoniosa de “democracia racial”. “Se no plano social e
politico o Brasil é rasgado por hierarquizagdes e motivagdes conflituosas, o mito das
trés <<ragas™>> une a sociedade num plano <<bioldégico>> e <<natural>>, dominio
unitario, prolongado nos ritos de Umbanda, na cordialidade, no carnaval, na comida, na
beleza da mulher (¢ da mulata) e na misica...”®®. Teoricamente o pais é construido
dentro da unifo e “democracia racial’, porém, na pratica, a hierarquia e as
desigualdades sociais sdo o que prevalecem.

Mas, por que o retorno a Gilberto Freyre e as teorias raciais? Durante o periodo do
trabalho de campo os rappers brancos mostravam-se embaragados por ndo serem negros
e tentavam se justificar dizendo que no Brasil ndo possui branco puro, que somos um
pais mestico em sua formagdo. Idéias que parecem importadas da obra de Freyre, ainda
que ndo o tenham lido. A mesticagem, para alguns rappers brancos, € a justificativa
usada para estarem fazendo RAP, diferente do uso da mestigagem feito por Freyre, que
amenizava as diferencas raciais e sociais. No RAP ela surge com um fim bem definido,
¢ utilizada para justificar a inser¢do de garotos brancos, que, por nio serem negros,
sofrem criticas no sentido de ndo conhecerem a realidade que estdo cantando.

Fabio, Jean e André, do grupo DNA (todos negros) acentuam esta necessidade de
fazer falar uma situagio, enfatizando a questdo do negro:
Fabio: Fu acho que falar do povo negro td falando de tudo, td falando do Brasil.
Jean: Povo negro é a raiz do Brasil. Acho que branco tem que falar de branco, negro
falar de negro, indio falar de indio, quem quiser que faca o seu papel, a gente td
fazendo o nosso papel, o nosso interesse é o povo negro.
André: Tudo envolve negro. Se tu vai fazer uma misica sobre penitencidria (Fabio: E o
negro que té na cadeia.), se tu vai falar sobre pobreza (X: E o negro na pobreza.), se tu

vai falar sobre policia, que matou, quem foi que matou? foi o negro.

% MATTA, Roberto da. “Digressdo: A Fibula das Trés Ragas, ou o Problema do Racismo a Brasileira”. in:
Relativizando: Uma introdugio 2 Antropologia Social. Petropolis: Ed. Vozes, 1981. p.70.
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Embora admitam a miscigenagdo, que ndo existe branco puro, pregam uma
separagdo racial na luta pelos direitos. Para eles, a unido, entre brancos e negros, nio
corresponderia a realidade, e somente seria benéfica em certos casos: a unido, com
alguns brancos, os chamados aliados estratégicos - aliados para certos tipos de
momentos”” .

Original RAP, grupo que possui todos os integrantes brancos, prega o oposto, a unido
das ragas. Eles [MNU] pensam assim, se deixar as ragas se misturarem eles podem
embranquecer e acabar com a raca negra. Eles ndo lutam pela unido das ragas e sim
pela igualdade de direitos. Na minha opinido, a unido das ragas leva a igualdade de
direitos. Pra mim, as duas, pra eles, s6 a igualdade de direitos. (Natanael)

Logo de inicio tive contato com dois grupos bastante singulares. No primeiro, o
grupo DNA, todos negros € com um discurso sobre a negritude bastante fervoroso, o
qual se relaciona diretamente com o RAP. No segundo grupo, Original RAP, todos os
integrantes brancos, mas ancorados num discurso de miscigenagdo. Quando perguntei
ao DNA sobre um possivel objetivo do RAP estes me responderam: “Conscientizar o
povo negro, os exclufdos da sociedade”. O RAP era visto como uma forma de
conscientizar 0 negro que esta nos piores empregos, com os mais baixos graus de
ensino, sdo os mais pobres, sdo grande parte dos meninos de/na rua, enfim, os que estdo
em piores condigdes.

Estes primeiros grupos possuem discursos completamente diferentes, com relagdo a
questdes fundantes dentro do movimento Hip-Hop. Ser negro e pobre legitima o fazer
RAP, o que acontece com o DNA. Ja o fato de ser branco e de classe média baixa
precisa de algo mais para justificar sua participagdo no RAP. A miscigenagdo brasileira
foi a forma encontrada para rebater as criticas freqiientemente feitas por outros grupos,
no que diz respeito a condigdo étnico-racial do grupo Original RAP, onde todos os

integrantes se consideram e s@o considerados, por outros rappers, como brancos.

*” Minha hipétese é que este discurso de separagio na luta pelos direitos, em parte, foi importado do discurso
de alguns grupos do Movimento Negro, dos quais estes garotos participavam, inclusive durante o trabalho de
campo.

*® Entrevista com DNA, feita em 20/08/96.
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Quando a discussdo abordava a questdo racial, eu, por ser negra, em muitos
momentos, tive influéncia no direcionamentos das respostas ou comentarios. O DNA
me via como uma potencial aliada, “somos todos negros”. O Original RAP sentia a
necessidade de justificar o fato de garotos brancos estarem fazendo uma misica de
negros, € era comum “ressuscitarem” parentes distantes ndo brancos.

Duda: Fu também tenho familiares de Sdo Paulo que sGo negros, parentes da minha
mde, ndo diretos. Acho que a vo é bugre, ela é mestiga, ela é bem escura.

Natanael: Eu acho que é dificil dizer que ndo se tem um preto na familia.

Duda: Porque as ragas tdo muito misturadas e eu queria que misturasse mais ainda,
para que ndo houvesse esse tipo de preconceito, que ninguém fosse diferente.

As opinides sobre a questdo racial aparecem bastante diferenciadas nestes dois
grupos, em algumas vezes sdo contraditorias. Por um lado o DNA (negros) defendem
uma separagdo na luta dos direitos negados aos negros. Por outro, o Original RAP
(brancos) prega a unido racial como forma de amenizar alguns problemas. Para 0 DNA,
a hierarquia social aparece como uma evidéncia que precisa ser mudada. Para o Original
RAP, a mistura aparece como a solugdo, para a dissolugdo desta hierarquia.

O discurso dos garotos brancos mostra-se bastante similar ao do cantor Gabriel o
Pensador - também branco e de projecdo nacional - que diz o seguinte, a respeito de sua
condi¢do de branco fazendo RAP:

(...) o pessoal no Brasil que acha que é branco ta errado, porque a gente tem
miscigenacgdo forte desde o inicio do pais em qualquer estado do Brasil. Tem uns que
sdo mais fortes, outros menos, mas eu acho que ninguém deve se considerar branco™.
A teoria de Gilberto Freyre sobre a populagio brasileira - e, mais particularmente,
a mesticagem - foi de tal modo incorporada, que hoje pertence ao senso comum. Os
rappers principalmente brancos, se ancoram no argumento da mestigagem, para resolver

o paradoxo do fato de estarem fazendo RAP, tido por eles como miisica de negros. Para
DaMatta:
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Assinalo minha convicgio segundo a qual é sempre menos do que supomos a
famosa distincia que deve separar as teorias eruditas (ou cientificas) da ideologia e
valores difundidos pelo corpo social, idéias que, como sabemos, formam o que
podemos denominar de <<ideologia abrangente>>...'®

Mesmo sendo parte de uma populagio mestica, os descendentes dos africanos,

trazidos pela escravidio, continuam sofrendo discriminagdes.

De fato a situagdo dos afro-brasileiros ndo parece ser tdo confortante como se poderia
prever a partir de Freyre. A divisdo de propriedades de que fala o autor, parece ter se
restringido a muito poucos, pois a grande maioria continua desguarnecida. E exatamente
este desguarnecimento que os rappers vdo denunciar: o descaso dos politicos, que
estavam e ainda estdo nas “casas-grandes”, os problemas com habitagdo, educagio,
saide, desemprego; em resumo, a discriminagdo da parte da populagdo que veio das
senzalas. A miscigenagdo talvez tenha ajudado muito menos do que o préprio Freyre
podia imaginar.

O mito da democracia racial vem tornando-se obsoleto, - como bem nos mostram os
dados e estudos realizados no Brasil sobre as relagdes raciais. Resta agora falar, das
mais variadas formas - verbais ou ndo - o0 que ela tentou esconder, isto é, a diferenca
gritante entre o discurso e a realidade, expressa na hierarquia racial e social e nas
abismais desigualdades sociais que se pronunciam na ﬁaqéo brasileira. Neste sentido, o
RAP esta discutindo exatamente este aspecto da cultura brasileira, o lado que durante

todo este tempo foi escamoteado e negado pela elite € governo brasileiros. Como nos

mostra Munanga:

Como podiam eles, 0os governos, incrementar politicas piblicas contra uma
realidade que ndo existia, pois, de acordo com o mito da democracia racial,
pressupde-se que no Brasil as relagdes entre individuos e segmentos étnico-raciais
diferentes estejam harmoniosas, gragas ao natural portugués, predisposto a
freqiientar as mulheres negras, 4 dogura da escravidio praticada no Brasil e,

% Entrevista com Gabriel o Pensador feita por Margarete F. Nunes em 07/02/95 na praia da Joaquina, onde
fez um show. Na ocasido Margarete pretendia trabalhar a insergfo do branco na chamada cultura negra e

Gabriel se inseria neste contexto, ja que ¢ considerado branco e canta RAP, musica vista como de negros.
1Y DA MATTA, 1981:59
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sobretudo, 4 mesticagem que desempenhou um papel de tampio? (MUNANGA
apud Freyre, 1996)
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CAPITULO IV

A Globaliza¢do do RAP: do Bronx a Florianépolis

4.1 - O RAP num contexto de Globalizac¢io

Os rappers de Florianépolis acompanham a morte de Topac'®' nos EUA como se ele

estivesse num dos hospitais da cidade; comparam a forma de vestir dos rappers do Japdo

1% Topac ou 2pac, rapper norte-americano assassinado por um integrante de uma gang rival em 1996, periodo
em que eu fazia o trabalho de campo.
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com os rappers dos EUA ou Brasil; comparam as letras de RAP americanas com as

brasileiras; fala-se com rappers norte-americanos por Internet; acompanham a final do
campeonato da NBA (National Baskteball Associacion) onde o Chicago Bulls,
disputava o titulo com o Utah Jazz, enfim, conecta-se com um mundo préximo-distante.
Sem duvida, o RAP se inclui no movimento de globalizagdo. Meios de comunicagdo
mais rapidos (TV, radio, revistas, Internet, Video, correio) e eficientes proporcionam
um acompanhamento do RAP nos mais diferentes pontos do globo terrestre.

A compresséo do tempo-espago’® é uma realidade no mundo do RAP, ou melhor, ¢
uma necessidade, ja que ele se nutre, entre outras coisas, do constante € permanente
contato com o de fora para se fazer local. O encurtamento do globo, ou melhor, do
tempo gasto para percorrer distdncias geograficas, aparece como uma evidéncia neste
final de milénio. Neste sentido torna-se ilustrativo e bastante esclarecedor a
representagdo feita por Harvey, onde com mapas mundi sucessivos, vai representando
as velocidades médias alcangadas pelos mais variados meios de transporte desde 1500
até 1960, observando-se que estes mapas vdo diminuindo de tamanho com o decorrer
dos anos'”.

Falar de RAP remete-nos a um contexto bem mais amplo, que extrapola os limites da
cidade ¢ do pais. Nos arremessa a um contexto globalizado onde as fronteiras
geograficas ja ndo sdo mais as barreiras para a comunicagdo e trocas de informagdes.
Banton nos diz que “Um elemento fundamental para o €xito do movimento do poder
negro foi a cobertura que lhe dispensaram os meios de comunicagdo de massa”, na
década de 1960 nos EUA. Paginas adiante acrescenta: “a tremenda expansdo €
significado dos meios de comunicagdo de massa deu a populagdo de muitos paises a

sensagdo crescente de pertencer a uma sociedade internacional.” '**

192 HARVEY, David. Condicdo Pés-Moderna. So Paulo: Ed. Loyola, 1994.

193 <1 500-1840: a melhor média de velocidade das carruagens e dos barcos a vela era de 16km/h;
1850-1930: as locomotivas a vapor alcangavam em média 100 km/h; os barcos a vapor, 57 km/h;
Anos 1950: avides a propulsdo: 480-640 km/h;

Anos 1960: jatos de passageiros: 800-1100 km/h”. (Harvey, 1994:220)

' BANTON, Michel. A Idéia de Raga. Lisboa: Edigdes 70, 1977. P. 155 ¢ 163
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A citagdo acima aponta duas questdes importantes e fundamentais no RAP. Primeiro,

a necessidade dos meios de comunicagdo, apesar das criticas que fazem; e segundo, a
nogdo de pertencimento a uma comunidade internacional. Na primeira situagdo sdo os
meios de comunicagdo que ddo uma das caracteristicas centrais do RAP, o estar /igado.
Precisam saber o que acontece nos bairros vizinhos, na mesma cidade, juntamente com
0 que vem acontecendo no resto do pais e no exterior, principalmente EUA, de onde
vem grande parte das informagdes e o proprio RAP. O segundo aspecto derruba as
fronteiras geograficas e forma outros limites, o ser negro extrapola as dimensdes
nacionais, implicando numa espécie de sentimento que une pessoas que S0
discriminadas em varias partes do planeta.

Estas duas perspectivas remetem-nos a um ponto central nesta discussdo: a
globalizagdo. Num processo de compressdo do tempo-espago, onde as informagdes
circulam cada vez mais rapidas, sdo canais de TV com programas nacionais €
internacionais que veiculam as informag¢des quase simultaneamente; a Internet, que
permite comunicagdo direta e rapida com os mais distantes recantos do planeta; a
imprensa escrita, jornais e revistas, principalmente as especializadas, trazendo as
ultimas do momento. Negros ou rappers das mais variadas partes do planeta podem
sentir-se unidos por uma condigdo, e esta unifo s6 ¢ possivel num meio que proporcione
um fluxo informacional continuo. O conectar-se com o mundo virou uma necessidade.

Hannerz nos coloca:

Existe atualmente uma cultura global, porém seria melhor que nos
certificissemos de procurar entender o que isso significa. Esta cultura estd
assinalada por um organismo de diversidade e nio por uma repeticdo de
uniformidade. Ndo ocorre nenhuma homogeneizagdo de sistemas de significados
e de expressdes, e nem parece provavel que haverd esta homogeneizagdo dentro
em breve. No entanto, 0 mundo se transformou numa rede de relagdes sociais, €
entre as suas diversas regides existe um fluxo de significados, bem como de
pessoas e de mercadorias. '

E esta cultura global, que deixa exposta uma série de opgdes, que faz com que 0

RAP, por exemplo, possa se espalhar pelo planeta, e a0 mesmo tempo ser diferente em

195 HANNERZ, UIf. “Cosmopolitas e Locais na Cultura Global”. In: FEATHERSTONE, M. Cultura Global -
Nacionalismo, Globaliza¢io e Modernidade. Rio de Janeiro: Vozes, 1990. p. 251
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cada um destes locais. Fazer RAP em Florianépolis € diferente de fazer RAP em

Joinville, Curitiba, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia, Franga, Alemanha, EUA,
Portugal, Japdo... A diversidade aparece como um dos aspectos deste estilo musical que
se corporifica numa relagdo local/global, todos fazem RAP, mas cada um da sua forma,
com suas peculiaridades, ao contrario de uma homogeneizagdo, como o proprio autor
aponta.

Junto a este contexto, os proprios rappers vdo se posicionar perante a critica de
“americaniza¢do”, ou seja, a reprodugdo de um estilo musical norte-americano sem &
devida valorizagdo do nacional.

Em entrevista com o grupo Cddigo Negro, falando-se sobre o pagode, estilo musical
considerado genuinamente brasileiro, ou melhor, sobre os pagodeiros, Precario reclama:
- Chamam nos de americanizados - € desabafa - a gente é mais brasileiro que eles. - E
continua, agora falando sobre letras de musica de pagode - Que ndo tem nada a ver com
realidade brasileira, é por isso que a gente é mais brasileiro que eles.

E Dag corrobora a idéia de Precario: - A gente dd valor pro que é da raga™®.

Fica a mostra nesta conversa que o fato de estar conectado com os Estados Unidos,
ou outro lugar qualquer, ndo os faz menos brasileiros - comparando-se com o pagode,
ritmo considerado autenticamente brasileiro - mas que estdo atentos ao que acontece
nestes dois mundos, o distante (dos EUA e outros paises) e o proximo (dos bairros,
favelas de Floriandpolis, cidades vizinhas, outros estados), construindo nesta relagdo o
seu relato sobre o Brasil e vendo-se enquanto brasileiro.

Fazer RAP em Florian6polis, ndo quer dizer que este saia tal qual o dos EUA, muito
pelo contrario, aqui ele passa por uma espécie de selegdo, ja que o RAP ¢ composto de
varios estilos, e a partir deste processo sera acoplado a uma outra realidade, o que o
diferencia dos demais e o constitui. O RAP se forma e ganha vida exatamente neste
processo de aproximagdo e distanciamento.

Dentro desta perspectiva, os meios de comunicagdo e transporte aceleram

grandemente o encurtamento do espago, o contato com o distante se faz de forma cada

68



vez mais rapida, e consequentemente o tempo passou a ter outra perspectiva, € outra

forma de concebé-lo, de usa-lo, ¢ uma forma propria, particular e recente. Eo tempo em
que o mundo do RAP (e Hip-Hop) se movimentam, afinal de contas, um dos
fundamentos deste mundo € o estar sempre bem informado, sempre /igado com o
acontecimento mais recente, onde a informagdo e sua transmissdo sdo fundamentais na
elaboragdo da propria concepgdo de tempo do grupo, o que vai de encontro com o
depoimento de Chuch D (rapper norte-americano), para ele o RAP € a CNN das ruas.

Esta alusdo a CNN aparece como bastante esclarecedora, ja que esta foi a primeira
rede televisi\}a a transmitir noticias 24 horas, com uma programacéo de grande alcance e
abrangendo informagdes das mais variadas partes do globo. A necessidade de estar
ligado no acontecimento diario é notéria. Mais uma vez o relato do presente se torna o
personagem central desta historia, € o dia-a-dia que importa, o tempo presente, ainda
que ele contenha o passado e aponte para o futuro.

A forma que se concebe uma letra de misica de RAP - embora o RAP possua letras
que enfocam os mais diferentes temas e com direcionamentos bem diversos - € outra
forma de trazer a tona esta perspectiva do proximo-distante que se torna cada vez mais
presente na vida das pessoas. Distante no sentido de falarem de forma genérica do povo
preto, de problemas sociais, de instituigdes governamentais, enfim. Estes eu coloco
como temas mais amplos e abstratos, mas que se particularizam e tornam-se proximos
na forma de escrever e cantar. Vao falar sobre o povo preto do Brasil e de Floriandpolis;
dos problemas de instituigdes governamentais de sua cidade, da prefeitura ou do
conselho comunitario de seu bairro; das brigas entre grupos de bairros vizinhos; da
postura da policia no bairro onde moram e favelas por onde circulam e que estdo
proximas a sua casa. O geral e o particular se manifestam lado a lado.

Friedman'®’ nos mostra como o consumo pode estar atrelado a uma identidade social,
ou, um ser no mundo. Segundo o autor: “Todo movimento social e cultural ¢ um

consumidor, ou, pelo menos, deve definir-se em relagdo ao mundo das mercadorias

1% Entrevista - Codigo Negro, 17/09/96.
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como um ndo-consumidor. O consumo dentro dos limites do sistema mundial é sempre

um consumo de identidade, canalizado por uma negociagdo entre autodefini¢do e uma
série de possibilidades oferecidas pelo mercado capitalista.”'*®

Com esta citagdo gostaria de me remeter a uma questdo fundante e central dentro
deste cenario rapper: o consumo. Consumo de um estilo musical com toda a parafernalia
que o compde: vestuario, expressdo corporal, idolos, forma de compor a musica,
discurso, tema, enfim. Consumo sim, mas que se distancia de uma reprodugdo pura e
simples de algo importado, gerando com isso a temida homogeneizagdo. A estrutura
basica para a composi¢do de um RAP, num estilo militante, ja, em si, se constr6i dentro
de uma diferenciagdo, isto €, tem como pressuposto retratar uma realidade, a qual €
diferenciada em cada um destes contextos onde se instala.

Em contexto diferenciado, este estilo, consumido através de objetos, formas,
movimentos, vai denotar uma identidade num meio urbano: o ser rapper, que esta
atrelado a uma forma de pensar determinadas questdes.

Encaro este estilo como uma escolha entre tantas outras possiveis dentro deste
“mercado capitalista”. Ser rapper vai se associar a uma visdo de mundo e uma visdo
sobre si mesmo neste mundo. Elaborar um discurso sobre si mesmo e os que o rodeiam
ndo parece ser nem muito comum, nem tdo facil e simples, principalmente fora dos
meios académicos. E, o que estes garotos fazem, com grande maestria, ¢ elaborar um
discurso sobre sua posi¢do e postura dentro da cidade/estado/pais/planeta, onde a
relagdo local/global se faz presente durante todo este percurso. Aqui uma produgdo €
feita em cima deste consumo, ndo s6 consomem como produzem a partir deste
consumo.

Falar sobre racismo, varios ja falaram, mas falar vestindo, cantando, gesticulando
este discurso, poucos tinham feito até entdo. E uma nova forma de relatar um assunto

tdo polémico e ainda visto como um fabu no Brasil.

197 FRIEDMAN, Jonathan. “Ser no Mundo: Globalizagdo e Localizagdo”. in: FEATHERSTONE, M. Cultura
Global - Nacionalismo, Globalizagdo e Modernidade. Rio de Janeiro: Vozes, 1994.
1% FRIEDMAN, 1990. p. 332
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Friedman, acima citado mostra-nos, como, em épocas de globalizagdo, a identidade
se reconstréi consciente e cotidianamente pelos que a ela pertencem. No caso dos
rappers, O Ser negro ndo remete a apenas uma etnia, une individuos de diferentes partes
do planeta. Todos, englobados em uma RACA, termo presente e corrente em letras de
musica, palestras, debates, conversas; uma auto-definigdo, que refere-se ao negro de
uma forma geral, que sofre as consequéncias da discriminagdo nos mais diversos paises.
Discriminagdo causada por ainda se associar caracteristicas biologicas como
determinantes do social e cultural, justificando, assim, a “superioridade” de alguns e,
consequentemente, “inferioridade” de outros.

Quando se observa os idolos admirados no RAP brasileiro como Martin Luther King,
Malcom X, Nelson Mandela, Zumbi dos Palmares, Benedita da Silva, Leci Brandio,
Bob Marley e varios outros, podemos perguntar, o qué pessoas tdo diferentes tém em
comum além de serem negros? A resposta vem imediatamente dada pelos proprios
rappers, todos lutam ou lutaram contra a discriminagdo racial e pela emancipagdo do
povo preto. Cada qual a sua forma, a seu modo e em seu tempo, mas todos com um alvo
especifico: o combate do racismo ao povo preto. Forma-se uma identidade cultural
coletiva que congrega uma parcela da populagdo com vivéncias comuns € que ndo se

restringe mais aos limites de uma nagdo, como bem nos mostra Smith:

O conceito de ‘identidade’ aqui ¢ usado, ndo de um denominador comum de
padrdes de vida e de atividade, muito menos de alguma média, mas, antes, dos
sentimentos subjetivos e das avaliagdes de qualquer populagdo que possua
experiéncias comuns € uma ou mais caracteristicas culturais compartilhadas
(geralmente, costumes, linguagem ou religido). Esses sentimentos e valores se
referem a trés componentes das suas experiéncias compartilhadas:

1. um sentido de continuidade entre as experiéncias das geragdes sucessivas da
unidade da populagio;

2. as memdrias compartilhadas de eventos e personagens especificos que
construiram pontos decisivos de uma histéria coletiva;

3. ¢ um senso de destino comum da parte da coletividade que compartilha
essas mesmas experiéncias.

Portanto, por identidade cultural coletiva entendem-se aqueles sentimentos e
valores em relagio a uma determinada unidade da populagdo que teve
experiéncias e atributos culturais comuns'”.

19 SMITH, A. D. “Para uma Cultura Global?” in: FEATHERSTONE, M. Cultura Global - Nacionalismo,
Globalizagio e Modernidade. Rio de Janeiro: Vozes, 1990. p.192.
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Em periodos anteriores, viu-se a tentativa de uma “invisibilizagdo” e/ou de

“branqueamento” do negro no Brasil. Em outros momentos, 0 negro apareceu como
fazendo parte da cultura nacional de uma pais que se orgulhava de possuir uma
“democracia racial”, porém, deixou o negro dentro de uma situagdo bastante precaria
em termos de condi¢des de vida, como se observa pelas estatisticas antes mostradas.

Hoje, a cena que se coloca ¢ bastante diferente: em campanhas publicitarias, o negro
exige ser visto; em novelas na TV ndo quer interpretar somente papel de empregado,
quer estar na historia do Brasil e nos livros didaticos; quer ter condi¢des de vida como
todo cidaddo que possui direitos e deveres. Enfim, mostra que a “democracia racial”
nunca existiu no Brasil. Ndo que movimentos de reivindicagdo e emancipagdo ndo
tenham acontecido antes, muito pelo contrario: o Quilombo de Palmares, a Revolta dos
Marinheiros, a Revolta dos Malés, a Rebelido dos Alfaiates, a criagdo da Frente Negra
Brasileira, o Teatro Experimental do Negro foram movimentos desencadeados por
negros. O problema € que isso pouco se faz presente dentro de um contexto de historia
nacional e em particular da populagdo negra. Historica e cotidianamente o negro tem
sido invizibilizado. Mas o que se coloca hoje € que este negro, ou, parte significativa
desta populagdo, tem consciéncia que esta “ausente” e quer aparecer, ndo quer mais o
“13 de maio” como data comemorativa e sim o “20 de novembro”. Esta populagdo
mostra-se muito mais “proxima”, mesmo distante geograficamente.

O mundo sofreu um encurtamento e o negro dos EUA se comunica com o negro do
Brasil. Meios de comunicagdo e transporte mais rapidos e eficientes proporcionam
maior contato e veiculagdo de mercadorias e informagdes. O negro do mundo do RAP,
extrapola os limites territoriais do pais, une-se por uma condigdo que o estigmatiza em
varias partes do planeta.

Em Florianépolis, capital de um dos estados com um dos menores indices de

110

populagdo negra no pais  , a situagdo em que se encontra 0 negro ndo se mostra muito

1% Ambos, Santa Catarina e Florianpolis, possuem um indice de aproximadamente 10% de populagio negra
(preta e parda) - SC - Total - 4.542.036 — populacdo parda e preta - 449.053 e Florianopolis - Total 255.390
— populagdo parda e preta 25.350.
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diferente do resto do pais. Aqui, o RAP vai se instalar em locais onde a populagio

negra, como em outras cidades e estados do Brasil, esta inserida dentro dos maiores

indices de pobreza e vivenciando todos os problemas que esta acarreta.

4.2 - A Chegada do RAP na Cidade

Todos os rappers atribuem a Mizinho, integrante e formador do grupo Sistema
Urbano, o chute inicial para a inser¢do do RAP na cidade, mais especificamente no
Bairro Monte Cristo durante o ano de 1988. Foi através de um garoto que veio de Séo
Paulo e estava na casa de um amigo de Mizinho, que Florian6polis comegou a curtir e

se interessar por este estilo de musica.

Comegou quando eu cheguei na casa do Sanderson, o
Tuquinho, que hoje é componente do nosso grupo. Eu cheguei um
dia na casa dele e ele veio com umas rimas, coisas que eu nunca
tinha escutado. Eu disse assim: - Tuquinho, deixa de ser maluco, de
onde tu tirou tanta coisa assim seguidamente? Porque eu nunca
tinha ouvido falar ou ouvido algum tipo de musica daquele género.

E ele assim:
- Isso ai foi eu quem fiz.

Eu achava que ele seria incapaz de fazer aquilo. Ai quando ele

chegou:
- E verdade, quer ver como existe esse tipo de misica?

Ele me mostrou o Cultura de Rua, que foi o primeiro disco, a

Dados obtidos através do Censo Demografico de IBGE de 1991. Caracteristicas Gerais da populagio e
Instrugdo - IBGE, n° 23 - Resultados da Amostra SC.
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primeira coletdnea que saiu em Sdo Paulo. Tinha Thaide'' e eu

gostei do tipo de musica. A partir do momento que ele botou eu me
encarnei pelo modo de ele cantar seguidamente. Ai eu ja comecei.
Tudo rimando, eu achei legal. Ele colocou o disco e eu me encarnei

em Thaide e fiquei ouvindo direto.

Eu achei que eu poderia fazer uma musica também, e comecei a
dar seqiiéncia naquilo. Fui fazendo, fui fazendo, fazendo e até uma
hora que eu botei na cabega que eu iria fazer um grupo. Ai todo

mundo comegou:

- Seu maluco, essa musica ndo existe, ninguém nunca vai ouvir

esse tipo de musica que vocés ouvem, porque isso ai é misica de

maluco.

Porque naquele tempo, de fato, ndo existia RAP, nada, nada.

Angela: - Isso foi quando?

Isso ai foi em 88. Mais tarde, eu fui montar o grupo, isso ai foi no
comego de 88. A gente comegou a enrolar com isso e eu fui
comegando a tocar e cantando, cantando, cantando. Até que eu me
juntei com o Albena (...). S6 que no tempo era muito dificultoso
porque a gente ndo tinha as bases das misicas. A gente ndo tinha
como fazer essas bases. Entdo a gente ficou um pouco perdido
porque a gente queria cantar mas cantar em cima de que? Ninguém
sabia tocar nada, ninguém vendia disco de base, nem passava pela

cabega, ndo tinha nenhum tipo de misica que tinha o mesmo ritmo
do RAP, nada.

Até que nos comegamos, ganhamos uma fita do Tuquinho. Eu

" Thaide e DJ Hum foram os pioneiros do Movimento Hip-Hop no Brasil, ou, como eles mesmo preferem,
Cultura Hip-Hop, em meados da década de 80 (por volta de 1985) e continuam até hoje povoando o cendrio

rapper brasileiro. (Rev. Pode Cré, N° 4/1994 e Rev. Raga Brasil, N°6 - fev-1997).
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peguei esse disco Cultura de Rua e comecei a emendar o final da

musica em fita. Vamos supor, a batida (Simula um som com a boca e
as mios), parava o deck, botava o disco de novo e aquela parte eu
soltava, ia emendando, ia emendando até dar a musica toda. {...)
Vamos supor assim, um disco tem aquele inicio que ndo tem nada
cantado em cima, (...) fui repetindo, repetindo até caber a miisica
inteira. Tinha tipo 20 emendas. Depois a gente fazia todas as
montagens assim, a gente pegava o inicio de uma musica, o restante
de outra fazia uma montagem e selecionava, depois passava num
amplificador, equalizava tudo e a gente fazia aquelas apresentagdes
assim, com as musicas todas em fitas. Uma coisa bem pré-histérica.

Comegamos e todo mundo:
- Maluco, isso ndo existe.

Naquele tempo a gente ndo era tdo direto, o nosso vocabuldrio
ndo era tdo liberado como agora, que logo expde nosso ponto de

vista assim, totalmente aberto.

A gente foi levando até que surgiu a idéia de formar um grupo
mesmo. A gente s6 levava brincando no quarto, levando aquilo
como uma brincadeira até que passou pela nossa cabega que iamos

levar a sério.

Tudo comegou no final de 88 quando a gente formou o
MIALFA™, que era eu, o Albena e o Fdbio. Fomos dando
sequéncia, mas sO que ficou o grupo formado sem apresentagdo,
porque a gente ndo tinha onde se apresentar, porque, de fato,
ninguém ouvia aquele tipo de musica. Entdo era o grupo pra nos
mesmos. Ficava ali, no microfone, cantando nas nossas festinhas,

aniversarios. (...)
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Eu dei continuidade. A primeira apresenta¢do surgiu num colégio
no Jardim Atlantico. E foi uma coisa muito estranha porque era a
primeira vez que a gente ia expor aquele tipo de misica pras
pessoas que nunca tinham ouvido. Porque o pessoal até dangava
break, mas era um tipo de break com musica do Michael Jackson,

ndo tinha aquele ritmo, uma batida mais forte.

Comegou, eu nervoso, nervoso, e em cima da hora, minto, um més
antes entrou o Robinho, ele é jogador de futebol agora, e se tornou

MIALFA-J, porque ele se apelidou de JRC e colocamos J no final.

Bolamos tudo, ensaiamos, o maior nervosismo mesmo. Eu nunca
tinha passado por uma situagdo como a daquela, as pernas tremiam
que nem vara verde. Chegamos 14, fomos nos apresehtar e na hora
de se apresentar o Fabio disse que tinha que ir para Joinville e o
Robinho disse que tinha dado ndo sei o que nele, uma dor de cabeca
e ndo pode vir. Que nada, os dois amarelaram na hora porque eles
ndo sabiam qual seria a reag¢do do publico que ndo ouvia aquele
tipo de musica. E ficou eu e o Albena, tivemos que assumir a coisa.

Muito estranho.

A gente teve de se apresentar. Comecei a cantar, nervoso,
nervoso, nervoso, gaguejando um monte, comegamos a cantar e a
rapaziada comegou a cair no embalo da batida. No segundo refrdo
todo mundo comegou a aplaudir e eu me soltei, me soltei, gostei do

que eu tava fazendo e comecei.

Depois os outros componentes souberam da parada, que todo

mundo gostou, mas ai a gente:

- Ndo, agora ndo da mais pra vocés porque vocés, nos deixaram

120 nome MIALFA ¢ uma sigla, MI de Mizinho, AL de Albena e FA de Fébio.
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numa situagdo, vocés tdo querendo so se aproveitar.

Ai dispensamos e come¢amos a tocar eu e o Albena até que num
certo ponto a gente brigou (...). Surgiu o Gunga, o DJ Ga, que é o

meu DJ atualmente. E conversou comigo:
- Mizinho, vamos fazer eu e tu, um grupo?

- Vamos. - Ai ele pegou como DJ e ficou, paramos para conversar
sobre um novo nome e sairam vdrios e entre eles ficou Sistema

Urbano. (...)

Ai comegou. Comegamos a dar sequéncia e comegou a pegar o
Sistema Urbano e comegou a pintar outros grupos. O segundo grupo

a se criar foi 0o DNA.'

Apoés o DNA surgiu, o Realidade Suburbana, que foi ajudado pelo DNA, que também
ajudou o Comando Publico e assim por diante. Os dois primeiros existem até hoje, com
formagdo diferente, mas com seus integrantes fixos que chegaram até aqui: no DNA,

Jean e Fabio; no Realidade Suburbana, Pierre ¢ Edson.

Esta ajuda ¢ uma espécie de apadrinhamento: se consegue o primeiro show, se da um
assessoramento com relagdo as letras das musicas e de como se portar no palco, enfim

se passa um pouco da filosofia do RAP para os iniciantes.

Entre os grupos mais antigos da cidade, e que permanecem até hoje, como o DNA,
prevalece um discurso onde a preocupagdo com a tematica relagdes raciais (racismo,
raga, negro) ¢ fundante. Os proprios rappers desta tendéncia fazem questdo de imprimir
em suas falas uma énfase nos problemas sociais, o que faz deles grupos respeitados. Sdo
estes os que formam o chamado grupo de elite, e sdo, por coincidéncia ou ndo, os que
permanecem por mais tempo com sua formagdo original (DNA, Realidade Suburbana,

Artigo Fatal). Eram assim definidos por serem os que tinham um discurso mais direto,
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explicito, como falam, que mostra a realidade como ela é, sendo o negro o principal

tema desta realidade. O RAP € a forma encontrada para mandar o recado, para mostrar

como esta e como deve ficar esta realidade.

Quando Mizinho fala da ajuda de grupos existentes a outros que estdo se formando e
que um dos cuidados € em passar um pouco da filosofia do RAP, é exatamente este
compromisso que julgam possuir com uma discussdo mais politizada e critica a respeito
da realidade. Os mais velhos iniciam os mais novos, formando, assim, uma rede que os

mantém.

Mas nem todos os grupos de RAP que se formam possuem como “preocupagdo”
principal o relato de uma realidade social. O ano de 1993 € apontado como o periodo da
formagdo de uma espécie de moda do RAP na cidade. Neste embalo, novos grupos se
formaram, com a mesma rapidez com que se desfizeram; isto foi atribuido a falta de

seriedade nas formagdes.

Foram um monte de grupos, tinha a noite do RAP no Clube
XV, a noite do RAP na Metro. Comegou, eles ndo passavam de 2, 3
meses. Conseguiam o primeiro show, deu moral, gatinha, um monte
de parada e nunca mais. Ai hoje, que local eles estdo? Tao no Cal,
tdo no Guerra, estdo onde estd o pagode, onde tem mais mulher, eles

s6 querem curtir'?.

Entre estes grupos, que se formam no embalo da “moda”, a efemeridade torna-se algo
evidente. Aqui, o que prevalece € a tentativa de “sucesso” rapido. O compromisso com
a problematica do RAP, quando aparece, tem curta duragdo. Na maioria das vezes, esses

grupos se dissolvem com a mesma facilidade com que foram formados.

'3 Entrevista feita com Mizinho, do grupo Sistema Urbano, em 23/10/96.
! Entrevista feita com o grupo Original RAP em 17/08/96.
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4.3 - A Composicio dos Grupos e sua Constante Imprevisibilidade

Existem por volta de 15-18 grupos na cidade. Cada grupo possui em média 4
integrantes geralmente distribuidos da seguinte forma: 1 DJ (responsavel por dar ritmo a
musica) e 3 vocalistas (0s quais geralmente também sdo responsaveis pela composig¢do
das letras das musicas). A grande maioria dos grupos € composta por garotos, a unica
excessdo € o grupo Declinio do Sistema que possui 2 garotas como vocalistas.

Mas a composi¢do dos integrantes € o proprio grupo pode sofrer alteragdes a
qualquer momento, ¢ uma espécie de nomadismo expresso na circulagdo de alguns
integrantes dentro dos grupos. Dag, integrante do grupo Coédigo Negro, pode ser um
exemplo para o que pretendo colocar. Antes do atual grupo, ele ja fez parte do DNA e
Realidade Suburbana, quando o entrevistei estava no Codigo Negro. Apds o término do
meu trabalho de campo Dag, junto com Eric ex-integrante do Original RAP formaram o
grupo PA.ZE (Pensamento Ativo - Zumbi Eternamente), o qual conta com mais dois
integrantes vindos de outros dois grupos.

Este ndo € o unico exemplo, sendo esta uma pratica relativamente comum..
Terminado meu trabalho de campo, meu contato com estes garotos se reduziu em muito,
mas mesmo assim, quando ligo para algum deles ou os encontro na rua fico sabendo das
alteragdes mais recentes. Com certeza, outro investigador(a) que for trabalhar com RAP

em Florian6polis terd um panorama bastante diferenciado na composigdo dos grupos

Dos grupos observados, os Djs sdo 0s que permanecem menos tempo nos grupos €
quando saem ndo levam consigo o nome do grupo. Existem grupos que nem possuem
DJ, alguns porque nunca os tiveram, outros porque sairam e até o momento ndo haviam
encontrado outro. Alguns grupos que ndo possuiam DJ me apontaram desentendimentos
entre os seus integrantes como motivo de suas saidas, sendo a causa mais comum a falta
de compromisso deles com a causa do movimento Hip-Hop. Quando ha algum show e
um dos grupos a se apresentar ndo possui DJ este usara, com um acerto prévio, o DJ de

outro grupo. Ja presenciei shows em que subiram ao palco quatro grupos e apenas um
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possuia DJ, os outros trés funcionaram a partir do integrante do grupo que possuia DJ e
que se predispds a desempenhar tal fun¢do nos outros grupos.

Esta circulagdo dos integrantes ¢ relativamente comum. Desde que tive meu primeiro
contato com 0s rappers, muitos grupos sofreram mudangas em sua formagdo original.
Na maioria das vezes um ou dois integrantes permanecem, sdo eles que levam o nome
do grupo adiante, isto €, saem ou entram outros integrantes, mas este ou estes sd0o 0s
mesmos. Geralmente estes sdo os iniciadores do grupo, como o DNA (Jean e Fébio),
Ultimo Paragrafo (Iuri), Pareddo da Morte Beco 38 (Fabio e Wagner), Realidade

Suburbana (Pierre e Edson).
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CAPITULO V

O SISTEMA: As Tematicas Mais Recorrentes nas

Letras das Musicas e Falas dos Rappers

Na foto acima os rappers mostram uma das tantas contradigdes existentes na cidade em
que vivem: de um lado a Favela Chico Mendes, do outro, placas de transito que

anunciam a Ilha da Magia: Florianépolis, capital turistica do Mercosul.

Para os rappers o sistema € o “grande vildo da historia”, é ele o maior “responsavel
pela maioria da pobreza”, consequentemente “meninos de rua, favelas, familias
desestruturadas, uso de drogas, discriminagdo”.

Quando fazia entrevista com o grupo Original Rap, perguntei:
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A: Quais os temas principais que circulam nas musicas de vocés, nas letras que vocés
fazem?

E a resposta foi o seguinte:

Natanael: O sistema. O sistema inclui a maioria das coisas.

Essas coisas, essas conseqiiéncia de uma desigual distribui¢do de renda, da corrupgéo
dos politicos, do pouco cuidado que o governo dispensa com saude, educagio, moradia
e alimentagdo para a maioria da populago.

O sistema € definido por eles enquanto sendo ligado, fazendo parte, da
“superestrutura” da sociedade: é o poder exercido através da politica, da policia, da
midia. E uma nogdo vaga, presente também nas cangdes dos rappers norte-americanos e
franceses e, antes deles, no reggae de Bob Marley.

Em algumas entrevistas pedi para definir o que chamavam de sistema e alguns
discorreram com desenvoltura:

O sistema é todo o nosso sistema de governo, o sistema da elite. Muitos agem certo,
mas muitos agem errado. Dizem ser autoridades e muitas vezes eles sdo bem o
contrdrio. Tu deves saber, quem sd@o os maiores traficantes em Floriancpolis? Quem
sdo os maiores patrdes do trdfico? Quem sdo? Sdo os caras do bem, sdo os caras que
tém dinheiro. (Duda - Original Rap)

O sistema é o que é implantado na cabeca das pessoas: tudo que eu vou fazer, eu vou
fazer porque o resto das pessoas fazem, tudo que eu vou fazer, eu vou pensar, no que tu
vai pensar, no que ele vai pensar. Ndo no que eu vou pensar: eu vou sair dessa casa
porque se eu ficar aqui eles vdo achar que eu 16 roubando. Entdo eu t6 dentro do
sistema. Eu vou ficar aqui, se eles pensarem, eles pensaram. (Natanael - Original Rap)

Afinal de contas, o sistema quer que o pobre seja cada vez mais burro e o rico cada
vez mais rico. (Duda - Original Rap)

Durante uma entrevista feita com o DNA, me falavam entusiasmados sobre a
possibilidade de existéncia de um local na cidade que trabalhasse com cultura negra,
tivesse uma biblioteca especializada no tema e que incluisse 0 RAP em suas atividades.

Jean faz um comentario com relagdo ao RAP neste projeto e diz:
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J: Eles pensam que RAP é vandalismo, eles pensam isso. O sistema ndo gosta de RAP
porque o sistema nunca vai abracar o movimento. -

Eu, aproveitando a brecha, pergunto:
A: O que é o sistema?
E Fabio responde: O sistema é podriddo, o sistema para mim sdo aqueles caras que
mataram os sem-terra, aqueles caras que mataram os meninos da Candelaria. Sistema
pra mim ¢é essa parada de dizer que existe democracia, ndo existe porra nenhuma,
democracia ndo existe, ndo existe mesmo, s6 porque a gente vai ld e vota. Agora que
inventaram esse tal de voto eletrénico, dai que estamos fudidos mesmo.

Tanto nas entrevistas, bate papos, conversas informais, quanto nas letras das musicas
o sistema aparece interpretando o papel do mau na historia. E ele quem causa os
maiores problemas vividos pela populagdo pobre, preta, que mora em morros e
periferias. O RAP ¢ apontado pelos rappers como a forma encontrada para relatar esta
situagfio causada pelos sistema, como podemos ver em algumas letras a seguir'':
... mas nos do movimento sabemos utilizar bem a liberdade de expressdo para condenar
essa praga de sistema que preserva essa lei do cdo. (Musica: Cultura de Periferia,
Compositor: Kinho Isac, Grupo: Nativos Rap)

O sistema também aparece como quem discrimina € reprime, como se v€ na letra da
musica Por Isso que eu dou um toque! do grupo Original RAP
O sistema é foda ndo tem essa ndo se tu tem a cor escura é chamado de ladrdo se tu for
do morro pode piorar a policia reprime e bota pra escancarar, Id no morro é sempre
assim, sempre fomos culpados por tudo de ruim essa é a real de quem mora lg estdo
vivendo escondido pros zOme os pegar, entdo se liga na fita é hora de pensar Original
Rap! quer apenas te mostrar que essa verdade é dura, dura de acreditar entdo escute

bem no que agora eu vou falar se tu sobe o morro é bem capaz de encontrar a violéncia

115 As letras de RAP utilizadas como citagfio nesta dissertagio obedecem a forma escrita como esta me foi
passada. Isto ¢, no original, ndo fiz qualquer alteragdo em sua forma escrita: em versos, texto corrido, em uma
ou duas colunas, etc. Me restringi simplesmente a extrair fragmentos, ou usa-la na integra, de acordo com o
assunto abordado. :
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nos becos e tiroteio sem parar pessoas correndo tentando se escapar. (Compositores:
Eric, Thiago, Marcos, Glauco)

O sistema também ¢é culpado pela discriminagdo da mulher, aqui especificamente no
RAP, como relata o Declinio do Sistema''®, vinico grupo local que possui duas mutheres

como componentes, na musica Rap Brasileiro:

Temos voz finas mas com que ndo somos s6

nossos ideais negrinhas

usamos saias curtas mas ndo falamos sé de amor
pensamos iguais mostramos a realidade
somos mulheres, mas fome, morte, injustica
cantamos como eles desigualdade entdo

o Rap Brasileiro somos mulheres

e seremos reconhecidas mas cantamos como eles
pelo monstro do sistema 0 Rap Brasileiro. (grifo meu)

E o sistema o grande culpado da corrupgio que, por sua vez, gera outros problemas.

Corrupgdo, corrupgdo
Estamos vivendo neste sistema -
Onde o mundo ndo tem culpa ndo

(Musica: O mundo ndo tem culpa - Grupo: Declinio do Sistema)

Falam ainda sobre o trafico e uso de drogas e armas - de muito facil aquisi¢do nas
cidades onde moram a maioria dos rappers; - da desestruturagdo das familias pelo uso

do élcool e drogas em geral; desemprego, prostituigdo de mies e filhas a procura do

116 O préprio nome do grupo - Declinio do Sistema - por si s6 ¢ relevante na discussdo sobre o assunto, ja que,
como me foi relatado, lutam contra o sistema, querem o seu declinio.
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sustento, da discriminag¢do de cor, género e condigdo social, da violéncia policial e da
causada por toda esta situagdo; dos meninos de rua; da midia atrelada ao sistema; da
precaria saude publica, de uma politica corrupta; da burguesia que atua neste sistema;
de uma educagio escolar sem muita perspectiva, enfim. Neste sentido o Rap € visto ndo
sO0 como uma forma de expor, mas de mudar tal situagdo. Nem tudo estd perdido,

enquanto puderem falar, terdo uma arma que os fara lutar contra este vildo.

5.1 - A Politica e os Politicos

O sistema aparece como intocavel, muito distante e de acesso a poucos. Mas, atrelado
a ele estdo outros elementos, que podem ser questionados € mudados. Um destes
elementos é a questdo politica, a nacional e, principalmente, a local.

Varios shows que assisti ocorreram na fase pré-eleitoral e foram o que se pode

chamar de showmicios™’.

Alguns rappers chegaram a participar diretamente na
organizagdo destes eventos.

Cedo pude perceber os primeiros sinais deste engajamento. Acabara de realizar uma
entrevista com Yuri, € nos dirigiamos ao ponto de dnibus, quando ele me pergunta onde
ficava o prédio da FECESC. Eu respondo. Ele me diz que esta indo para uma reunido da
UJS (Unido Juventude Socialista) e me convida para ir junto. Quando chegamos, a
reunido ja estava bastante adiantada e quem discursava era Lia, candidata a Camara de
Vereadores pelo PCdoB e com o apoio da UJS.

Além de Yuri, alguns outros rappers se engajaram na campanha politica: Fabio e
Jean, apoiaram o candidato a vereador pelo PSTU Marcelo Serafim,; Jussara''®, que

possui filiagdo partidaria no PCdoB, apoiou Lia.

117 Eventos estes organizados por partidos politicos, geralmente de esquerda, que os convidavam para cantar.
12 Numa das conversas que tive com Jussara, ela estava compondo um RAP para a campanha de Lia. Tal
musica deveria possuir apenas 20 segundos, pois entraria em no hordrio eleitoral veiculado em radio e TV, €
ela tentava se ajustar a este pouco tempo, ja que 20 segundos num RAP ¢ quase nada.

86



Durante estes eventos politicos, a busca de eleitores era uma constante. Lembro que
num destes showmicios Yuri perguntou para uma pessoa, que parecia ser andaritho:

- Tu vota? Tem titulo de eleitor? E ressaltou: O titulo de eleitor é a arma que
poSsuimos.

Arma contra quem? A resposta pode ser contra o sistema, um dos alvos a serem
atingidos, mas principalmente contra a maioria dos politicos, considerados maus
politicos, os quais fazem parte e comandam o sistema.

A grande maioria dos rappers, mesmo 0s ndo engajados no processo eleitoral, votou
em partidos e candidatos considerados de esquerda, como os citados acima.
Especialmente, em Marcio de Souza, candidato a vereador pelo PT e, junto com
Marcelo Serafim pelo PSTU, ambos negros. Buscavam eleger candidatos que
trouxessem em seus projetos alguma proposta de mudanga. Mesmo assim, estes projetos
ndo eram suficientes, precisavam conhecer seus candidatos. Varios rappers conheciam e
possuiam algum tipo de relagdo com seu ou sua candidato(a): precisavam ter a certeza
de se eleito poderiam de fato cobrar suas promessas.

Numa de nossas andangas pelas ruas da cidade, apés uma entrevista com o grupo
Codigo Negro, Dag, componente do grupo, me aponta e fala:

- Olha o prefeito, vamos fazer uma entrevista com ele?
Nio tive tempo de responder e imediatamente Dag se encaminhou ao entdo prefeito,
Sérgio Grando, que observava quatro homens disputando uma partida de dominé. Dag,

parecendo um repdrter desempenhando seu papel, retirou o gravador de minha méo e

comegou:

D: O que o senhor acha do rap aqui?

Prefeito: E um espaco muito importante na linguagem, expressdo (interrupgo) ...
quando fizeram (RAP), fizeram com a caracteristica propria da Ilha, todas as
expressoes da Ilha, isso é muito interessante.

D: E o senhor sabia que aqui em Fpolis a gente tem um movimento hip-hop que é

respeitado em SP?
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Prefeito: Eu sabia que tem um movimento mas saber que ja chegou a essas dimensoes,
é muito bom. Meus parabéns.

D: Mas td faltando o apoio da prefeitura pra nés chegar onde nds queremos.

Prefeito: O papel da prefeitura ndo é sé dar o apoio, eu acho que isso surge da propria
comunidade. Ela mesmo tem que avan¢ar na medida do possivel, porque a
responsabilidade disso passa junto a Fundag¢do Franklin Cascaes.

D: O nosso objetivo é tirar as criangas da rua, certo? O RAP tem um projeto em Sdo
Paulo chamado RAP nas Escolas que tava pra se implantar aqui, mas que até agora
ndo teve condi¢des financeiras. O que o senhor acha disso?

Prefeito: Eu acho o seguinte: jd falei que a Casa da Liberdade, que existe ali embaixo
da Passarela do Samba, trabalha com os meninos de rua, que todas as criangas podem
ir I, qualquer hora que tem alimentagdo, tem forma de se vestir, tem computadores,
tem tudo e podem ser inseridos a qualquer momento, que seja saudavel, esta la a
disposi¢do. Ta bom?

D: Obrigado.

Imprimiu-se ali uma proximidade entre cidaddo e politico que acho que o proprio
prefeito, supostamente acostumado com o piblico, ndo estava preparado para encarar.
Via-se em sua expressdo um misto de espanto e surpresa, ndo esperava tal atitude, de
uma pessoa qualquer que estivesse passando pela rua.

Esta atitude da entrevista com o prefeito e a presenga dos rappers na campanha
eleitoral demonstrou uma proximidade com os candidatos dificil de ser encontrada entre
jovens de sua idade e mesmo entre outros segmenfos da populagdo que tdo
desacreditados andam com os politicos. Oficialmente, os rappers ndo possuem filiagdo
com qualquer dos pértidos politicos. Buscam em seus candidatos atitudes diferenciadas,
e € necessario estar proximo a este candidato(a) a quem se confiou o voto antes, durante
e depois das eleigdes. Exigem dele atitudes diversas das dos politicos que cantam em
suas miusicas: considerados como fazendo parte do sistema, onde prolifera a corrupgdo €

o descuido com relagdo as promessas expostas antes da eleigao.
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Em varias de nossas conversas encontrava na grande maioria dos rappers um
posicionamento muito parecido com relagdo a politicos, alguns deles os igualavam,
generalizavam suas atitudes, sem qualquer distingdo. Alguns, com ressalvas, excluiam
apenas os candidatos e partidos em que votariam:

Angela: E partidos politicos, vocés simpatizam com algum?

Dag: Ndo, ndo, ndo.

Precdrio: Nenhum, partido nenhum.

Dag: Depende muito do candidato, agora nessas elei¢bes de 96 tem s6 um cara que a
gente ta apoiando que é o Marcelo.

Precdrio: Marcelo do PSTU.

Dag: E o tnico que dd pra gente contar. Mas, mesmo assim, se ele vacilar com a gente
ele td ferrado, ndo adianta ele ficar prometendo as coisas pra gente e ndo cumprir.

Precdrio: Garanto que se ele ganhar eu dou 20% de chance pra ele chegar, sentar na

cadeira e ...

Mais que o partido politico, o que interessa aqui € o candidato, a proximidade com
ele, a possibilidade de cobranga e pressdo, o poder de exigir algo a quem se conferiu
confianga e votou. Mesmo assim, a desconfianga ndo é anulada como se percebe na
finalizagdo do didlogo na fala de Precario, onde coloca em xeque a continuidade dos
projetos do candidato a quem confiara seu voto. Outros comentarios sdo ainda mais
generalizantes, como o de Fabio:

- Gragas a Deus eu ndo sou filiado a partido nenhum. Gragas a Deus e gragas a mim
também. Pra mim, politicos sdo todos iguais, s6 muda o lugar e a pessoa.

No caso de Fabio este comentério distancia-se bastante de sua pratica: ndo sé participou
ativamente da campanha eleitoral como fez varios showsmicios para diferentes
candidatos da Frente Popular e PSTU (inclusive como organizador), juntamente com
seu irmio, Jean.

Alguns dizem-se totalmente desinteressados com relagio & politica, como é o caso de

Titi, do grupo Declinio do Sistema. Quando lhe pergunto sobre a filiagdo a algum
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partido politico, ha sempre um mas que deixa implicito um lado nem tdo desinteressado
assim:

Na verdade, sinceramente, eu ndo me interesso nem um pouquinho por politica, nédo
gosto, prefiro até dizer que sou ignorante nessa matéria porque é uma coisa que nédo
me interessa, ndo gosto nem de me meter com isso mas eu comecei a entrar no pessoal
da Unegro (...) conhecer o pessoal do PCdoB, comecei a conhecer a Lia, comecei a ver
que ela era uma pessoa legal(...). (grifo meu)

Suas praticas sdo bastante diferentes dos seus depoimentos. Vi varios deles apoiando
candidatos, porém, mesmo assim suas criticas a politica e politicos ndo perdem énfase.
As promessas ndo cumpridas e o descaso com a pobreza aparece em varias conversas.
Perguntava sobre temas das letras das musicas:

Dag: ... a gente ndo fala sé da favela, a gente fala da burguesia também, se a burguesia
vacilou na nossa mdo, que é o nosso principal tema, porque eles passam do lado da
favela e fazem que nem conhecem, eles fazem que é um monte de entulho que td ali e na
época da elei¢do eles aparecem.

Buky: Outras vezes: - Nao podemos fazer isso ou aquilo porque fui impedido - Af vdo
ld, prometem: - Ndo, agora eu vou fazer. - E continua na mesma e s6 aparecem ld de
novo quando tiver eleigdo.

Dag: Porque na época que é fora das elei¢des: Eu ndo vou sujar o meu pé.

Buky: Isso.

Dag: Eu nfo quis ir 1a dentro porque tem mau cheiro. A pessoa olha atravessado. Entdo
porque na época de elei¢do eles ndo tém mau cheiro? Ndo tem lama? Néo tem crian¢a
suja? Ndo tem crianga com o nariz escorrendo? Ndo tem gente mau vestida, mal
trapilha?

Aqui, burguesia mistura-se com politicos, sdo todos, considerados pelos rappers,
farinhas do mesmo saco. Nem todos os burgueses sdo politicos, mas todos os politicos,
pelo menos aos que se referem na conversa acima, sdo burgueses. Sdo pessoas de total
descrédito, que prometem e ndo cumprem, que passeiam e fotografam ao lado de

favelados nas campanhas eleitorais, mas depois de eleitos jamais reaparecem.
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Realmente, durante a campanha eleitoral para a prefeitura e cimara de vereadores de
Florianépolis em 1996, estas cenas se repetiram diariamente. Lugares que jamais
aparecem na TV ou jornal, a ndo ser em paginas policiais ou quando tem enchente,
freqiientavam diariamente os programas politicos dos mais diversos partidos.
Candidatos subiam morros, caminhavam por favelas, enfim, circularam entre uma
populagdo desassistida, onde havia um grande nimero de negros, que tornam-se
“invisiveis” durante todo o restante do ano.
Letras de musica foram compostas em alusdo a este periodo, como a intitulada

Porque serd? do grupo Cédigo Negro:

Porque serd que lembram da gente s6 na época da eleigdo,
Pobres humildes favelados dando seu voto por um saco de pdo
Falam bonito mostram as favelas no seu hordrio de televisdo,
Dizendo que tem a solug¢do, povo manipulado desinformado dando sua ateng¢do, mais
uma desinformagado,
Olha la estdo mostrando os morros da ilha as favelas do continente, mas certamente
depois da eleigdo isso tudo ndo ird existir.

“Pois o melhor lugar no mundo é aqui”,
Mais uma mentira jogada na cara do povo nessa desordem e regresso estamos vivendo
um retrocesso, promessas, promessas, promessas, projetos, projetos, projetos. Até hoje
nada cumprido, enquanto os excluidos cada vez mais oprimidos indo para o trabalho
espremidos na parede por um sistema imundo.

Enquanto isso no hordrio politico, o povo comprando um ingresso muito caro para
assistir uma briga falsa por caras que ndo orgulham nem suas proprias calgas.
Quem ndo se lembra dos idosos apanhando em cima da ponte como é que pode termos

memdria se ndo respeitamos o passado e o futuro estd nas ruas.

()
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Criticam estes politicos que s6 sobem os morros e caminham por favelas em periodo
pré-eleitorais ¢ mostram um lado da cidade que é esquecido durante o restante do
mandato eleitoral. Na musica Porque Serd, citada acima, vdo falar deste descaso dos
politicos para com a populagdo pobre. Falam, expdem a situagdo vivenciadas por esta
populagdo e finalizam partes desta exposi¢do com a frase “Pois o melhor lugar do
mundo é aqui”. Uma ironia para criticar a campanha publicitaria do governo do Estado
para fazer propaganda de Santa Catarina e sua populagdo, que usou como personagens,
“italianos”, “alemdes”, “agorianos” e até “gauchos”, mas que esqueceu de negros e
indios. Esta campanha publicitaria foi duramente criticada principalmente por grupos do
Movimento Negro'".

Criticam um pais que ndo dd o devido cuidado nem aos seus velhos, com
aposentadorias irrisorias € nem as criangas, que perambulam s6s por favelas e ruas das
cidades, vistos aqui, respectivamente, como passado e futuro da nagéo.

A critica ao sistema atinge a todos os Orgdos - instituigdes governamentais, grande
parte dos politicos, policia, midia, enfim, os que deixam & margem uma populagio
esquecida, criancas de rua e na rua, favelados, aposentados sem condig¢des de
sobrevivéncia, pessoas que ganham um misero salario minimo por 30 dias de trabalho.

Enfim, todos que, de alguma forma, sdo excluidos de condig¢des justas de sobrevivéncia.

5.2 - Midia

A midia é outro tema recorrente no discurso do RAP de Floriané6polis. Ela € vista de

modo paradoxal, pois a0 mesmo tempo que a reconhecem como fonte de informagdes,

119 Esta foi uma propaganda veiculada no ano de 1996, de autoria do Governo do Estado e que teve os custos
estimados em R$ 6 milhdes. Além do valor, considerado alto, a grande polémica foi a auséncia da populagio
negra e indigena, onde para a o Presidente da Fundagfo Catarinense de Cultura, Paulo Arenhart, em nota
enviada ao Movimento Negro, afirma que a intencgo foi privilegiar as etnias consideradas mais representativas
no Estado, como a italiana, alemi, portuguesa ¢ migrantes do Rio Grande do Sul. Concluindo-se deste fato que
A populaciio negra e indigena resultou a total desconsideragdo por parte do 6rgdo responsivel pela propaganda.
Por esta auséncia o0 NEN - Nucleo de Estudos Negros de Floriandpolis entrou com uma representagdo no
Ministério Publico contra a propaganda.
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também apontam a necessidade de ter cuidados com a mesma. Pois, afinal de contas ela
faz parte ¢ é comandada pelo sistema. Por isso € preciso ter cuidado com ela, como nos
aponta Dag: a gente é um pouco contra a midia, por nds sermos mais nos, se nos
tivermos que nos ferrar pra conquistar o nosso espa¢o a gente faz isso... Mas, ao
mesmo tempo, o proprio Dag aponta 0 RAP como um tipo de misica interessante para a
midia, pela forma com que passa a mensagem principalmente no que diz respeito a
propagandas: Pra tu cantar, fica aquele negdcio da melodia, o RAP ndo, 0 RAP é uma
musica falada, cantada e falada ao mesmo tempo, é mais facil da pessoa entender.
Aqui o Rap se assimila a midia no sentido de passar informagdo, de transmitir algo de
forma eficiente e rapida.

Logo nas minhas primeiras idas a campo, tive problemas para me receberem. De
inicio ndo entendi muito bem porqué, mas logo depois, quando me perguntaram com ar
um tanto quanto desconfiado se eu era jornalista, tive as primeiras piStas do que estava
se passando. Eu geralmente estava com gravador e cimera fotografica, o que os faziam
me confundir com uma jornalista. Depois de muita conversa e de me fazerem passar por
verdadeiros interrogatdrios € que conseguia alguma entrada. Tive que provar quem era
para poder fazer meu trabalho, isto é, provar que eu nio era jornalista. A causa de tanta
desconfianga € que varios rappers tiveram problemas com jornalistas que, segundo eles,
escreveram o que eles nfo haviam relatado durante a entrevista, numa distor¢do dos
fatos, que acabou criando uma resisténcia dos rappers para com este tipo de
profissional. Como observa na fala de Duda:

Um dia eu dei uma entrevista sobre rap, ndo foi s6 eu que falei, teve vdrias pessoas que

falaram, ela botou uma coisa que ndo tem nada a ver com o que a gente falou. O certo
é que de repente a gente falasse uma coisa muito direta, muito objetiva, numa certa
direcdo e ela podia desviar um pouco, mas ndo botar o que ndo tinha nada a ver com a
historia do rap, ela mudou a filosofia do rap no que ela editou ali.

A midia é uma importante fonte de informagdes mas sua apropriagdo ndo pode se dar
pura e simplesmente. Segundo eles, é preciso fazer uma filtragem e uma verificagéo

para poder ter certeza do que consomem. Um exemplo desta verificagdo pode ser dado
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através do relato de Precario sobre uma investigacdo que fez a respeito de uma
reportagem veiculada por um jornal da capital. A suspeita de que o jornal ndo tivesse
relatado a realidade o fez ir in loco para verificar. A situagdo aconteceu quando a
policia fez um uma operacdo pente fino e acabou prendendo uma mulher e seu marido,
deixando os filhos pequenos s0s chorando na calgada. Neste sentido, criticam a forma
como a imprensa encara alguns fatos ndo dando a real importincia para determinados
acontecimentos: de uma tempestade eles fazem uma gotinha pequeninha pra ndo
estragar a imagem da Ilha da Magia. Como diz o DNA numa entrevista bem das
antigas: A Tlha da magia s6é comega da Ponte prala. E olhe ld ainda, e olhe la.

Criticam também a forma como a imprensa encara os negros. Quando o assunto é
alguma briga, atos vindalos que ocorrem em shows e festas cometidos por negros, a
imprensa logo estampa uma matéria, mas quando tais atos sdo cometidos por brancos,
muitas vezes nem os citam. Reclamam da quase total invisibilidade® do negro na
midia. Nas raras vezes que aparece sua presenga geraimente esta relacionada a situagdes
desagradaveis. Sdo poucas as propagandas veiculadas que possuem personagens negros,
desde os livros didaticos até as propagandas de TV. Ninguém vé negro botando
desodorante, ndo vé negro escovando os dentes, ndo vé negro tomando banho -
desabafa Jean. E Fabio acrescenta: Uma coisa que eu fico puto é que para os atores
negros s6 ddo papel de escravo, doméstica. Apontam a auséncia de negros na
apresentac¢do de programas de TV, desde programas infantis até os telejornais, ou entdo
programas que “eliminam” a possibilidade de participagido da populagio negra. A minha
irmd ndo pode sonhar em ser Paquita, ja criam um padrdo de paquita, galega, cabelo
até a cintura, olhos azuis, o pai tem que ser de familia rica, coloca Fabio. Talvez estes
nem sejam os requisitos para ser Paquita da Xuxa, todas loiras, mas esta colocagéo
serve para exemplificar diferentes situagdes que excluem o negro ndo de forma direta,
mas com exigéncias que dificilmente podem ser cumpridas por grande parte da

populagdo negra brasileira.
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E Fabio resume a situagdo: a televisdo nunca é e nunca foi colorida e nem preto e
branca, a televisdo sé foi branca, sé é branca. No momento em que ouvi esta frase
fiquei surpresa, ndo sei nem porque, mas fiquei com aquilo na cabega e infelizmente
tenho que concordar com ele e dizer que esta frase acabou condensando
metaforicamente 0 que ha muito tempo se vem falando, tanto no movimento negro,
como na academia.

Segundo eles, a TV ndo tem interesse em mostrar o RAP, ja que falam a verdade e
1sto ndo € nada interessante para a midia , atrelada ao sistema. Canais de TV nio deixam
falar o que realmente querem como aparece nas falas de Rodrigo e Rodrigo Brasil:

R: No caso, nés iriamos para a Rede Globo se a gente pudesse falar o que a gente
quisesse, pofque eles censuram muito. Vai o Tiririca lg, ele ...

RB: Eles cantam o que os outros querem escutar,

R: Eles querem que tu cante o que os outros querem, ndo pode falar o que tu quiser. Se
eu for la falar do povo preto, valorizar a raga, dai todo mundo vai achar que eu sou
um racista, um lundtico ou coisa parecida, ninguém vai me levar a sério.

Quanto ao radio, a reclamagdo € que ndo ha interesse em tocar RAP. Para eles, outros
tipos de miusicas, vistas como menos importantes, fazem sucesso e estdio tocando
durante toda a programagdo, enquanto grupos de RAP, que André nio cansa em
relacionar (como os conhecidos nacionalmente Racionais, Cimbio Negro, DMN, Gog; e
mesmo os locais DNA, Realidade Suburbana, Artigo Fatal, Cédigo Negro), tentam em
vdo ampliar o alcance de seus trabalhos. E continua: Que nem o Cdmbio Negro disse:
“nds ndo queremos um hordrio especial pro rap, nés queremos rap na programagdo
normal”. E complementa citando exemplos de quantas vezes ligou para as radios
pedindo musicas de grupos de RAP nacionais e receber como resposta: O que ¢é isso? ou
entdo um sonoro: Ndo tem.

A midia, a0 mesmo tempo que funciona como um importante meio de informagdes,

sofre duras criticas por parte dos rappers. Eles a consideram como estando atrelada ao

120 Uso aqui o termo invisibilidade no sentido da auséncia da populagdo negra de determinados segmentos
sociais, na midia, educacio, trabalho melhor remunerado e mais qualificado, etc. Sobre a invisibilidade,
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sistema, nio contemplando grande parte da populagio brasileira, isto é, os negros. De
fato, sdo ainda muito poucos 0s programas jornalisticos, novelas, propagandas que
incluem negros como apresentadores ou protagonistas; quando os apresentam, a grande
maioria esta associada a prestagio de servigos, musica ou esportes, principalmente em
periodo de preparagdo para a Copa.

A presenga constante em momentos em que se evoca a nacionalidade e o expurgo
sistematico do negro (a) e do(a) mulato(a) da publicidade que observei parece mostrar
que o Brasil que se confronta com outros, num desafio esportivo, musical ou culindrio,
esse é negro, branco e mulato. O Brasil que vivenciamos todos os dias, que compra
pasta-de-dente e refrigerante, nesse o lugar dos negros (as) é bem inferior aos dos(as)
branco(a). O Brasil de todos os dias, se levarmos em conta as imagens veiculadas pela
nossa publicidade, ¢ um pais de brancos(as), jovens, ricos(as) e felizes'”'

Porém, algumas mudangas se anunciam. Os publicitarios comegam a se dar conta de
que num pais que possui um dos maiores contingentes de populagdo negra (incluindo
mulatos, pardos e outras derivagdes), ficando atras apenas de alguns paises do
continente africano, ndo é bom negodcio ignora-los.

Uma reportagem apresentada em 09/11/97, pelo Fantastico, programa jornalistico €
de entretenimento da Rede Globo, mostrou uma pesquisa realizada por uma agéncia de
publicidade de Sdo Paulo onde uma das constatagSes foi que o negro se sente excluido
das propagandas, e, ainda, que o negro na propaganda induz em 71% a compra do
produto. Isto, no pais que possui o maior mercado negro do mundo, como bem mostrou
areportagem.

Esta reportagem traz a tona duas questdes. A primeira: o fato de se fazer tal pesquisa
mostra uma inquietagdo: ndo dd para deixar passar em branco uma populagdo que
mesmo com problemas econdmicos evidentes, forma um mercado consumidor com
exigéncias proprias - como mostram alguns dados que a propria pesquisa apresentou. A

segunda, a incoeréncia de um pais onde a publicidade que constréi uma “face hibrida

Principalmente da populagio negra, ver Leite (1996) -
2 RIAL, Carmem S. Japonés Est4 para TV assim como o Mulato para a Cerveja: Imagens Publicitirias
no Brasil. [lha de Santa Catarina: UFSC - PPGAS, 1995.
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em momentos excepcionais quando se trata do Brasil se autorepresentar...”’*?  mas que
ao mesmo tempo camufla esta imagem, mostrando um pais de “brancos(as)”, “jovens”

2

e “felizes” no seu dia-a-dia.

5.3 - A Informacgao

O RAP se nutre de informagdes, de acontecimentos da realidade e da histéria do
povo preto. Sem ela ndo ha RAP, como os proprios rappers me colocaram inumeras
vezes. Precisam de informagGes para escreverem suas letras, discutir algum assunto com
outros rappers, criticar grupos, o governo, alguma entidade, a sociedade, a policia, os
politicos, as drogés, enfim, a informag@o é o prato do dia de cada grupo.

Os rappers ndo s6 consomem informagdes, como também as transmitem. Este ¢ um
dos motivos pelo qual as consomem. Afinal de contas, segundo Rodrigo Brasil um dos
objetivos do RAP ¢é transmitir informagbes para as pessoas se conscientizarem...
Precisam falar o que sabem, relatar o que véem, expor o que sentem. O sentimento € um
forte aliado nestes relatos, ...incluir um modo de falar que é o sentimento, {...) vai
passar pro papel aquilo que ta sentindo. Papel este que contém a letra de uma musica.

A musica, ou melhor, 0 RAP, tem condi¢des de passar um maior nimero de
informagdes num menor espago de tempo, como eles mesmo fazem questdo de reforgar
a todo tempo. Neste sentido o discurso musical passa a ser o instrumento basico para
um discurso do negro, sobre e para o negro que se contrapde ao discurso da midia. A
informagdo transmitida ndo € a mesma recebida. Ha4 um processo de interpretagdo, de
leitura e de reformatagéo poética.

Para transmitir estas informagdes vdo escolher principalmente locais com grande

namero de negros para seus shows, 0 que ndo exclui o restante, muito pelo contrario,

"2 in Rial, C. 8., 1995 (pg. 15), ver também ARAUJO, J. Z. “estratégias e Politicas de Combate 4
discriminagdo Racial na Midia”. in: Munanga (1996); CONCEICAOQ, F. “Mordendo um Cachorro por Dia. No
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mas é dada uma preferéncia, em Florianépolis, para clubes como Copa Lord, XV de
Outubro, quadras de esporte de escolas nos bairros acima citados, pragas ou qualquer
espago onde possam montar equipamento € fazer um show.

Um dos compromissos do RAP ¢ relatar a realidade vivida pelo povo preto, além de
contar a historia deste povo, que ndo se aprende nos bancos escolares. Fazer uma letra
de RAP é contar parte desta realidade e desta historia. Um dos pré-requisitos basicos
para fazer esta musica € estar inserido nesta realidade, precisam conhecer o que estdo
falando. Como nos coloca Eric, quando pergunto sobre o que tinha o levado a fazer
RAP responde: “o que a gente passa e o que a gente vé os outros passarem, os aliados
nossos”.

Como j4 disse, a maioria dos rappers com quem tive contato sdo negros, o que lhes
d4 uma certa legitimidade, mas o brancos ou quase brancos’”, que também fazem
RAP, buscam outras formas para dar legitimidade a sua inser¢do neste meio. Muitos
deles se preocupam em conhecer um pouco mais sobre o povo preto, vdo buscar
informagdes sobre violéncia, crimes, pobreza, onde principalmente negros estdo
envolvidos, também, circulam por lugares com grande proporgdo de populacdo negra
como Vila Aparecida, Chico Mendes, Monte Cristo, Bairro Ipiranga. Sdo levados por
outros rappers, geralmente negros moradores ou freqiientadores destes locais. La
buscam subsidios para falar da realidade que cantam, a qual ndo pertencem.

Uma outra forma de legitimarem sua participagdo no RAP é o conhecimento que
possuem sobre este estilo de musica. Alguns destes garotos brancos possuem mais
recursos financeiros e consequentemente mais acesso a determinados meios de
informagdes, como a compra de revistas, inclusive estrangeiras (norte americanas),

gravagdo em video de programas sobre RAP transmitido por canal de TV a cabo,

Brasil a Midia Retrata a Imagem do Negro com trés ‘II’: Lagubre, Ludico, Luxurioso”. in: Munanga (1996).
12 parodiando Gilberto Gil e Caetano Veloso, na musica Haiti, ja que um garoto se definiu nem como branco,
nem como negro. Sua mie e branca ¢ seu pai negro, mas ndo se considera nem um, nem outro, é uma mistura,
e como ele diz: “sai mais claro ™, mas isso também ndo faz com que se defina como branco.

98



compra e importagdo de CDs e Bases'**

(alguns de melhor qualidade que as nacionais),
acesso a Internet, possibilitando e facilitando o contato com rappers de diferentes locais
do pais e até do exterior e inclusive viagem aos EUA, para onde dois componentes do
grupo Artigo Fatal foram e de 14 voltaram com muitas fotos, CDs, bases e bastante
vontade de retornar, o que ja estdo planejando.

Esta é uma realidade da qual fazem parte pouquissimos garotos, o niimero dos que se
encontram em situagdo econdmica favorecida € bastante reduzido neste meio. A grande
maioria mora em bairros de periferia em casas ou apartamentos muito simples e sem
grandes sofisticagdes em seu mobiliario’?,

Outro meio bastante utilizado para obten¢do de informagdes sdo as viagens a S&o
Paulo, considerada a capital do RAP no pais, € o local mais visados e visitado. Védo para
assistir e fazer shows, comprar roupas e bases, conhecer o RAP de 1a. Vdo em busca de
shows, roupa, discos, informagdes. E neste tipo de encontro que estreitam as relagdes
com rappers de outras cidades, mantendo contato através de correspondéncias ou
telefonemas. Visitam tais locais nido s6 em busca dos itens acima citados, mas também
para reconhecerem a realidade que conhecem somente pelas letras das musicas e capas
de discos que chegam aquu.

Uma das atividades mantidas pelo MNU, grupo do Movimento Negro que mantinha
reunides semanais com os grupos de RAP da cidade, era justamente trazer a
Floriandpolis grupos de RAP de destaque nacional. Pelo menos dois shows acontecerem
neste meio tempo, com o Racionais MC’s e com o0 DMN. Ambos se dispuseram a
conversar com os rappers numa espécie de entrevista coletiva. Nestes debates e

discussdes muita troca de informagdo circulava, além da oportunidade de discutirem e

124 As bases sdo a parte instrumental da miisica, isto ¢, de outras misicas, principalmente RAPs de grupos de
maior destaque - Racionais, Cimbio Negro, etc. - de onde ¢ destacada a letra e utilizada a parte instrumental -
com outros arranjos, como o scratch - para dar forma a uma nova musica, desta vez com letra diferente.

125 Tal situagdo foi percebida quando sugeri minha ida 4 casa de alguns rappers para entrevista-los. Em pelo
menos uma casa tal rejeicio foi verbalizada: “Tu vai ter nojo quando chegar 14 em casa”, ja que eu insistia.
Mesmo sendo inicialmente rejeitada, quando 14 cheguei fui muito bem recebida, tanto por ele como por sua
m3o e inmios. Outras vezes, a minha ida a estas moradias era incentivada justamente para comprovar o que
eles chamam de “realidade do negro”.
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trocarem informagdes sobre o RAP nacional e internacional e estes grupos conhecerem
0 RAP do Estado “mais branco do pais”, o que para alguns foi motivo de espanto.

Numa destas entrevistas, com o DMN, lembro-me da expectativa do Isnix,
vocalista do grupo a respeito da vinda para Floriandpolis. Segundo ele, achava que iria
fazer o show para uma maioria branca, e esta era a sua preocupagio.
Surpreendentemente ocorreu justamente o contrario. Uma expectativa normal para
quem nio conhece a cidade em detalhes.

A informagdo também acaba sendo um fator definidor a respeito do que ouvem de
RAP. Segundo o Artigo Fatal, eles privilegiam o RAP nacional pela informagio que
este pode oferecer:

Comegamos ouvindo RAP gringo, RAP americano. O Pierre, do Realidade
Suburbana, comegou a emprestar umas fitas de rap nacional, Racionais (...). Daf agora
eu curto bem mais(RAP) nacional. Porque (RAP) é informagdo, muita informagdo e
isso ai ajuda muito pra populagdo preta (...) A nossa fungdo é sé deixar bem claro,
alertar o povo preto da realidade, ta ligado? (Rodrigo - Artigo Fatal)

O RAP nacional aqui em Florianépolis ainda € escasso. Apenas uma loja de discos
os oferece, e ainda assim sob encomenda. Fora isto, outra maneira de obté-los € ir direto
a Sdo Paulo. Uma outra possibilidade de ouvi-los ¢ através de fitas cassetes que gravam
com alguém que possua um disco.

Neste cenario de escassez de oferta, alguns grupos se destacam. Os principais e
mais ouvidos sdo Cambio Negro (Brasilia), Racionais MC’s (Sdo Paulo), Gog
(Brasilia), todos grupos masculinos. Das mulheres, o que faz mais sucesso ¢ o RPW.
Rubia - vocalista do RPW - é apontada pelos rappers como um exemplo para as
mulheres no RAP. Além destes ainda temos Thaide e DJ Hum'%®, nfo tdo citados quanto
os primeiros, mas que por serem os precursores do RAP no Brasil merecem

consideragio de todos.

126 Ver nota 111.
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A cada vez maior velocidade dos meios de comunicagdio e transporte acabam se
tornando fatores fundamentais para o caminhar do RAP. Neste sentido temos a Internet
como mais uma forma de obter informagdes. Rodrigo Brasil, que arrisca um contato em
inglés com um diciondrio do lado, através da internet consegue obter mais informagdes
sobre 0 RAP norte-americano, pais que ja visitou com Wiwing, outro integrante do
grupo. O global/local acaba se impondo neste percurso. Existe 0 RAP de origem, vindo
dos EUA, com suas tendéncias, mas em cada local que o RAP se instala os
particularismos se impdem.

A necessidade de estar ligado ndo se restringe s6 a informagdo veiculada pelos
meios de comunicagio, € preciso estar atento ao que esta acontecendo ao seu lado, estar
preparado para qualquer imprevisto ou eventualidade. Saber sair das situag¢Ges dificeis,
como de discriminag&o racial.

A leitura é uma forma bastante empregada para aumentar o rol de informagdes. Léem
revistas, jornais, livros, informativos. A leitura ¢ fundamental para esta aprendizagem,
consomem livros de varios estilos, biografias de idolos negros, livros que possam trazer
novas versdes sobre a verdadeira historia do Brasil, e para os poucos que léem em
inglés revistas e livros importados, como é o caso da revista RAP Page, norte-
americana, veiculada no Brasil, o livro Black Noise de Tricia Rose, sobre RAP, também
vindo dos Estados Unidos'?’. Mesmo assim alguns ainda ackam que a forma mais
eficiente de obter informagdes ndo é lendo, ndo é lendo que se aprende tudo, é vivendo,
como nos informa Dag. A vida ¢ a principal fonte de informagdes, mas a ela outras se
somam, afinal de contas um dos objetivos do RAP € informar a sociedade e para 1sso
precisam estar bem informados. A necessidade de circulagdo de informagdes passa a ser
um aspecto definidor do grupo. Estar e manter-se informado imphca em um certo
“status” dentro deste meio.

A critica a midia é uma constante, mas, como ja apontei anteriormente, ela ¢ mais

um dos meios de obter informagles, através de reportagens e programas de TVs (que

127 Este é um recurso bastante reduzido, somente dois garotos, Rodrigo Brasil ¢ Fabio (Paredio da Morte Beco
38) citaram fontes estrangeiras.
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geralmente s3o gravados), jornais, revistas (fotocopiadas e passadas adiante). Como nos
mostra Harvey (1994)'”® os avangos tecnolégicos permitem um encurtamento do
tempo-espago, 0 que ocasiona uma transmissdo mais rapida e, as vezes, simultanea do
fluxo informacional. A simultaneidade de informagdes acaba gerando um rapido acesso
a esse mundo rapper, ja que ha a necessidade de manter-se informado, /igado. Em
tempos de maior acesso a informagdo, globalizagdo, vai se verificar um "...aumento do

intercambio simbélico entre os negros..." .

5.4 - Violéncia e Drogas

e sou da rua

vejo coisa de matar

vejo gente a morrer
mendigando nas cal¢adas
passo fome, passo frio

sou um menino de rua
adolescente cheirando cola
bebendo pinga, usando cocaina
ndo pertengo a ninguém
ndo sei de onde vim

Nem como nasci e vocé que
tem a solugdo

ndo quer me dar a mdo

eu sou favela, sou a fome, o
racismo, a decadéncia

um problema social que

2 HARVEY, D. Condigfio P6s-Modemna. Sio Paulo: Edigdes Loyola, 1994.
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sempre ignorado

sempre esquecido mas
nunca resolvido

Refrao:

Menino de rua sei que é
agora vou falar

me dé uma chance para
recomegar

ndo quero mais roubar sei
que sou capaz

Violéncia nunca mais
esgoto, fome, miséria,
doenga, escuriddo, morte
é 0 que me cerca

como posso crescer a
cabega de justi¢a

se sou sempre injusticado
negrdo, marginal, pobre
tirem esses adjetivos daqui
me olhem como gente

que pensa e pode

eu sou favela, posso falar
de injustica

grupos de exterminio

esta verdade ndo saia nos jornais
campanhas para ajudar

uma vez por ano

129 SANSONE, L. "O Global e 0 Local na Afro-Bahia Contemporanea”. in: Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, No 29, outubro de 1995.
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e nada mais

quero saber o que é ler

beber coca-cola

de andar na rua

sem cheirar cola

de brincar com todos, ir a escola
Refrdo:

Nunca mais...violéncia,
Violéncia

Nunca, nunca,

nunca mais.

A violéncia parece permear todo o contexto onde o RAP se insere. Ela esta presente nos
bairros de moradia, locais por onde circulam a noite, nos shows, nas letras que
compdem, na relagdo com a policia, no vestuario, entre grupos rivais, enfim a violéncia
esta presente das mais variadas formas. Em alguns momentos tive a impressdo de ser
esta uma violéncia criada, imaginada, ndo que ela ndo exista, mas a forma como a
mesma é exposta deixa implicito uma recriagdo em cima de outras violéncias, de outras
cidades, como Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre, por exemplo.

Durante nossos encontros, nas conversas que ouvia, 0s rappers narravam com riqueza
de detalhes brigas entre grupos (algumas vezes cheguei a vé-los machucados), de brigas
em shows, confrontos com a policia. Além desta violéncia fisica que tdo
entusiasticamente narram, compartilham e relatam uma outra violéncia, encontrada nos
altos indices de pobreza, nas condi¢des de vida, na prostitui¢do, no uso de drogas em
favelas e periferias onde 38 virou objeto de prazer.

O tema violéncia surge espontaneamente nas conversas. Havia marcado uma
entrevista com o grupo Nativos RAP, Kinho, integrante do grupo me pegou no centro

da cidade e me levou até sua casa, no Bairro Ipiranga, onde seria a entrevista. Durante o
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percurso, quase chegando em sua casa ele ia me falando do bairro, da pobreza, do
descaso das autoridades. Logo que chegamos fomos até a casa de Mau, outro
integrante. Como Mau ainda estava dormindo, esperamos em frente a sua casa, num
morro de onde se tinha uma boa vista do bairro. Enquanto esperdvamos, Kinho me
relatava os problemas com a violéncia no bairro, ndo s6 a violéncia de fato, como a
violéncia que muitos atribuem ao bairro e falava com uma certa tristeza sobre a marca
criada pela imprensa do bairro ser o mais violento da cidade. Me relatava situagdes,
como crimes, que aconteciam noutros pontos da cidade e que na hora de constar no
jornal diziam que o ocorrido se deu no Bairro Ipiranga. Falava da violéncia com que sdo
tratados os moradores do bairro nas varias revistas policiais por que ja passaram. Ser
residente neste bairro chega a ser um estigma.

Com outros grupos a situagdo ndo foi muito diferente, em cada relato uma boa dose
de violéncia. Era domingo e eu € o grupo Codigo Negro haviamos marcado de fazer
algumas fotos, experiéncia a qual ja relatei com maiores detalhes anteriormente. Nos

encontramos no bairro Monte Cristo'*°

e saimos para fazer as fotos na favela Chico
Mendes. Durante o percurso dentro da favela tiveram o cuidado de ndo me deixarem so,
e Buky ainda brincava: £ bem capaz da gente olhar pra trds e ndo encontrar mais ela.
Falavam dos problemas com drogas e armas. Ja na saida da favela Dag ia me contando
algumas das revistas policiais pelas quais passou. Nesse momento apareceu um carro da
policia, instalou-se um suspense no ar, o carro passou. Foi s6 um susto, mas dessa vez
até eu me assustei.

Em outra ocasido perguntei a Fabio (do grupo Pareddo da Morte Beco 38) sobre as
composigdes das letras das musicas e ele me disse que saia atras de informagdo, saia na
noite. Perguntei o quev significava este sair na noite, ¢ ele respondeu: A noite a gente
estd exposto a ser parado por policial, a gente esta exposto a ser até roubado. Fazer

RAP implica em se embrenhar em uma violéncia. Quando falam que relatam o que

vivem ou sentem, e nestes relatos a violéncia esta sempre presente, consequentemente,

130 O Bairro Monte Cristo foi tema de um programa na RBS TV, RBS Comunidade, onde é apontado como
possuindo o maior indice de desnutri¢io da cidade. (RBS Noticias, 26/03/97)
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pode se dizer que vivem num contexto de violéncia, em alguns momentos imaginaria,
mas de qualquer modo existente.

No préprio nome de alguns grupos ja se pode encontrar referéncia a este contexto de
violéncia, como o Pareddo da Morte Beco 38:
Fabio: £ porque aconteceu um caso la (Vila Aparecida), ele era um puta amigo nosso e
o lugar que ele foi baleado foi no pareddo da morte,(..) ele era traficante. Os policiais
entraram atrds dele e ele foi pular, eles esperaram ele pular o muro e chegar em cima e
balearam ele em cima do pareddo. Isso marcou pra gente e por isso que a gente tem
esse nome.

As letras retratam esta violéncia e o que vem a causa-la. A politica, ou melhor, os
governantes, a burguesia, que fazem parte do sistema, aparecem como causadores de

varios problemas, entre eles a violéncia:

Chega mais um final de semana o que eu quero é sair, me junto com a rapaziada para
um hip-hop curtir, me ligo num giro de costas, tentando esquecer toda a pergunta sem
resposta destes incompetentes que governam essa bosta, porque a elite tem aten¢do
especial, e o pobre leva na rosca, jogada a essa vida pobre desse lamagal cal¢ado pela
necessidade de .ter que viver e ndo poder entregue a essa dura realidade que é a

miséria, a violéncia, a corrup¢do, se tudo isso for castigo entio morrer com certeza

seria o perddo, mas nds do movimento sabemos utilizar bem a liberdade de expressdo
para condenar essa praga de sistema que preserva essa lei do cdo. (Musica: Cultura de

Periferia - Compositor: Kinho Isac - Grupo: Nativos RAP) (grifo no original)

O RAP, nesta pequena parte da composi¢do de Kinho, possui algumas fungdes
principais, aparece como forma de amenizar o problema, curtir, esquecer um pouco a
realidade. Aparece como forma de expor o problema, dar voz a uma situagdo que os
deixa incomodados e, como forma de repreender, avisar aos causadores de tais
problemas que estdo ligados, atentos ao que estd acontecendo € que por isso nio

deixardo passar despercebido.
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Dentre todos estes problemas, a droga aparece como mais uma violéncia a ser

pensada.

Escuto um grito de paz, que tenta escoar na esperanga que o préprio homem
saiba, se colocar de maneira passiva, inteligente e mente bem ativa, para
recuperar o prestigio da vida que ele soube desperdicar acreditando que o poder
precisa de uma massificagdo, porque alcool, drogas, prostituicio sdo
conseqiiéncia da falta de emprego, saude, educagdo, revelando um quadro
deprimente nas periferias urbanas (onde condigdes sub-desumanas) inclinam
muitos para uma fétida lama que representa até mesmo a morte, provada com a

vida, cutucando essa ferida, mas NATIVOS RAP faz questdo de alertar, se ligue,

se ligue véio, que ta na hora de despertar. (Musica: Bem Vindo a Realidade -
Compositor: Kinho Isac - Grupo: Nativos Rap) (grifo no original)

As drogas aparecem como um dos problemas a serem combatidos. De todos ouvia

uma reagdo contraria ao uso de drogas, embora alguns ja tivessem sido usudrios. S&o
contra, principalmente, as drogas fabricadas como cocaina, crack, heroina.

Eu quero mais é viver, porqué? So se vive uma vez;

e apenas uma vez vou te dizer pra que, por que se drogar

serd que é sO pra se achar e poder dizer ndo sou

caretdo, pois entdo, preste aten¢do seu otdrio vacildo se

vocé fuma ou cheira ndo bote outro na lama, ndo, pois se

ele for pobre, talvez vai se viciar e ai vai comegar a

roubar para se manter, drogas vai comprar e se ndo

conseguir pode até se matar, entdo pare, pare, pare pra

pensar Original Rap! vai te afastar destas drogas banais,

e fazer vocé dizer drogas nunca mais;

Refrdo “Saia dessa vida ache a solug¢do
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desse beco sem saida, saia da escuriddo”
(Musica: Saia Dessa Vida - Compositor: Eric - Grupo: Original
Rap!)

Por outro lado, algumas drogas, principalmente a maconha, ndo sdo consideradas tdo
nocivas assim. Embora digam ndo usar, falam da maconha sem muitos problemas ...
porque a maconha ndo é uma droga pesada, apesar de que eu ndo uso mas ndo tenho
nada contra quem usa, mas ja a cocaina, essas drogas fabricadas eu acho errado
porque a pessoa entra nesse caminho e ndo sai mais. (Dag - Codigo Negro). Ndo ha
uma aprovagdo, por parte de todos, do uso da maconha, mas ndo ela chega a ser
totalmente rechagada.

Certo dia, estava no Terminal Urbano conversando com o Precario. Chega um amigo
dele e Precario comega a falar da experiéncia que teve nesta tarde:

- Eu andava pela rua e todo mundo me olhava, ficavam arregalados, com uns olhdes.

- Eu passava e ficava todo mundo olhando. - Ai falou sobre a camiseta, que 0 amigo
conhecia.

- Era toda preta e atrds estava escrito legalize. Supus que fosse algo referente a
maconha e pedi para ver, pois estava encoberta pelo moletom que usava. Era uma
camiseta toda preta com uma enorme folha de maconha em verde vivo na parte frontal e
atras, como ja havia dito, lia-se: legalize. Realmente chamava a atengdo. O uso da folha
da maconha impressa ou pintada em roupas € bastante encontrada entre os rappers, €
vem do reggae, como veremos no capitulo VI, quando falo de vestuario.

Na maioria das vezes a droga em geral, aparece associada a destruigdo, destrui¢do de
corpos, mentes, amizades, lares, enfim, € um tipo de violéncia, do usuario para consigo
mesmo € com 0s que estdo ao seu redor, que precisa ser combatida.

Nao fique nas quebradas ou nos becos da cidade pois as drogas em geral estdo
nessas paradas e é por isso que eu digo raciocine comigo ndo deixe um amigo
virar seu inimigo. (Musica: Mentes Humanas - Compositores: Eric, Duda, Xr’Jay
- Grupo: Original Rap)
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Ou ainda: Vdrias pessoas se detonando no sub-mundo das drogas e com isso
mais para frente vdo ficar para trds fora desse céu azul depois da morte cerebral
efetuado por este efeito destrutivo animal essa é a nossa capital e ai D.N.A.
Floripa te espera para o funeral. (Musica: Cidade - Compositor: Dagata - Grupo:
Ultimo Paragrafo)

Temos que estar sempre dispostos a trabalhar mas eles s6 querem viajar dizendo
que querem mudar a imagem do nosso pais, ndo adianta dar para os gringos
uma falsa aparéncia de um pais que caminha cada vez mais para a faléncia, a
nossa tendéncia é nos matarmos cada vez mais, dicool crack, cocaina, calibre
ndo agiientamos mais, queremos paz.

Porque Sera? - Cbdigo Negro.

Droga é babaquice
vamos pegar outra rota
pense bem na sua vida
dé valor a liberdade
Procura uma saida
Ainda existe honestidade

(Musica: E agora - Grupo: Declinio do Sistema)

O uso de drogas acaba sendo bom para o sistema, como varias vezes me falaram, ja
que ¢é usada como um subterfugio para camuflar os problemas que encontram
diariamente. Neste sentido ha a necessidade de estarem “conscientes” para poderem
lutar por seus objetivos, e a droga vem justamente desmantelar esta forga para lutar. Por
isso precisam ficar longe delas, principalmente das chamadas drogas industrializadas,

consideradas mais destrutivas.
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6.5 - O Povo Preto Frente ao Racismo

Os rappers falam de um preto pobre discriminado e de um preto que € “bonito”, quer
aparecer e falar. Possuem duas versdes sobre a populag@o negra. Ressaltam a questio do
negro enquanto recebendo os mais baixos salarios, 0 que menos freqiienta as escolas,
que existe em maior numero nas penitencidrias, que é uma parcela consideravel dos
meninos € meninas de rua e na rua, que possui altas taxas de mortalidade infantil, que
moram em locais precarios e sem assisténcia como favelas, morres, bairros de periferia.
Por outro lado, falam de um negro ou preto que vai as manifestacdes de 20 de
Novembro, dia Nacional da Consciéncia Negra, do que responde ao menor indicio de
discriminagdo racial, do negro “bonito” que quer aparecer, receber melhores salarios,
vestir-se bem, andar de carro sem ser confundido com ladrio, enfim.

A gente fala do racismo mostrando sempre a valorizagdo da raca negra através da
cultura afro, mostrando o lado bom do negro, botando na cabeca do racista que
racismo ¢é simplesmente uma pura palhac¢ada. (Kinho - Nativos RAP).

Em outras falas se percebe esta mesma intengdo, O negro tem que se divulgar, tem
que buscar vdrios caminhos. Também ndo é s6 misica que a gente quer, a gente
também quer estudar, quer ser granddo. Por isso que a gente escolheu RAP,
principalmente eu... (Fabio - DNA)

Em seu artigo, O Retorno do Racismo, Pereira’ inicia com uma indagagdo: “O
racismo esta de volta?” Fiquei pensando sobre esta tdo sugestiva pergunta e cheguei a
outras indagagdes : Sera que o racismo saiu de cena algum dia no contexto nacional? Ou
ele apenas usa novas roupagens para se manifestar? Neste sentido - de um nio
desaparecimento do racismo - este ¢ um dos temas que permeia toda uma discussdo
feita pelos rappers, mostrando um pais que usa do racismo para dar forma ¢ manter uma

hierarquia. Com isso, coloca cada um em “seu lugar”, restando ao negro as piores

2 PEREIRA, Joio B.B. “O Retorno ao Racismo”. in: SCHWARCZ, L. M. e QUEIROZ, R. da S. (orgs.) Raca e
Diversidade. Sdo Paulo: Ed. da USP: Estagdo Ciéncia: Edusp, 1996.
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posigdes. E justamente esta hierarquizagdo que véo explicitar e lutar contra, querendo
sair desta posi¢do, como bem nos mostram em suas falas.

Rodrigo (Artigo Fatal) fala sobre 0 RAP americano e desabafa: O RAP americano é
bem mais valorizado, la os caras tém dinheiro para investir, la é totalmente diferente.
Ao invés de se humilhar, dizer que nds somos sofridos, ndo temos apoio, ndo temos
condigdes, eles ja vdo na sua propria origem: a nossa raga é a melhor que tem. Eles se
valorizam. Eu acho que esse é o caminho, é ndo ficar se humilhando, se pondo abaixo
da raga superior, mas se pondo acima, valorizar a raga.

A valorizagio da raga negra aparece como um dos caminhos a serem seguidos pelo
negro brasileiro: ter consciéncia de seu valor € que a cor ndo implica em inferioridade.
Em alguns momentos pregam até uma superioridade da raga negra, como podemos ver
acima, ainda que apontem a outra raga (branca) como superior. Esta idéia de
superioridade/inferioridade nos mostra um incorporagdo de um discurso “cientifico”,
usado no Brasil do século XIX, exposto no Cap. III, e que ainda se detecta nas falas,
tanto dos rappers como na populagdo em geral.

Quando perguntava qual o objetivo ou fungdo do RAP, algumas das questdes acima
apontadas emergiam:

- Conscientizar o povo negro, os excluidos da sociedade. (Jean - DNA)

- Atingir a massa que ¢ a maioria s6 que é considerada a minoria. O pessoal fica com
toda a agonia, sente a agonia na pele, na luta pelo suor do pdo, naquela batalha, no vai
e vem, surge isso, surge aquilo. E atingir o pessoal, conscientizar o pessoal de
periferia, mostrar o lado certo e o lado errado (..) E atingir a periferia, deixar ela
preparada pro que der e vier, porque hoje em dia a periferia é a menos, como é que eu
posso dizer para ti, os caras ndo financiam a periferia, ndo ddo aten¢do, mas so que
eles tiram proveito da periferia e ndo sé o poder, algumas pessoas que trabalham com
o poder, falo mais coisa de traficante, os caras do poder tdo sempre juntos... (Kinho -
Nativos Rap)

- Conscientizar o povo. ( Jussara - Declinio do Sistema)
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- Informar a sociedade. Bom, se eles dessem uma chance... ndo ia ficar trabalhando de
gra¢a pra ninguém, ficar fumando, ficar bebendo, eles iam estar ali aprendendo
alguma coisa. O RAP é isso ai, conscientizar, conscientizar o povo. (Dag - Codigo
Negro)

Entre outras questdes que aparecem nos relatos acima citados, a questdo da
informagdo e conscientizagido se confundem e possuem um mesmo objetivo, mostrar um
caminho a ser seguido. A informagdo € vista como um meio de conscientizar. E muito
dessa conscietizagdo vai passar pela “descoberta” do povo negro enquanto ser ativo.

Os rappers constréem um “ideal” de negro, um negro belo, participativo, que sabe
fazer valer seus direitos, que responde quando é bdiscriminado, enfim, um cidaddo como
qualquer outro. Mas esse ideal s6 vai se realizar pela informagdo, que por conseqiiéncia
vai gerar a conscientizagdo. O RAP é uma das formas de passar esta informagéo.
Conhecer um pouco mais da histoéria do proprio negro é um dos objetivos dos rappers.
Nizo a historia que se conta nos livros e nas escolas, mas justamente a que ¢ omitida.
Redescobrir negros(as) que pouco se conhece, falar sobre eles, dizer quem foram, o que
fizeram, como Zumbi de Palmares, Malcom X, Martin Luther King, Nelson Mandela,
Dandara. Ndo esquecer também dos que estdo proximos, os vizinhos, conhecidos que
fazem alguma coisa em prol dos excluidos. Enfim, todos precisam ser levados em
considerag¢do, do mais famoso ao quase an6nimo.

Os rappers falam de um movimento que}nﬁo pode ficar somente entre idolos negros
que se destacaram na lutas pelos direitos sociais dos negros, tem de estar presente entre
todos os negros. O cotidiano, as coisas mais corriqueiras sdo vistas como formas
valiosas de provocar mudanga, de mudar situagdes estabelecidas, como a questdo do
negro, da pobreza, da discriminagéo, enfim, mudar as regras do sistema.

Além disso torna-se imprescindivel mostrar um negro “bonito”, o negro que aparece
nas revistas como Raga Brasil, muito bem recebida entre os rappers de Florian6polis.
Um negro belo e bem sucedido. Perder um pouco a imagem de negro pobre e feio, que
também precisa estar presente, pois ele de fato existe, mas que ndo deve ser a Uinica

imagem que se constr6i do negro brasileiro.
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Embora a populagdo brasileira seja composta em grande parte por negros e mestigos,
a auséncia desta mesma populagdo em varios segmentos é uma evidéncia. : “Aqui,
oficialmente, negros € mestigos constituem cerca de 45% da populagdo total. Embora
estejam presentes culturalmente, eles constituem a categoria mais ausente e invisivel
social, politica e economicamente”. E também o que v€m mostrar os rappers quando os
indaguei sobre o fato de a maioria deles serem negros e alguns me respondiam:

- O negro sempre teve motivo para reclamar... (Fabio - Pareddo da Morte Beco 38)

- Eles sdo a maioria das pessoas atingidas. Nao que sdo so eles, s6 que sdo a maioria.
(Natanael - Original RAP)

- Porque nds (negros) somos a maior parte fudida, porque o sistema atinge o homem
negro. (Jean - DNA)

- ... porque os mais atingidos pela policia sdo os negros, os mais atingidos pela pobreza
sdo os negros, entdo se a gente é vitima, nos temos que falar... (Fabio - DNA)

Os rappers aqui vdo falar exatamente da parte ausente e invisivel desta populagédo
nacional apontada por Munanga. Quer dizer, a auséncia precisa vir a tona, isto €, tornar-
se evidente para ser modificada. O mostrar a situagdo vivenciada pelos negros ¢ uma
das estratégias encontradas para tentar mudar esta realidade. E necessario conhecer para
saber como e porque O racismo se processa.

O RAP aparece como uma forma de expor, dar voz a uma situagdo falam o que
passam € o que a gente vé os outros passarem, aliados nossos. Perguntei quem eram
estes aliados e Eric me respondeu: Mais a periferia, fora do sistema, os caras que
precisam mesmo, principalmente os negros, o branco pobre, o negro pobre, todos os
que sdo vitimas do sistema. (Original RAP).

Na opinido de Jean um dos motivos do RAP chegar até o Brasil, mais
especificamente a Florianépolis é o racismo. E o racismo que te obriga cada vez a ter

mais armas para lutar contra esse sentimento filha da puta.

3 MUNANGA, Kabengele. “As Facetas de um Racismo Silenciado”. in: SCHWARCZ, L. M. e QUEIROZ, R.
da S. (orgs.) Raga e Diversidade. Sdo Paulo: Ed. da USP, Estagdo Ciéncia, EDUSP, 1996. (p.217)
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Conversando sobre o racismo, que Kinho, Nativos RAP, disse ser tema de suas letras

de musica perguntet o que falam sobre ele.
- A gente fala sobre o racismo mostrando a valoriza¢do da raé:a negra através da
cultura afro, mostrando o lado bom do negro... Nesta fala de Kinho pode-se ver a
necessidade que sentem de conhecer a cultura afro, de saber quem é, de onde e como
veio toda essa populagdo. Torna-se necessario conhecer a si mesmo. Preencher uma
lacuna que vem de muito tempo. E preciso instituir formas de aprendizado que néo
passam apenas pelos bancos escolares, afinal de contas, ndo é lendo que se aprende
tudo, é vivendo. (Precario - Codigo Negro)

O RAP aparece aqui como uma nova forma de aprender e de falar sobre a historia da
populagdo negra brasileira. O rapper para compor uma letra precisa saber sobre o que
esta falando, sendo assim ele precisa aprender. Conversando com André este me dizia
que escolheu o RAP pois este era um espag:o a ser preenchido pelo negro e que através
dele pode aprender: - ... eu aprendi muitas coisas, eu também parei para pensar e
aprendi que eu também posso passar. Aproveitei a oportunidade e perguntei o que era
esse aprender e ele me responde: Aprender que existe racismo, aprender que existe
mentira, aprender que a politica é algo tdo enrolado que aqueles que ndo tém instru¢do
eles pegam pela inocéncia da pessoa e usam ela sem que ela perceba, quando ela
perceber ja foi usada.

Aprender que existe racismo. Mas porque? Ja que quem sofre preconceito racial
automaticamente deveria ter consciéncia do mesmo. Nem sempre € assim. O racismo
que se pratica no Brasil é um racismo camuflado, disfarcado, que faz com que as
pessoas que sofrem deste preconceito nem sempre tomem consciéncia do que estd
acontecendo. O RAP € uma forma de aprender e ensinar esta faceta da realidade
nacional.

Falando sobre o racismo, Munanga nos apresenta dois tipos de manifestagdo, um de
forma “aberta e explicita”, um racismo “institucionalizado”. Outro, “implicito e nio-
institucionalizado”. E a este segundo tipo de racismo que André se refere e que precisa

ser aprendido, isto é, de que formas ele se manifesta, e é este mesmo tipo de racismo
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que Munanga apresenta como existente no Brasil. Para o autor: “outros racismos foram
e sdo implicitos, ndo-institucionalizados, objeto de segredo e tabu, submetidos ao
siléncio, um siléncio criminoso. Quero me refeﬁr, ... 0 racismo brasileiro™,

E este tipo de racismo, definido por Munanga, que muitos pregam como inexistente,
que precisa ser mostrado, que estd implicita/explicitamente evidenciado nos baixos
niveis de instrugdo, altas taxas de analfabetismo, altos indices de desnutri¢do, baixa
expectativa de vida, enfim, numa baixa qualidade de vida da populagdo negra. Mesmo
assim ainda ¢é considerado por muitos como um pais com uma democracia racial, onde
as relagdes raciais, tidas como exemplares, na verdade pregam uma ideologia dos
grupos dominantes da sociedade brasileira. E Munanga acrescenta: “O siléncio, o
implicito, a sutileza, o velado, o paternalismo, sdo alguns aspectos dessa ideologia. O
racismo brasileiro na sua estratégia age sem demonstrar a sua rigidez, ndo aparece a luz;
é ambiguo, meloso, pegajoso, mas altamente eficiente em seus objetivos™.’

O RAP e os proprios rappers parecem possuir, ou créem possuir, uma missdo quase
profética, precisam deixar bem claro, alertar o povo preto da realidade..., como fala
Rodrigo. Dentro desta realidade o racismo se pronuncia, é necessario falar e tentar, das
mais variadas formas, combater ou, aprender a combaté-lo. Afinal de contas um dos
objetivos do RAP € informar e ... a arma é o microfone e a letra a munigdo... (Musica:
X da Questdo - Artigo Fatal).

5.6 - ZUMBI DOS PALMARES

A luta contra o racismo € constante e diaria e os rappers vdo buscar em Zumbi dos
Palmares o simbolo maximo da luta contra a discrimina¢do. Mesmo os brancos, como

Yuri, cantor e compositor da masica Zumbi 300 anos.

4 MUNANGA, K. “As Facetas de um Racismo Silenciado”. in: SCHWARTZ, L M. e QUEIROZ, R.S. Raga e
Diversidade. Sdo Paulo: Ed. da USP, Estagdo Ciéncia: Edusp, 1996. p.213
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As rebelioes e conflitos com escravos

Foram no século XVIII isto é um fato

Era rotina os casos de suicidios e fugas
Provocados por escravos como forma de luta
Os negros nos honravam cometendo assassinatos
Matavam senhores, feitores e capitdes-do-mato
()

E na tentativa de resistir contra a opressdo
Formam em Palmares uma confederagdo

O Quilombo de Palmares liderado por ZUMBI
Com um lider é mais fdcil resistir (...)

O ano de 1995 foi particularmente importante na luta contra a discriminagéo racial no
Brasil. Foi 0 ano em que se comemorou 300 anos da morte de Zumbi dos Palmares,
considerado ... a sintese da capacidade de organizagdo e resisténcia... (Musica: Propria
Raga - Declinio do Sistema) e acompanhando todas estas comemoragdes, que
continuam até hoje, uma série de atividades foram organizadas para ressaltar ainda mais
a importancia deste momento para os negros brasileiros.

Um dos mais significativos eventos que ocorreu neste periodo foi a Marcha Contra o
Racismo. Pela Igualdade e Pela Vida. Esta marcha teve como ponto de chegada o
Distrito Federal-Brasilia, onde se encontraram os mais diversos grupos, negros ou néo,
dos mais diferentes e distantes pontos do Brasil. De Florianopolis, alguns Onibus
partiram para Brasilia e, neles, varios rapppers. Na volta me contavam, cheios de 4nimo,
as maravilhas desta experiéncia. Edson, integrante do Realidade Suburbana, recém-
chegado, me relatava entusiasmado sua experiéncia: a quantidade de negros que
encontrou no evento, negros de importincia nacional como a Deputada Benedita da
Silva e seu marido, Ant6nio Pitanga mas, mais entusiasmado ficava quando relatava sua
experiéncia enquanto rapper no evento: - A gente tocou pra mais de 30 mil pessoas.

Tinha mais de 100 grupos de RAP do pais inteiro.

> ibid. p. 215
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Fabio, do DNA, que também compareceu a Marcha me da seu parecer: Pra mim foi
uma vitéria. Nunca vi tantos negros reunidos, nunca vi tanta gente assim por um
objetivo s6. E teve bastante gente mesmo, mas podia ter mais, tu podia ter ido também
(risos), podia ter ido muito mais gente.

Alguns ndo foram para Brasilia, mas nem por isso deixaram de participar dos eventos
alusivos aos 300 anos da Morte de Zumbi dos Palmares. Foi 0 que aconteceu com os
grupos Sistema Carcerario e Nativos RAP. Durante duas semanas, o NEN (Nucleo de
Estudos Negros), organizou o RAP nas Escolas. A atividade consistia em levar grupos
de RAP para fazerem pequenas apresentagdes nas escolas da rede estadual e municipal.
Durante os 15 minutos de recreio, as criangas tinham um show. Tal iniciativa, segundo
os rappers, foi bem recebida entre os alunos, ja que além de lhes proporcionar diversdo,
mandavam seu recado, isto é, falavam sobre racismo, povo preto, Zumbi de Palmares,
desigualdade social enfim. Foi um total de 19 shows em 14 dias.

Para eles é preciso falar de herdis como Zumbi dos Palmares, como forma de trazer a
tona personagens negros da historia brasileira que durante muito tempo permaneceram
na obscuridade. A importincia de Zumbi dos Palmares e outros, que até hoje pouco se
conhecem, precisa aparecer. O populag&o negra precisa conhecer sua histéria. Conhecer
sua historia, e dai poder lutar contra o racismo.

' Pra mim o maior de todos é o Zumbi dos Palmares. O cara foi o comego. Antes de
aparecer Malcom X, Martin Luther King, Mandela, antes de aparecer qualquer um
destes negros que se destacaram na historia, Zumbi foi o primeiro e vai ser o unico {(...)

Pra niim Zumbi é o comego, vai ser o meio e vai ser o fim. (Jean - DNA)

5.7 - E as Mulheres no RAP?

Constato a auséncia de mulheres e o fato de alguns grupos se referirem a elas, em

suas musicas, de forma bastante pejorativa.
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Com relagdo a escassez de mulheres no RAP, alguns rappers até admitem um certo
machismo, mas que logo sdo contrariados pelo colega ao lado. Outros fogem da
pergunta ou dizem que ndo tem nada a ver, que elas podem tanto quanto os homens;
outros dizem nio entenderem o porque desta falta; ou ainda, que as mulheres sdo menos
conscientes e por isso preferem ir ao pagode, deixando o RAP de lado. Um outro
argumento usado para justificar a auséncia ¢ que a mulher, principalmente a negra, tem
mais problemas para se preocupar em comparagdo com os homens: estudam menos,
engravidam e, as vezes, casam cedo.

Com relagdo a gravidez precoce este até pode ser um fator a se pensar como um dos
motivos do afastamento das mulheres. Alguns rappers ja possuem filhos, também
precocemente, alguns com 17, 18, 21 anos mas quem fica com a crianga é a mée. Dos
que foram pais ou estavam sendo no periodo do trabalho de campo, nenhum deles casou
ou ficou com a responsabilidade de cuidar da crianga, isso foi automaticamente deixado
por conta da mie que, geralmente, ¢ da mesma faixa etaria do pai. Me surpreendi dado a
precocidade da paternidade, mas isso em nada os incomodava, continuavam fazendo o
que sempre fizeram, inclusive RAP.

A reclamagio é que muitas destas mulheres querem ¢ saber de pagode, n3o para tocar
ou cantar, mas para freqiientar os shows. A frequéncia de mulheres em show de RAP ¢
realmente pequena. E Fabio aponta, toda mulher que quer fazer RAP tem que séguir 0
exemplo da Ribia do RPW°.

Quando falam sobre mulheres nas letras de suas musicas, estas geralmente s3o as
chamadas Mulheres Vulgares, titulo de musica do grupo Racionais MC’s. Esta € uma
referéncia a mulheres que se aproximam de determinado homem por estar interessada
em seu dinheiro, carro, fama. Provavelmente esta é uma influéncia de alguns rappers

norte-americanos, onde a mulher é objetificada, é mais um acessério que confere status

® Rubia ¢ uma das componentes (vocalista e letrista) do grupo RPW (sigla derivada da jungo dos nomes dos
trés integrantes do grupo, Rubia, Paulo e Wagner), de Sdo Paulo. Em entrevista a revista Pode Cré, Rubia
aponta a discriminagdo que sofre tanto por ser mulher, como por ser branca. “Segundo ela, muita gente do
movimento hip-hop nio diz porém nio aprova o fato dos rapazes trabalharem com ¢la, muito mais devido a
sua condigio de mulher, do que pelo fato de ser branca. (... ) A formula que ela achou para resolver esse
problema foi provar que pode fazer e que faz bem o seu trabalho”. (Revista Pode Cré Ano II, N° 4, 1994)
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ao homem. Para dois grupos que se referiam a este tipo de mulher perguntei porque nio
falavam das outras mulheres, as que ndo faziam parte desta caracterizagdo e as respostas
foram as mais vagas possivelis. ”

No ultimo disco de Gabriel O Pensador, se encontra mais uma referéncia a mulher.
Depois de Loira Burra, do primeiro disco, Gabriel une-se ao grupo de pagode Fundo de
Quintal e fazem uma regravagdo de Amélia. Musica que narra o cotidiano de uma
mulher que esta sempre ao lado do homem, na saide € na doenga, na pobreza e na
riqueza, enfim, uma mulher sem vaidade, que nunca reclama e vive em fungdo do
homem. Tanto nas Mulheres Vulgares do Racionais, como na Amélia de Gabriel O
Pensador, a mulher possui uma imagem bastante pejorativa, numa ela é interesseira,
noutra submissa, ou como sugere Cachin’ como “putas ou santas”.

Mesmo com as desculpas apontadas pela auséncia de mulheres no RAP, a imagem da
mulher que aparece nas letras das musicas é em grande parte pejorativa. Por outro lado,
em muitas entrevistas e conversas a situagdo se mostrou diferente, sabem que a mulher
negra ¢ duplamente discriminada e por isso sofre determinadas conseqiiéncias, como
eles mesmos apontam. Alguns deles possuem exemplos bem marcantes dentro de casa,
em suas mdes € irmds, mas estas mulheres ndo aparecem nas letras feitas por homens.

Este tipo de comportamento dos rappers masculinos acabou provocando uma reagéo
por parte das rappers. Como nos aponta Silva: em Sdo Paulo, a respeito de Chris,
(rapper e mulher) coloca: “imitando os rappers norte-americanos, os brasileiros
comegaram a fazer musicas que depreciava a imagem das mulheres, chamando-as de
vacas, cadelas, garotas sem-vergonha, mulberes vulgares, galinhas e piranhas. Nossa
heroina viu-se obrigada a compor musicas que rebatessem esse tipo de xingamento, que
criassem uma imagem digna das mulheres...”

Em Florianopolis a situagdo no se deu de forma muito diferente. Jussara quando

relata o inicio do grupo, fala de uma certa rejei¢iio dos garotos, afinal de contas este é o

7 Cachin, 1997 .
¥ SILVA, Maria Aparecida da. “O RAP das meninas” in: Revista de estudos Feministas, Rio de Janeiro:
PPCIS/UER], vol. 3, N°2/95 pg. 518
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primeiro e unico grupo s6 de garotas’. Nds jd fizemos uma misica diretamente a eles.
Eles pedem que essa musica a gente ndo cante nunca mais. Foi ai que a gente
conquistou o respeito deles pro nosso lado. (Jussara). Esta situagdo também foi
confirmada por Titi em sua entrevista: O machismo deles é que eles acham que porque
eles sdo homens, tem uma voz mais grossa, eles acham que RAP é aquela voz bem
grossona. Até fizemos uma musica: que diz que a gente ndo precisa de voz grossa nem
se atirar no chdo pra cantar com a gente o0 RAP do povdo. Porque o RAP ndo é so
homem que canta, nem é s6 mulher. Eles cantam, mas ndo sdo sé os homens que vao

escutar, a maioria das garotas se interessaram, eles tem que entender isso também.

A musica chama-se RAP Brasileiro (ndo constam as compositoras)

NGs somos mulheres E podemos decidir, é
N6s cantamos como eles Ndao porque somos

O rap brasileiro Mulheres

Ndo precisa de voz grossa Que ndo sabemos o valor
Mas nem se atirar no chdo Da afirmag¢do

Pra cantar como eles o rap Ficamos muito tempo

do povdo Caladas

(..) Calada mesmo

Temos 300 anos de luta Com medo de dizer o que
Gritos de discriminagdo Sentir o que fazer

Mas ndo baixe a cabe¢a meu Rap cantamos porque
Irmado Somos iguais

Ndo pedimos para vir mas Somos mulheres, mas
Estamos aqui Cantamos como eles

° A formagio inicial do Declinio do Sistema era composta por cinco garotas, até o encerramento do trabalho
de campo eram duas (Titi e Jussara) € estavam em processo de negociagio para a entrada de um vocalista
(homem).
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O rap brasileiro Fome, morte, injustica

E seremos reconhecidas Desigualdade entdo
Pelo monstro do Sistema Somos mulheres

Que ndo somos so negrinhas ' Mas cantamos como eles
Ndo falamos s6 de amor O rap brasileiro

Mostramos a relaidade

Além de conquistarem o respeito dos garotos, precisavam ter seriedade no trabalho e
bastante consciéncia, como aponta Jussara: Tem que ter bastante consciéncia, porque
ndo adianta tu ser mulher e fazer um monte de besteira, porque 0 RAP é sério mesmo.
Pra mim é sério mesmo. Mas nem sempre isso se mostra suficiente, como nos relata
Sharylaine, rapper paulista. Quando seu grupo se mostra interessado em tocar em um
baile: era testado duas vezes para provar que era bom.”

Aqui em Floriandpolis, além de ser o unico grupo composto por mulheres, o Declinio
do Sistema também € um dos poucos que canta um RAP mais dangante, com mais
varia¢Ges em suas batidas e que, em suas letras, falam de amor, amizade, sentimentos
que pouco aparecem nas letras de outros grupos, assunto sobre o qual Titi comenta: ...
quando a gente vai cantar muitas pessoas perguntam: Poxa, isso ai ndo tem nada a ver
com nada, a gente ja anda numa desgraga, o mundo anda como anda ai, cheio de coisas
horriveis, as pessoas ao invés de fazerem uma musica alegre. Tem gente que critica esse
ponto, mas eles tdo criticando, mas as vezes eles mesmos esquecem o que td
acontecendo. (...) Eu ndo gosto também sé daquele RAP pesado, é pesado até no ritmo,
ndo s6 na letra, mas no ritmo, que ndo tem nem como dangar. Pra fazer um show ndo
tem como animar o pessoal. Td no palco, tem mais é que animar o pessoal. Titi, €
Jussara compartilham da mesma opinido, o0 RAP ndo precisa ser sem ritmo ou com um
ritmo constante, ele tem que animar, fazer o publico dangar. Afinal de contas nio € todo
mundo que vai para um show s6 para ouvir e pensar sobre a mensagem que a misica

paSsa. Talvez esta seja uma possivel alternativa diante do pouco publico que freqiienta
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os shows de RAP em comparagdo com outros estilos musicais, como o pagode. Declinio
do Sistema é o unico grupo que aborda o tema mulheres de forma ndo depreciativa,
falando dos seus problemas, no RAP e fora dele, no dia-a-dia, enfim. Suas letras vdo
abordar temas como o machismo, gravidez precoce, trai¢do e também vdo falar de

amor, amizade, menino ¢ menina de rua. Um exemplo de tais composi¢Ges pode ser

visto na misica Mde Negra:

Desde de  muito  tempo
discriminadas

Humilhadas, maltratadas
Deixa: sempre sofremos com
estamos aqui

Mulher que sou negra na cor
Vejo a realidade mostra
Sociedade fascista

Senhores bogais

Ndo, ndo, ndo nos ddo as mdos

Sem ganhar o pdo

somos Mae negra libertagdo, assuma a sua cor

isso e

Com essa babaquice de sermos submetidas

A sexo sem protegdo
Orientagdo

Menina virando mulher
Crianga virando mde

Mae negra libertacdo

Mae negra assuma a sua cor

Mde negra estd em suas mdos

em suas maos

Zezé Mota, Anastdcia, Benedita

Negras que souberam valorizar a sua cor
Suportando a dor

Sem nenhum pudor, pois a libertagdo
Veio como sugestdo a prostitui¢do

Antes de estupradas

vendiamos 0 nosso corpo para sobreviver
Ndo nos dando opg¢do para nos manter
Proliferando assim mesti¢o de rua
Negros que brancos ndo vdo reconhecer
Mesti¢os que negros ndo querem ser
Negro branco

Branco negro

Mestigo é o que vocé vai ser

Mulher guerreira

Prostituta, advogada

Secretdria, ladra, mdae

ou apenas mulher

10 ST1.VA, 1995: 517
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Tendo sentimentos iguais de amar, Poder (6 vezes)

Ter, querer Desde muito tempo

A reagdo das mulheres no RAP acaba se refletindo no RAP dos homens que
comegam a rever sua postura, considerada machista. O RAP que as rappers fazem
continua refletindo a realidade, s6 que aqu a mulher é o tema principal. Encontrei
alguns exemplos nas mies de alguns de meus informantes, que separadas de seus

maridos, sustentavam, junto com os filhos ainda menores, a casa e a familia, uma tarefa
nada facil.

5.8 - RAP / Funk - RAP / Pagode

Um outro tema que aparece nas conversas € entrevistas com os rappers ¢ o funk.
Funk € visto como um dos problemas do RAP. Problema no sentido de o confundirem
com RAP, o que ndo € nada raro. Culpam a midia por esta confusdo ja que muito que
nela se veicula como RAP na verdade € funk, estilo musical e comportamental bastante
diferente. Eu ja presenciei varios momentos na midia desta confusdo, um deles foi um
show que estava sendo organizado em Porto Alegre sob o titulo de RAP BRASIL, os 10
melhores grupos de RAP do Brasil. Fui avisada e resolvi viajar para assistir ao show.
Realmente eram 10 grupos, mas somente um deles era RAP, o restante era o
considerado funk caridca.

Este tipo de confusdo é propagado ndo s6 pela midia, como também pelos que
cantam funk, como nos apontam Rodrigo: Eu acho que, sdo os caras que vdo na
televisdo, ficam dizendo que sdo RAP: eu vou cantar um RAP do ndo sei o que, (...)

ninguém conhece RAP, a maioria do pessoal’ !

1 Um exemplo desta situagdo a que Rodrigo se refere sdo as trés fitas K7 langadas sob o titulo RAP BRASIL,
1, 2 e 3. Grande parte dos titulos das musicas iniciam-se com a palavra RAP: Rap da Felicidade, RAP
Enderego dos Bailes, Rap do Festival, Rap do Amor, Rap do Amigo, Rap da Diferenca, Rap da Cabega, Rap
do Centendrio, Rap da Danga da Bundinha, ¢tc. Estes titulos sdo alguns dos que compdem somente a primeira
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Precario me narra uma cena que ocorreu com ele enquanto fazia um show no Clube
Copa Lord em Floriandpolis, que vai de encontro com esta situagdo. Enquanto ele
cantava, alguém na platéia gritava: Toca RAP, toca RAP. A irritagdo foi tal que ele
jogou o microfone na pessoa que reclamava.

Uma das causas maiores de irritagio na confusdo entre RAP e funk reside no
objetivo de cada um. Segundo os rappers o funk € s6 para divertir, ndo possuindo
nenhum compromisso em informar, conscientizar a populagido, em grande parte negra.
Um argumento dos rappers nesta briga com o funk € que por congregar um nimero
consideravel de negros, o funk poderia fazer algo mais que simplesmeﬁte divertir.
Quando Duda fala sobre sua inser¢do no RAP, toca neste assunto: Meu tempo ndo é
para ficar de brincadeira, era pra fazer um trampo sério, porque se tu faz o RAP como
brincadeira ndo vai dar certo. Entdo faz funk, se for pra fazer RAP como brincadeira,
faz funk. Funkeiro é diversdo. RAP fala a verdade e ndo tem essa. A seriedade atribuida
a0 RAP entra em conflito com a suposta diversdo do funk.

Mas nem todos parecem concordar com essa opinido de menosprezo do funk como
nos faz pensar Titi, que por coincidéncia vem do Rio de Janeiro, considerada a terra do
funk no Brasil, e comenta: ... Tem gente que vai ld pra cima, canta, canta e danga, cada
um tem o seu estilo, mas, néo alegra o piublico. O que é isso? E por isso que eu mesma
falei pra Jussara: Eu sei que tu gosta, eu também adoro, a galera daqui acha que RAP
¢ s6 RAP que funk ndo presta. Tem muito funk, que ndo tem nada a ver, mas ndo é so
porque a gente canta e gosta de rap, discriminar outras misicas porque? Mas esta €
uma opinido isolada, a grande maioria ndo economiza criticas ao funk e funkeiros.

Mas este funk a que a grande parte dos rappers se referem € o funk carioca, néo o
funk americano, do qual nio reclamam, muito pelo contrario, o curtem € o aproximam
do RAP na forma de seu surgimento, isto é, vindo de negros norte-americanos
discriminados. As bases de RAP surgiram de funks da década de 50, 60, e que se

uniram a outros elementos, como o scratch.

fita K7 as posteriores seguem a mesma linha. Porém, nenhuma destas musicas sdo consideradas RAP pelos
rappers e sim funk, onde se instala a grande confus3o.
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O RAP ¢ considerado um estilo musical mais preocupado com a cbnscientizagﬁo, por
isso a preocupagdo em demonstrar em suas composi¢des uma realidade vivenciada no
dia-a-dia pela populagdo pobre, preta e marginalizada que foi submetida a condigdes de
vida desumanas de vida. O Funk, principalmente o carioca, possui uma preocupagio
muito menos evidente em retratar esta realidade, na qual muitos funkeiros estdo
inseridos. Segundo os rappers, a preocupagdo do funk é muito mais com o ritmo, em
pioporcionar um estilo dangante.

O pagode também ¢ acusado de fazer muito menos do que realmente poderia. E um
estilo de musica que possui grande alcance, principalmente nos altimos anos, que atinge
uma populagdo muito grande, mas que sé querem cantar coisas de amor, 100% das
musicas que eles fazem, 97% sdo de amor, aponta Dag. Segundo os rappers deixa de
lado a conscientizagdo. Porque o pagode, eu tenho a impressdo que o pagode que td
hoje aqui ndo faz efeito. Agora o RAP ndo, o RAP eles atingem as drogas, atingem o
racismo, aponta Jean.

Precario reclama e diz que os pagodeiros chamam os rappers de americanizados e
indignado se contrapde:

. a gente ¢ mais brasileiro que eles. (Cantam) o que ndo tem nada a ver com a
realidade brasileira, é por isso que a gente é mais brasileiro que eles.

Peco para ele me dar mais detalhes sobre este ser mais brasileiro que eles e ele

continua:
A gente é mais brasileiro que eles porque a gente curte mais a cultura brasileira do
que eles, capoeira. E acrescenta: Estudamos a verdadeira historia brasileira, eles ficam
com o pensamento de que a Princesa Isabel aboliu a escraviddo, so ficam nessa, a
gente vai fundo na verdadeira historia. SO ensinam a verdadeira histéria na
universidade e a maioria ndo chega na universidade.

Reclamam dos temas considerados irrelevantes que percorrem o pagode, como 0
amor, tema de grande parte das musicas. Mas ressalvam, como Fabio:

Tém varios rappers que falam de amor, como o Sampa Crew, o Cdmbio Negro, o RAP

pesaddo também ja falou de amor, Thaide também ja falou de amor. S6 que ndo pode
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esquecer a esséncia do movimento que é falar dos problemas sociais que a gente passa,
isso af pra mim é hip-hop.” 4

Pontuam o pagode como uma férmula para fazer sucesso e ganhar dinheiro, e quando
1SS0 acontece, nio aparecem mais na periferia, seu local de origem, nem mesmo para
tocar. O sucesso os faz esquecer de onde vieram. Mas mesmo assim a populagdo prefere
dar R$15,00 para um show de pagode do que R$ 1,00 para show de RAP.

Criticam o pagodeiro por seu descompromisso em passar informagdes que
conscientizem, mas apontam a umdo ou uma espécie de companheirismo em seus
shows. Eles (pagodeiros) tém consciéncia de ver o outro grupo de pagode e aplaudir. O
que ndo acontece no RAP. Em qualquer show de pagode, o publico comparece,
inclusive outros grupos. Entre os rappers, a rivalidade parece imperar, pelo menos neste
aspecto. Nos shows de RAP que compareci, sentia a falta de determinados fappers mas,
pouco a pouco, fui tomando conhecimento sobre o porque da auséncia. Dependendo de
quem organiza o evento, de quem vai cantar, outros ndo comparecem, embora o grupo
seja relativamente pequeno, ha desentendimentos constantes.

Com relagdo ao publico em geral, a participagdo nos shows de RAP também € muito
pequena se comparar com um show de pagode. Inameras vezes participei de ambos,
mas o publico comparece bem mais ao pagode. Num pagode, a descontragdo ¢ muito
maior: todos cantam e dangam as musicas conhecidas e repetidas nacionalmente. Ja
num show de RAP, a participagdo do publico, além de ser menor, ¢ diferente. O publico
precisa estar atento ao que cantam, ndo decorando e repetindo, mas prestando atengio €
pensando no que estd sendo cantado, afinal de contas um dos objetivos do RAP €
transmitir informagdes para conscientizar a sociedade. Mas sera que esta sociedade
esta querendo ir para um show para se conscientizar, prestar atengfo, ndo serd mais
pratico e divertido repetir as nacionalmente conhecidas musicas de amor cantadas pelos
pagodeiros?

Quanto a esta indagagdo parece que Dag ja havia pensado: eu fazia um RAP
dangante, pra chamar mesmo a galera, sé que teve um problema quando eu estava no

DNA. Eu cantei 0 RAP pesado, o RAP pesado é o seguinte: ele ndo chama palavréo, ele
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¢ uma RAP explicito. Entdo o DNA ndo queria deixar eu cantar, mas mesmo assim eu
cantei, ali comegou, eles viram que o negdcio pegava, mas s6 que eles ndo souberam
interpretar... f2

Mesmo criticando o pagode ndo é nada raro encontra-los no Mercado Publico as
sextas-feiras a noite, local e dia tradicional de shows de pagode, em qualquer show ou
em bares e clubes especializados neste estilo musical. Encontrar rapper em show de
pagode pode ser até comum, mas pagodeiro em show de RAP ¢ muito dificil, o que ¢
motivo de reclamagio por parte dos rappers.

Pode se encontrar CDs ou fitas de pagode circulando entre os rapper € mesmo em
suas casas, ¢ a desculpa é que é para agradar as mulheres. Existem aqueles que até
fazem um pagodezinho, ou entdo que ddo suas letras para outros cantarem. De uma
forma ou de outra, sdo poucos os que admitem veementemente ndo gostar ou rejeitar
completamente o pagode em suas atividades de lazer. Mesmo os que o criticam, ndo o
descartam de seu repertorio.

Varias vezes vi rappers em bares ou shows de pagode e alguns até admitiram,
acanhadamente, fazer pagode. Mas nem tudo ¢ criticado neste meio, criticam um tipo de
pagode comercial que toca diariamente em radios e aparece na TV, fazendo enriquecer
rapidamente seus musicos, em grande parte negros, mas que nenhum retorno oferecem
para a populagdo negra.

Mesmo assim existem algumas situagGes em que estes dois estilos musicais aparecem
juntos, uma delas na musica Amélia, regravada por Gabriel O Pensador e Fundo de
Quintal, da qual ja falei; outra situa¢do é a musica Gente da Gente, gravada pelo grupo
de pagode Negritude Jr. € Racionais, de RAP, ambos de Sdo Paulo e que trazem no
conteido da letra problemas sociais enfrentados por grande parte da populagdo
brasileira em seu dia-a-dia. Ambos, Racionais e Negritude Jr., possuem trabalhos com
garotos pobres da periferia, uma parceria que parece estar dando alguma contribuigdo

para a populagdo carente.

12 Entrevista - Cédigo Negro, 17/09/96.
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O que estes garotos criticam € um certo tipo de pagode, estilo musical que tem
alcangado grande espago na midia nos ltimos anos. E um estilo tido como comercial e
sem grandes propositos de mudanga para a populagdo negra, o que ¢ duramente
criticado, ja que grande parte destes pagodeiros sdo negros. Por outro lado, 0 samba e
mesmo pagode nao deixa de estar no dia-a-dia destes garotos, cantores como Bezerra da
Silva, Leci Brandao, Alcione, Jovelina Pérola Negra, Zeca Pagodinho, Martinho da
Vila, fazem parte deste contexto. Estes sdo considerados samba de verdade, ou melhor,
um estilo de samba que ndo fica s6 nas musicas de amor feitas para vender. Estes sdo
considerados por eles como cantando coisas do dia-a-dia, da realidade do povo preto
inclusive com criticas a esta realidade vivida por esta populagio.

Neste sentido, a critica reside no fato de o chamado pagode estar muito mais
preocupado com a venda de seus discos do que com a qualidade e conteudo de suas

musicas, 0 que para os rappers ¢ algo passivel de criticas.
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CAPITULO VI

IMAGENS: Shows, Vestudrio, Danca, Grafite

6.1 - Grafite

Logo no inicio do trabalho de campo quando me referia a grafitagem, eu falava
pichagdo, na verdade eu nio sabia muito bem a diferenca entre elas, mas rapidamente
me chamavam a atengdo € eu ia aprendendo a nio confundir alhos com bugalhos. Me

chamavam a atengdio levemente, alguns nem comentavam, s6 que ao dar inicio as
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entrevistas ja ndo perdoavam mais meu erro e numa destas ocasies, entrevistando o
DNA, Fabio ndo s60 me chamou a atengdo como me estabeleceu as definigdes e
diferengas entre uma e-outra lendo um informativo da Posse’’: Comando Negro de
Curitiba:
Os primeiros graffiteiros surgiram nos EUA,
pertencentes as gangues e usavam suas habilidades para
demarcar as dreas de seus grupos. Com o tempo o graffite
amadureceu transformando-se num dos elementos bdsicos do
HIP-HOP. O graffite se espalhou pelo Brasil mostrando por
meio das cores, o cotidiano da periferia, refor¢cando sua
fungdo de divulgagdo do HIP-HOP.
Muitas vezes os grdffiteiros sdo confundidos com os
pixadores, a diferenga é visivel. O graffite é uma expressdo
artistica e politica das ruas e a pixa¢gdo é um ato de

vandalismo. (Kalango - Graffiteiro da Posse Comando Negro)

Maﬁ, componente do Nativos RAP, me deu mais uma explicagio:
Tu vai expressar uma coisa que tu sente, ndo é chegar e
pegar uma lata de spray e fazer um rabisco, estd expressando
alguma coisa. E Kinho, seu companheiro no grupo,
complementa: O RAP ndo é uma forma de protesto falado, ou
seja, cantado? e o break uma forma dancada? o grafite é
uma forma visualizada.
A diferenga que para eles parece tdo evidente para mim era exatamente a

confusdo, mas eu aprendi, posso até errar novamente, mas ndo tanto quanto antes.

13 Posses sdo espécies de associagdes de grupos de RAP, geralmente sdo definidos por bairros ou érea,
como chamam. Os grupos pertencentes a esta drea ficam responsaveis por ela, fazendo shows, convidando
outros grupos, trabalhando com a comunidade. Aqui em Floriandpolis, apesar do pouco mimero de grupos,
comparando-se com outras cidades como SP ¢ Brasilia, algumas tentativas ji foram implementadas neste
sentido, mas até agora, nenhuma esta efetivamente em ag3o.
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Entre os rappers de Florian6polis a grafitagem € pouco usada, alguns a trazem da
pratica do skatismo e como fala Duda, ex-skatista, a maioria deles gosta de RAP,
mesmo assim pode-se percebe-la pela cidade.

Outro skatista que entrou para o0 RAP e trouxe a grafitagem € Fabio, do Pareddo da
Morte Beco 38, como Duda, ele também ¢é grafiteiro, mas ao invés da rua ele encontrou
outra alternativa.

T6 grafitando meu quarto, eu desenho bastante, 16 sempre
desenhando, grafitando bandeira, mas na cidade eu ndo
grafito porque ndo tem espago pra gente grafitar, se grafitar
na rua é preso. E interessante ressaltar que os dois inicos que
possuem grafitagens em seus quartos, dos que visitei, sdo ex-
skatistas, como podemos ver através de foto do quarto de

Fabio, Pareddo da morte Beco 38, onde representam os trés

integrantes do grupo.

14 Alguns falam break outros danga de rua, mas aqui ambos representam a mesma forma de dangar, eles
mesmos, Kinho e Mau, demosntram isso no decorrer da entrevista.
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A grafitagem ndo chega a ser uma atividade comumente praticada entre os rappers,
alguns se queixam de falta de incentivo e grande repressdo. Mesmo assim possuem
planos, projetos a serem colocados em pratica, como ¢ o caso de Rodrigo Brasil, que fo1
para Nova York e ficou encantado com o que viu la.

Eu ja fui pra Nova York. Eu ja vi como é ld, eu jd vi os
grafites de la. O grafite deles é uma coisa impressionante, ndo
da para comparar com os daqui, eu ja fui pra Sdo Paulo, eu ja
vi os grafites de ld. Os grafites de NY, eu acho que deve ser
tudo planejado nos lugares onde eles tém os grafites, eles ndo
chegam e vdo pichando. Eu fui num estacionamento e o
estacionamento todo grafitado.

A grafitagem é também uma prova de atengdo e resisténcia. H4 a necessidade,
quando se grafita, de estar sempre atento ao que estd acontecendo ao redor, cuidar para
que a policia ndo pegue, e a qualquer suspeita sair correndo. Esta preocupagdo com a
policia tem suas razdes, ja que ddo vazdo a sua arte em placas de transito, paredes de
prédios publicos, pontes, muros, colégios, deixando de lado as propriedades particulares
como muros de residéncias. Um dos principios basicos apontados na hora de sair
grafitando € que o local seja “estratégico”, de facil visualizagdo, como podemos ver em

algumas fotos a seguir.




Em alguns momentos, nos
depoimentos de meus
informantes, embora defendam
a idéla de o que fazem ¢
grafitar, concebo-a como uma
mescla entre as duas artes, onde
misturam a  audicia da
pichacdo, a fazendo em locais
publicos e visiveis, com a
mensagem que o  grafite

pretende passar.



6.2 - Um Estilo de Vestir

Dentro da estética rapper, a roupa ¢ um dos aspectos conferidores de contraste e de
identidade grupal. Este estilo de vestir percorre toda uma trajetéria, similar & musical,
que tem seu inicio nos EUA com os grupos mais contestadores. Vao buscar
“inspira¢do” para este vestuario em grupos como meninos de rua, presidiarios, times de
basquete (nos EUA compostos em grande parte por negros e entre a populagdo muito

praticado), de futebol (no Brasil, mania nacional).

O RAP € um estilo de musica
associado a uma marginalidade,
surgido em guetos nova-iorquinos
tendo como proposta inicial um
compromisso com a dendncia da
vida do negro nestes guetos. Neste
sentido, o vestudrio ndo se
distancia do discurso falado e
cantado, a roupa vem confirmar a

critica cantada.

Os meninos de rua - em grande parte negros - sem muita escolha, vestem os que lhes
dao ou conseguem de alguma forma. As sobras e faltas nos tamanhos destas roupas sdo
normais (exemplos sdo blusdes, camisetas, jaquetas, calgas extremamente largas e
grandes).

Em meu trabalho de campo, enquanto assistia a um show de RAP no centro da
cidade, alguns meninos de rua perambulavam pela redondeza. Um deles me chamou a
atencdo pela forma como se vestia. Era um garoto negro, com idade entre 10-11 anos, o
qual eu ja conhecia por estar sempre pelo centro da cidade, algumas vezes recitando a

célebre frase: Um trocadinho ai, tia.
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Embora ja o conhecesse, naquele momento o vi com outros olhos. Ao lado dele

estavam os rappers € ambos vestiam-se de forma muito similar. Por alguns momentos
fiquei pensando em quem “imitava” quem, até hoje ndo cheguei a conclusio nenhuma.
Eram roupas largas, grandes e sobrepostas que davam a impressdo de pertencerem a um
unico grupo, de longe somente um detalhe os distinguia, o referido menino estava
descalgo.

Um segundo grupo no qual se inspiram sdo os presidiarios norte-americanos. Nos
EUA, ao darem entrada no presidio, estes recebem uma espécie de uniforme, o qual
muitas vezes ndo respeita a numeragdo devida ao preso e as sobras ou faltas mais uma
vez aparecem (um exemplo: os rappers usam calgas dois, trés, quatro nimeros maiores
do que realmente vestiriam, calgas estas que caem pela cintura deixando a mostra a
cueca, short ou uma calga de agasalho que estejam vestindo por baixo. Quando muito
estas calgas sdo presas na cintura por cordes.) S&o roupas que mostram uma
desproporcionalidade entre roupa e corpo, talvez tentando retratar uma outra
desproporcionalidade, a do negro e as condi¢des sociais em que vive.

Outra fonte inspiradora deste conjunto vestimentario foge a este padrio de
marginalidade, sdo os times de basquete nos EUA e os de futebol no Brasil. Quando
perguntei porque o basquete, a resposta foi imediata: “Porque nos EUA, este é um
esporte bastante praticado por negros”. S@o comuns os shorts e camisetas de times de
basquete com seus simbolos, seus té€nis de couro e cano alto, seus gorros € bonés com
nomes dos times, suas camisetas com fotos de jogadores e até mesmo a bola de
basquete, que muitas vezes torna-se acessorio neste vestuario. Além do estilo de vestir,
em parte inspirado nos uniformes de jogadores de basquete, alguns garotos ndo sé
apropriam-se deste estilo, como sdo praticantes do esporte, com intengdes de seguir
carreira, como € o caso de Buky e Rodrigo.

Com relagdo ao futebol, este ¢ um esporte de grande importancia a nivel nacional e
através de camisas e bonés de seus times o inserem dentro de um estilo de vestir rapper.
E comum encontrar em Florianpolis garotos com camisetas de times de futebol,

principalmente times de destaque nacional no eixo Rio-Sdo Paulo, como Flamengo,
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Vasco, Fluminense, Palmeiras, Sdo Paulo, Corinthians e mesmo times locais, Avai e
Figueirense. No Brasil, os negros ndo encontrados no basquete foram em parte
detectados no futebol.

O basquete ¢ o grande esporte no RAP, mas o basquete norte-americano. Jogadores
como Michael Jordam, Shaquille O’Neil percorrem as discussdes diarias entre os
rappers. Acompanham o campeonato americano e torcem por seus idolos, comentando
cada passe, cada cesta, enfim, cada movimento em quadra. E claro que ndo da para
generalizar este interesse pelo basquete entre os rappers de Florianopolis, porém
despreza-lo seria besteira.

O basquete € um esporte que permite uma ascensdo econdomica do negro americano,
0 que ndo deixa de ser um atrativo que alimenta os sonhos de muitos destes garotos. S&o
varios os astros milionarios que encontramos todos os dias em out-door
propagandeando filmes'> na TV, em lojas de materiais esportivos e até em comerciais

dos produtos mais inesperados como toalha de praia, figurinhas em pacotes de
salgadinhos enfim.

!> Este é o caso de dois idolos j4 citados, Shaquille O’Neil, com o filme Kazaam, onde interpreta um génio
de 3.000 anos. Shaquille, além de ator também ¢ rapper. O outro ¢ Michael Jordan, no filme Space Jam - O
Jogo do Século, onde interpreta um jogador de basquete e contracena com o famoso coelho de desenho
animado Pernalonga. Astros estes que envolveram milhdes de dolares em suas transagdes cinematograficas.
(Rev. Raga Brasil, fev./97). E ndo para por ai, estes mesmos astros ainda fazem parte da lista dos mais
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Outra influéncia neste estilo vestimentario que aparece neste cenario
florianopolitano, para alguns rappers, vem do reggae, com suas camisetas com COres
fortes e vibrantes (vermelho, verde, amarelo) - contrastando com as cores escuras que
alguns fazem questdo de usar -, com desenhos de cabelos rastafari parcialmente
cobertos com boinas coloridas, desenhos de folhas de maconha, estampas com o rosto
de Bob Marley, em alguns momentos com seu cigarro de maconha em punho. Mas Bob
Marley ndo aparece s6 nas camisetas e discos, € cultuado como idolo por alguns
rappers, ja que além de ser negro, usou a musica que fazia como instrumento para

contestar e expor problemas sociais e raciais.

100G
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AER e

ricos do esporte nos EUA, Michael Jordan, em segundo lugar e Shaquille O’Neil em quarto lugar. (Jornal
Nacional de02/12/96)
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Para pontuar esta ateng@o a imagem e, consequentemente, ao vestuario, descrevo
aqui um episddio do qual participei durante o trabalho de campo. Era janeiro de 1996,
verdo. Eu havia escrito um texto sobre RAP que estava em processo de publicagio e
para isso precisava de algumas fotos para ilustra-lo. As fotos seriam feitas por uma
fotografa profissional e para isso fui a intermediaria entre ela e os rappers para que tais
fotos fossem feitas. Depois de alguns desencontros nos horarios disponiveis, finalmente
consegui reuni-los € marcar data e local do encontro. Como sempre, se atrasaram e
depois de uns 45 minutos de espera, finalmente chegaram, eram trés, Pierre, Edson e
Rodrigo (os dois primeiros do grupo Realidade Suburbana e o terceiro do Artigo Fatal).
Os avistei ainda a alguns metros de distancia. La vinham eles saltitantes, brincando
despreocupadamente com sua inseparavel bola de basquete, talvez com a certeza de que
eu os estaria esperando.

Os rappers, eu e a fotdgrafa, Holanda Cavalcanti, finalmente estavamos reunidos e
prestes a dar inicio a nossa sess@o de fotos. Discutiamos o local. Eles sugeriam a quadra
de esportes, mais especificamente de basquete, da Escola Técnica Federal de Santa
Catarina, proxima de onde estavamos, mas que foi recusada pela fotégrafa por ndo
dispor de muito tempo. Resolvemos entdo ficar ali por perto, na subida do Morro da
Caixa, proximo ao local de residéncia da fotégrafa. Num grande muro pintado de
branco lia-se: 300 ANOS DE ZUMBI / ZUMBI VIVE, e foi este o local escolhido.

Durante as fotos alguns comentarios e brincadeiras eram encenadas. Brincavam com
a bola, a qual fiquei segurando enquanto fotografavam, riam um do outro, falavam das
caras de mau que faziam imitando seus idolos, ja que a fotografa, apos ensaiar uma pose
falou: Agora um sorriso. Comentario imediatamente contrariado por Edson: Rapper ndo

7i.
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Foto Holanda Cavalcanti

Contudo, o que mais lhes incomodavam eram suas roupas, na verdade ndo chegava a
ser um incomodo, mas ndo passavam despercebidos seus comentarios a respeito. Em
varios momentos referiam-se a elas como de menor importincia com relagdo as de
= 16 ~ . ~
imverno . Jaquetdes, calgas amplamente largas e cumpridas, gorros, blusdes,
sobreposigdes, enfim. No inverno essas roupas dariam uma imagem mais agressiva,
com cara de mau, de gangstar, muitas vezes tendo seus rostos encapuzados ao serem

fotografados, sendo a roupa elemento fundamental para a criagdo deste personagem.

' O inverno parece ser a estagdo preferida ndo s6 com relagio ao vestudrio mas também para fazer shows, este
se mostra como o periodo mais quente do RAP em Florianopolis, como ¢ apontado por Rodrigo: ... o inverno
aqui é que é o quente, o inverno aqui é que é o bom. E isso parece realmente se confirmar na pratica, ja que
desde que comecei a me interessar pelo RAP na cidade, grande parte dos shows que assisti se deram no
inverno, haja visto meu trabalho de campo, que foi intensificado entre os meses de junho e outubro de 1996,
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Nestas fotos mais uma referéncia a
“composi¢do” destes personagens. Mesmo
em casa, quando iniciei a fotografa-los,
logo trataram de mudar seu conjunto
vestimentario, fazendo referéncia a
marginalidade e a violéncia que tanto
cantam. Outro aspecto importante e que
fazem questdo de ressaltar é o “sincretismo
religioso, onde se observa no quadro da
parede a foto de uma Biblia da Igreja
Catdlica, em suas mdos um quadro de
Preto Velho, de religides afro-brasileiras a
na estante uma oferenda a um Orixa
(pipoca e bolo) ao lado de uma imagem de
Nossa senhora Aparecida.

justamente o periodo de inverno, para mim, uma feliz a. coincidéncia, culminando com a campanha eleitoral a
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Este acaba sendo um estilo de vestir que deixa implicito ou explicito uma certa
“marginalidade” na qual estdo inseridos. A roupa, a forma pela qual esta roupa é
exposta, acaba se transformando numa linguagem. E ela uma forma de transmitir

mensagens, eXpor uma situagdo, um descontentamento, o qual se expressa até mesmo na

origem desta roupa.

prefeitura da cidade, da qual participaram ativamente.
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Foram inumeras as vezes que mudavam de roupa para serem fotografados, diria até
que esta foi uma constante em fotos no trabalho de campo. Alguns me faziam esperar
para mudarem a roupa. Por outro lado, das vezes que perguntei sobre a composi¢do do
vestuario, a sua importancia dentro dos grupos, estes a negaram. A roupa ndo seria fator
fundamental, o rapper poderia cantar com qualquer roupa, desde que passasse a
mensagem do RAP e alguns tentaram me fazer acreditar nisso. Argumentos estes que
eram constantemente derrubados pelas suas praticas. Alguns até admitem se vestirem ou
ja terem vestido-se desta forma por causa da moda. Quando eu perguntava porque da
entrada de Ni e Robson, ambos do grupo Comando CB4:

N: ... 0 RAP foi uma coisa que entrou na nossa cabega, a gente

acha coisa de negdo, a gente andava todo largado
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Angela: Como assim largado?

N: Largado assim, com as calgas la em baixo, toda larga e a
gente, o0 RAP, encaixava bem isso ai.

A: E porque voces andavam assim?

R: Era moda, modinha, questdo de moda.

O estilo de vestir rapper possui importancia muito maior do que realmente atribuem.
Foram inumeras as vezes que andando pelo centro da cidade viam alguma roupa que
chamava atengdo na vitrine de alguma loja (boné, calga, camiseta) imediatamente
chamavam um outro € os comentarios sobre a composi¢do de um vestudrio com tal
roupa ou acessorio, se desenrolavam.

Quando fiz a primeira entrevista com os rappers esta se deu em grupo (uns 8-10
garotos). Quase todos vestiam-se com as calgas largas, jaquetas, bonés, camisetas de
times de basquete norte-americano, jaquetas, ténis de couro e cano alto, enfim. Apos o
inicio da entrevista um integrante de um dos grupos apareceu. Como estava chegando
do trabalho este se vestia com uma calca jeans, camisa e sapato, o que foi motivo de
chacota. Brincavam dizendo que ele estava vestido de pagodeiro’’.

Neste mesmo grupo durante a entrevista eu quis tirar uma foto, o que imediatamente
foi negada, ja que um deles ndo estava adequadamente vestido e o grupo ndo podia
aparecer desfalcado.

Por estas e outras situagdo que me contraponho a eles no sentido de dar importancia
bem maior da que dizem ter, com relagdo a composi¢do deste vestuario. Este vai ser
mais uma forma de falar. Econstruida uma imagem e a roupa é parte componente desta

imagem.

'7 A comparagdo com pagodeiro aqui refere-se, mais do que ao vestudrio, a alguem sem atitude. Uma forma de
cantar que nio passa uma mensagem, que ¢ feito simplesmente para dangar sem qualquer outra utilidade. Para
eles, ja que a grande maioria dos pagodeiros é composta por negros, estes poderiam ajudar um pouco mais 0s
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6.3 - Atuaciao em Palco

A grande parte de meus informantes conheci das mais variadas formas, por telefone,
algum outro rapper que o convidou para entrevista que eu havia marcado, em suas
casas, no Terminal Urbano, enfim. Foram muito poucos os que conheci diretamente em
palco, fazendo shows.

Conhecé-los nos mais variados momentos € vé-los em show ¢ algo completamente
diferente. Quando sobem ao palco interpretam um personagem, possuem um discurso
militante e bastante politizado, embora a pratica nem sempre seja condizente com o
discurso. A impressdo que tive € que no palco sentem-se donos de um poder inexistente
em outros momentos. Os temas principais sdo o negro e a pobreza. Falam de politica, da
burguesia, do poder, do sistema como geradores da situagdo de pobreza e marginalidade

do negro na sociedade. Junto a forma de cantar, com conotagdo bastante agressiva se

proprios negros através da musica. Os pagodeiros que fazem referéncia aqui sdo os grupos mais recentes de
pagode que alcangam grande vendagem de disco em pouco tempo, o que € visto por alguns como uma moda.



aliam a um gestual ndo menos agressivo. Gesticulam o tempo todo, algumas vezes para
marcar refrdes, algo similar a uma coreografia. Apontam o dedo, levantam seus ombros,
fazem socos, pulam, a expressdo facial muda acompanhando este gestual, ndo sorriem, a
expressdo € de insatisfagdo, de raiva. A insatisfagdo que cantam.

Esta ¢ uma postura bastante diferente de quando estdo fora do palco, principalmente
esperando ou se preparando para o show. Nestes momentos o que predomina € a
descontra¢do, brincam muito, riem, falam de seus idolos, os imitam, satirizam seus
companheiros, comentam os ltimos langamentos do RAP, trazem as tltimas novidades,
enfim movimentam-se risonhamente o tempo todo. Ficar parado esperando um show ou
qualquer outra coisa parece ser impossivel para eles.

Poucos sdo os que realmente se engajam nos preparativos para o show de forma
integral. Preferem assistir e participarem no palco. Também néo sdo muitos os shows
organizados unicamente por rappers. Geralmente sdo eventos que algum grupo do
movimento negro, partido politico, sindicato, iniciativa privada, organiza e estes
participam. No caso de partidos politicos (PSTU) e movimento negro alguns rappers
auxiliam na organizagdo, ja que alguns deles sdo simpatizantes de tal partido ou
entidade do movimento negro. Mas estes sdo shows realizados no centro da cidade em
pragas ou clubes.

Na periferia, esta situagdo torna-se bastante diferente. La a organizagdo de grande
parte dos eventos é de inteira responsabilidade dos rappers. Sdo eles que se
comprometem em conseguir desde a energia elétrica para a aparelhagem de som, até o

desmontar do palco no final do evento, enfim, tudo que diz respeito ao evento.
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Estes shows geralmente ndo possuem fim lucrativo e a intengdo € passar a mensagem
do RAP, conscientizar a periferia, branca ou negra, mas pobre. Grande parte dos gastos
feitos para a realizagdo do empreendimento sdo de responsabilidade dos proprios
rappers, juntamente com o som, que pedem emprestado, cada um junta o que tem e
fazem o que podem. Alguns relatos me foram oferecidos neste sentido, onde ndo
contavam com o apoio de ninguém a ndo ser eles proprios, mas que a for¢a de vontade,
maior que qualquer empecilho, fazia com que realizassem o evento, algumas vezes a
contragosto de algumas pessoas.

Até aqui me refiro ao palco como espago onde se desenvolve um shows, mas na
grande parte destes eventos, principalmente os na periferia, eles sdo inexistentes. O
show ¢ feito direto no chdo, ficam no mesmo nivel da platéia. O que demarca este

espago de apresentagdo acaba sendo a aparelhagem de som, sempre ao lado ou atras dos

cantores.
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6.4 - Danca de Rua (street dance)

A danga de rua ¢ mais um dos
elementos constituidores do
chamado movimento Hip-Hop,
mais uma forma de expressdo. Mas
nem todos os rappers dangam. E
uma danga que exige um
consideravel esforgo fisico,
habilidade nos movimentos e
muita perseveranca. Os

movimentos podem levar muito

tempo para serem aprendidos, o

equilibrio ¢ fundamental e a forga

de vontade, imprescindivel.

Este estilo de danga surge com o break (quebrar em inglés) e que simbolizava as
pessoas quebradas, protestando contra a populagdo negra ferida na guerra,
principalmente a do Vietnd, para onde varios negros foram convocados.

A exibigdo destes dangarinos geralmente ocorre durante os shows. Momentos antes,
como uma preparagdo para o evento, alguns garotos se reunem formando uma roda e
iniciam a apresentagdo. Um a um eles se exibem. A cada novo movimento a torcida - os
garotos que formaram a roda - participa ativamente com aplausos, gritos de incentivos.
Quanto mais radical a exibigdo, isto ¢, com maior exigéncia de resisténcia fisica,
equilibrio, a altura de um salto, enfim, maior serd a vibragdo. Tais gestos sdo
comentados e imitados, ha uma competigdo na busca do aprimoramento com
movimentos cada vez mais ousados.

No Brasil, mais especificamente em Florianépolis, este estilo de dangar ganha novos

passos: um exemplo € a inser¢do de movimentos de capoeira. Em alguns momentos,
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partes de musicas cantadas em rodas de capoeira sdo inseridas no RAP e com ela a

danga.
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CONSIDERACOES FINAIS

A ilha da magia é so da ponte prd ld! E olha la!

O RAP aparece como uma forma de expor e mostrar as contradi¢des e paradoxos de
sociedades como a brasileira, notadamente hierarquizada e que tenta camuflar a situago
dos negros, Quando o Brasil se auto-representa - definindo uma identidade nacional - o
negro € incluido tedrica ou discursivamente, mas na pratica esta mesma nagdo o exclui
de um sistema de saude decente, de uma alimentag¢do basica, de uma sistema de ensino
apropriado, de planos habitacionais adequados, de condi¢des de saneamento basico,
enfim, das condigdes fundamentais e necessarias de vida de qualquer ser humano.

O Movimento Hip-Hop surge como mais uma expressio identitaria da populagio
negra, sO que com uma alteragdo bastante significativa. Ela ultrapassa o espago
geografico ou politico de uma pais/nag@o e se constituiu exatamente por caracteristicas
que unem negrostde diferentes partes do planeta. E uma condigéio socio-racial que os
une. Unem-se mas continuam distantes. Morar em paises diferentes ndo impede esta
unido, que se forma num contato mediado pela indastria cultural, pelos meios de
comunicagdo, enfim travam uma cbmum'cag:ﬁo necessaria ¢ mantenedora desta
identidade.

A cidade transformou-se no palco sobre o qual é encenado o ponto de vista de
garotos(as) - em grande parte negros e pobres a respeito desta realidade, do dia-a-dia
desta cidade na qual vivem. Longe de ser a poética Floripa dos encartes turisticos, esta
realidade mostra uma face bem mais amarga. Mostra uma convivéncia com problemas
sociais tantas vezes citados em inumeras estatisticas, mas que muito lentamente sofrem
alteragdes no sentido de uma melhoria.

Quando o grupo D.N.A. coloca: 4 Ilha da Magia é s6 da ponte pra la!, na verdade
esta se contrapondo a uma construgdo desta cidade turistica. A oposigdo ilha/continente

¢ muito mais uma forma de dizer que esta cidade tdo “bonita” nos encartes tem
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problemas que tenta camuflar, ndo “mostrar” ao turista. Muito mais que um
posicionamento geografico, a questdo central se impde na construgio do imaginario da
“Ilha da Magia”, que ndo € para todos.

O cantar RAP se transforma num relato das modifica¢gdes de uma cidade como
Florian6polis, que no decorrer dos anos foi alterando a fixagdo de sua populagio,
definindo um roteiro onde cada grupo possui seu trajeto “pré-estabelecido”. E desta
forma que boa parte da populagdo negra vai sendo “educadamente convidada” a se
retirar de localidades estratégicas dentro desta cidade, principalmente tendo-se em vista
a potencialidade turistica ¢ 0 mercado imobiliario da cidade. A ida cada vez mais
freqiiente para a periferia ou outras cidades foi e estd sendo uma constante para a
populagdo negra. Com este translado muitos problemas foram levados na bagagem desta
populagdo que desde o final do século passado - quando era discutida a constitui¢do da
populagdo brasileira - nem sempre “pode” aparecer em determinados espagos, tanto
geograficos como sociais, politicos e econdmicos.

:f" A forma encontrada pelos rappers para mandarem o recado é permeada pela
agressividade. Reflexo de uma n3o menos agressiva condi¢gdo de vida “oferecida” a
populagdo negra, em grande parte deste pais. Floriandpolis ndo escapa a esta regra.
Fazer RAP ¢ refletir e elaborar um discurso sobre uma realidade. Ndo é a toa que os
grupos mais respeitados na cidade e no Brasil pelos rappers com quem trabalhei, sdo
definidos como mais diretos, os que possuem uma postura consciente.

Fazer RAP ndo € simplesmente cantar uma musica, € falar através de uma ideologia
que se embrenha neste contexto como o fortalecedor de uma rede, onde os mais novos
passam por um ritual de iniciagdo que os mostra o que ¢ o RAP, ou, a filosofia do RAP
e os inserem neste contexto. E claro que dentro do RAP, como podemos ver,
principalmente no capitulo III, existem estilos e tendéncias diferenciadas, que falam de
outras realidades, mas desses, muito pouco encontrei em meu percurso durante o
trabalho de campo. Por isso, meu eixo principal de discussdo, como ja apontei, € o

chamado RAP Militante, considerado mais politizado e consciente.
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Por outro lado, este mesmo RAP, em alguns momentos tdo entranhado em uma
realidade mais localizada, foge dela em dire¢do a uma realidade mais globalizada. A
abordagem discursiva € referendada por uma vertente norte-americana, que se insere no
Brasil, refletindo-se em Florianopolis. Mas, esta ndo é uma viagem que possui apenas
uma diregéo, ela vai e volta, como podemos ver nos encontros de RAP daqui e de outras
cidades, onde a troca de experiéncias e shows € pré-requisito para estes contatos. Tanto
os rappers de Florian6polis viajam para outras cidades, como os de outras cidades
viajam para ca. Paralelo a isso, ha uma necessidade latente de fixar-se em sua realidade,
mas € preciso conhecer as demais para respaldar a sua e poder falar mais globalmente,
ao mesmo tempo que falam da violéncia de seu bairro, falam da violéncia brasileira.

Uma questdo bem pontual se impde em todo este discurso, ou melhor, duas. Quem
produz este discurso € a quem se dirige. Para os rappers, ambas possuem uma unica
resposta: o povo preto. No primeiro questionamento podemos dizer que é um discurso
proveniente de parte da populag@o negra insatisfeita com suas condi¢bes de vida. Ja o
segundo se refere a populagdo alvo deste discurso - também a populagdo negra - imersa
nesta, quase generalizada, baixa qualidade de vida.

RAP tornou-se uma forma de trazer a tona discussdes raciais e sociais bastante
polémicas num pais que ainda diz viver numa democracia racial, apesar dos discursos
contrarios. Os rappers teorizam musicalmente sobre temas como a cidadania e os
direitos e deveres referentes a cada cidaddo na sociedade brasileira. S6 que permeiam
toda esta discussdo pela questdo racial, ja que a grandiosa parte da populagio brasileira
que estd desguarnecida, sem direitos ou tendo-os atendidos muito precariamente € a
populagdo negra. Entdo, como eles mesmo dizem, falar de problemas sociais no Brasil é
falar da populagdo negra. E vdo além, estrapolam a questdo nacional e se incluem no
movimento cultural Hip-Hop, um movimento negro hoje mundializado.

Mas, ndo basta falar, torna-se necessario mostrar caminhos, € um deles é por meio
da conscientizacdo. E uma conscientizagdo que trava uma relagio constante com a

informagédo, com o reconhecimento de saber quem é e o que representa a populagdo
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negra num pais como o Brasil. E € a partir deste auto-conhecimento de sua identidade
que podem partir em busca do que € de direito.

Ser negro remete a uma “determinada” posigdo numa escala social. Este é um ponto
que surge entre os rappers como o estopim que os faz refletirem sobre sua condigéo,
como muitos fazem questdo de falar: 4P - Poder Para o Povo Preto. Na verdade
referem-se muito mais a busca de condigdes igualitarias de cidadania, respaldadas por
melhores condigdes de vida, o poder ser cidaddo. Porém, esta busca de melhores
condigdes de vida ndo reside somente em aspectos de sobrevivéncia, ou de possuir
suprimentos basicos para esta vida, necessita de uma luta travada no dia-a-dia contra o
RACISMO, que massacra e desqualifica toda uma populagéo.

O RAP mostra uma face da realidade brasileira que em muitos momentos é
escondida. Uma hierarquizagdo do poder onde o povo preto continua na base desta
escala, com politicas discriminatorias que fazem questdo de que estas posi¢cdes ndo
mudem. Mesmo assim sdo inimeras e infindaveis as lutas travadas em varios ambitos
no sentido de mudanga para a populagéo negra. Os grupos do Movimento Negro, alguns
setores académicos, movimentos sociais € principalmente a propria populagéo negra ndo
institucionalizada, através de agdes proOprias tenta fazer sua parte e sobreviver
cotidianamente neste emaranhado que a rechaga. Neste sentido 0 RAP surge como mais
uma das tantas vozes insurgidas entre a populagdo negra, que desde o processo
escravocrata e apos seu término mantém-se contestando sua condi¢do - ou melhor, a
condi¢do que lhe foi imposta - fazendo questdo de mostrar quem €, como esta € como
deve ficar esta populagéo.

Este estilo musical mostra-se como uma forma eficiente de falar cantando, muitas
vezes empregadas em propagandas (politicas ou publicitarias) dada a sua eficiéncia
comunicacional. Uma forma de contar uma histéria, de demarcar uma identidade, no
sentido de esclarecimento de um eu, isto é, de negros que em varios e constantes
momentos da histéria brasileira tiveram sua contribui¢do diminuida ou totalmente

anulada. E para desmistificar ¢ mostrar este percurso anulado que o RAP trabalha, no
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sentido de falar da populagdo de um pais que nem sempre a “percebe”, a ndo ser para
fazer samba, jogar futebol e trabalhar como subalterno.

Mas, além de palavras utilizam todo um arcabougo gestual e vestimentario que vao
corroborar esta fala verbal, enfatizando sua posi¢do contestatoria e discursando através
de outros signos. Instituem formas diferenciadas de conceber esta arte'®, através do
grafite, conjunto vestimentario, musica, danga para falarem do seu descontentamento
cotidiano.

O RAP surge mostrando que a discussdo sobre relagdes raciais no Brasil ainda é um
tabu, mas, que por outro lado, ¢ uma questdo fundamental e fundante da realidade
brasileira, que necessita ser discutida.

No artigo Racismo, o estranhamento familiar: uma abordagem psicanalitica,
Chnaiderman coloca: “A meu ver, o racismo nfo tem a ver com a questdo das
diferengas. O que leva ao racismo ndo parece ser a incapacidade para suportar a
diferenga; muito pelo contrario, o que leva ao racismo, o que exaspera alguém até torna-
lo racista, ¢ ver o diferente tornar-se o mesmo. Ou seja, é ver o outro como muito
parecido, e por isso sentir-se ameagado na sua identidade””’. O que me faz pensar a
partir desta colocagdo € que este medo de “tornar-se 0 mesmo”, acaba usando o racismo
para freia-lo, no sentido de que ndo ocorra mudanga na hierarquia tdo bem ancorada
num pais como o Brasil, que coloca “cada um em seu lugar”. Quando alguém torna-se
“o mesmo” ele tem as mesmas condigdes de competir e ocupar o lugar do “outro”. E
parece ser este o grande medo do Brasil, de suas classes dominantes. De certa forma, de
varios outros paises que ultimamente vém mostrando atitudes claramente
preconceituosas e/ou diretamente racistas, principalmente quando se trata de imigrantes
latino americanos ou africanos, em paises do continente europeu. Enquanto a diferenga

esta longe, ndo tem problema. A situagdo comega a complicar quando o “diferente” esta

'¥ Para uma discussdo mais aprofundada sobre a concepgio de arte e estética, principalmente no
que diz respeito a divisdo entre Alta Arte e Arte Popular, onde faz uma confrontagio entre estas
duas sub-divisdes da arte, ver: SCHUSTERMAN, R. “Forma e Funk” (Cadernos de
Antropologia, n° 3, 1991).
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do nosso lado tornando-se “ameagador”, afinal de contas, o diferente pode transformar-
se num “igual”.

A escala evolutiva tdo discutida no século passado, que impedia o avango das
discussdes sobre a constitui¢do da populagdo e da nagdo brasileira, parece continuar em
evidéncia. Afinal de contas, os negros € mestigos tdo rechagados no passado continuam

enfrentando sérios problemas para se constituirem enquanto cidaddos brasileiros.

Irmaos de Buky — Codigo Negro

19 CHNAIDERMAN, Miriam. “Racismo, o estranhamento familiar: uma abordagem psicanalitica”.
in SCHWARCZ, L. M. e Queiroz, R. S. (orgs.) Raga e diversidade Sio Paulo: Ed. da USP: estagdo
Ciéncia: EDUSP, 1996. (p.85)
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