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RESUMDO

A presente pesquisa estuda a problematicidade do herdi
romanesco, Rodrigo Terra Cambara, e suas mediagoes na trilogia O
Tempo e o Vento, de Erico Verissimo, publicada respectivamente nos
anos 1949, 1951 e 1962.

]

Considerando a época em que foi escrito o romance 0 Tem
po e o Vento, mundo de pds-guerra, e o fato de gque na personagem
Rodrigo Terra Cambara, veio central da trilogia, tem~se um para-

digma do homem moderno, optou-se pelo estudo da problematicidade
do heroi.

Divide-se a pesquisa em duas partes: fundamentagao tedri
ca e analise.

A fundamentagéo tedrica baseia-se principalniente nos pos
tulados tedricos de Georg Lukacs - Teoria do Romance; Lucien Gold
mann ~ A4 Sociologia do Romance; René Girard - Mensonge Romantique
et Vérité Romanesque. Tanto Lukacs cuanto Goldmann estudam a pro-
blematicidade do herdi romanesco face & degradagao dos "valores
auténticos" na Sociedade Moderna. A teoria de Girard vem comple-

mentar esse estudo.

A analise subdivide-se em dois capitulos: o primeiro -
visao geral da ‘obra - & um estudo abrangente dos seus elementos
estruturantes. O segundo, por sua vez, subdivide-se em trés unida
des: 1. a problematicidade do herdi romanesco Rodrigo Terra Camba
ra e suas media¢Oes simbolizadas em Chantecler; 2. Rodrigo (gat-
cho moderno) X Toribio (paradigma dos galchos tradicionais); 3. Ro
drigo e seus mediadores mundanos.

Finalmente, ha a ¢onclusao em gue se procura comprovar
os objetivos propostos.
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RESUME

~Cette recherche se propose d'étudier le héros probléma-
tique Rodrigo Terra Cambara et ses médiations, dans la trilogie 0
Tempo e o Vento, de l'écrivain Erico Verissimo, publiée dans les
annees 1949, 1951 et 1962, reépectivement. !

Considérant que 1l'épogue, ol ce roman a eté écrit, 1l'a-
., prés-guerre, et le fait que Rodrigo Terra Cambara est le personna
Ige central de la trilogie, nous y trouvons un paradigme de 1'homme
_{moderne. :

Le travail se divise en deux parties: les fondementsthéo
.riques et 1l'analyse.

Comme fondements theéorigues, nous nous sommeg basés sur
tout dans les théories de Georg Lukacs: La Theéorie du Roman; Lu-
cien Goldmann: La Sociologie du Roman; et René Girard: Mensonge Ro

mantique et Vérité Romanesque.

Lukacs et Goldmann ont étudié le héros problématique de
vant la degradation des "valeurs authentiques", dans la société

moderne. La théorie de René Girard vient compléter cette étude.

L'analyse se divise en deux chapitres: le premier - lavi
sion générale est une étude de ,1'ceuvre dans les éléments qui la
 structurent. Le second se divise en trois parties: 1. le héros pro
blématique Rodrigo Terra Cambarid et ses médiations symbolisées en
"Chantecler"; 2. Rodrigo ("gaucho" moderne) X Toribio (modéle des

"gauchos" traditionnels); 3. Rodrigo et ses médiateurs mondains.

Finalement, dans la conclusion, nous résumons les prin-

cipaux points de la partie theorique et de 1'application.




O Tempo e o Vento

Havia uma escada gue parava de repente no ar

Havia uma porta que dava para nao se sabia o qué

Havia um reldogio onde a morte tricotava o tempo

Mas havia um arroio correndo entre os dedos buligosos dos peés
E passaros pousados na pauta dos fios do telégrafo

E o Vento!

O vento que vinha desde o principio do mundo

Estava brincando com teus cabelos ...

(Mario Quintana, in Prosa & Verso.
Porto Alegre, Ed. Globo,

1978. p. 83.




O objetivo do presente trabalho & estudar o herdi, mais
especificamente o "problematico"-usando a terminologia = goldman-
niana - na trilogia O Tempo e o Vento, de Erico Verissimo.

; O escritor galcho, apesar de publicar seu primeiro 1li-
‘;}vro de contos em 1932, & com 0 Tempo e o Vento (1949, 1951, 1962)
|

gue se consagra como grande escritor (1).

A escclha do autor & de carater particular, dado o inte
_resse pelo seu humanismo apreendido desde a primeira obra que se
lleu: Olhat os Lirios do Campo. Outra razdo que direcionou a esco
"lha, foi a fluidez da sua, narrativa e que o faz adequadamente se
intitular "o contador de histdrias" na sua obra - autobiografica :
“Solo de Clarineta I.

A propOsito de tao extensa obra, ha que se ressaltar
dois fatores. O primeiro, dito pelo proprio autor gquando da publi
cagao da Gltima parte da trilogia: "Este & o livro mais. franco e
mais livre de inibigOes que escrevi em toda a minha vida" (2). O
segundo, trata-se da questao levantada pelo ensaista Flavio Lou-

reiro Chaves: "Quase todos leram 0 Continente, primeira parte des

te romance-rio; e, entao, tomando o particular pelo geral, apre-
- senta-se 0 Tempo e o Vento, como uma epopéia paradigmatica do "co
digo" galcho. (...) surge a necessidade duma interpretagao glo-
"bal que mantenha a obra na sua 'integridade, tal como foi concebi-
da" (3).

O primeiro problema gue se apresenta na abordagem de 0
Tempo e o Vento & o que estudar. Dada a extensdo do romance e a
possibilidade de intimeras investigagaes, delimita-se o objetivo
deste trabalho. |

Ja no de&er¥ér da primeéira leitura da trilogia, consta-
ta-se o conflito éxXistenéial surgido a partir da ambigéo politi-

co-econdmica nos pdramétrés gauc€he; brasileiro e, mais remotamen-

te, universal. Tendd ém vistd &ssa ¢oél6cagao, toma-se como objeto
de estudo a insercadac do §6¢idl hé litérario, numa tentativa de

apreender a esséncid gque & talenté de Eriéo permitiu recriar. Nes
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se sentido, objetiva-se adentrar sua Otica e captar o polo estru-
turador que faz do autor de O Tempo e o Vento um escritor humanis

ta.

-

-Segundo Flavio Loureiro Chaves, esse social na obra de
Erico Verissimo da-se porque o autor "empreendeu o reconhecimento

do espago social brasileiro por via da documentagao, da incorpora

~ . N » ~ ' . .
,Gao de tipos caracteristicos, da aceitagao dos falares regionais

ey nao raro, da dentncia politica (...)" (4). Isso & uma pequena

tamostra dos fatores que permitem considerar Erico Verissimo um es

icritor humanista.

w'i‘ Na sua preocupagéo com o verossimil, com os detalhes,
|

- com as ralzes genealdgicas de seus personagens e seus destinos, o©

rautor estabelece,na sociedade,a influéncia dos caracteres herda-

dos. Suas personagens tém sua génese na classe média tornada dina

mo gerador da sua indagag&o social, guer acusando o presente, quer
reanalisando o passado (5), pois, como escritor humanista, defen-
de nao sd os valores individuais como também os familiares, prin-

cipalmente estes, que constituem o macro organismo social.

A literatura, decorrente da analise do mundo social, tra
ca paradigmas que confrontam os "valores auténticos" coexistindo
com os "valores falsos", por isso, muitas vezes, como uma espécie
de pardodia, a personagem encarnara, ao nivel explicito, "valores
falsos", que o escritor confronta ao nivel implicito da narrativa
com seus "valores autenticos". Assim, o escritor coloca como "va
lores falsos": o caudilhismo, o despotismo da classe burguesa e da
"aristocracia" rural, mudanga de partido politico, desestrutura-
gao da familia, etc. Dal a opgdo por uma visdo socioldgica da obra
0 Tempo e o Vento, através do estudo dos elementos que tornam um
herdi, "problematico". Cabe entao, primeiro, a descoberta de quais

! elementos estabelecem o conflito; para, em seguida, detectar de

que maneira ele tenta supera-los. Esse serda o denominador comumdo

her6i romanesco, que ora se pretende analisar.

A quest3o da problematicidade do hetdi tem sua origem,

' basicamente, na desestruturagao social e, no chogue entre valores

"falsos" e "auténticos", conforme ja foi sugerido. Ora, este tra-
balho estando assentado ha tematica do "herdi problematico", tor-

‘na oportuna a citagao de um coméntdfic feito por Michel Zéraffa,

que sintetiza o suporté tedrico e o objetivo mesmo desta pesquisa:

o e



"A mais importante contribuigao de Lukacs
a sociologia do romance foi sem davida mos-
trar a oposigéo, nas obras primas romanescas,
dos valores falsos e dos valores auténticos.
Mas essa oposicao prende-se somente a que 0OS
valores falsos sao degradagdes - muito Uteis
a "sociedade" - dos valores verdadeiros: os
grandes romancistas souberam desvendar e esta
belecer uma relagao ldgica,entre a vida con-
creta de tal conjunto 5001al que se refere hi
pocritamente a certos 1deals, e a conduta de
uma heroi _privilegiado e infeliz que toma o
ideal a sério e quer a ele referir sua exis-
téncia" (6).

Tomando-se como base as abordagens feitas por Lukacs,

"Goldmann e Girard no contexto sdcio-literario, tem-se o romance co

mo expressao de um isolamentQ transcendental, isto &, género épi-
co de uma era em que a totalidade & apenas aspiragao. O autor, o
herdi e a obra sio problematlcos“ -Significa que a historia re-

gistra a existéncia de um padrao de comportamento "nao -~ problema

"tico™ e que a forma romanesca - aspiracao utdpica - se origina do

passado.

Dentre os muitos "herdis problematicos" da obra,—.esco-.

lheu-se Rodrigo Terra Cambara porque representa © homem do presen
te da narratlva. Sua problematicidade consiste em ser portador de

alores degradados ou "mediatizados"; logo, fazer desta cons-
cientizacao um meio de encontrar valores "verdadeiros" ou "autén-
ticos", segundo a terminologia de Lukacs e Goldmann, e "desejos
espontaneos", segundo a de Girard. Acontece porém, que o problema
é insoluvel, haja vista que a sociedade prega valores gue nao po-
de realizar, tao degradada se apresenta. !

Espera—se que a presente pesquisa seja mais uma contri-
buigao a critica existente sobre a trilogia 0 Tempo e o Vento, e
gue consista numa abordagem capaz de mostrar a homologia entre a

realidade social e a realidade '‘romanesca. E, principalmente, na

.medida em que esta,; ehdguanto obra de arte, revela e busca ultra-

[l

passar aquela.

Entenda-se a hémelogia entre a realidade social e a ro-
manesca, na medida ém gue umad anialisa a outra, ja que as persona-

gens sao condutorés da a@g ¢ pble catalisador do enredo em sua



problematicidade com o mundo social dentro da narrativa. Moldados
segundo os parametros da realidade, as personagens constituem-se
janelas para que se tematize e visualize a realidade de modo cri-
tico através do ponto de vista que o autor tem acerca delas. E-
Rodrigo Terra Cambara & uma amostra disto, alids, & modelo de pro

blematicidade, no texto.

Esquematizando a pesquisa, tem-se,na primeira parte, a

" fundamentagao teorica, na qual se aborda o “herdi problematico" co

mo o representante de uma €poca em que a totalidade & sistematiza

vel .apenas em nivel abstrato, ji que a sociedade deixou de ser "au

. téntica", para realizar valores que lhe convém, isto &, "degrada-

dos", "falsos". Na segunda parte, na analise, procura-se aplicar

o embasamento tedrico, mostrando uma série de aspectos que eviden-

" ciam e comprovam a inautenticidade e, conseqglientemente, a proble-

maticidade do protagonista.

‘Na Gltima etapa desta pesquisa, tem-se a conclusdo que

procura arrolar os objetivos aqui determinados.




INTRODUCAO

(1) "(...) deve surgir a interpretacgao do verdadeiro nicleo da
sua obra: 0 Tempo e o Vento, distribuido em trés partes - 0
Continente, O Retrato e O Arquipélago - éuja elaboracao pre
enche mais de uma década da vida intelectual do romancista”.
In: CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: Realismo e So
ctedade. Porto Alegre, Ed. Globo, 1976, p. 74.

v (2) VERISSIMO, Erico. 0 Arquipélago I. Porto Alegre, Ed. Globo,

S 1974 (2a. orelha de quaisquer dos trés volumes).

(3) CHAVES, Flavio Loureiro. Op. cit. pp. 74 - 5.
Salienta-se também o nimero maior de edigdes da primeira par
te da trilogia. Veja-se, por exemplo, as edigoes utilizadas
para a presente pesqguisa:s
0 Continente: 13a. edigao;
0 Retrato: 3a. edigao;

0 Arquipélago: la. edigao.
(4) CHAVES, Flavio Loureiro. Op. cit. p. 3.
(5) Idem, ibidem, pp. 50 e 53.

(6) ZERAFFA, Michel. "La Mediation Esthétique". In:’ Roman et

Société. Presses Universitaires de France, Paris, 1976,p.67.



"A totalidade do romance & uma totalidade
guebrada, inutilmente procurada”.

Genevieve Mouillaud
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1.1 - O HErROI PROBLEMATICO

Lucien Goldmann, .maior responsavel pela valorizacao das

obras de G. Lukacs, anteriores a 1922, partindo do estudo da o-

bra Teoria do Romance (1) e também da de R. Girard Mensonge Roman

" tique et Vérité Romanesque (2), traga a homologia existente entre

a estrutura romanesca classica e a estrutura de valor de troca na

. sociedade hurguesa. A forma de romance gue Lukacs estudou na Jju-

cventude, € a gue caracteriza a exist@ncia de um herdi romanesco

definido como "herdi problematico", porque:

"O romance & a histdria de uma investigacgao
degradada (a que Lukacs chama demoniaca), pes
guisa de valores autenticos num mundo tambem
degradado™ (3).

Essa degradagao acarreta o desaparecimento dos "valores
auténticos" do nivel manifesto para o nivel implicito. Tais valo-
res, ética do romancista, acham-se implicitos no universo da obra
romanesca, independentes dos que a critica ou o leitor considera-

riam como auténticos (4).

E de valia tornar explicito o que significa "investiga-
cao degradada" e "herdi problem&tico" de que falam  Goldmann e
Lukics, respectivamente. Para tanto, & necessirio antes que se
confrontem os géneros 8picos, epopéia e romance, como o fez Lukics
(5). Sua tese & a de que a epopdia, género épico antigo, traduz
maior valor que o romance, género épico moderno. A exemplo da epo
pédia e da novela, o romance & um género &pico porque — representa
destinos humanos no contexto social e natural onde estao inseri-
dos. Epopéia e romance opoem-se a novela quando objetivam repre-~
sentar a totalidade da vida e nao apenas um de seus aspectos toma
do como curiosé ©u eéstranho. A epopéia representa a harmonia do he
roi com a comutiidade, & vida e as coisas; ja& o romance representa
um mundo imperfeits e a totalidade serd inatingivel. E caracteris
tica fundamental da épépéié ¢glie o seu objeto seja o destino de
uma comunidade e nuriéa iin destirio pessoal (6).

. -

"O herdi da épopéia nas & nunca um individuo" (7).

e

Ao cont¥ari®; "né mundo nove, ser homem, & ser sd" (8).




O herdi romanesco & um individuo e o destino que ele segue & de

carater biografico, enquanto que a comunidade metamorfoseou-se em

simples pano de fundo e os objetos passaram a "ser", a ter umna

"existéncia" e por isso mesmo perderam a unidade com a vida huma-

na, porque agora competem com esta. Se antes ¢ homem dominava os
objetos; hoje ocorre o contrario, vive em sua funcao.

)

"A forma biografica confere equilibrio e apa-

ziguamento & aspiracgao 1rreallzavel e senti-

mental tanto no que toca & unldade imediata

i da vida como mo que se refere & arrumagao uni

versalmente englobante do sistema: transfor-
ma-a em ser" (9).

O romance & entao a realizacao utdpica ou abstrata da

,}asplra%ao maxima do individuo, ou seja, a busca dos valores por

.ele considerados auténticos.

Assim, a personagem mais importante da forma biografica
‘estd em relagao a um mundo de idé&ias, cuja existéncia sd vai exig
tir nela mesma, enguanto dure sua aspiragao e gragas a sua expe-
riéncia vivida (10).

Reestruturar o mundo € uma aspiragéo gue Jjamais se tor-
nara realidade, mas a biografia do herdi romanesco conseguira esbo-

gar'esta ou aquela solugao, ainda que utdpica.

Lukadcs nada tem de conservador e o paralelo epopéia/ro-
mancevisaia descobrir e acusar as causas. do caos em que vive o ho-
i mem moderno.

"E verdade que na base de um utoplkmO altamen
te ingénuo e plenamente infundado: a esperan-
ca_ de que da destruigao do capitalismo e da
ruina, ldentlflcada com esta destrulgao, das
categorias econdmicas e sociais privadas de
vida e inimigas da vida, pudesse sair uma vi-
da natural digna de ser vivida pelo homem.
(.s:) Temos perfeitamente o direito de sorrir
deste utdpismo sumidrio, mas nem por isso dei-
Xa ele de €Xprimir uma corrente espiritual que
éxistia entao realmente" (11).

0 mundd da épopéia era "fechado e perfeito" e menos ex-—
tenso do que o capitdlista. © homem moderno descobre que o "espi-

rito & criador" pof¥ is§6 j& nasé cre nos arquétipos que, para ele,



perderam toda a forgca e, de ora em diante, fard uma viagem sem
chegada, porque vé em si a Unica e verdadeira esséncia. £ a par-

tir dai que sentir-se-3 obrigado a perceber a distancia existente
entre (12)

"o saber e o fazer, entre a alma e as estrutu
ras, entre o eu e o mundo" (13).

O mundo capitalista & maior e mais ameacado gque o dos
" gregos, porgue a unidade da totalidade da vida esta _para sempre
guebrada; j& o periodo da epopéia & caracterizado pela homogenei-

dade e pelo equilibrio entre o homem e a sua comunidade guando:

"ser e destino, aventura e acabamento, exis-

téncia e esséncia sao entao nogoes idénticas"
(14) .

0 romance expressa um isolamento transcendental, onde a
totalidade & apenas aspiragao e conseglientemente um problema. O
heréijda epopéia realizava naturalmente seu destino porque "a prio
ri" era portador de "valores auténticos". Vé-se, na epopéia, a
identidade de ser e de destino. Ja& o romance "& a epopéia de um
mundo sem deuses" onde o herdi busca "valores auténticos", Justa
mente porque & carente desde o inicio (15). Para Lukacs, no mundo
moderno, "ser homem & ser solitdrio" (16), enquanto gue o herdi
da epopéia nunca estd verdadeiramente sozinho "porgue mesmo na so
lidao estd com os deuses" (17). Este homem sozinho & o herdi do
romance burgués e &, no dizer de Lukacs, um herdi problematico:

'

"E assim que na forma biografica vemos estabe
lecer~se um equilibrio entre duas esferas de
vida, uma e outra inefetuadas e inaptas -isola
daimente para se efetuarem; vemos surqlr uma
vida riova, dotada de caracteres proprloq, pos
siinde & sua perfeicao e sua significagao ima
nentés ainda que de um modo paradoxal: a vida
do individuo problematico” (18).

O romanté & cénsiderado por Lukidcs, uma biografia, por-
gue narra a vida dé Ui individuo, pintadd com caracteres humanos,
mas desejoso de ufl mindse Gue & ele conhece e que estd aguém da

realidade, dal porué & peérsonagem central é problematica.
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"Mundo contingente e individuo problematico
sao realidades gue se condicionam uma a ou-
tra" (19).

Lukacs e depois Goldmann, caracterizam o romance como
género épico contradrio & epopéia pela "ruptura insuperavel entre
o herdi e o mundo" (20). Herdi problematico/mundo burgués, pos-
suem algo em comum: a degradacgao. O herdi nao Eonsegue aceitar a

degradagao do mundo e busca "valores auténticos" que j& nao mais

y existem {(21). H& uma "ruptura insuperavel"” qgue nada mais & do que

a luta continua do herdi em se adaptar ao mundo ou mudar-lhe  as

estruturas. Como ele nao consegue nem uma coisa nem outra, torna-

‘se problemi3tico porque nao pode deixar de fazer parte do contexto

~degradado do mundo burgués. Além disso, & essencial ao romance uma

"comunidade suficiente", ou seja, uma guantidade minima de perso-
nagens que permitam a existéncia de uma forma épica e de confli-

tos gue incitem o herdi a acgao (22).

A "ruptura radical" entre o herdi e o mundo resulta nu-
ma tragédia ou poesia lirica: por outro lado, a auséncia total de
ruptura, ou quando muito, a existéncia de uma "ruptura acidental,
leva & epopéia € ao conto;.0O romance & entdo de natureza dialéti-
ca: de um lado estd o herdi e sua comunidade, existente em toda a
forma épica; e de outro, esta a "ruptura insuperével" (23). No ro
mance ha simultaneamente ruptura e comunidade entre o herdi e o
mundo. Na epopéia sb ha comunidade. Portanto, caracteriza o roman
ce, o conflito existencial entre o herdi e o mundo. Sua problema-
ticidade advém da sua consciéncia do mundo degradado repleto de
alienacao e conveng¢ao (24). O herdi problemadtico & também degrada

do porque pard conseguir iniciar a sua busca dos valores auténti-

cos, terd gue s&duir os caminhos degradados que a realidade do
mundo lhe oferece., O ¢aminho serd sua prdOpria experiéncia, (dai
porque o romance rédlista tem caradter biografico), e a realizagao

dessa busca contihuari genpre inatingivel, tendo em vista que nun-

ca passara de um esb&gei

“iukdes pensa, todavia, gue precisamente na
medida ém gue o romance € a criagdo imagind-
Fid dé ul universo regido pela degradagao uni
versal; essd superagao ndo poderia deixar de
Ser; éla propria, degradada, abstrata, conceg
tHal & naé vivida como realidade concretd(25).
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Caracteriza o individuo nao problemidtico, a efetivacao
dos seus objetivos numa "evidéncia imediata"; podem surgir obsta-
culos & sua frente, mas nao colocam em risco a realizagao do seu
intento. Ha uma perfeita adaptagao do herdi ao contexto social ao
qual pertence. Mas,um individuo n3o problemdtico pode perder a sua
unidade com o mundo exterior, no momento em gue as suas idéias

passarem a ser "fatos psiquicos subjetivos: ideais". Como os ide-

‘ais sao inatingiveis, irreais, o mundo interior do individuo per-

.de o carater de organicidade que fazia dele uma realidade nao pro

‘blematica, a partir da descoberta dos "valores auténticos" em si

‘mesmo; doravante este sera seu .objeto de busca . e concretizagao

(26) .

A problematicidade do herdi e dialética porque envolve
uma auto-destruigao, tendo em vista que a existéncia do mundo au-
téntico se opera somente no seu Intimo, enquanto o mundo & sua vol
ta & degradado. Disso decorfe a desarmonia entre a interioridade/
exterioridade do individuo. Essa desarmonia & mais nitida a pro-
porgao que a interioridade & mais verdadeira ou mais auténticas e

mais puras as suas idéias tornadas "ideais na sua alma" (27).

O romance abarca a biografia de um individuo problemati

co, sujeito a uma realidade heterogénea e cadtica que o incita ao

aprofundamento cada vez maior do conhecimento de si mesmo. E conhe
cendo-se, toma conhecimento do ideal como o verdadeiro . rsentido
da vida". ‘Uma vez encontrado o "sentido da vida", ele passa a vi-
ver mais profunda e intensamente. Quando o individuo consegue se
analisar e vir a conhecer seu ideal, ele consegue atingir a "mais
alta graca que lhe pode conceder a vida" e que & o Unico objetivo

pelo gual vale a pena lutar a gualquer custo (28).

No genero biografico, "o principio e o fim desta vida
nao coincidem com os da existéncia humana", pois a vida de que fa
la o mundo romanescd represehnta tipicamente o sistema de ideais
e de idéias que impele os dois mundos do romance: o interior (o-
bra) e o exterior (sociédade) (29).

Em sinte§é; podé=ge dizer gue o romance & o género épi-
co-biografico que trata @6 hérdi problemitico na busca do seu sen
tido da vida, da sud ¥azaé dé viver, & enfim, da realizac3o dos

seus objetivos.
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O inicio e o fim do romance sao limitados pelo "proces-
so que fornece conteldo a obra romanesca". O romance, busca degra
dada por um herdi degradado, segundo Lukacs, tem certa ligagao
com o ciclo da vida: o nascimento & o comeéo, a descoberta de um
mundo novo, mais completo, mais puro, mais cheio de sentido; amor
te seria a interrupgao do ciclo vital e & quando o problema se es
tabelece e o herdi percebe gque & insoliivel (30). Logo, o "senti-
do de vida" do herdi é blogueado no seu crescimento porgue requer

valores que o mundo burgués nao comporta.

A totalidade do romance & delimitada pelo inicio e pelo
fim do processo que faz com que um individuo redescubra seu mundo

e acredite infinitamente na sua capacidade de criar um mundo per-

- feito, dada a sua experiéncia vivida e nao se esquecendo do tao

- desejado equilibrio interior/exterior neste mundo idealizado (31).

A ironia do romancista influi sobre o herdi,- porque um
e outro sao degradados; mas diferem dos outros seres porgue tem
consciencia dessa degradagao. Como ja se disse, o herdi tem um re
lacionamento dialético com a sociedade do romance, porque perten-
ce e ao mesmo tempo opoe-se a ela. No romancista isto se da, como
ja o disse Goldmann (32) e ratificou A. Bosi (33), através da 1ro

nta:

..."modo ambiguo de propor e, ao mesmo tempo,
transcender o ponto de vista do herdi" (34).

E & essa consciéncia critico-irdonica gque, no dizer de

~A. Bosi, faz as grandes obras. Romancista/protagonista identifi-

cam-se na oposicao eu/mundo, principio de toda forma romanesca.

"Quando nao ha nenhuma oposi¢d@o, quando nem
sequer aflora a consciéncia critica, o nivel
€ o de subliteratura (...)" (35).

Segundo A: Bosi, o éstudo de Goldmann (36) & aceito por
que parte de um dadé existencial primdrio, a "tensdo", existente
no relacionamento aut®r/mundo objetivo/mundo estético. Dal porque,
no romance o herdi problémdtics encarna a relagao de vinculo/opo-
sicdo 3 totalidade §scial (37). '

Tendo pdY¥ bdsé o estido dé Goldmann, A. Bosi estabelece

tendéncias romanes€as §egundo 6 g¥au de ténsdo entre o "herdi pro

€S-
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blematico" e o seu mundo:

a) Romances de temnsao minima. O conflito instaura-se a
partir de uma oposicao verbal/sentimental;.o herdi nao se destaca

muito da estrutura e do meio ambiente;

b) Romances de tensao eritica. O herdi opde-se terminan

temente a natureza e ao meio social;
€

c) Romances de tensao interiorizada. O herdi nao estabe

 lece seu conflito com o meio social e natural através da acgao,mas

interiorizando-o. Sao os romances psicoldgicos; .

d) Romances de tensao transfigurada. O herdi procura ul
trapassar o conflito existencial através da transformagao mitica

ou metafisica da realidade. Estabelece-se entac uma ruptura radi-

~cal entre herdoi/mundo tal como na poesia e na tragedia (38).

Interessa-nos especificamente o primeiro caso: Romances

de tensao minima, em que o herdi estd estreitamente ligado "3s

" coordenadas espaciais e histdricas". As agbes sao "situadas"e "da

tadas'; ha a preocupagao com o verossimil até mesmo na "linguagem
cologuial de mistura com a literaria". Tais romances pertencem,no
dizer de A. Bosi, a linha neo-realista (39). £ onde se enquadra a

obra 0 Tempo e o Vento de Erico Verissimo, que ora se estuda.

No romance, a totalidade & apenas sistematizivel num'ni

~vel abstratce" (40). Isto quer dizer que a realidade sonhada pelo

individuo nunca atingird o nivel concretc experimental. O mundo
moderno gerou um individuo problemadtico e suas relagoes vao  ser
de conflito, porque & impossibilitado de realizar a sua busca dos

-~ A . . . 4 .
"valores autenticos" que a mesma sociedade degradada prega: liber

dade, justica, amor ...

Lukacs em Teoria do Romance traca as diferencas basicas
entre Epopéia e Romanceé assinalando o contraste herdi n3o proble-
matico x herdi problemdtico; que se pretende sintetizar nos se-
guintes topicos:

1 - Na epopéid, ¢ préprio herdi encarna "valores auténti
cos", caminha de maos dadas &ém seu destino aceitando-o como pré-
estabelecido e sua taréfa & apends cufipri-lo. Tanto o escritor ,
guanto os leitore§ 84 psesia &pica, tinham conhecimento dos "valo

res auténticos" §l& 6 herdi représentava € que o impelia a agir;
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havia perfeita comunhao entre Herdi/Comunidade;

2 - No romance,da-se o contrario, o herdi tem caréncia

de "valores auténticos" e & o conhecimento dessa caréncia que o

fara agir em sua busca, razao de sua vida; hi conflito permanente
entre Herdi/Comunidade.

v

‘cia
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1.2 - REIFICACAO

Existe uma homologia entre a degradagao do mundo roma-
nesco e a sociedade burguesa. Essa sociedade & estruturada sob o
ponto de vista de que a produgao dos objetos, considerados como
qualidades proprias e de comum acordo com as necessidades huma=-

nas, o "valor de uso", & submetida as regras do mercado, portanto,

"ao dominio do "valor da troca" (41). Na produgao mercantil, um mes

mo objeto encerra dois valores: um "valor de uso", que & a quali-
dade da mercadoria desfrutada pelo consumidor, e outro, "valorde
troca”, que agrupa os bens num todo, s identificado pela quanti-

dade, e & esse processo quantitativo que possibilita a troca:

"Quando os bens se tornam mercadorias, eles
se desdobram bruscamente e apresentam dois
atributos diferentes, aparentemente indepen-
dentes um do outro; um valor de uso, que inte
ressa apenas ao ltimo consumidor quando a mer
cadoria deixa o mercado e um valor de troca,
quantitativamente idéntico em todas as merca-
dorias e diferente apenas por sua quantidade.
E esse vaqlor de troca comum a todas as merca-
dorias que permite sua comparagao e sua troca
no mercado" (42).

Atualmente, os bens sao produzidos nao em funcao de seu

valor de uso, mas em fungao do palor de troca, ou seja, do lucro.

Antes, o valor de uso era caracteristica essencial das
coisas, o homem via apenas a sua utilidade; agora, ao contrario, &
o valor de troca que ocupa a consciéncia dos homens porque o pro-

v 4

duto esta ligado a producao-venda. E s0 num terceiro plano o va-

. lor de uso & considerado. Dessa forma, o vaglor de troca, quanti-

tativo, & "explicito"; e, ao contririo,o valor de uso, gqualitati-
vo, torna-se "implicito" e relegado 3s relagdoes de familia e de
amizade, onde ainda existe solidariedade (43). O objeto a produ-
zir caracteriza-se como mercadoria vendavel; enquanto que o obje-
to a consumir & antes vistp como mercadoria compravel. Estabele-
ce-se entre o homem e os objetos, a intervencao do dinheiro. Com
esse fato € que se instauras gradativamente,a degradagao do mundo,
porque surge a ambigad; & ifiveja, a escravidido, o odio, a guerra,

a traigdo ... a reifidagac: B & pela busca dos valores auténticos
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gque o herdi romanesco em vao procura fugir a degradagao sempre

mais crescente.

Esse processo surgiu num certo momento histdrico. Segun
do Marx, antes a sociedade primitiva vivia em comunidade e os
bens produzidos eram destinados a0 seu proprio consumo e subsis-
téncia. Com o tempo, o homem passou a produzir em excesso, isto &,
mais do gue o consumo comunitario requeria: nasce assim a proprie
dade privada e com ela comega e se desencadear um lento e conti-

inuo processo de reificagao, culminando com o capitalismo e a meca
)‘Enizagéo industrial. E quando as relagdes entre os homens passam a
. ter um carater utilitdrio de coisa. Em latim, "coisa & res", dai

o termo reificagéo (44). Com a propriedade privada, surgem,conse-

-gllentemente as classes sociais e com elag, a exploragao dos mais

fracos, dos mais pobres, extinguindo de vez a auténtica comunida-

de. , _ '

3

Um ser reificado & aquele que vende sua forga de- traba-. -
lho para subsistir, pois, o patrao da-lhe apenas um salario para
qgue recupere as energias gastas:. e posSa,no‘dia seguinte, produzir
bem. Portanto, o individuo @ visto como um objeto, mesmo porque,
toda a sua vida & dedicada acs interesses do patrao: perde a sua
consciéncia, a sua razao, Vvive mecanicamente. Nesse processo, o ho
mem trabalhador se desumaniza e se torna um ser alienado, um ser
que perdeu a "consciéncia de si para si", porque agora ele & "pa-
ra o outro" (45). '

»

Da analise Marxista, o Valor do Fetichismo da Mercado-

ria, Lukacs apreende a teoria da reificagao como resultante da

s

"divisao do trabalho, da dilaceragao da autén
tica comunidade humana e do aparecimento das
classes sociais. Sabe que o.Capitalismo levou
a divisao da espécie humana as Gltimas conse-
gliéncias e acentuou a fragmentagcdo do traba-
lho até o ponto de tornar o trabalhador, na
procdugao industrial, um mero apéndice da ma-
quina. Sabe, também, que a solidao tragica do
homem moderno nasce nas condigoes a que che-
goy o processo da reificagaoc nestes Ultimos
denté e cinglienta anos" (46).

O objeto da arte &, 16 dizer de Lukdcs, defender a inte nte

gridade humana contra tudé agquilo gquie a esmaga. A forma romanesca
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nasce das condigdes do mundo capitalista, mas, é-lhe sistematica-

mente oposta:

"0 romancista cria o romance como uma narra-
¢ao na qual se acha implicito um protesto do
humanismo contra a degradagao do mundo: o he-
roi do romance nega, em sua agao, o) mundo de-
gradado, mas - tal como o romancista - & 1mpo
tente para suprimir a degradagao, dequasral
zes nao tem uma visdao critica passivel de cla
ra conceltuallzagao. O romance aparece, assim,
como a forma literaria tipica do humanismo bur
gues (...)" (47). .

O herdi encarna, como jé se disse, uma necessidade de

remodelacao, de um desvio no destino da humanidade, mas sente que

pisa um chido escorregadio.

Com o Capitalismo, as mercadorias saoc avaliadas segundo

a possibilidade de lucro: "o mundo do ter invade o mundo do ser e

. 0 subverte" (48). Os seres destinam-se a impessoalidade da maté

ria quando perdem seus caracteres humanos.

Interessa o processo da reificacao a medida que__altera
a consciéncia do homem. Goldmann ressalta a importéncia desses
dois fendmenos, valor de uso/valor de troca, no psiquismo dague-
les que vivem no mundo capitalista. Tendo em vista o crescente de
senvolvimento da produgao capltallsta, regida pelo valor de troca
puramente -quantitativo, progres51vamente foi vedado ao homem o}
acesso e a compreensao dos elementos qualitativos e sensiveis; ca
da vez mais privilégio dos poetas, das criangas e das mulheres, is
to &, dos individuos 3 margem da vida econdmica (49).:

Goldmann entende a reificagao como um processo que ad-
vem do trabalho de um operario que custa uma determinada soma e
produz determinado lucro. A partir dal a sociedade capitalista mas
cara as relagOes sdcio-psiquicas entre os individuos, transforman
do seu modo de ser, sua qualidade de ser humano, em meros fatores
gquantitativos de coisas inertes. Eis porque a reificagao atinge
igualmente as suas cons¢iéneias. B um processo que. a principio
lhes @ exterior, mas dcédba por se enraizar também no - Intimo do
seu "eu. E as relé@ééé §ociais passam a sér fundamentadas  num
atributo proprio de Coigads: o precdo (50). O capitalista preocupa-
se apenas com o lucro, mercantiliza toda a forca de trabalho, ven

kA% s

do em tudo e em todo§ HMEFEadoFrias rentaveis e toda relagao huma-
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na se transforma numa relagéo entre coisas, entre possuidor e pos

sulido, ou melhor, entre proprietario/comprador/vendedor.

O romancista sera o porta-voz dessa comunidade radical-
mente destruida pela reificagao. Sua arte serd uma oposigao a essa
tenddncia sempre mais desumana. Lukdcs aprendeu com Hegel que no
existe conhecimento essencialmente "singular", pofque este repre-
senta simultaneamente a "universalidade” e a ¢ "particularidade"

(51). Assim, a biografia do heréi delineia implicitamente o dese-

?,jo de harmonia entre o individual e o coletivo. E o estudo desen-

=
i

i
b
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volvido por Lukadcs e Goldmann, visa apreender a totalidade da
obra de arte em sua conexao com a totalidade mais ampla em que a
obra de arte esta inserida (52). E a homologia estrutural entre a

obra e a sociedade capitalista que engendrou esse tipo de romance.

Tanto para Lukacs quanto para Goldmann, O romance

"é a histdria de uma busca, de uma esperanca
que se frustra necessariamente. Assim, na medi
da em que ele & a histdria de uma busca ou de
uma esperanga, implica numa "biografia indivi
dual', enquanto que, na medida em gue o escri
tor deve descrever o meio onde se desenrola es
sa busca e as razoes pelas quais ela deve ne-
cessariamente malograr, & também uma crdnica
social" (53).

A obra romanesca € ao, mesmo tempo "particularidade”, is
to &, "biografia individual’, e "universalidade”, na medida que
reflete o meio ambiente em que estd inserido o grupo social ao

qual o herdi pertence.

Nas engrenagens da nova sociedade instaurada com o capi
talismo, o homem perde sua capacidade de raciocinio, vontade, de-
cisao e até de consciéncia, tendendo para um simples reflexo da
vida econdmica, porque sofre o processo da reificagao. Entao, quan
to mais proximo da mercadoria, mais distante de si mesmo. O roman
ce,como "busca ihaiténtica de valores auténticos", traduz bem esse
mundo reificado eii giié o herdi problematico vive. Ele encarna a
consciéncia de uma ¢lasse = assim Lukacs e Goldmann preferiram cha
mar a consciéncia coletiva de Marx - os anseios de um mundo mais
auténtico e humano (54). Héje, a econdmia & a mola propulsora da
sociedade humana, e com éla désaparecem as relagdes auténticas,

qualitativas, entre §&rés € objetos. Inseridos nesta degradacio es

al-



19

tao até mesmo os individuos que conservam o sentido do wvalor de
uso, 0s artistas sao alguns, dentre os individuos problematicos,
gue estao a margem da sociedade. Mas, também estes nido estao 1i-
vres do processo de degradagao que pode sofrer sua atividade ar-
tistica na sociedade produtora para o mercado. A partir do momen-
to em qué sua atividade se concretiza em livro, guadro, ensino, mi
éica, etc., desencadear-se-a certo prestigio ¢ dal um prego. Todo
individuo, diz Goldmann, deseja valores de uso, a qualidade, mas,
ndc pode atingi-los senao pela mediaggo dos valores de troca, a
quantidade (dinheiro). Vale dizer que a arte chega degradada as
maos do apreciador, ﬁorque ele sO a obtém indiretamente, por in-
termédio do dinheiro (55).

Individuo -——»p Dinheiro (Valor de troca) =——p Obra de
Arte (Valor de Uso).

. OINHE R o

Ou: Individuo Obra de Arte

Todo e gualquer valor de uso esta imbuido de wvalor de
troca. B um circulo vicioso onde coexistem os valores "auténti-

cos"

e "inauténticos". Al estd a razao por que o homem torna-se
problematico, porque pertence a esse mundo degradado e opde-se a
ele, entao ha a "ruptura insuperavel”, de gue nos fala Goldmann ,
entre Herdi/Mundo. A busca dos valores auténticos vai ser sempre
frustrada, porque tudo caminha'para a degradagao. Vem dal o con-
flito Herdi/Mundo, uma vez que ja nao & possivel a existéncia dos
valores auténticos como realidade absoluta. Portanto, na socieda-
de capitalista para o mercado,.sd desfruta os bens qualitativos,
quem tem os quantitativos, e justamente o romance coloca em pauta
a insatisfac3o do individuo problemitico face 3 comercializacio e

a reificagao do homem: a degradacao do mundo moderno.
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1.3 - O DESEJO TRIANGULAR DE GIRARD

Tanto para Girard como para Lukacs, o romance delineia
a biografia do her6i degradado a procura de '"valores auténticos"

num mundo degradado.

A categoria da "mediagao" introduzida por Girard, tem
-~ -~ <
sua genese, segundo Goldmann, na degradagao do mundo e constitui-

| | se como a forma de degradagao mais importante do mundo romanesco
(56).

s

iE Ha duas formas de "mediagao" (57):

i

la.) externa: caracterizada pelo agente mediador ser es

¢ -tranho ao mundo em que se processa a busca do herdi (58).

2a.) interna: caracterizada pelo agente mediador perten
cer.ao mesmo mundo do herdoi (59).

A verdade que, segundo Girard, o romance revela, & que

todo desejo €& imitacao do desejo de um outro e tentativa de iden-

tificagdo com o outro. Trata-se de uma estrutura "triangular" e o

"outro" aparece como mediador entre o individuo e o objeto de seu
, desejo (60). '

Uma personagem mediatizada nao tem consisténcia pro-
pria, ela simplesmente obedece aos estimulos exteriores sugeridos

pelo(s) seu(s) modelo(s). E assim acontece com suas acoes e ide-
ais (61).

No Desejo Triangular de Girard ocorre entao o relaciona
mento indireto porque acima do .sujeito e do objeto, estd o media-

dor.
mediador

sujeito objeto

Podenos ver nas entrelinhas do desejo'do herdi, o do au
tor que deseja mostrar a degradagao da "mediacgao”.

Nas relagoe§ mediatizadas, muda o objeto de desejo, en-
profundamente o giié 6 "Oitrsc" deséja, que confunde "perfeitamente
com a vontade de ser &l& mesmé" (62). A personagem da mediagdo ex

. . ol 2 P - . Wi e 3 N g .
terna imita todos os deséjos dé modélo a0 qual se propoe seguir.



21

E na rivalidade ou nao rivalidade que estd a diferencga
basica entre as duas espécies de mediagoes. Numa, o mediador tem
um certo prestigio, & ambicioso, terrestre; noutra, o mediador &

inacessivel, divino (63).

0 mediador da mediagao externa nao € um rival porque nao
estad competindo com seu imitador; ja&,na mediagao interna,se da o
contrario, porque o mediador deseja, ou poderia<desejar ele pro-

prio o objeto em questao.

"E mesmo esse desejo, real ou presumido, que
torna esse objeto infinitamente desejavel aos
olhos do sujeito (imitador). A mediagao engen
dra um segundo desejo perfeitamente idéntico
aquele do mediador. Quer dizer que temos sem-
pre que tratar de dois desejos concorrentes.
O mediador (interno) nao pode mais represen-
tar seu papel de modelo sem representar igual
mente, ou parecer representar, o papel de um
obstaculo” (64).

Na mediagao externa, a distancia entre mediador e imi~-
tador & maior, pois,nao & possivel nenhuma aproximagdo real ou
mesmo cara a cara; ja,numa mediagao interna, essa distancia & bem
menor (65).

Mede-se a distancia entre sujeito e mediador, n3o pelo
espago fisico, mas,pelo "social", "espiritual" e "intelectual”
(66) . ]

O herdi da mediagao externa nac esconde seu desejo e seu
modelo, antes parece orgulhar-se disso. Ao contrario, o herdi da
mediagao interna os dissimula (67). : ’

Ocorre, simultaneamente, na mediagao externa, o desejo de

alcangar o objeto e o seu mediador, seu mestre e "iIdolo"; mas, na

mediagao interna,isso nao vai ocorrer porque o mediador possui, ou

deseja também o objeto, como ja foi dito, & rival do imitador, es
tabelece-se, paradoXalmente, entre imitador/mediador um sentimento
que Girard denominad adiiira¢do/édio. Neste caso,o mediador & alvo
de uma "admiragao sééreta" porgue ele sugere, e como, ao mesmo
tempo, impede a realizagad d6 désejo, & também "objeto de 3dio".
Esse ser mediatizadd Gue dissimtila sua admiragdo e imitagdo, pas-
sa a ver no seu modelo Ui ébstaculc e afirma que o seu desejo sur

giu primeiro. Em d€corréncia disso, "¢ Outro" passa a ser um "ini

o l- - . . S -
v . N
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migo sutil e diabdlico". Para o <mitador, seu desejo & espontaneo
e unicamente ligado ao objeto, enquanto que seu modelo & o "intru
so" (68). Depreciando aparentemente "o Outro" e suas atitudes, o
sujeito da mediagao intermna. na verdade o édmira, dai porque tra-

ta-se de uma relagao paradoxal.

Girard reforga seu estudo com uma idéia stendhaliana que
vé no imitador, aquele que se deixa arrastar pelos "sentimentos
modernos, frutos da vaidade universal: a inveja, o ciime e o o0dio
impotente"” (69). E em linhas gerais, Stendhal chama de "vaidoso"

aquele que imita e copia; aquele gue tem seus desejoésugeridospg
lo "Outro™ (70).

Max Scheler, no dizer de Girard, segue a mesma idéia de

Stendhal quando considera o imitador um ser invejoso, e definindo

"o sentimento de 'impoténcia que vem se opor
ao esforgo que nds fazemos para adquirir tal
coisa, pelo fato de que ela pertence a ou-
tro" (71).

Max Scheler observa ainda que nao haveria mais <nveja

se o invejoso nao visse no "Outro", no possuidor, um obstaculo
(72) . '

Sutilmente,o0 romancista revela o cunho imitativo do de-

sejo, porque na verdade, numa mediagao interna, toda imitacdo &

. negada.

Girard distingue dua; espécies de romance dg estrutura
"triangular™: uma prega abertamente a mediagao, e & chamada roma-
nesca, anterior ao romantismo; enquanto que a outra, chamada ro-
mantica, ignora este processo, acredita desejar diretamente pre-
gando a sua autonomia, mas revela os dogmas da ideologia vigente.
Portanto, nao & espontanea nem tampouco auténtica como prega ser

(73). Dal o titulo d6 livro de Girard: Mentira Romantica e Verdade

Romanesca.

Girard préocira definitr ¢ mediador como sendo aquele dque,
involuntariamente, datd ac &Bjetd um "valor ilusdrio" aos olhos do
imitador.

o] &8sejo tridndular & o desejo que transfigu



o ———

23

ra seu objeto.(...) Do mediador,verdadeiro sol
ficti¢io, desce um raio misterioso que faz bri
lhar o objeto de um brilho enganador" (74).

Girard retoma Stendhal para gquem os valores da vaidade,
nobreza, dinheiro, poder, sO sao reais na aparéncia e projetam ao

redor do herdi/sujeito, um mundo de fantasia (75).

Girard assinala a existéncia de uma relagao nao mediati
zada: a patxao, diretamente ligada ao objeto de amor. O verdadei-

ro amor nao se transforma porque os atributos encontrados no obje

;tto (pessoa a guem se destlna o amor), bem como a felicidade real-

1mente desejada, nao sao ilusdrios. Dal porgue o amor & um desejo

‘auténtico e espontaneo, assinalado por uma profunda intensidade
1(76) =

"0 ser de paixao -encontra em si e ndoc no ou-
tro, a forga de seu desejo" (77).

E também com base em Stendhal que Girard propoe o con-
traste paixéb/vaidade "entre o ser espontaneo gue deseja intensa-
mente, e o sub-homem que deseja fracamente copiando os Outros ". Na
paixao, o desejo & amor puro e verdadeiro; enguanto que na vaida-
de © desejo aparece imbricado com o odio e se & muito exagerado,
pode levar & loucura (78). | ‘

_ Além da relagao de "v&idade" apreendida de Stendhal,
:Girard, com base em Proust, traga a do "esnobismo", tida como uma
espécie de caricatura daquela. O "esnobe" & aquele que copia fiel
mente seu modelo e esse termo vem de encontro ao processo do dese
~Jo triangular, uma vez que seu carater € essencialmente imitativo.
O "esnobe" nao dissimula seu mediador e o prépfio objeto fica em
plano secund&rio. Quanto mais o sujeito que imita se aproxima do
mediador, tanto mais os desejos de um e outro tendem a confundir-
se (79).

Girard estabelece uma identidade entre o desejo do esno
be e o desejo da criargd; porque ambos véem o mediador como ummes
tre e ndo como um rivadl (80): Nestes casos ocorre também a media
¢ao externa.

‘ Por vezes & préclso eniténdér também a "homossexualida-
'de" que advém do deségo triangula® & Gual Girard define como uma
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"escorregadela em diregao ao mediador de um

valor erdotico (...L Essa escorregadela nao &,
"a priori", impossivel, ela & mesmo verossi-
mil nos estagios agudos da. mediacgao interna

que caracteriza uma preponderancia sempre mais
marcada do mediador e um apagamento gradual do
objeto" (81).

Trata-se de uma relacao paradoxal porque o sujeito dese
ja se o modelo também desejar. E a atuagao do mediador junto ao

objeto qgue justificarad a escolha sexual, ou seja, o valor erdtico

. da mulher desejada e para isso, o sujeito arma todo um esgquema a

fim de que "o Outro" a deseje. A partir desse momento a rivalida-
de setebtabelece entre um e outro. Girard denomina esse tipo de

desejo como "fascinagao odiosa". Antes,o mediador estava acima do

‘valor que o sujeito conferia ao objeto; depois,o mediador fasci-

nante passa a ser um adversario temivel. Se antes o sujeito ofere

cia a amada ao mediador, "como um fiél ofereceria um sacrificio a

divindade"; agora gquer a todo custo desfazer o interesse do "Ou

tro" pelo objeto do seu desejo (82).

Girard justifica porgue o seu estudo foi totalmente ilus

trado com romances ja consagrados:

"Os romances se esclarecem uns pelos outros e
€ aos romances mesmos que a critica deveria
tirar seus métodos, seus conceitos e mesmo ©O
sentido de seu esforgo..." (83).

Com base nas grandes obras, Girard estabelece que o "de
sejo triangular" & uma degradag¢ao cada vez mais irreversivel. Ga-

nha sempre mais e mais terreno no mundo moderno:

"Esse desejo & um mal gue rdi, gue ataca pri-
meiro a periferia e se propaga para o centro;
. €& uma alienacao sempre mais total & medida que
a distancia estd no seu minimo na mediacdo fa
miliar de pai a filho, de irmao a irmao, de
e8poso a esposa, ou de mae a filha"(...) (84).

Com as duas espécies de mediagles (externa e interna),
Girard estabelece o precéssée continuo da degradagao dado pela pro
ximidade cada vez maior EAtré Sujéitod e mediador e a conseqgliente

distanciag@o entre o §ujéite € &s valores auténticos.



CONCLUSAO PARCIAL

Encerrando esta etapa da pesquisa, pcde-se observar gue
os treés tedricos escolhidos sao coincidentes nas idéias sobre he-
roi problematico na oposigao herdi/mundo, degradacao/valores au-

ténticos, mediagao/desejos espontaneos.

Tendo como base os estudos realizadoé, conclui-se gueto
do romance & resultante da realidade social vigente a época em
que & escrito. Portanto, o romance & uma obra nao apenas de cunho
individual como também social; porque o autor, dada a sua experi-
éncia ou sua incapacidade de ajustar-se a degradacao sempre maior
dos "valores auténticos", sente-se impelido a denunciar a socieda
‘de em gque vive. No contexto romanesco,0 autor criarid personagens,
seres ficticios, que paradoxalmente revelam a homologia entre a
fantasia e a realidade. O elemento-vinculo nessa homologia sera o

"herdi problematico" presente tanto numa como na outra. Esse he-

'rdi é aquela personagem gue estd situada ante problemas insoli-

veis (porque questiona a vida, a sociedade, o mundo ...) € & por
isso mesmo diferente das demais e a margem da sociedade (tal como
o escritor), pois vem dal o "estranhamento individual em relagao

ao espago coletivo subvertido; nogao que, por sua vez, nasce e

~evolui com o pensamento burgués moderno" (85).

Cabe ao critico e ao leitor a compreensao da verdade, ou

seja, dos "valores auténticos" pelos quais o "herdi problemidtico"

luta, sem no entanto obter resultados satisfatdrios, mesmo porgue
"mundo contingente e individuo problemdtico sao realidades que se
condicionam uma a outra" (86). Eis porque o romance coexiste a so

ciedade burguesa, ja que & instrumento de reflexo e analise.

O confronto social/romanesco revela que o capitalismo

causa danos a esséncia humana, marcada por uma crescente degrada-

¢80, mediagdo. Isto quer dizer que a dualidade estabelecida pela

'sociedade burguesa; individuo "problemitico"/mundo social, vai ser

a forca motriz do donflito insuperavel no protagonista da obra.

O romance, 46 86ntrdrio da epopéia, tem seus valores em

_constante transformacad; @& época para época, de individuo para

individuo, de socieddd@é pa¥a sociédadeé. Assim, os valores da ideo

logia do autor implicités na 6Bra, podém ndo ser os do protagonis

*SmC

St



26

ta, alias, podem mesmo contrarii-los.

Como o romance & uma obra de contestagdo, pois, surgido
da burguesia para critica-la, & também problemdtico porque, da mesg
ma forma que o heréi,.prega valores para os quails a scociedade nao
oferece condigoes de realizacgao.

Das teorias de Fundamentagao Tedrica, apreende-se que o
verdadeiro tema do romance & o “fracasso de adapta¢do”, conseqtien

temente; o herdi romanesco & o anti-herdi.
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FUNDAMENTACAO TEORICA

(1)

(9}

(10)

Ay

,;(12)

P (13)

(14)

(15)

LUKACS, Georg. Teoria do Romance. Lisboa. Editorial Presen-—

ca. s/d.

GIRARD, René. Mensornge Romantique et Véritée Romanesque. Pa-
ris. Grasset, 1961.

GOLDMANN, Lucien. 4 Scetologia do Romance. Rio de Janeiro.

Paz e Terra, 2a. edicao, 1976. p. 8.
Idem, ibidem. p. 9.

LUKACS, Georg. Op. cit. "As Civilizagoes Fechadas" - céap. I

pp. 27 - 39 e "Epopéia e Romance"™ - cap. III pp. 61 - 76.
Idem, ibidem, p. 73. h |
Iden, ibidem, p. 73.

Idem, ibidem, p. 36.

Ideﬁ, ibidem, pp. 86 - 7.

Idem, ibidem, p. 87.

Idem, ibidem, pp. 18 - 9 {(grifc nosso).
Idem, ibidem, pp. 32 ~ 3.

Idem, ibidem, p..33.

Idem, ibidem, p. 29.

KONDER, Leandro. Cap. 19 Lukacs pp. 141 - 56 in Os Marxzistas

¢ a Arte. Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1967. pp.
142 - 3.

LUKACS, Georg. Op. cit., p. 36.

KONDER, Ledhdro. Op. cit., p. 142 - 3,

LUKACS, de@fq@ Op. cit., p. 87.

Idem, ibidem; p: 87.

GOLDMANN, Luci€n. Op: eit., p. 9. ST

KONDER, Leand¥8: Op. €it.; p. 143,
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(22) GOLDMANN, Lucien. Op. cit., p. 9.
(23) Idem, ibidem, p. 9.

(24) Idem, ibidem, p. 9.

(25) Idem, ibidem, p. 13.

(26) LUKACS, Georg. Op. cit., p.87.

. (27) Idem, ibidem, p. 88. ,
(28) Idem, ibidem, p. 90.

(29) Idem, ibidem, p. 922.

(30) Idem, ibidem, pp. 91 - 2.

(31) Idem, ibidem, p. 93.

' (32) GOLDMANN, Lucien. Op. cit., pp. 12 - 3.

(33) BOSI, Alfredo. As trilhas do Romance: uma Hipdtese de Traba-
lho. In: Historia Concisa da Literatura Brasileira. sao
Paulo, Ed. Cultrix, 1976. pp. 437 - 43,

(34) Idem, ibidem, p. 439.

(35) Idem, ibidem, p. 439,

(36) GOLDMANN, Lucien. Op. cit.

~(37) BOSI, Alfredo. Op. cit., p. 439.

(38) BOSI exemplifica com obras™e autores da década de 30 em dian
te:

a) Romances de Tensao Minima:

Jorge Amado, Erico Verissimo, Marques Rebélo

b) Romances de Tensao Critica:

José Lins do Rego (Usina e Fogo Morto) e todas as

obras de Graciliano Ramos.

c) Romances de Tensao Intericrizada:

Ligia F. Telles, Osman Lins ...

d) Romances de Tensao Transfigurada:

Guinmaraes Rosa, Clarice Lispector
In: BOSI, Alfredo: Op. cit. pp. 439 - 40.

(39) Idem, ibidem, p: 441.
(40) LUKACS, Georg: Op: Eit:,; p: 77.

(41). GOLDMANN, Lué&ien: Op: cit:; p: 16.
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(48)

(49)

(50)

. (51)
(52).

(53)

(54)

- (55)

(56)
(57)

(58)
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GOLDMANN, Lucien. Reificagao. In: Diglética e Cultura. Rio,

Paz e Terra, 2a. edigao 1979. p. 1l16.
Idem, ibidem, pp. 120 - 1.
KONDER, Leandro. Op. cit., p. 143,

BASBAUM, Lebncio. Conceito de Alienacgao. In: Alienagao e Hu-

manismo. Sac Paulo, Ed. Simbolo, 1977. p. 18.
KONDER, Leandro. Op. cit., pp. 143 - 4.
Tdem, ibidem, p. 169.
Idem, ibkidem, p. 169.

GOLDMANN, Lucien. Reificagao. In: Diglética e Cultura.p.l21.

Idem, ibidem, p. 122.
KONDER; Leandro. Op. cit., p. 154.
Idem, ibidem, p. 166.

GOLDMANN, Lucien. Dialética e Cultura. p. 136.

. Sociologia do Romance. p. 20, 22 e 23.

Iden, ibidem, pp. 17 e 21.

GOLDMANN, Lucien. Op. cit., p. 10.

] ‘ ’ : ’. /| e K ’..;. & T‘a°~" nesque . A~
GIRARD, Rene. Mensonge Romantigue et Verite Romanesgue Pa

ris. Grasset, 1961. pp. 17 - 8.

GIRARD cita como exemplo Dom Quixote: Amadis nao pertence ao

mundo de Dom Quixote, mas este 0 segue porgue o considera
"perfeito", "tGnico", "primeiro® -~ & o seu modelo. In: GI~
RARD, René. Op. cit. p. 11.

Na obra O Vermelho ¢ o Negro de Stendhal, diz Girard, Julien

Sorel, no intuito de reconguistar Mathilde, corteja a mare
chala de Fervacques. Quer que o desejo despertado na mare-
chala sirva de modelo para que Mathilde o imite. Girard co
locaria ainda, de um modo geral, as personagens de Proust,
Stendhal; Déstoiewsky ... In: GIRARD, René. Op. cit. Pp.
15 - 6.

(60) Assim, para Girard; ggaéiﬁlé ¢ mediador entre Dom Quixote e

a Aventura: - [ —
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| (62)
1 (63)

' (64)

(65)

(66)
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Amadis

7\

Dom Quixote

' Aventura

Dom Quixote deseja segundo o desejo de Amadis.

In: GIRARD, René. Op. cit. pp. 11 - 2.
GIRARD, René. Op. cit., p. 13.
Idem, ibidem, p. 13. .
ITdem, ibidem, pp. 16 ~ 7.
Idem, ibidem, p. 16.

GIRARD exemplifica com as obras de Stendhal, cuja distancia
entre Sujeito/mediador/objeto, & sempre menor do gue nas

de Cervantes e Flaubert.

GIRARD exemplifica com Dom Quixote e Sancho que estao proxi-
mos fisicamente, mas uma distancia soOcio-intelectual irre-

dutivel os separa. In: GIRARD, René. Op. cit. p. 18.

Idem, ibidem, p. 19.

Idem, ibidem, pp. 19 21,
Idem, ibidem, p. 23. |
Idem, ibidem, pp. 14 5.
Idem, ibidem, p. 21.

Idem, ibidem, p. 21.

Idem, ibidem, pp. 24 5.
Idem,; ibidem, pp. 25 6.
Idem, ibidem, p. 26.

GIRARD descobre esse desejo na andlise da obra De L'Amour de

Stendhal. In: GIRARD, René. Op. cit. pp.26.- 7.,

Idem, ibideén,; p. 26.- 7.

Idem,

ibided;

p. 28,

GIRARD vé &ii Proust uma distincia ainda menor entre o-media—-

dor e o §ujéito gie deseja, do gue em Stendhal. In: GIRARD,
René. Op. ¢if: pp.: 32 = 3. :
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(80) GIRARD diria que, tanto para Proust quanto para Jules de Gau

tier, had proximidade entre o desejo do "esnobe" e o desejo
da "criancga".

Gautier traga duas espécies de desejos:

a) Bovarysmo triunfante: quando um ser se opoe a si mesmo,

"para fazer figurar sem cessar uma personagem mais be-

la na qual ela se reconheca".

b) Bovarysmo pueril: poe—-se a crianga "a conceber-se outro

que ela nao &, atribui-se as qualidades e as aptidoes do
modelo que a fascinou". Dai porque para Girard o desejo
"esnobe" e o desejo "infantil" proustianos sao respecti
vamente o "Bovarysmo triunfante" e "Bovarysmo pueril" de

Gautier. Ocorre mediagao externa.

Ja n'0 Adolescente de Dostoiewsky, ha rivalidade en-

tre o pai e o filho porque ‘ambos amam a mesma mulher. E
o desejo infantil dostoiwskyano sera de mediag¢d@o inter-
na e a distancia entre mediador e sujeito & menor ainda
do que em Proust e Stendhal. In: GIRARD, René. Op. cit.
pp. 42 e 50.

(81) GIRARD exemplifica com a obra 0 Eterno Marido de Dostoiewsky.

(82)
(83)
(84)
(85)

(86)

O sujeito (marido) sO6 deseja se o mediador (amante da sua
esposa) também desejar o mesmo objeto (a esposa), pois, so
mente o modelo fascinante lhe & capaz de conferir realmen-
te um valor erdtico. Ocorre um certo desvio erdtico em di-
recao ao "outro", que se interrompe no momento em que O me
diador fascinante, um auténtico "don juan", consegue fazer
despertar no sujeito o desejo. Automaticamente a fascina-
¢a3o pelo modelo cede lugar ao 0dio, & rivalidade e nessa
hora o encanto, a "escorregadela homossexuai“, desaparece,
In: GIRARD, René&. Op. cit. pp. 52 - 3.

Idem, ibideni, p. 55.
Idem, ibidem, p. 53.
Idem, ibidem, p. 48.

CHAVES, Flavié L&U¥reiro: 0 Mundo Social do Quincas Borba. Por

to Alegre, Ed&. Mé6¥iments, 1974; p. 21.

LUKACS, Georg. Op: &it: p. 87.
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CARTA A0 ERICO

O nosso modo de ser
- que @ tao nosso e por isso tao humano
de tal modo, velho Erico,

tu o soubeste dizer

gue os teus personagens vao

ﬁTodos eles

.,/ 'andando andando

I ~ .
| por uma terra que nao tem fronteiras,
. Contando da sua vida

-y Dizendo da sua lida

- e juntando o seu calor
'Vasto e profundo
a essa inquiéta esperancga
~gque arfa no peito do mundo.
Erico da terra de todos,
Erico da terra da gente.

Nao foi sO essa a tua magica...

Alem de tantos personagens,
Como soubeste criar amigos,

Erico da gente!

Por isso & que P

Ana Terra, o Capitdo Rodrigo e eu

hoje te enviamos esta carta-poema.

Mario Quintana
(In 40 Anos de Vida Literaria de EBrico Verissimo:
0 Contador de Historias. P.Alegre, Ed. Globo,1972,

PP. XXXiV & XXXV.)
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PARTE II - ANALISE

2.1 - VISAO GERAL DA OBRA

A elaboragéo d'0 Tempo e o Vento, cerca de 2290 paginas,
deu-se num periodo de quinze anos, de 1947 a 1962, época em gque ©
Brasil e o Mundo eram sacudidos por uma crise de valores e onde o
escritor acreditou poder salvaguardar, a despeito de tudo, a exis-
téncia de certos valores universais autdnticos. No meio dessa cri
se geral dos valores, o escritor fornece uma solugao que se funda

menta no desejo de incutir significagao 3 vida.

Erico objetivou tragar em O Tempo e o Vento a saga da
histéria do Rio Grande do Sul (1) desde suas origens, séc. XVIII,

. at@ o ano de 1946, finalizando a narrativa no encontro do tempo

t
i
'
i
i
r
t

E
!

- ficticio com o tempo real em que cria a obra (2), num total de du

zentos anos.

Considera-se oportuno elucidar a composi¢dao narrativeo -
temporal 4d'0 Tempo e o Vento, para gue as personagens sejam me~
lhor situadas, quer no enredo, quer no tempo.

Na estrutura 4'0 Tempo e o Vento, ha seis planos narra-
tivos alternados: o passado remoto, passado semi-recente, passado

recente, passado presente, presente e presente lirico.

»

"N'O Continente, tem-se o passado semi-recente que com-
preende um periodo de cerca de dois dias: da madrugada do dia 25
de junho de 1895 até a manha do dia 27. Esses capitulos alternam-
se com os do passado remoto qué comega em abril de 1745, -perfazen
do até 1895 um periodo de 150 anos. Esses dois tempos s3o possi-
veis de uma equiparagao, pois, o romancista levou 0 mesmo tempopa
ra narrar os acontecimentos do cerco ao Sobrado, passado semi-re-
cente, que corresponde a questao de horas, motivo pelo qual a nar
rativa se arrasta lentamente; e o passado remoto que compreende
cerca de um século e éié; ¢uja agdo & intensa (3). Esses tempos
sao, por sua vez, cortddds pels presente lirico que representa o
coro dos deserdado§; &a estirpe anfonima (o episddio nao tem titu-
1lo) e que tambdm faZe: a RHistdria do Rio Grande. £ uma espécie de
consciencia coletivd; © povo (que &orresponde & maioria), conta,ao

seu modo, a histdria € & sua participagae hd& guerras.
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f;do pelo presente lirico que tem, tal como n'O (Continente,”a fun-
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Tem-se n'0O Retrato o tempo presente intercaladopelopai
sado recente. O presente corresponde a umas poucas horas: de uma
tarde do inicio do més de novembro de 1945, até antes da meia noi
te, supostamente, de um segundo ou terceira dia, apos a referida
tarde. Ja o passado recente abrange um periodo de aproximadamente
seis anos: de dezembro de 1909 a agosto de 1915.

A Qltima parte da trilogia, 0 Arquipélago, inicia-se no
tempo presente da narrativa: madrugada do dia 25 de novembro de

1945, atée as primeiras horas da noite de 19 de janeiro de 1946.

'Esse tempo presente, seqfiéncia do presente d'0 Retrato, & segui-

cao de coro dos deserdados, sO que agora aparece, embora modesta-

-,mente, intitulado. Tais tempos, presente e presente lirico, sao

. alternados por um outro tempo passado, mais prdoximo ainda que o

‘“passado recente d'0 Retrato, o qual se denomina passado presente,

abrangendo o periodo de outubro de 1922 a dezembro de 1943.

Esquematizando 0 Tempo e o Vento na sua intercalacgao dos

diferentesniveis temporais, tem-se:

Passado semi~recente Passado remoto Presente Lirico
(1895) (1745 ~ 1895) ou "entremeios"
(sem data)

O Sobrado I
A Fonte

(sem titulo)
O Sobrado II

Ana Terra

H (sem titulo)
) O Sobrado III

H Um Certo Cap. Rodrigo

8 < (sem titulo)
§ O Sobrado IV

B A Teiniagua

§ (sem titulo)
o | O Sobrado V

A Guerra

(sem titulo)
O Sobrado VI

Igmalia Careé

(sem titulo)

Sobrado VII

/o

S

’ & . f 2 4
Chbeo - :



Ve
Presente Passado recente
(1945) (1909 a 1915)

Rosa-dos-Ventos
Chantecler

A Sombra do Anjo

Uma Vela pro Negrinho

N
g ,
Presente Presente Lirico
(1945) (1945)

O Retratole Il

Reuniao de Familia I
Cad. de Pauta Simples

O Deputa
Reuniao de Familia II

Cad. de Pauta Simples

Reuniao de Familia III

Cad. de Pauta Simples
Reunido de Familia IV Toribio
Cad. de Pauta Simples

0O Cavalo
Reuniio de Familia V Obelisco

Cad. de Pauta Simples

0 Arquipélago I, II e III

Reuniao de Familia VI

Cad. de Pauta Simples

via

Encruzilhada

do

e

[ 3
< Um Certo Major

O

Passado presente
(1922 a 1943)

Lengo Encarnado

Noite de Ano Bom

Do Diario de Sil

Duranté guase toda a trilogia 0 Tempo e o Vento, a pre

senga de Rodrigo & preponderante. Fala-se isso como uma primeira

justificativa pela preferéﬁcia denionstrada por essa personagem

entre dezenas de outfag: Indo wmais longe, tem-se em Rodrigo, en-

carnagdo do bisavo €apitad Rodrigo Cambard, o nicleo de

toda

a

gama de personagens,; po¥ i§§6 mesiho, gernese de todas as outras,

sendo esta a razao da &SE61RAE.
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Para que se esboce um resumo da agao de Rodrigo na obra,
tem-se que observar distintamente trés fases: infancia/juventude/
maturidade, que de certa forma auxiliam a esclarecer os princi-

pais atributos que o fazem herdi.

a) Infancia: Rodrigo estd presente desde o inicio da
trilogia nos sete episddios d'”0 Sobrado", n'O Continente I e II.

Era 1895 e ele tinha nove anos de idade, ja capaz de se aperceber

- do que se passava a sua volta: a revolugao entre republicanos e

| federalistas, o cerco ao Sobrado, as mortes, a fome, o caudilhis-
fmo, a mae doente e sujeita a morrer por causa do orgﬁlho machista
I'do pai que nao permitia trégua, etc., para finalmente comemorar a
' vitdria dos Cambari (republicanos) sobre os Amaral(federalistasL

!

Pelo fato de ser crianga, Rodrigo perde valor no contex
vto d'0o Continente para uma série de personagens significativas, ho

mens e mulheres, que representam o tronco de uma raca de fortes,

acostumada as intempéries nao sO do tempo como da vida.

Sao marcadamente importantes na primeira parte da trilo
gia: Ana Terra, Capitao Rodrigo, Bibiana, Luzia, Licurgo, Maria

Valéria, Fandango ...

O relacionamento de Rodrigo com essas personagensééassi
nalado principalmente pela supervalorizagao da coragem fisica,sem

pre posta a prova nas freqlientes guerras e revolugdes de que tem
noticia. -

Na primeira parte da trilogia, o homem estada para a mor-

te (guerra); e a mulher para a vida (procriacgao).

b) Juventude: Os episddios "Chantecler" e "A Sombra do
,Anjo" d'0 Retrato, 1909 a 1915, abarcam o Rodrigo de vinte e qua-
tro a vinte e nove anos, pleno de vigor, de idealismo e de reali-
zagoOes pessoaig. A partir dessa segunda parte da trilogia, ele &
o protagonista da histdria, e como as outras personagens mais im-
portantes parecem auténticas (4), fazem com que se evidenciem ne
le os atributos que ja o dualificam degradado, mediatizado pela
civilizagao moderna.

Dentre as pérgohagens Mais importantes dessa segunda fa
se de qurigo, destécati=se: Liicurgo, Maria Valéria, Babalo, Fan-
dango, Toribio, Flora ..
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Faz-se presente, nesses dois episddios acima referidos,
a dualidade Vida/Morte ou Rodrigo/Toni Weber, que de certa forma

metaforiza a Primeira Guerra Mundial.

~c) Maturidade: Grande parte da trilogia concentra-se nes

sa fase de Rodrigo. Comega com os outros dois episddios d'0O Retra
. to - "Rosa-dos-Ventos" e "Uma Vela pro Negrinho" - e os trés volu
mes d'0 Arquipélago, de 1922 a 1945.

Nessa fase, Rodrigo preocupa-se em ser um homem da poli
tica. Chega a deputado estadual, intendente de Santa,?é e, final-

h
b

i} tica nacional". O convivio com cidades mais desenvolvidas, Porto

\
_!mente,,a sua carreira & ccoroada pela posigao de "figurao da poll

i

i

Alegre, Rio de Janeiro e, mais remotamente, Paris, faz com qgue
‘desgoste de sua terra natal, Santa F&, para morar. E & por isso
!que faz da politica nao sb um meio de ter prestigio, mas, princi-

palmente, uma solugao para o desejo de viver bem.

Rio/Estado Novo sao os elementos que vao degradar ainda

mais o Rodrigo, gque agora entra na roda viva dos interesses—ime-

diatos, da reificacgao, da alienacgao, da aparéncia ... E & o avil-—

tamento do seu fisico, a angUstia de nao aceitar a morte, que o)

instigam ainda mais a degradagao moral, culminada pela desarticu-
lacao do cla Cambara.

Também esse periodo & assinalado pela dualidade vida/
morte que o erotismo de Rodrigo”representa e que, de certa forma,
tematiza a anglstia do homem presente marcado pela conscientiza-

cao da fugacidade do tempo e pela Segunda Guerra Mundial.

Sao personagens secundarias de maior destaque nessa ul-
tima fase de Rodrigo; Licurgb, Maria Valéria, Babalo,Toribio,Flg
ra, Terencio Prates, Tio Bicho, Arao Stein, Fioriano, Silvia, Ge-
talio Vargas, Eduardo, Jango ...

‘Tudo isso sem contar que, nas trés fases de Rodrigo e em
toda a trilogia, o cenario constituiu-se também personagem de des
taque:

Santa Fé & seus distritos:
- a figueira d4 praca de Santa Fé&;
o Sobrado (5);

' - a agua - furtada;

L - 0 Angico;

- Rio de Janeird.
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|| Vé-se que a prdpria mudanga brusca de cenario, Santa Fé&/
. i . . . ~ . .

Rio de ganelro, faz com que se insinuem transformacoes radicais,
as quaiS'séo gradativamente abordadas nos episodios d'O Arquipéla

o4h il

i 13
]

' A personagem Rodrigo Terra Cambar3d estd notadamente pre

“‘F duas Gltimas partes da trilogia, 0 Retrato e 0 Arquipé-
:*portanto, na sua grande maioria, num total de 1625 pagi-

ﬁ‘os episddios "O Sobrado" d'0O Continente). Com esses da-
l - 1] .
;dos,ymaxs uma vez se confirma a importancia da referida persona-

L p

g%gem,fnqu?ntexto a'0 Tempo e o Vento.
i & ¥‘Il :}E importante salientar ainda que Rodrigo & antecedido
Bk |
ﬁﬁqu m;p?rlodo remoto e epopéico, o episddio "A Fonte" d'0 Conti-
“-vgt" i
J”ﬁﬁ !ﬁ}wem gue nao havia lugar para os individuos separados da
| | ! 7

} comunidade e a produgao era para o proprio consumo, donde supOe-se
i

Pt %I“'

:Tn§o$p;oblematlc1dade do viver. A partir dai,a narrativa segue
uma ouyég estrutura, porque o mundo sofre transformagoes radicais.
E quando [0 microcosmo de Santa Fé e o macrocosmo do Rio Grande, .
aparece& conturbados pelas guerras constantes, pelas imigragoes,
pelo dgsenvolv1mento econdmico; gerando mundos corroidos pela de-

gradag Jcontinua da "aristocracia" rural competindo com a bur-

: gue51J|cap1tallsta ascendente. Tudo 1sso € resultante da ambigao

e901stlca e desenfreada do poder e da riqueza. Esse periodo pds-
i

epopelgp, que tem seu inicio no episddio "Ana Terra" d'0 Continen

(L . . - . .
lte I, impoe-se, inversamente, pela "ruptura insuperavel" do indi-
i

,v1duo c?m a comunidade; o problema se instaura. Agora o individuo
. il

emlvez dﬁ se’'realizar na comunidade e constituir com ela uma uni-
l

dade organlca, vé-se tolhido em sua espontaneidade e sua -plenitu--
de.’ b
1 iy . _ _
; ,i 1.Antes, no periodo epopeico, o homem aceitava seu pro-
|

prlOId?%tan, depois, o homem inverte essa situag¢ao. Dessa forma,
|

o} hero% eplco e positivo opOe-se ao herdi romanesco e problemati-

co. Surg%, dessa op051gao, o desequilibrio mundo interior/mundo ex
'ill

terlorLdo herdi, como bem podemos ver numa passagem de 4 Teoria

)
do Romanﬁe de Lukéacs:

Jq;H
Hlt "Quando o individuo nao & problematico, os seus
: fins sao-lhe dados numa evidéncia imediata e
Jl ! o mundo cujo edificio foi construido por esses

mesmos fins pode opor-lhes dificuldades e obs

1
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taculos no caminho da sua realizagao, mas sem
nunca O ameagar com um sério perigo interior.
O perigo sO aparece a partir do momento em que
o mundo exterior perdeu contato com as idéias,
a partir do momento em gue essas idéias se tor
nam no homem fatos psiquicos subjetivos: ide-
ais. A partir do momento em que as idéias sao
apresentadas como inacessiveis e se tornam, em
piricamente falando, irreais, a partir do mo-
mento em que sao mudadas em ideais, a indivi-
dualidade perde o carater imediatamente orga-
nico que fazia dela uma realidade nao proble-
matica. Tornou-se ela mesma O seu proprio f£im,
porgque aguilo gue lhe @ essencial e faz da sua
vida uma auténtica vida, ela o descobre em si
de ora em diante, nao a titulo de posse nem co
mo. fundamento da sua existéncia, mas como ob-
jeto de busca". (6). '

-t - A A ———— e

PR

i . -
‘%¥R0drlgo € a. personagem gue se pretende estudar como sen
) 2
aso tipico de "herdi problemadtico", diante da sociedade e
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{2.2 - RODRIGO - CHANTECLER

w!iii
‘I‘§‘!I

‘ | YHA n'0 Tempo e o Vento um episddio curioso, em que O au
Lo ! M —

tor‘dediF% 363 paginas para um periodo de apenas um ano, chamado

"Chantecler , que abarca quase toda a segunda parte da trilogia,in

tltuladi 0 Retrato (7).
: A
2 1L

5 'uma pegarfabula francesa, bem .como do seu principal protagonista,

Parece ser de valia esclarecer que Chantecler & nome de

! o} gaZo. Este € na verdade o rei, a quem & devotada toda a admira-
'¢ao, pelofidemals bichos, porque do seu canto depende o nascer do

'sol. Porem, 0 galo perdeu-se de amores por uma falsoa, dormiu fe-
i

Mligz, e esqueceu se da sua fungdo. O sol surgiu sem o seu~canto e
I
ele flcouidesmorallzado (8).
* " !Procurando definir semanticamente a palavra "galo", en-
v b

- contra-se, dentro daquilo que interessa, as seguintes colocagoes:

g | /1 - "mandao", "chefao" (fig.) (9);
;illg 2 - "Chantecler" (fig.) (10);
| ‘1‘[, 3 - "Género de aves da ordem das galinaceas, de
1 hpALOﬁ que & tipo, com crista carnuda e muito verme-
*i: i ) lha" (N. fig.) (11);
1 } g 4 - "aquele que se salienta ou sobressai num gru-

C 2‘+' po ou sociedade" (fig.) (12).
y N
ii_ !Percebe—se gue ha uma”redundancia nos epitetos da per-

sonagem Pr1n01pal galo = Chantecler, que remete a metaforas co-
mo: mandaq, chefdo; lider; modelo; veio central de um determinado

L . . . . N
grupo soc&al; rei, cuja crista simboliza a coroa e o imperio.

71" =’ ,Portanto, Chantecler (galo, pega e eplSOdJO), & a meta-

fora nucleadora de Rodrigo Terra Cambard. Assim como o galo, foco

[ }q

ide onde partlu sua definigao, Rodrigo & reconhecido lider e tido

t
como podelo que ultrapassa a todos.
. tn

i I-..f'

: !@i Traga se a seguir um paralelo entre o plano conotativo
i

e olpl .o}denotatlvo, isto &, entre os atributos de Chantecler-ga

V

1o(é thantecler peca, com os de Rodrigo:
o (

i

a) A CORAGEM

A - Chantecler-galo corajoso, revela-se como tal, quan-
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l‘.

do des?qbfe que sua superioridade e sua moral estao em jogo. Sa-

bendo da ex1stencia de um concorrente a mesma "pessoa" amada, de-

!

rece»

Franga

{

monstrando coragem, convida o rival para um duelo. Al também apa-

subjacente, a honra mascula de nao se deixar acovardar por

m

1[ "Furioso, ~Chantecler provoca o rival para um
', duelo. Trava-se uma luta de vida e de morteem
| que o galo jovem & vencido. (R. II p. 308)

!

kg§d0 e diminuido, nao pode ficar sem reagir fisicamente,
SIE | !

ender sua honra mascula:

| "Estava ja distante de Dente Seco ("tipo clas
| sico do bandido") uns cinco passos guando ou-
| viu uma voz em falsete:
" = Ai-ai, mamae! Que rica mocznha.

(...) Rodrigo atracou-se com o bandido, agar—
1 rou com ambas as maos a aste do rebenque e ar -
I rebatou-o (...) cego de 0dio, golpeou-lhe v1o
!‘ lentamente a nuca com a argola do rebenque. O
cabra caiu de borco, sem soltar um ai". (R. I
pp. 259 e 260/grifo nosso)

b) A CULTURA

§Z
‘ﬂ‘A - Chantecler-pega representa a cultura Francesa: a
]

”espe01almente Paris, até principios deste século, desempe

if.
nhou paral os ‘nossos intelectuais o papel de modelo, desmistifica-

do a parg%r do Modernismo por Oswald de Andrade em Memérias Senti

mentazs de Joao Miramar. Continua-se tendo modelo, sd que agora

sao OS

pooofe

:L

|

Estados Unidos.,

Chantecler-pega & a cultura que ainda nao se fizera pre

H
il

sente~genuinamente no Brasil. Rodrigo, homem de horizontes aber-

tos,

il
da,

I

1,N|_”

iseral

iy -f ij

no

!

o introdutor daquela cultura tao distante e tao inveja-

m%érocosmo de Santa Fé:
i

ik
a‘Ep "Edmond Rostand acaba de levar & cena no tea-
';L tro Porte Saint-Martin a sua nova pega, Chan-
il tecler, na qual trabalhou doze anos. Diz o;or
nal que nao se fala noutra coisa em Paris"
(R. IT pp. 306 e 307) ’

o ——




‘em
do
L g0

‘em Porto

em que

flcas,

a

! mundo.i

“"

RN
él 4 l1-«

‘[Observe se que durante a leitura de trechos da pega Chan

l Je t adore Soleil ! 0 to< dont la Zumtere,

T e e

STk

;pr1nc1palmente de franceses, que lhe alargaram a visao
} '

lw

l1he provocam, em contrapartida, seus amigos mantém-se

eilndlferentes'

"- Borracheira? Entao escuta este Hino

borracheira.
Aproximou o jornal dos olhos:

" Trembler au vent des Pyrences,
o Les amandiers du Roussillon.

i Se divise et demeure entiere
{ Ainsi que l'amour maternel!

I

do cabeceava.

;l:  drigo. E recitou:
| - Je t'adore, Soletl! Tu mets dan 1l'air

L 0 Soleil! toi sans qui les choses
{1t Ne seratent que ce qu'elles sont! (13)
ﬂl ‘ Rodrigo atirou o jornal no chao.

Nk - Se isto nao & uma pecga de antologia,

‘ Bolaz!" (R. II pp. 308 e 309)

42

|1
i 1 N}
B’W}B - Rodrigo representa também a cultura, haja vista que
‘ - - -
San?a Fe e um dos poucos homens letrados. Medico, recém forma-
Alegre, retorna & sua terra depois de um longo perio-

lteve contato com a cultura. L&,obtém informagoes filoso

do

\teézef,.Rodrlgo sente a emogao estética que o texto e a 1lingua

ird

ao

Sol e me diz se uma pega que tem uma jdia poé
tica deste quilate pode ser considerada uma

Tow qui seches les pleurs des moindres grami-
A ;T [nees
{ Qui fais d'une fleur morte un vivant papillon
i Lousqu'on voit, s'efleuillant comme des cIZ:ethv,'—
i nees,

Pour bénir chaque front et murir chaque ciel,
Entrant dans chaque fleur et dans chaque chau
[niére,

Vieram-lhe lagrimas aos olhos, como acon
o tecia sempre que lia um trecho literario com
f‘dl ; emogao. (...) Pepe mastigava com dignidade uma
w!j salsicha. Liroca, o olhar embaciado de sono,
: mirava fixamente o tapete e de quando em quan

- Agora prestem bem atengao! - pediu Ro-

des

it [_1;‘0388,
L Des flammes dans la source, un dieu dans
i [Ze buisson!
BRI Tu prends un arbre abscur et tu l'apo~-
n.‘ﬂ [théases!

en

L
iﬂfl tao nao me chamo mais Rodrigo Terra Cambara!
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1

lc) O BEM VIVER

y

A - Chantecler-pega representa Paris, alvo mundial mais

" ' 2 .
‘.v%sgd?dgﬁ%os que desejam desfrutar bem a vida, desde o periodo
A I B AT

?g"gelle poque" que a deixou famosa:
] 7

‘x

"- Paris estad em polvorosa! A revista

L'Illustration comprou a Rostand os direitos

gl Boulevard Saint-Martin estava agitadissimo.Uma

|
i
i
1
ih de reproduzir na Integra o Chantecler (...) o
!

enorme multidao se apinhava-a porta do tea—
tro". (R. II p. 307)

|
i

,;} ﬁ-@ -J~B - Rodrigo desejoso de conhecer e desfrutar a vida pa-

SRR T
irisiense|,

‘'sonho tao intenso que o deixa obcecado. Assim, tudo o

It ! i\ ! . -~ . -~ » .
que ac?ntgce em Paris, acompanha a distancia pela revista france-
. gt

1§ o . . . . . . .
sa L'I%ﬂustratzon. Fregqllentemente, imagina-se em Paris vivendo in-
' I . . :
tensamentg: quer a vida noturna, quer passeios culturais.
1 :

|

sl b "Rodrigo ficou algum tempo a janela, olhando
N a praca deserta, as estrelas, e pensandoeang
|t ris". (R. IT p. 310/grifo nosso)
1 il "L'ITllustration lhe havia trazido imagens de
S Paris, ecos da vida da Cidade Luz. Damas en
: vestidos de noite, envoltas em peles, faiscan
)W tes de jégag, perfumadas e belas, dentrode au
A tomoveis a saida de teatros, homens de casa-
l L ca, chapéu alto, sobretudos de astraca ... Can
‘ || cas no Moulin Rouge. Museus, livrarias, ca~
N fés". (R. II p. 333)
{:

I

'd) O NARCISISMO

’

{
' |
-,y.‘!‘r
)
t
]

]
|
|
|
!

|
N
r‘li n;g‘

:}A - Chantecler-galo narcisista: a palavra "Galo" repre-

; il . - L . - .
que' remete a admiragao e servilismo dos demais. Como nao poderia
A
,.deiﬁarliﬁiser, o0 Galo acaba achando-se realmente poderoso e mere-
i ||

' cedorjdo, seu posto de chefe:
h"\ ‘

l;ll‘

i senta, |por si mesma, a idéia de despotismo autoritario e seguro,
’ |1

1
i

3

I
"

| -"(...) Sua Majestade Chantecler, que esta con
vencido de que, sem 0O seu cocorocd matinal, o
sol jamais se ergueria". (R. II pp. 307 e 308)

il

|
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,B - Rodrigo marcisista: considerando que faga tudo o que

|1

ssivel fazer para ser amado, admirado e respeitado por to
3

b
3
|

it
vado,-oide quem "traz"

Il

duvida nem um pouco de gue possa ser antlpatlco. Ele pro

p—y T
ce~-se de gue sua imagem ocupa uma posigao pr1v1leg1ada

in
[

eio social.

1
{
! ~
1 "

- Agora vou lhe fazer uma confissao ...
disse (Rubim). - Na noite em gue nos conhece-
mos la no clube, nao gostei de sua cara

i - Ah ... sim? Mas por que-?
L _ A Rodrigo era dificil acreditar que al-
: guem pudesse nao gostar dele". (R. I p. 241/

grifo nosso)

Il lfe) o PODER

A - Chantecler—-galo poderoso, ocupando O posto mais ele

a..luz, torna-se, naturalmente eleito, che-

Ll

fe da comun1dade-

|

rlantel

\
normas,

n ‘t
publlcéi

Wi

b mando,

do terreiro.

Chantecler

"Chantecler & o rei despdtico
(...) onde impera sua Majestade
(«..)" (R. II p. 307)

(%)

B - Rodrigo visa ao poder que se apresenta como uma va-

narcisismo. Rodrigo deseja chefiar, liderar, determinar

{
administrar,

etc., para envaidecer-se, para condecorar-se

intimamente com suas congquistas:
|
"- Nao sei por que essa gente s0O
em politica (Maria Valéria).

- Eu sei. E porque a politica lhes da as
coisas que eles mais ambicionam: posigoes de
forca, prestigio. E nao had quem nao gos

te disso (Rodrigo).
| - Vocé nao & obrigado a se meter
ria Valéria).
- Mas acontece que também gosto
(R. II p. 299)

pensa

... (Ma

(Rodri-
[}

| go) !

TDep01s dessa identificagao Chantecler/Rodrigo, pode-se

ﬂeMo plano conotat

ivo e o plano denotativo se interpene —
€, Chantecler (Galo e peca) serada a grande metafora nu-
) Ro-

a Cambara. Entenda-se mediagao no sentido girardiano da

gcomo ja se disse noutra passagem das mediagoes de
(i
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relagaoltrlangular (14) ; quando entre o sujeito e objeto se esta-

belece A medlagao do Modelo invejado. Nessa relagao, o objeto

desejo muda freqlientemente, mas o triangulo permanece.

n
-
Q
o]
e
=
wasd @ s
Q’

T Moo

Rod%igo (sujeito)

mediador

é desmemb
o

para cada objeto desejado por Rodrigo. Portanto, Chantecler

o} ponto de partida e, paradoxalmente, o ponto

ado en outros mediadores mais especificos, cerca de

objeto

_aforicamente"simbolizam.
"%Observe—se o esquema girardiano (15),

ina personagem Rodrigo:

deseja os atributos (objeto(s))

de
Dessa for-

gque seu mo-

ntecler (personagem e pecga) mediador representa. Isto nao

¢que Rodrigo copia fielmente o Galo ou a pega; mas o gue

seguido . da sua

Chantecler (galo ou pega)

/\

Rodrigdgo

‘lagoeﬁttﬁlangulares, ou seja, ds mediadores e

coragem fisica

ou
ou
ou
ou

cultura
bem viver
narcisismo
poder

- W e e——

wyChantecler (Galo ou peca) como mediador por excelenc1a,

um

sera

de chegada nessas re

os objetos de dese-

-

i
jo de’ Roﬁrlgo, remetem o leitor a Chantecler; logo, Rodrigo e a
proprla imagem de Chantecler.
‘ {!‘: !
| ‘L»
‘ Chantecler
l med1adores| ‘(/////////’\\\\\\\\\\ﬁ‘ objetos
oy
Tor%?%ﬁ coragem
1 ! %
Tere?c1o Prates cultura
K ; ?i
Par%ﬁwv bem viver
|
tﬁﬁ?? narcisismo
Plnhejfo Machado poder
Getl'llzlcp Vargas ‘\/V poder
e ik
i gf

PRI R 1

Rodrigo
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B . . .

v Ve-se nessa identificacao do plano denotativo (Rodrigo),
It -

4 com o plano conotativo (personagem e peca), a degradagao do mundo

mo?erng; ou seja, o desaparecimento dos "valores auténticos" do

nivel‘"mahifestom para o nivel "implicito" de que fala Goldmann.

rlNesse pghto,a teoria de Girard e de Goldmann encontram~se, pois,
ER?Frigo,3 'imitador", espelha-se noutro(s) ser(es), vindo a tona a
A ¥

. nao: autentlcldade de seus desejos. Tem-se nas entrelinhas dos "de

k 1‘*
i
|
l

v

j SeJjos. mundanos" (16) de Rodrigo, a critica do autor: denuncia a
TR

1nf1uenc1a maléfica e ilegitima que um pode excercer sobre o ou-

i,

gtrqh(l7ﬂ IComo o romancista revela sutilmente essa verdade acerca
1

?doldesejo’llegltlmo, cabe ao leitor enxergar melhor toda a trama

%§o processo triangular (18). Entao, "a verdade que um romance re-
i{‘- . - - -~ .
{ﬁ?ﬁ?, segundo Girard, € que todo desejo & imitacgao do desejo de
LIS ~ ; -
outfo é tentatlva de identificacao ao outro" (19), isto &, a pro-

prJa deyradag&o do mundo moderno da qual falam Lukacs e Goldmann.

& ©
B

J
!
1

L]
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i

fg;'ﬂ
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Ltflbuto, por este consagrado supremo, a coragem, due nao

I
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'2.3 - RODRIGO (GAGCHO MODERNO) X TORIBIO (GAGCHO TRADI-
i CIONAL)

‘ -

g‘Rodrlgo, degradado e mediatizado pelos valores conven-
d
j

mundo moderno,- procura afirmar-se no grupo social atra

1

‘em si, mas no paradigma dos galchos tradicionais.

f
\

{
(i
[“Torlblo e o modelo que desperta em Rodrigo o desejo da
;;

q sica. Procurando identificar-se com o irmao, coloca-o em

e

s 174)
l

Flano, antes mesmo do proprio objeto desejado. Ja, desde
V\
i

L

a§ao mesma da coragem:

e a adolescéncia, ele era o modelo em gquem Rodrigo via

"Bio timha um torso musculoso e bzcepu maci-—
gos. Rodrigo admirava o irmao, que as vezes o
fazia pensar num-touro zucro. Era dificil acom
) panha-lo em suas aventuras. Bio era  bruto -
- achava ele - sO gostava de brinquedos violen-
e tos. Vivia a provocar brzgas e o pzor era que
i §0 procurava lutar com meninos mais velhos que

.95 ele. Um dia convidou um mulato .!de dezessete
i anos para "pular pra fora" e aplicou-lhe de
il saidan um soco no queixo. O outro perdeu o)
W equilibrio e caiu, mas quando Bio saltou para
11 v cima dele, o mulato esperou de faca em punhoe

tirou a faca da mao do inimigo, jogou=a longe
e ficou a esmurrar-lhe a boca, o0s olhos e a
' cabega, até obriga-lo a perdir perddo. Voltou
‘} para casa perdendo muito sangue, e o Dr. Ma-
5 tias teve de dar-lhe seis pontos no taZho.Bio

|
ig conseguiu feri-lo no brago. Mesmo assim Bio

5 ) agllentou o curativo sem soltar um ai" (R. I
i p. 59/grifo nosso)

! "Quando ambos eram meninos, Rodrigo orgu
b lhava-se da forca e da coragem de Bio, (...)

Bio (...) E como Rodrigo fosse a melhor das

j“w congregava oOs amigos para .exibir o "muque" do
It

platéias, Toribio entusiasmava-se". (A. I p.

+ Em oposigao & imagem do adolescente Bio, aparece a do

ff

_‘te Rodrigo: Coragem X medo. Como desejasse ser corajosoa

f irmao, procura disfargar seu :r medo, como gue procuran-

ﬁerar, pois, vive numa terra em que a coragem € o atribu-

it

ncial para g moral masculina:

i

fg, . "

h - Tu vai ou nao vai comigo ao cemitério?
i .o
i

S geas e
+
+
¥




e

4 s !

ir, mes

i L - Aaah!

i

i
| :

relagéo

medlagao

| e nao dev

|
)

A ra (...)
"}d fo nosso)

mente,.

seu des

fz(A expressao também,
-
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- Eu?
Tu & um galinha!

Rodrigo que nao suportava que o conside-
rassem covarde, sentiu um formigueiro no cor-
po. :

® % 9 8 0 e ¢ % s s e 069 e O e s e s e e e s ® e 8 ¢ s 0 08 00 e 000 00 e

- BE bom tu nao ir - disse o outro. - Nao

gquero nenhum calg¢a frouxa pra me atrapalhar.
Rodrigo olhava para o teto.

Nao sou medroso - murmurou.

Duvido.

Te mostro.

Ent3ao te veste e vamos.

Rodrigo nao se moveu (...)

Por que nao vamos amanha de manha?

Nao tem graca, de dia qualquer maricao

vai.

59

Mas o cemitério & tao longe
e 60)

(R. I

pPp.

So depois muitas evasivas & que Rodrigo se prontlflcoua

g

sem perder o medo, justamente porque sabe que nao pode

e demonstrar covardia para nao ser desmoralizado:

Tu vai ver como eu também sou  homem
(...) Rodrigo estava ja arrependido da aventu
O Bio era bem louco!" (R. I p.6l/gri

(S}

afirmando igualdade, semelhanca ou

é conformidade entre

duas coisas (20), remete a idéia da

' aa identificagao do sujeito com seu modelo.

Ei;CO Verissimo, em suas memdorias

(21),
do nitida de identidade entre Rodrigo e Toribio:

confessa que ha

"Direi que Toribio e Rodrigo s3ao dois tons da
mesma cor. No primeiro temos o vermelho em es
tado quase puro; no segundo essa cOr aparece
misturada com a amarela e principalmente poli
da por uma camada de verniz. Embora seja uma
figura quase de segundo plano, pelo menos com
relacao a seu irmao, Toribio Cambara as vezes
me parece a "pessoa" mais viva, mais intensa
de todo o livre. (...) Os filhos nao mimados
sao o0s que nos saem melhores "

mNa verdade, Toribio & a personagem que deseja autentica-
o;s,nao hd qualquer mediador entre ele e o(s) objeto(s) de
jp. E auténtico. Ja Rodrigo tem seus desejos sugeridos pe
i
lk
|

i

itht
i
I

I =
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'
i

los outro

s, isto &, nao deseja autenticamente. E quando entre ele

eo objeto ocorre a mediagao de um modelo, assim aparece o tridn

gulo dé Girard. Rodrigo, que vé Toribio como o protdtipo do gaicho,

copla—@pé

g
R
= =
54
o
-0
—b

o
0

0

0
-3
I\
=
~3

1a coragem fisica, atributo que representa o poder, a su

- ! 3 - . » :
2llde um sobre o outro, enfim, a propria identidade do ma-

wf.'llw I Toribio
)“ RIER
INERE N
S
I ?h Hial
Nlﬁ’fﬂ fIHR Rodrigo coragem
ke YR R
thﬁ }l{rW;E preciso gque se saiba que, de Rodrigo para :o objeto,
Wéxiﬁﬁfyiﬂf linha fictieia, pois, na realidade, seu desejo  passa
T iy {
Il' pelo mediador.
| T
g; i hﬁComo o prdprio E. Verissimo distingue um do outro, "ver
melho" e tvermelho misturado com amarelo", pode-se também mostrar

A
angas e diferencgas entre um e outro, num paralelo:

e

.‘h%ﬁr%go (gaticho moderno) ‘Toribio (galicho tradicional)
RN
lt—!?ﬁnesto ™ 1 - honesto
%J_ ﬁﬁr?joso 2 - corajoso
3i= ?f%l 3 - poligamo
4 - citadino 4 - tellrico
53- ?m%anjador 5 - econéTico
| 5]? gﬂgFo pelo conforto e pelo 6 - aversao ao conforto e ao
vl ?ﬁ%4 belo
7 1= %ﬁﬁgoso, elegante 7 - desleixado
‘pﬁﬁﬁcupado com o tempo 8 - despreocupado com o tempo
- ?“}?a tarde/levanta tarde 9 - deita cedo/levanta cedo
lOt tﬁuﬁ§avel , 10 - estavel
11yi- gosta<kav151tar ou conhe- | 1l - gosta de ficar na terrana
e g'hnovas terras tal . -
. 12ﬁ¥ ” sta de servigo leve 12 - gosta de servigo pesado

]
|
|

¥
’1\

Rl
N

\ Ikl‘

N'0O Tempo e o Vento, O termo gaticho tem a conotagao que

,se 1mbr1ca com o machista. Ambos identificam-se pelos atributos

 i3ores, porgue retém o mais genuino monopdlio do m@dkismo. -

¥t

" masculo; forte" (22). Vale dizer que os galchos se sen
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Ji

B quand? entre o homem e a sua tarefa se processa uma perfeitas
. .-
blose homem galcho dedica-se a crlagao de gado, e cavalelro

agil e habll em lagar as reses. Na mesma proporgao em que seu tra

balho f;ca distante da moradia, sente-se no direito de ausentarse

’l‘

. { 3 ' 4 ;
;”qte{porwdlas consecutivos e de ser poligamo.

S | -
,\J :|!, ‘YRodrigo Terra Cambara, presente em todo 0 Tempo e o Ven

T,Fo,'impcryse—é como um novo gaucho, culto, achegado ao conforto e
[T

resso; mas copiando e defendendo a honra mdscula da tradi

| e
%Jcr%sca.
i ) - ’ -
Mt No paradigma do gaucho tradicional, coloca-se, além de
i BLL ~ . .
as personagens: Capitao Rodrigo, Bolivar, Licurgo, Fan-

L

alo, Jango ...

"De certo modo ele (Capitao Rodrigo) simboli-
zava a tradlgéo de hombridade do Rio Grande,
! uma tradicao - achava Rodrigo - que as gera-
R ¢Oes novas deviam manter, embora dentro dum
N outro ambiente". (R. I p. 54)

-

(0]

o
‘(D

=<

Hem

Q-I

|ra‘

1 -

tos quando um € O verso e o outro o reverso. Enquanto Toribio &
!

:rautentiﬁﬂi Rodrigo & artificial, construido; haja vista que amaio

L i

a ? Mi%s desejos sao sugerldos por revistas e livros franceses,
y-» |

ou, ate ﬂismo pela capital galcha, onde fez seus”estudos- e que fre

|

qﬁent?mente visita. Ou ainda pelo Rio,.onde posteriormente vai re
51§1r."w '

!

m‘ ‘Mesmo morando na provinciana Santa Fé&, Rodrigo nunca

abrlu mao?dos seus gostos citadinos, considerados por todos como
i

I
extravagantes e que punham em duvida seu machismo. Rodrigo con-

|
titraspa,ino vestir, com Bio, ou com qualquer outro do paradigma do

gaucho

i
t
AR N - -
. que uéaieﬁ casa, usa tambem para sair. Ja Rodrigo demora porque
"
e

radicional. Seu irmio estd sempre "pronto", pois, a -roupa

b
: Completamente. Dai o contraste natural/artificial:
H

|

| l
)

troca s

"Rodrigo desceu para o quarto, meteu-se
numa roupa de brim pardo, feita pelo melhor
alfaiate de Porto Alegre e, depois de ajeitar
a gravata e o chapéu-do-chile diante do espe-
lho, gritou para o irmao:

- Vamos?

B e T 0 =

A

e T
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Toribio limitou-se a pdr o chapelao de

abas largas, sem casaco, de bombachas de ris-
\ cado e pés descalcos, saiu para a rua". (R. I
1 p. 97)

|

; li %!Numa terra em que o modo de ser & a prova da hombridade,
'glfpfeocupa*se com o fato de que a sua masculinidade pode ser
i )

1l |

I - . - .
emjiduvida dentro de sua propria casa:
‘ F
i

i
b

I "Rodrigo calgou os sapatos de verniz, ima

il ginando o que o seu pai e o0 seu irmao iam pen

it sar quando o vissem com aquela coisa efemina-

i da nos pés. Uma pergunta lhe veio 3 mente: "Se

- ra gue um dia eu vou mudé-los ... ou eles me
mudarao?" (R. I p. 124)

i 'Como Rodrigo & progressista, um novo espécime de gaflicho

|
Il
, aparece subjacente a intencao de Erico Verissimo de mos

nova realidade que, o povo guerendo ou ndo, ganha terre-

{ no'paraﬁ elamente ao progresso. Indiscutivelmente esse "galcho da
) gl
N

)tende a instalar-se nos meandros da mitologia e da lem- .

. brancga; e}as tradlgoes e ao folclore cabem revive-lo, nao o dei-

Wi -
xando desaparecer para sempre. Rodrigo s6 & a favor da permanén-

e

|
”l 1a ﬁv1m?9 dos requisitos fundamentais (honra e coragem) que fa-
:"

“zem o] gaucho machista:

de que tende a desaparecer, um Rio -Grande que

I
I
| ﬁ[ - Es um barbaro! Representas umRio Gran
| -
X vive em torno do boi e do cavalo, herdico sim,
¢

nao ha duavida, mas selvagen, retardatarlo.Nln

I ' ~guem pode deter a marcha do progresso e da

]
b
! !
E " I “ c1enc1a, € 0Os gque se atravessarem no caminho
I i

o iy serao esmagados.

‘ ! - (...) Sou também pela manutencao das
L .h tradlgoes de honra e coragem da nossa terra.
i i Mas também sou pelo progresso. Um dia o auto-
w .l move} ha de desbancar o cavalo. E muito idolo
N 1 A cairad por terra, muito costume serada modifica-
‘ [ do. E uma fatalidade, Bio". (R. I p. 108)

|

[URSRESE UV

}De um lado, Toribio "auténtico", tipico gaflicho tradicio-

nal, & fﬁntra qualquer espécie de progresso; de outro, Rodrigo

iyl - , ~

1nautﬁntico“, louva as maravilhas da ciéncia. Porem, Bio nao se
i | |

delxachmFuistar, achando pura bobagem todas as coisas mecanicas

il

das quais!Rodrigo fala:

1 i ] 4’

i

i
i
?

—

=5

el —



& "

| - Com luz elétrica enxergarao muitos me

; . B tros. E com luz elétrica podemos ter até cine

matografo!
C - Cinematografo & bobagem pra crianca -
2 SR disse Toribio". (R. I p. 105)

1 ) -

Iy * 4

”- ., No exemplo que segue, pode-se averiguar o quanto os gag
P

}
nterioranos demonstram impaciéncia e ma f& para com as ma-
m

der o que a minUscula voz dizia, zangavam-se,
i ficavam agressivos e acabavam por cortar a li
' . gacao. Tudo isso - achava Rodrigo - 1nha ral
) ' y; zes no medo que o homem do campo votava as ma
Y ' guinas em geral". (R. I p. 90)

lri‘ "
i . |

\; _ - No Angico, passando a temporada de verao, Rodrigo nao

.’pérd?’chontato com a civilizacgao: Porto Alegre e o resto do mun-

L
bo; Nao deixara que sua gente fique alheia ao que se inventa ou

acontece no mundo. Para a maioria dos galchos, o mundo se resumia
nO‘B{a31l e nos paises fronteiricos ao Rio Grande. E Rodrigo e
aquele que mostra a existéncia de um mundo bem mais amplo, assina

landollnclu51ve sua fixagao pelas invengoes européias. Cita-se o

Pyl

; ,;n lr‘ "(oad) Rodrigo foi bgscar_os~jornais a fim de
15',; 'i ler para a tia, o pai, o irmao e Fandango as
‘ principais noticias que tlvera o cuidado de
1“1 -*“1 assinalar.

¥ i ‘ - Vou comegar por uma que nao & de poli-
Nk . tica mas que me pareceu fascinante.

Lol C et et et eees st se s s st te s e s et s e oo aaen
o ' . - O artigo intitula-se Aderoplanos contra
¥ b dirigiveis - disse Rodrigo. Leu com voz pausa
B AR da e clara:

dom Ele;seré 0 elo entre esse recanto isolado e o restante do glo

|1
t i
qu%n?? odernas. Acostumados a umviver ja sedimentado, & compreen
PAR SR N By
{s?ﬁe?les a resisténcia ao progresso. Se estao acostumados com a rus
i T B L -
P B ! -
itﬁﬁl ﬁde\da vida, da paisagem e do povo, e natural que temam . qual
PERLL 1B . -
q?Frvm Hanga que lhes trara preocupagdes e com a qual, obviamen-
ot i .
‘%ﬁ,} ?otse identificarao, uma vez que detestam o conforto e o be-
Mool
?Tb‘ 01Fas que vao muito bem para Rodrigo:
‘.l‘l !" [ 35 ;
:’»!\’ (,{‘ o ’l
Lrﬂ ii”ﬂig "Naguele momento tilintou a campainha do
4” Yo telefone.Maria Valeria olhou para o cunhado;
i‘ﬁ “ﬁﬁ : Licurgo olhou para Toribio e este para Rodri-
L L go, que decidiu ir atender o chamado. (...)
; Quando levavam o fone ao ouvido era com uma
o ! R irritada ma vontade; se nao conseguiam enten- .



(X8

- Desde que a navegagao aérea entrou numa fase
mais positiva, e foil assim realizando rapidos
o | progressos, pensou—-se logo no proveito que a
b arte da guerra poderia tirar dela.

\l . L e B R NN B R S I N S S S S SR R S S R SR Y P S S I I I LECER Y

Usar aeroplanos na guerra? Fandango esta
va escandalizado.

———

V[ E uma indecéncia, uma traicdo - disse
Ry 'j d{,' . ele. - Homem deve brigar contra homem, de fren
‘:s,\ YR M1 £ 11 te. -

Licurgo sacudiu a cabega, concordando.

© 4 & ° 8 5 S S S O 2P YT S P L G LSS L eSS e e e s e et e e e e e

Maria Valéria meneou a cabeca.

- Quanto mais coisas inventam, mais difl
cil se torna a vida. E bem como dizia a fina-
da Bibiana ..."(R. I pp. 202, 203 e 204)

'No texto citado, vé-se que o progresso vem comprometer

I

4
g%m “ﬁ do Homem. E o machismo, conjunto de regras, autenticas e
i il

tr%dlc%oqals, que fazem esse Homem, sofre abalos radicais. A uti=-

llzagao'de aeroplanos numa guerra, € O mMesmo que praticar uma vil

y

trazga?‘contra um cdodigo tao velho quanto o mundo: "homem que &

homem,ibrlga de frente"

Marla Valeria, também partidaria do tradicionalismo, cri

l
‘Weﬁenvolv1mento, obviamente porque trara mudangas de habi-
|l

proflemas. E e o que Rodrigo, adepto entusiasta do progresso,

conta. Instaura-se com 0 progresso a queda ininterrupta
]

alores auténticos"

: I

I
f‘Tudo isso mostra que ‘os galchos interioranos e tradicio

nallstasgveem no conforto do progresso, o afastamento das coisas

no seu- estado puro e rastico, ou seja, da 1dent1flcagao mais pro-

. Xima com a terra e com os animais. Ha mesmo os que preferem dor-

| . |

it
mlr*aohrelento do que em camas, (como sempre fala Aderbal Quadros,

fsaudosomdos seus tempos de tropeiro). No exemplo a seguir, Fandan

L mi||1

go e Fl lgauchos ortodoxos, opoem-se ao Rodrigo progressista:

‘ f lf - (...) Fez boa viagem?
”'1]’* Wvﬂﬁ - Qual nada! Estou desmoralizado.
i

I - Ueé, por qué?
B RIS Ja sobre o portal, Fandango voltou a ca-
RN 31 (11 M beca para tras e fez um sinal na direcao da
e ; jardineira.
- Me fizeram viajar naquela geringonga.
Que vergonha! Onde se viu um gaucho andar de
~ecarro? Acharam decerto que o velho .nao—aglien-
tava a viagem em riba do lombo dum cavalo ...
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e Chd éegua! que & que pensam gque eu sou?

LB D I I I I S I I T R T T P R S I I A N N Y

- Passei uma vergonha danada. Quando me
viram sair de jardineira, a peonada do Angico
ficou se rindo de mim". (R. I pp. 87 e 88/gri
fo nosso)

¢ . . X
Rodrigo vem opor-se aos costumes campeiros preferindo o

3
LY

|apesar de comprometer sua masculinidade:

! .

"Entrou na jardineira de cara sombria.Bio
havia partido a cavalo no dia anterior, em com

mo e s T LTI TTEST N, o

cia que t

soflstlca1

. 90,

Tyl
e qgque
|

R

i
e

1

homem auF

go repres

I' ]l‘ L
lores gau

'JRodrlgo, porta-voz de Erico, ora reconhece

- ~ um simbolo deste velho Rio

panhia do pai. Os machos vao a cavalo dis
sera- ao despedir-se. - As fémeas, de jardlnel

ra. Rodrigo ndo gostou da brincadeira". (R. I
p. 185)

1

a importan

em os valores de uma vida autentlca, ausente de gualguer

cao, de gualquer ameaga ao carater, como foi a de Fandan

Lesta em vias de se extinguir tragada pelo progresso.
“

'No enterro de Fandango, genuino representante das cam-

drigo ndo esquece de acentuar esses atributos num dis-

faz-

, "Morreste como guerias: de pé e de repente.Nao
* eras apenas um homem, mas também um simbolo -
Grande indomavel,
meio rude mas cavalheiresco e bravo, eras o
representante duma estirpe antiga e nobre, que
hoje esta correndo o risco de se acabar T
(R. T p. 368)

'A morte de Fandango simboliza também a morte iminente do
entico e telfirico. Os da geragdo progressista que Rodri-
enta, se tiverem vontade de representar esses genuinos va

chos, sb os conseguirao copiando na aparéncia. Dal as me

fﬁrutos da vaidade moderna, em Rodrigo.

'Outra diferenca que se pode assinalar entre Rodrigo e o

ho tradicional, & guanto ao manuseio e uso de armas:

"Toribio tirou o revdlver do coldre (...) fez

pontaria, detonou e acertou em cheio o alvo.
- Me da esse revolver - pediu Rodrigo.
Tomou da arma, mirou a mesma lata e ati-

rou - o projetil passou longe do alvo e cra-




vou-se no solo.

- Pontaria mixe!

- Sou um homem civilizado. Nao preciso de
armas". (R. I p. 178/grifo nosso)
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Iy gatcho

porque,sabe conter a raiva,
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EEO revdolver & um acessdrio tdao importante para o

P?l, que se pode dizer extensao da sua personalidade g sem
[
20 @ completo.

~

Quando Rodrlgo pede: a Bio que lhe empreste“'MO' revol-

1ostrar tambeém sua pontarla, esta ... na verdade copiando

xnga, sua habilidade, sua auto-confianga. O alvo propria

, &-lhe coisa secundaria, porque,antes de tudo, deseja

ﬁ para si, os atributos que Bio representa. Entre Bio e

S

vera sempre o antagonismo autentico x inauténtico, e-

ann; ou modelo x .invejoso, segundo Girard. Vemos gue am
rias nos remetem 3 degradagao, nascida do artificialis-

resso, que Rodrigo representa.

Rodrigo demonstra ser mais civilizado, mais comedido,

coisa com que Bio nem perderia tempo:

nente, o contraste: artificial x natural.

"E agora irritado pela cara do Amintas Cama-
cho, pela sua voz melosa (...) ele ja sentia
pruridos e erguer-se, pegar o outro pelo fun-
dilho e joga-lo na rua.

Conteve, porém, a revolta. Considerava-
se um homem polido, um civilizado. Deixou que
a 1nd1gnagao lhe escapasse do peito num pro-
fundo susplro que, ainda por delicadeza, nao
soltou duma so vez, mas sincopadamente, de mo
do discreto.

L I R I R e N B S Y I I I S A A )

Quando, alguns minutos mais tarde, termi
g nou de descrever a visita para o pai e o ir-
| mao, este Gltimo perguntou: ‘
r - Por que nao botaste aquele sacripanta
: daqui pra fora com um pontapé no rabo?
E - Ora eu nao podia fazer uma coisa des-

sas" (R. 84 e 85)

I pp.

fSomente com muito esforgo, Rodrigo consegue compreender

homo%sg‘

rao mais'

quantof

ir

xualismo, porque seu machismo Cambarad encontra-se embota

nuitas leituras. Sao justamente essas leituras que o fa-

civilizado e com isso, fingir uma certa tolerancia; en-

+

ifi - ,
oribio nao se esforg¢a nem consegue olhar de frente um ti-
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do, Rodrigo difere do Bio pratico e ligado as coisas uteis.
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;i porgue age naturalmente:
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sQcorre quando se mantém afastado das premlgsas tradicio-
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enqpanto este pertence a uma outra esfera:
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"Toribio afastara-se para abeira da calgada,
evitando olhar de frente para o alfaiate.
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Rodrigo sorriu. Esforgcava-se por ser to-
lerante para com Salomao. Perante a ciéncia -
refletiu ele -~ aquele pobre-diabo era um doen
te- e como tal devia ser tratado. No entanto
sentia que esse verniz de leitura e estudo era
nele uma camada tenuissima, embora brilhante,
através de cuja transparéncia se podia ver a
olho nu o Cambara macho para quem o vicio de

Salomao constituia a maior das vergonhas que
podem cair sobre um homem".: (R. I pp. 119 e
120/grifo nosso)

llRomantico, citadino, com o gosto estdtico bastante de-

aquele revela-se um grande apreciador dos matizes da natu-

a da indiferen-

"Rodrigo impacientava-se por nao ver em Bio o

entusiasmo que ele esperava diante dum belo
crepusculo (no Angico).
- Ora, estou habituado. Pra mim —nao- e -

mais novidade.

- Animal! Es cego ou nao tens alma?
E a nuvem mais escura nao sera o vulto do pas
tor?

- Ora nao me amola!'" (R. 188 e 189)

I pp.

Outra colocagao do Rodrigo progressista, imagem do novo

a-se tarde, levanta tarde e leva uma vida que tende mais

ol

i

"Nao acompanhava Fandango no chimarrao das cin
co. Dormia ate as sete, hora em que saltavada
cama para tomar café. Passava o dia em andan-

cas ociosas, dormia sesta larga (...)". (R. I
p. 189)

"Acordou com o sol na cara (...)". (R. I
p. 197)

ﬂhContrastando_ainda com o paradigma dos galichos tradicio
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nais,

vadoras, .capazes até de por em duvida sua masculinidade. Quer ajei

1.

tando‘flores no vaso:

]
as

‘°L‘ "POs-se a arranjar na sala de visitas e
&

no escritdrio as rosas e os junquilhos que Tia
1 Vanja lhe mandara ao entardecer. Estava a con
‘4"L§§5i‘ templar com a cabega inclinada para um lado,

il O vaso que se achava sobre o consolo, quando
L} Laurinda entrou e, langando-lhe um olhar tru-

!
i [
LI

culento, murmurou: "Maricao! "Rodrigo, que a
jiL enxergava pelo espelho, respondeu-lhe _com_ um
gesto obsceno, que pretendia ser umd afirma-
cao. de sua masculinidade". (R. II p. 407)

iQuer invadindo a cozinha, lugar destinado exclusivamen-

‘
illSO femlnlno, rara servir-se:

"Laurinda olhava com uma expressao de per
; o i plexidade para Rodrigo, que, parado junto da
N IR mesa da cozinha, barrava de caviar peguenos
% [ quadrados de pao gque ele mesmo acabara de cor
: ”A“ﬁ tar com todo o cuidado.
w - Parece mentira! - exclamou a nmnmulata,
olhando para Maria Valéria. - O Rodrigo virou
l mulher". (R. II p. 300)

|
l
|
|

I
. .
| | - - " . - -~ ’
i | w(Tambem ao contrario do paradigma dos gauchos autenticos,
i

lesbangador' compra tudo em grande quantidade e do me-

1

glhor.zﬁﬁra ter-se uma idéia, ele encomendou trezentos cartoes de

' Rodrl oi

1

visita para uma cidade pequena como & Santa Fé&, com umas poucas
V
ruas,!umajlgreja, uma praca ... e onde todos o, conhecem!
it

E
o "Tinha a volupia de comprar. Nunca per-
! %li guntava pelos preg¢os e achava que regatear era
* d: -a maior das indignidades. Jamais contava o tro

iﬂ co gque lhe davam, e deixara entre os garcgons
W0 dos cafés e restaurantes que fregllentara em
ﬁ l; Porto Alegre, a reputagao de ser o mais gene-
Bk

[}

!

1

roso dos distribuidores de gorjetas". (R. I
p. 215)

:lIPara o galcho tradicional, & ridiculo e incoerente ser

””%;ser "dandy". No entanto, Rodrigo consegue ser,ao mesmo

duas coisas, razao pela qual também & diferente. Vai ser

TN
il
ﬁa era progressista, de roupagem nova sim, mas possuidor

il
Shif 1tos essenciais que o diferenciarao de um fraco ou de

ondF se enquadra Bio, Rodrigo tem atitudes completamente ino
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Fob . S
um homosstual Eis porque Rodrigo tenta, atraves da mediacao de
Bio, aflrmar se num cenario, onde estao plantados olhares perple-

XOos dlan e do seu modo de ser e de viver.

! i i

r f‘.'!M%LRodrigo, recém chegado a Santa Fé, & visto com os olhos
pe€scfu£aéores do Bio, galcho tradicional, que expde “claramente
éﬁa duv}da quanto a masculinidade do irmao. Entretanto, Rodrigo
;nad %ecﬂg e para mostrar que & macho, coloca-se ao nivel do outro

Ve ablqdl
J‘ i
. | gﬂk

st

0
Q-
=0

gede a situacao, delxando de lado seus ares de civiliza-

dy

...._D

t

,J.“

"‘l "- Achas que eu mudei muito?

Toribio pos-se de pé em movimentos tar-

1’ dos, examinou o irmao com um olhar comicamen-

‘ te demorado e por fim opiniou:

T - Um pouquito.

,“‘j_ - Naturalmente queres dizer gque sou um

‘l - dandy .

K - Mais ou menos ...

=i ‘ Rodrigo sorria, batendo repetidamente com

K o canudo (diploma)~na coxa.

iy - Achas que nao sou bem macho ...

| : - Isso ainda estad pra se provar.

] - Pois vamos j& a prova! - exclamou Ro-

drigo, largando o canudo e comegando a arrega

¢ar as mangas da camisa, ao passo que Bio, sor

. rindo, sungava as calgas e apertava a cinta.

vl - Nao vale dar aquele golpe baixo ...

co Toribio soltou uma risada breve e seca...

! ‘“1N ! - Nao sou prevalecido. Mesmo que eu des-

i se, nao achava nada pra agarrar ...

“NEIHHLH - Eu te mostro, filho da mae! - observou

| :I‘ Rodrigo, percebendo, mal pronunciara essas pa

RN R lavras, que saia fora de seu papel. Nao era
} ‘ mais o jovem cosmopolita que lia Anatole Fran

' ] ce, amava Paris, usava smoking e bebia champa

nha". (R. I pp. 77 e 78)

;ﬁQuando ironizado pelo tellirico Fandango, Rodrigo da a
1]

ol
st
b “i‘,
entenderhque a gualidade de macho nao esta na aparencia, mas na
b
|

-cora em,xﬁo "nao levar desaforo para casa", evidentemente, copia-
gemu|

J5hi
do do. \_odlgo gatcho"

"- (...) Aléem de farmacia ser bom negd-
cio, quero instalar meu consultdrio."la.
- Cho mico! Com tanto servigo de homem

no Angico! - Olhou para as maos de Rodrigo,
apertou os olhos e sorriu com desdém. - Mas
como € gue tu ia trabalhar no campo? Bio,

olha sb as maozinhas dele. Parecem mdos de da

€T
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ma. Caramba! Tu nao agﬂentava nem dois dias fa
zendo trabalho de peao, menino. - Sacudlueaca
bega, penalizado e tornou a cuspir no chao. -
Este mundo estda ficando perdido. O meu conso-
lo @ gue nao vou durar muito tempo. Se as coi
sas continuarem assim, ainda vamos ver homem
com a calga de renda em vez de ceroula. Cho
egua! Antes uma buena muerte.

=~ Qualqguer outro homem gue me tivesse di
to essas coisas ja estaria morto.

Ergueu o brag¢o direito, fazendo avangar o
indicador enristado na diregao de Fandango, ao
mesmo tempo que encolhia os outros dedos para
dar a mao a configuragao dum revolver.

- Sai, marlcao' - exclamou o capataz. -
Tua pistola & dessas que quando a gente puxa
o gatilho, em vez de sair bala salta um legue
de flor. Sail"' (R. I p. 93)

"Rodrigo entende que deverad submeter-se a uma espe01e de

provagao;que, dependendo do resultado, ser-lhe~a dado o veredicto

. final dcerca da sua hombridade. Tal provagao fazia-se necessaria,

i-p

uma: vez que quisesse defender sua honra mascula e afirmar sua iden

¥
tidade, peﬁante O grupo:

B 1L'E{
R
4:*‘ 4l

T o T
e T -

1nlclagao’ao

w4

- Pois a semana gque vem nds vamos todos
pro Andgdico e eu quero te mostrar como sou um
bom ginete e lago taobem como gualguer dosteus
gauchos.

Deixou de lado as roupas citadinas e wvestiu-
se a galcha, da maneira mais ortodoxa possi-
vel, o gue deu azo a gue Bio observasse:

- Ué? Ja chegou o carnaval?

Acompanhou o pai e o irmao nas lidas do
campo, Procurou provar gue nao era - COmo po-
diam os outros imaginar - um mocinho de cida-
de, um pelintra que nao sabe andar a cavalo e
é"incapaz de manejar o lago. Por isso, na pri
meira oportunidade cue se lhe apresentou, fez
questao de lagar na presenca dos companheiros.
Teve sorte: pialou com maestria um terneiro.
No primeiro rodeio que pararam, foi omais ati
vo do grupo, O gue mais gritou, o gue mais se
agitou". (R. I pp. 93 e 186)

7vNa verdade, queriam gue Rodrigo enfrentasse o ritual de

'arraial" (23) dos gauchos machistas. Enguanto ele

nao mostrasse ser forte, corajoso e capaz, nao o deixariam sosse-

gar

pre pairaria a davida quanto ao seu machismo. Uma vez que
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saiu bgm no ritual, deixaram-no em paz:
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se
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mo, mogtrando—se corajoso num momento em que ele & seu prdprio es
| sl

racidaq

ir

[

i

X

i
'I".Depois
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"E agora, que ja provara ao pai, ao irmao, a
Fandango e & peonada gue sabia andar a cavalo
e lacar tao bem quanto eles, podia dar-se ao
[ luxo de descansar e levar a vida flauteada".
(R. I p. 189)

-~

1 Segquro, Rodrigo enfrenta a segunda prova do seu machis-

oda a cidade, investindo contra um bandido que o provo-

"Rodrigo era o herdoi do dia.

Murmurava-se até que alguém ouvira a Gioconda
dizer - e de todas as frases era essa a

gue
mais lisonjeava Rodrigo - "isso & qgue €& ho-

‘ mem". (R. I pp. 259, 266 e 267)

|

Rodrigo prova, igualmente, sua hombridade para si mes-

pectaddrﬂ.Tal atitude demonstra gue ele guer testar realmente ave

e da sua coragem:

3

"Rodrigo atirou as pernas por cima do pei
toril da janela e comegou a caminhar sobre o
telhado, achando saborosa aquela sensagao de
perigo iminente: podia escorregar e cair
podia ser alvejado por algum inimigo atocaia-
P do nas sombras da praga. (...) Acendeu um ci-
' garro, ergueu a cabeg¢a e quedou-se a olhar pa

ra as estrelas, tirando um prazer esquisita-
mente vertitginoso da idéia de estar se ofere-
~cendo como alvo ao inimigo invisivel". (R. I
p. 271/grifo nosso)

de provar sua hombridade para todos, Rodrigoacha-

az parte
(4

mo rar: o de cultivar em- paz seu jardim".

éitO'de continuar sendo a dicotomia "macho/dandy", por-

do "arraial" dos gauchos machistas, nao mais se-
¢ . N -~ » - s

unado pela perplexidade nem pelas ironicas duvidas:

’\

)

"Sentia-se forte, feliz e de consciéncia tran
gqliila. Chegara a Santa Fé e erguera a luva do

|
i
HE desafio, dando a canalha governista e ao povo

de sua terra uma prova de hombridade. Exercia
agora um direito gue ninguém lhe poderia ti-
(R. II

b p. 323)
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lW Ocorre entre Rodrigo e seu objeto de desejo (coragem),

?hy

a medlagao girardiana interna de Toribio. Embora ambos pertencan
ao mesmo mundo social, Rodrigo nao dissimula sua adm1rag§o,kmm1¢9

mo qaoiwu na maioria das vezes, o irmao como um rival, haja vis-
L. ‘ ki

ta'a¢F??flguragao deste como mestre no seu aprendizado de gaucho
Pald i

Tachzsta.,E O que Girard detectou do estudo das mediagoes em

- it
,ProPst)

K

{ jeltolque .imita confere ao medlador um valor acima do proprio ob-

T

jeto'deWFTsejo. Assim, dada a prox1m1dade entre sujeito e media-

gque convencionou chamar desejo do esnobe: gquando o su-

)

! vez mais tende a se confundir o objeto de desejo (cora-
i;gemfisT~a) de um e de outro (24).
: 1
Vi

i

i "Era curioso o efeito que tinha sobre ele a
WH presenga do irmao. Dava-lhe a mesma sensagao
i
" .
,

de seguranga que ele sentza quando punha o re
o volver na cinturqg e saia para a rua, mesmo sa
| bendo gue nao ia ter nenhuma oportunidade de
¢ ) usar a arma". (A. I p. 170/grifo nosso)
| F ‘ "Nos dias que se seguiram, Rodrigo entre-
’ gou-~se por inteiro as lidas do campo, com um
| fervor de cristao novo, acompanhando em tudo
o iH o irmao, que ele observava com uma inveja cor
i

dial, e que procurava imitar, mas sem muito
resultado, pois precisava de consideravel es-
. forco para fazer mediocremente o que o outro
fazia muito bem, e com naturalidade". (A. I p.
1 173/grifo nosso)
{ j "Rodrigo sorriu orgulhoso. Reconhecia que
i “;;! a atitude dp irmao era irracional, absurda
l

(«..); mas nao podia deixzar de ver uma grande
h beleza naquele gesto. "Nao sou lagarto pra an
[l - dar de barriga no chao". Estava ja ansioso por
y‘ : contar a tirada aos amlgos?. (A. IIp. 464/gri
jad fo nosso)
"(...) Carbone pediu um brinde especial ao
- Maj. Toribio Cambara. Rodrigo ficou comovido.
[ A idéeia de que o irmao estava entre 0s bravos
| daquela marcha épica, enchia-o dum orgulho em
i briagador". (A. 1II p. 486/grifo nosso)
e "Curioso: o mundo sem Bio nao sd lhe parecia
L menos divertido como também menos seguro". (A.
ol II p. 509)
ﬁqﬂ HAN "Para agllentar as geladeiras da Polieia, s0 0s
i “ pulmbes do Bio!" (A. II p. 533)
' "E depo%s, nao se trata de competéncias de mi

b de dum gaticho corajoso e digno". (A. IIp.534)
B "Seus olhos continuavam fitos no rosto do ir-
| BN mdo (...) e ao mesmo tempo fascinado pela nar

Lok rativa do irmao". (A. I1II pp. 544 e 546/grifo
nosso)

g

nzstertos, mas da saude, da-vida e .da=liberda -
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ediador possui e continua também desejando o objeto.

Jmse entre Rodrigo e Toribio um sentimento paradoxal
oL

chamarla
OSO

fazé—lo superar a degradacao do desejo mediatizado.

es ejar espontaneamente, Ro

|-

"Dessa primeira mediagao, conclui-se que Rodrigo,

ico",

62

- Teu peito parece um mapa". (A. II p.
547)
"Sorria e murmurava: "Esse Bio é das ara-
bias ..." (A. II p. 498)

sﬂwEm todos esses exemplos, ve-se afirmar a legitimidadede

i‘ )

iojcomo mo
ST

' tra instan

It

delo de admiragao/imitag¢ao para Rodrigo. Mas, nou-
cia, surge a rivalidade, propria da mediagao interna,;
Es-
que
"admiragao/ddio". Isso ocorre quando o mediador su
(25).

passa a ver em Toribio o seu obstaculo,

mesmo tempo Zmpede a realizacao do desejo
(26),

Rodrigo,

a sua

a, aguele que nao o deixa atingir, efetivamente, a solug¢ao

Inca

drigo odeia o mediador:

"Nao raro lhe vinha um vago sentimento de cul
pa por nao estar ao lado dele. Podia parecer

aos outros uma covardia ficar em casa,_abrlga.mh

do de agruras e perigos, enquanto o outro Cam
bara macho arriscava a vida naquela marcha,
gue ja agora comegava a assumir cores lenda-
rias". (A. II p. 498)

"Rodrigo andava dum lado para outro, ra-
diante por ter o irmao de volta a queréncia,
sao e salvo, mas um nadinha enciumado por veé-
lo como figura central da reuniao. Houve um
instante em que,.continuando a parodla da pa-
rabola biblica, representourdoas pape%sao:nes
mo tempo: o do pat do filho prédigo e o do <ir
mao despeitado". (A. II p. 535/grifo nosso)

"Rodrigo de novo caminhava dum lado para
outro. Todas aquelas histdrias o deixavam nu-
ma ex1tagao febril: mescla de entusiasmada ad
miracao e inveja; pois ele nao tinha partic
pado da marcha herdoica". (A. II p. 540,/grifo
do autor)

93

"herodi

encontra férmulas de se relacionar com O grupo, as

quals}rompem a tradig¢ao gauchesca. Embora sejam fdrmulas inovado-

ras]do]cPTportamento social, o herdi continua sendo problematico,

uma1 vez

g |t
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Ue sua vida & uma vida falsa, fundamentada na

|#Rodrigo representa o novo galcho pronto a aceitar
macoes do progresso, a achar que nao & nenhuma

imitagao.

as

vergonha
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gostar:do conforto e das facilidades que a vida moderna oferece.

Contrasta]nltldamente com o paradigma do galcho tradicional mais

ligado alterra -mae, ao trabalho pastorial, as campanhas. Mas, ape

‘ i i
sange é“ﬁo o~louvor que devota ao progresso, Rodrlgo defende a

R

-~

-préservagao do atributo 1ndlspensavel que faz o machlsta° a cora-

okl NN AT
g i
gem| fisteq

Al

___E

. Como esse atributo & proprio de Toribio, protdtipo do

‘gaucho; Rodrlgo admira tudo aquilo que o outro admira.

s -

1a veﬂ neste o obstaculo que o impede de alcancar realmente oS

estﬁuténticos",_isto &, desejar diretamente o objeto. E quan

<
—
e = v
O

3?0 o irmao/mestre passa a ser simultaneamente irmao/rival.

Depois de toda essa explanagao, certifica-se que Rodri-

aqmwguo, dada a sua caracterizagao por elementos extremos:

£HIdandy; conservador/progressista; corajoso/imitador; admi

:.—-‘q_mr*

'rador/lnvéjoso; gque o fazem dissimulado, degradado e problematico

T el
pelos‘novos valores convencionais.

-, L-Rodrlgo € a nova geragao que recusa a continuagao da bom
bacha“ 3? panhas, lidas do campo, das tradigoes e costumes campei

ros.' Bﬁsﬁa instaurar novos valores que copia das grandes capitais:
i |

Porto Aﬁﬁgre, Rio e Paris. Ele sera o marco, a fronteira entre o
ot A -
verdadelﬁ? galcho tradicional e o galucho artificial, degradado pe
los conﬁétos com uma civilizagao mais avancgada.
Jal
B

IA comparagao, Rodrigo versus Toribio, foi necessaria por
ﬁhlmportante valor em confronto, a coragem, principal atri

i

t
que éi

e ——

buto dot

Ik
com Chaﬁtecler, metafora nucleadora de Rodrigo, em quem também se

encon}:r‘mll
T

l|erdadelro gaucho. Essa relagao, por sua vez, tem conexao
|

i
lo atributo coragem.

%f
¥

] g

Sy
i

gRodrmgo, degradado por causa da mediagao de Toribio, pas



” 2 4 - RODRIGO E SEUS MEDIADORES MUNDANOS

v .+ 1l Deu-se o nome de mundanos aos medladores que Rodrigo en

Eof gkl
contrf fora de microcosmo de Santa Fé&, ou que, pelo menos, tenham
1

.M"h
v1ncu i hpm outra cidade, a gual, necessariamente, esteja em pro-
ety ! | -

|
cesso acé}erado de modernlzacao.

t

Alem disso, uma serle de adjetivos como: devasso, liber

. t
tinOr%%%%%nc1oso, imoral, dissoluto, "bon vivant", ‘I7  remete a
o=t I S
“'ldﬁ;?g%ﬁféue os valores mundanos norteiam a degradagao do mundo.
A AR L 11411
jLSurl;dos‘Qa artificialidade do progresso, constituem-se valores
TN . '
.farfo?qﬁ convencionais. (27).
““I“Fi il!y‘ j
.;,tﬂd f “Nesse sentido, vé-se que os valorés mundanos contrastam,
[ I o By
n}tﬁdfnente, com os do paradigma dos gauchos tradicionatis.
S Bt
b IM‘
‘!QN;T Os mediadores mundanos, Paris, Retrato, Senador Pinhei-

ro Machaﬁo, Getllio Vargas, representam, para Rodrigo, os obje-
tos: cultura, bem viver, narcisismo, poder, que complementam a

analog;a Rodrlgo/Chantecler.
B i,‘

, 1Todos esses mediadores,; provocam em Rodrigo o desejo de
. 1

i1

reabl%ltﬁf se. Porém, sdo deseijos <nanténticos, pois, ele nao dese
‘]Hﬁi -

ja esponﬁaneamente como seus modelos. Assim, torna a reincidir,

contlnuﬁTente, em valores que nos "outros" sao verdadeiros, en-
TEH I
quantoﬂnele sdo falsos, porque foram copiados.

i

;}{‘P ‘Narcisismo resume todas as investidas de Rodrigo na bus

ca de v?lores autentlcos , pois, 'd semelhanca de Chantecler, ele
- ]\”[
e valdosol Mesmo que os objetos desejados aparegam sob diferen-

i i b
tes formﬂs, no fundo s3ao maneiras de reverterem num realce a sua
! 1
zmagem.]Ate a sua exibicao de machismo, no "rito de iniciagao",

tH

dao mostras de que €& narcisista. E por vaidade cue demonstra a

X ] r
Bt

| w
coragembcomo um valor gque deve ser mantido.

|l | W $

Hl

Rodrlgo‘
. ' Y ',‘
tecler e\uma criatura simbdlica, Rodrigo procura atravées dos dois

coragem o faz respeitado; tudo isso sem deixar de reconhecer

NNa analogia Rodrigo/Chantecler, vé-se que os desejos de

s o extraidos da imagem do galo todo-poderoso. Como Chan

‘::m“‘“"‘" _-.:

I
blocos!de -mediadores com os quais convive, paradigma dos galchos

tradzcion 18 e entidades ou homens mundanos, ser tudo quanto seu

K ”‘”M

idolo éflou sugere.

i”ﬁ{

64.
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do nele. Ha duas passagens gue mostram bem isso, quando

cita trechos da peca:

U

e "Quando ia subir,

.

viu surgir 13 no altimo de-

; grau Maria Valéria.
{ - Isso sao horas de deitar? -~ perguntou
- ela. - Os galos ja estao cantando.
- - Ebloui de me voir moi - méme tout ver-
{ meil = murmurou Rodrigo. E, alteando a voz,
I recitou como se estivesse num palco:
14 - Et d'avoir, moi, le Coq, fait lever le
i solezl?". (28) (R. II p. 310)
19 (...) "Moi le cog moi le cog moi le coq (...)"
’ (29) (R. II p. 588) :

2.4.1 - CULTURA FRANCESA

a)

IDEALISMO TEORICO

Aspirando a ser, tal como Chantecler, o lider da sua co

munldad?i Rodrigo prega um socialismo utdpico, pois, age dando- a
- 1mpres§aq de grande idealista, mas sua ideologia & oca, nao tem
fundamento. A prova disso & gue nao estd tanto pela melhoria de
vida! da'?lasse pobre, como estad preocupado. com a sua imagem, em £a
zer—se#aﬂado e respeltado.

*Rodrigo & idolatrado principalmente pelos pobres na sua
imédico e benfeitor: -~

, "(...) Alegrava—-o também saber que era o ido-

L lo da pobreza e gue em certos ranchos do Bar-

ro Preto, do Purgatdrio e da Siberia,
me era venerado como o de um santo.
Enfim refletia Rodrigo,
I realizaram,
tava fazendo alguma coisa pelos pobres de sua
cidade natal. SO de sua cidade? Nao. Ja lhe
; chegavam clientes do interior, das Colonias,
} de outros municipios ... Comegava a ser res-
‘ peitado - ele via, sentia - e nao havia a me-

seu no-

® o 9 0 6 0 8 6 2 s @ 08 s e

seus planos se

va uma profunda satlsfagao intima, uma recon-
{ fortante paz de espirito". (R. II p. 321)

Falando a seu irmao . acerca do seu "ideql", deixa bem

txansparéncia da sua vaidade:

e

seu programa de vida se cumpria.Es

nor davida gue ja era amado. Tudo isso lhe da



' ' 66

| "(...) Ah, Bio, nao ha nada melhor no mundo do
o gue a gente se sentir amado, admirado e res-
dn! peitado". (R. I p. 175)

o ' . ) hd

‘+Esse falso socialismo leva-o a pratica de uma caridade
”,; porque na verdade, além de se horrorizar com o odor e

.miséria, efetivamente nao a ama:

§ ~

biran "Os clientes balbuciavam agradecimentose
Hibi se iam. Rodrigo entao abria as janelas para
ity deixar entrar o ar fresco, lavava as maos de
moradamente com sabonete de Houbigant, tirava
do bolso o lenco perfumado de Royal Cyclamen
1, e agitava~o de leve junto do nariz. Concluia
‘ gque o sacerddcio da medicina, visto atravésda
arte e da literatura, era algo de belo, nobre
e limpo. Na realidade porém, impunha um tribu
to pesadissimo '@ sensibilidade do sarcedote,
principalmente ao seu olfato". (R. II p. 311)

lSeu "sacerddcio" ganha vulto, guando arrecada, da popu-
&
lagao de santa Fe, alimentos e vestuarios para distribui-los aos

pobres, 1?stalados na periferia. Mas,sempre qgue entra emcontato di

de qugénéé estd no seu habitat natural: o conforto do Sobrado.

N "l
"- Ou vocés se acalmam ou eu paro com a
distribuigao e vou me embora:
Erguiam~se para ele maos ossudas e encar
didas, caras terrosas e descarnadas, como de
. cadaveres recém-desenterrados. Santo Deus! Ali
estavam mulheres feias e entanguidas, muitas
delas aleijadas e guase todas - com -grandes
‘ olhos de tisicas; e homens guedelhudos, cujas
R barbas escuras e intonsas faziam ressaltar a
i palidez doentia dos rostos". (R. II p. 379)

1
18
!
!
|

i ‘Doutra feita,diante da fealdade estarrecedora da misé-

_ -!1 gl
ria, ‘ Msentlmentallsmo de Rodrigo fica embotado e por mais que
L - . .
enﬁe ﬁyéerar, O gue consegue e sentir uma vontade intensa de se
‘ LR -
ﬂo local, no caso, onde esta sendo velado Fandango. Oca-

siao e*iugar (Angico) mais do que propicios,para pensar e tragar

pZanﬂs para ajudar a peonada e a criadagem da sua propria fami-

lia, culpada por essa situacgao de escraviddo e sobrevivéncia:

!, "Era porém, uma pena temperada de impaciéncia,
lj

uma viedade sem calor humano, em suma,—um-sen -.
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timento gelado € gris como aquela tarde de Jju
nho. Por mais que se esforgasse, ndao podiaamar
aquela gente e era-lhe dificil e constrange-
dor ficar com agueles miseraveis por muito tem
po na mesma sala (...)". (R. II p. 367/grifo
nosso)

b Acontece porém, que Rodrigo "ama" os pobres & sua manei-

‘ra;gpq,?ﬁ‘a, 3 distancia, tendo em vista o convivio com’ pensado-
TR I 1 . . o = .
r?THF%iﬂtllectuals, donde lhe veio esse socialismo quimerico. Ocor
3L LR L . .
E?qﬁp? % mﬁdlagao da metdfora Chantecler- -peca, (simbolizando a cul
quﬁﬁﬁﬂ%ﬁﬁesa tornada modelo: idéal pelos brasileiros), que o remete
ALK I b1 Eﬁré‘ :
aLTgﬁﬁ%gﬁﬁ dos pensadores idealistas para atlnglr o projeto social-
: Uemlbjétlva cumprir:
;Mﬂl ;“-“! ,:i
D!x““ﬂ~h ' Chantecler-peca Pensadores Idealistas
S L 3 Cultura francesa Franceses
1’*-? ;
L ,s,
N
l Rodrlgo 5001alismo Rodrigo Socialismo

0,

ED

N idiTrata-se, portanto, de um desejo copiado e degradado por
i .w,‘

causa‘diimedlagao. Rodrigo jamais conseguira amar - verdadeiramente

os pobreF, porque seu desejo & artificial; conseguira apenas na apa

ren01a, “teoricamente

H ‘i;i Fazendo um voo pela cultura francesa, pelos pensadores e
| \

escritOfes, cujo liberalismo romantico preparou a Revolugao France

1L

sa, Rodrﬁ?o encontra toda a ideologia de que precisa para O seu au
[l

da01oso‘pr03eto

| \i 1{\

! ~ Um dia hei de visitar Paris - prosse-
_ » 4@ guin, depois de breve siléncio. - Mas enguanto
: .ilmL esse dia ndo chegar, hei de fazer o possivel
" 1]‘
i I n“ i
|
|

pra trazer um pouco de Paris pra Santa Fe. Te-
- ‘ nho uns guinhentos livros franceses. Tomei uma
R assinatura por dois anos de L'Illustration. A
i Franga & a minha segunda patria. Que seria do
- ;_i? mundo sem a Franga? Voltaire, Diderot, Descar-

tes, Montaigne, Chateaubriand,  Victor Hugo, La

‘AJ martine, Verlaine, Anatole France ... (...) A
B i flor da raga humana! Ah! Paris ... La & que es .
v W' HW ta a verdadeira civilizagao". (R. I p. 176)

1
h'A degradacao dos "valores auténticos” no mundo moderno

i h ’
it
Y
T "

il ‘x
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q

faz comjque cada individuo se torne mediador para outro (30). Tan

I
to a megiagao metaforizada de Chantecler, quanto a dos pensadores

francesés,*sao externas.
i

N

dlstan01

A iHIIH

i

1 i

esseskﬂod los nao sao rivatis, mas ideais. Ha uma analogia entre a
ﬁ g

|
|

b
ca e

[medlagao

L

bt M

Em tais mediagoes nao ocorre rivalidade, haja vista a

)

fisica, social, intelectual e literaria cgue faz a Fran-

it
I

intelectuais, divindades inatingiveis (31). Dal porque

il

il

dos pensadores idealistas, para Rodrigo, e a mediacgao de

f

\‘Amadzsi (p%rsonagem principal da novela de cavalaria Amadis de Gau

!

;s

" media

Za)

tanc1

pelos

e

i
a

i
¢

dos|:

dra'Dom Quixote. Em ambos os casos os medladores estao dis-

wnuzm

i
o

‘pelo tempo, pelo mundo social e, mais especificamente,

il

llerS.

u

iUm didlogo entre Rodrigo e Toribio mostra claramente a

R Lt
aOﬁFaquele pelos <dealistas:
|

g "- Mas um homem nao pode viver

! ideal. .

‘ o . - - e

o —~ Cho egua! Voces doutores complicam tu-
RN do.

. Sem um

i - Nao digas isso! Depois que a gente 1é

J certos livros, os horizontes do espirito se
alargam". (R.I p. 175)

b) MODELO DE VIDA

L

I
1
1 ‘No microcosmo de Santa F&, Rodrigo & considerado um dos

“1nd1v1duos mais cultos, sendo o mais culto, coisa gue contribui em
!

muito para o ‘seu narcisismo. A cultura &-lhe indispensavel ao seu

prOJetone modelo de vida:

aparéncia fisica, davam-lhe um grande conten-
tamento, eram uma espécie de tdnico que lhe au
r mentava a vontade de viver e ao mesmo tempo o
1| | desejo de portar-se de maneira a nao decepcio
}
!
|

1‘ gN.i
‘R) "Os elogios dos outros 3 sua inteligéncia e 3
| ic
I HIN
q’{

do e admirado dava-lhe uma calida e reconfor-
i tante sensagao de confianca em si mesmo e na
vida (...)". (R. I pp. 75 e 76)

J nar seus admiradores. A certeza de ser queri-
[

A
|

b N . N ~. N
ﬁ;A idéia de "portar-se de maneira a ndo decepcionar seus
i

admiradé?es“, ja encerra sua obsessdo em agir conforme premissas

b
]é tragadas com rigidez. Tudo isso reporta ao desejo de
1 .o
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o

o de uma comunidade, a propria "estatua" da virtude na

do bem.

;Esse projeto de modelo de vida &-.a propria identifica —

ueles atributos que o galo Chantecler, idolo dos ani-

L pe—————

- S

esenta.

Chantecler-galo

Modelo de Vida

7 Rodrigo

Rodrigo pensa ser inigualavel em tudo, ele prdprio defi

"dono do mundo", assim também acredita ter o monopdlio

logo, qualguer individuo culto, principalmente se es-

’

D
i
fParis, passa a ser seu rival. E quando ocorre a mediagao

t i

znterna, p01s, Rodrigo & tomado do sentimento paradoxal

"admira-

i -,
gao odlosa ; Ja que o modelo se lhe configura como obstaculoealmg

.ca de rlvalldade,

gem cue | a do Rodrigo insubstituivel.

\
i

l
L
porque,

se propds ser:
I

} 90 santa- fezense Terencio Prates & seu modelo de cultura

estudou em Paris, seu mediador por exceléncia, simbolizado

em Chante$ler( (galo/pege). Tem~-se entao a mutagao das mediagoes,

H
de externa para interna, ou de auséncia de rivalidade para presen

i

pois Teréncio Prates "sugere" e ao mesmo tempo

zmpede””que Rodrigo ultrapasse”sua incapacidade.

jiComo o modelo tem o objeto e continua desejando-o, Ro-

1m1tador, sente-se inferior, seu amorrproprlo - ferido,

drigo,"q
etc., da

, %”in

iMedlagéo externa

- Chantecler/Parls/Cultura Teréncio Prates

N\ — N\

Modelo de Vida Rodrigo Modelo de Vida

a hostilidade entre ambos:

LR

Mediacao interna

- Que tens feito?

Arrependeu—se imediatamente da pergunta,
pois o outro se pos a falar com mintcias nos
artigos que escrevia e nos livros que lia no

wow




: 1{ H momento. Ja tinha Rodrigo lido Durée et Simul
) taneite, de Bergson? Nao? Era o mais sensa-—
cional vient de paraitre em Paris. E Le Peére
b Humilié, de Claudel? Recebera este Gltimo 1li-
’ m vro a semana passada, juntamente com a nova
” obra de Jacques Maritain, Art et Scolastique.
. Rodrigo sentia~se vagamente humilhado.Nem
h‘ sequer tinha ouvido falar naqueles livros.
i - Tenho lido s6 Medicina, ultimamente -
| 1 mentiu. -
| ! -(...) Mas ... por falar em Medicina, es
o g tive lendo um artigo sobre a descoberta duma
{} 'F1 ~nova droga, a insulina ...
|
|
H

it - Ah! A insulina ... - repetiu Rodrigode
‘ ? ot 4 sejando que o outro nao lhe pedisse pormeno-
“* res sobre o assunto, pois ele ainda nao oconhe
; cia. (...) SO se calou quando julgou que o as
" i sunto "insulina" estava ja a uma distancia
N : tranqgliilizadora".. (A. I pp. 186 - 187)

——

lRetoma se Girard para melhor distingao entre as duas es

péciés)?eimedlagao- isto &, para ter-se uma idéia mais concreta
i

acerca,dos elementos que concorrem para que a relagao triangular
seja c1a551flcada dentro deste ou daquele angulo.

“ 1 "As obras romanescas se agrupam entao em
| t““ duas categorias fundamentais- no interior das
i ]

“ quais pode-se multlpllcar ao infinito as dis

o tlngoes secundarias. NOs falaremos de media-

ek cao externa enquanto a distdncia & suficiente

T para que as duas esferas de possivetls, dos

A quais o mediador e o sujeito ocupam cada um ©Q

L i rf centro, nao estejam em contato. NO6s falaremos

i de mediagéo interna quando essa mesma distan-
|

' cia @ bastante reduzida para que as duas esfe
N ras penetrem mais ou menos, profundamente uma
nacoutra,
”i”k{ Nao.é'gviQentemente o espago fisico que
qam mede a d%stan01a entre o mediador e o sujeito
i que deseja. Embora o afastamento geografico
.!«pr possa constituir um fator disso, a distancia
l
i

| LT entre o mediador e o sujeito & primeiro espi-
1 ritual”. (32)
i3

!

] r:v
1 1 |I L . .

U

‘ qp 0 modelo da mediagao externa & para o ser invejoso, o}
1deal 1ha£1nglvel engquanto o modelo da mediagdo interna & igual
mentg Lgﬁpetldor ao mesmo objeto gue deseja o ser invejoso. Ape-
sarkéexﬁgrenc1o e Rodrigo pertencerem ao mesmo mundo geografico,
Santa: FeJ

espont?$eo a cultura, que estabelece a superioridade daquele em

relagao,

a "distancia espiritual" do acesso mais direto e mais

e A . v
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Ouem desdenha qguer comprar"

i
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(...) Ia esquecendo de te contar
; embarco o més que vem para Paris.

- 8im? - fez Rodrigo. E sentiu uma subi-
irritada inveja do outro. - A passeio?
Teréncio sacudiu negativamente a cabega.
- Nao. Vou fazer um curso de Economia Po
litica e de Sociologia na Sorbonne.

- Nao dlga. E magnifico!

Que besta! Mel em focinho de porco. Apos
to como esse tipo vai viver em museus e confe
réncias, sem lembrar-se de que existe um Mou-
1in Rouge, um Folies— Bergere...

que

ta’

- Ainda quero escrever o livro definiti-

LI I Y

vO sobre: 0 nosso Rio Grande. -
- Es o homem indicado = declarou Rodrlgo
sem convicgao. - Tens tudo.
~ Nao tenho tudo. Falta-me alguma coisa.
Minha sociologia guarda ainda o rango provin-
ciano» Preciso de dois ou trés anos em Paris
para arejar as idéias e entrar em contato com
os grandes pensadores europeus ...Adquirir no
vos conhecimentos, novas técnicas, processos

tu sabes.

O outro sorriu com um ar de superiorida-
de que deixou Rodrigo com a marca quente.

Esse animal vai para Paris - pensou.
justica no mundo.

Mordeu com raiva o charuto apagado".
I pp. 187 - 188 - 189)

e o s o e s 9 0 e .

- Nao ha

(A.

!

| No exemplo citado, observa-se o sempre atual provérbio:

Como Rodrigo tem mais de um media-

dor (Chantecler, pensadores franceses e Teréncio Prates), para de

( sejar adcultura,

ironiza o interesse quase espontaneo de Teréncio.

0 carater superficial da cultura em Rodrigo & bem marcado qguando,

: ac1ma

re.

s 1:",;"7‘

.

ady

‘upudo, associa a Paris, o Moulin Rougeé, O Folies - Berge-
ﬂ .

|

|

I

I :

W&E necessario frisar ainda que entre Teré@ncio Prates e a

1
i
|

ﬁa ~apenas a mediagao dos estudiosos (criticos ou escrito
§

"Ficou furioso com o Dr. Teréncio Prates que,
por mais de meia hora, procurou chamar para a
sua pessoa as atengoes gerais, comentando o
tltimo livro que recebera de Paris: La vie de
Disraeli, de André Maurois". (A. II p. 535)

"Impacientava-se também ante o formalismo pe-~

PP ——
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!
(I }: dante de Teréncio Prates, que parecia querer
' resolver os problemas da Revolugao com formu-
’ ly las abstratas aprendidas na Sorbonne".(A. III

. p. 689)

"Nao envelhecia, o filho da mae. (...) Apren-
dera esgrima em Paris e, dizia-se, todas as
manhas ali em Santa Fé& tinha duelos de flore-
te com o filho". (A. III p. 810/grifo nosso)

"- Perdeste teu tempo na Sorbonne, meu ca
ro Teréncio, permite que te diga. Para usar
uma frase do velho Fandango, os livros passa-
ram por ti mas tu nao passaste pelos livros".
(A. III p. 722)

1 . .~
xVe se, em todos esses exemplos, que ocorre a '.mediagao

i ;; s ~ .
%Wﬁﬁ Teréncio para com Rodrigo. E na mediagao interna que o
i

édifilmula, cuidadosamente, o seu desejo e seu modelo aproxi
; AL

R F igo & tomado de uma "admiragao secreta", pois, para es-

de si e dos outros, aparentemente demonstra ver no seu mo

‘deZo, apenas um "obstaculo". E quando a ."admiracdo secreta" se lhe
ol C s

Hconflgura exteriormente como "ddio intenso". O ser mediatizado

afirma’ que seu desejo & anterior ao do modelo e que este & entao
O o
0 culpado.pela rivalidade. £ quando o modelo torna-se um inimigo
3|

qgue prpﬁﬂra prejudicar seu admirador dissimulado nas suas "mais
s

legltlmas amblgoes Odiando aparentemente o outro e suas atitu-
des,Io»ser mediatizado esconde sua inveja de ser/ter o que modelo

e/tem (#3)
B AT

VIHA&;%Para o imitador seu desejo & espontdneo e estd direta-

CnaAl e . . = ot
mente; ligado ao objeto; o 6dio & entdao decorrente do fato de ver
T

ameagagalessa'"harmonia".
R !
I A
il -
estao ent e as fontes do ressentimento. Isto prova gue nao have-

Girard cita Max Scheler, para quem a <nveja € O ciume

ria tnvﬁgf ou ciume, se o invejoso nido visse no "outro", no pos-
SUidorfCéé atributos, um "obstaculo" (34).

S L | j{:,,
RliF "Teréncio olha para o reldgio, descruza as pexr
. nas, mas Rodrigo o detém com um gesto que quer
dizer: "Fica mais um pouco"

Por qué? - pergunta~se a si mesmo num si1
bito acesso de mau humor. N&o simpatizo com
i ele. Um esnobe. Um pedante. Um vaidoso. Por
ey gue razao desejo que ele venha todas as noi-
tes e, quando vem lhe pego que fique?" (A. III
! p. 732)

R/
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cler, pensadores jdealistas,
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Partindo dos mediadores da cultura francesa, (Chante-~

Teréncio Prates), mais uma vez se re

vela a 1nautentlcldade dos desejos de Rodrigo, pois, reverte a sua

by

degradagao, a sua preocupagao social,

i

J

i

»

i

———

*tlva enﬁ’i
W
-de de v1

narcisista e pueril.

c) PARIS - BEM VIVER

~

' Toda g degradagao de Rodrigo deve-se a sua imensa flria

i
o}

v

 ‘francesa, a mediagao da "Cidade Luz",

i
I

|} Rodrigo,

'que noutra instancia, € dada pela sua anglstia diante
‘]1ade do tempo.
Procurando em Chantecler-Galo o medlador para a ‘"vida-

e projetou ser, Rodrigo ao mesmo tempo busca em Chante-

Paris, para o seu

‘Wobgeto de desejo: bem viver.

Chantecler/Paris

Rodrigo Bem Viver

lE e sendo um eximio "bon vivant"

! (35) gue Rodrigo obje-

ntrar a solugao capaz de fazé-lo vencer a problematicida

er-

»

- A vida & uma sO, Bio. Temos que apro-
veitar, antes gue ela se acabe ou a gente en-
velhega". (R. I p. 107)

"Trinta e seis anos. Caminhava com botas
de sete léguas para a casa dos quarenta. Vi-
riam em breve os primeiros cabelos brancos, os
primeiros achaques! Nao! Nao se conformaria ja
mais com a velhice". (A. I p. 171)
"Como costumava fazer todos os anos, no mesmo
dia e & mesmissima hora, o octogenario vinha
ao Sobrado para apresentar aos Cambaras seus
votos dum "prospero e feliz Ano Novo" Fazia
isso desde 1896, com uma pontualidade impeca-
vel como um espécie de funcionario exemplar
do Tempo. (...) Rodrigo ficou com a impressao
nada animadora de que o veterano era um comis
sionado gue a Morte mandava todos os anos ba-
ter & sua porta para cobrar-lhe mais uma pres
tagao de vida". (A. II pp. 527 e 528)

B

tendo como mediador a Paris da "Belle Epoque",
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define seu desejo de bem viver que se intersecciona com seu proje

to de' socialismo e com o de modelo vida. Note-se que tais desejos

I H
HE

b
o remetemlao nareisismo, ao socialismo utopzco, ao proprio desmas
l

!
! B owp
& cara{e‘t%

WI
¥

TERSRENTVTLS ¢

. de bondade e beleza (...) Quais sao as coisas
i que dao prazer na vida? Amar ... comer e be-
: ber bem ... vestir ... vestir bem....alegrias
espirituais: ouvir boa misica, fazer- Dboas
acoes, ler boris livros, ter bons amigos, e,
acima de tudo, a sensag¢ao de ser querido, ad-
it mirado, respeitado ...". (R, I p. 182)

' h}w "- Uma vida de prazeres e ao mesmo tempo
§

]

i
“Esse bem viver levado a sério, o fara cada vez mais nar

11015 ?ta m‘sera a causa da sua degradagao. Rodrigo, buscando atin-
J..: : . . o g .
Leus mediadores seus projetos de soctalismo, modelo de vi

i

xvtver na sua integridade, sb os consegue na aparéncia,por

i 0 .vuu,

; que tratﬁm-se de desejos sugeridos por outrem: Paris.
: ntﬂ“'?
‘ ﬁlﬁ .
e "Néo.perderia de vista Paris, e nao esquece-
‘w ria nunca que o mundo nao terminava nos limi-
‘ tes do municipio de Santa Fé&". (R..I.,p.-129).
il "(...) Rodrigo levou a Flora uns nimeros de
’ L'Tllustration (...) Folheou as revistas, leu
as legendas das gravuras, dissertou sobre as
belezas das cidades européias, como se as ti-
vesse realmente visitado, e deteve-se nas pa-
ginas que mostravam Paris (...) .
- Ah! Paris! - suspirou ele. - Um dia nos
dois havemos de ir 1a". (R. II pp. 351 e 352)
Lo "- Déem-me a Franga! Toujours la France,
LH ' l'esprit, la finesse, la juste mesure. (...)
I
|
|
|

1 Vive la France!" (R. II p. 364)
et "

- Queéro lhe mostrar uns livros france-

i
Y :\h ses e umas revistas que recebi de Paris. - Pis
J cou-lhe o olho. - Tenho uns Borgonhas e uns
Médocs de primeira ordem. Est-ce - que VOuUs
P n'aimez pas un bon verre de vin, hein?" (R. II
1 p. 340) : -

' Na definicao de bem viver de Rodrigo, tem-se a cultura

)
ol i
I !

il
frances%ﬁ}e especialmente Paris, como um dos elementos do seu pa-
g

de prazeres mundanos. Processa-se também nesse sentido a

radlgma

medlagao glrardlana de "Chantecler" - peca francesa:

¢

Chantecler/Paris/Cultura

7\

Rodrigo Bem Viver
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"{(...) lia Anatole France, amava Paris(...)".
(R. I p. 78)

"- Ja fizeram uma fita d'0Os Mistérios de
Paris. E sabes com que artista? (...) - Madot,

Hector, Simon, Liovent, Suzanne, todos do Tea '~

tro Porte Saint-Martin, de Paris!" (R. I p.
105)

"~ Ah! O meu inefavel narigudo! - excla-
mou, ao manusear um exemplo da edigao prin-
ceps de Cyrano de Bergerac. Leu um trecho ao
acaso, esmerando-se na pronuncia. (...) Ah, o
francés! Isto & gue & lingua, menino. Tem tu-
do: graga, precisao, riqueza, misica, dignida
de ..." (R. I p. 208)

"Ah! Como ele gostaria de ter no Sobrado as
sugestivas pinturas de Toulduse - Lautrec, tao
tipicas da galante vida parisiense!" (R. IIp.
298)

"A boémia intelectual da Rive Gauche. Cangoes
alegres, ditos espirituosos, gente civilizada
e interessante. Vida, enfim! Que tinhaele ali
em Santa Fé? A civilizacao da vaca, a pobreza
de espirito, o atraso dum século!" (R. II p.
333)

"Rodrigo brincava com a absurda mas divertida
idéia de que a tia tinha sido "pintada" por
Modigliani, o artista que agora tanto furor
causava em Paris". (A. I p. 254)

A Paris inacessivel caracteriza-se a Rodrigo nao sd pe-

intelectual, social; mas também econdmica. Co

. mo um‘representante da Maristocracia" rural, estd sujeito, além

? da pecuaria, '& reprovacido do irmao, da tia e principal

‘WNé»aesejo de conhecer Paris, na prod;galidade de Rodri-
ejo de viver intensamente. Esse desejo também revela o
wediatizado do Rodrigo que nao consegue desejar esponta-
m m objeto, haja vista que & sugerido por Chantecler, pe-

a L'Illustration ...

Quero viajar, homem! Desde que che-
guei formado nesta terra, 13 vao doze anos,
ando sonhando com uma viagem a Paris. Mas sem
pre acontece alguma coisa e a viagem nao sai'.
(A. I p. 74)

"Flora (...) nao o satisfazia. E. o resto era
insbnia.

Decidiu que a solugao era fazer uma via-
gem. Paris! (...)

- Estou pensando em ir a Europa agora.
Preciso de dinheiro. .
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L 14Lentrado no sexo:
--t‘:rm i ~
, " r‘!q 'H ]
y'(@ g "Era bom estar vivo. Sim, vivo estava, mas nao
e 1 i se sentia'feliz. Faltava-lhe alguma coisa. Que
H;yM‘{G era? Talvez uma nova aventura: uma amante, uma
R HNTE viagem ... talvez uma revolugao - qualquercnl
; L‘J'tj “( sa, menos O marasmo, a mesmice, aquela triste
b e pardodia de vida, 3 sombra do pai. (...) Hor-
co L e rorrizava-o a idéia de passar o reste da vida
Qfﬁ BRI 1] conformado com a mediocracia de Santa Fé&". (A.
SNLY |'r! I p. 170) )
i ﬂ?§¢~_ﬁ "A vida era estupida. (...) E ele, sepultado
SRNiE {\t' vivo em Santa Fé". (A. II p. 460)
oy MR "(...) inventou um pretexto para ir a Porto
ia'i' Alegre, onde passara dez dias . inesqueciveis:
C noitadas no Clube dos Cagadores, ceatas com ami
' gos e mulheres, muitas mulheres. Durante uma
| semana inteira "chafurdara" sem a menor inibi
o ¢ao ou antecipado remorso". (R. II pp. 426 -
} ly“' }‘{
. }EF"N ! |
ﬁy!vPIMesmo~esse bem viver, em Rodrigo sensual, & reflexo gi-
rardl?npuda dicotomia Chantecler/Paris.
Sl
-:%hfi“
1 Fli 2.4.2 - NARCISISMO
o
l!igﬁu / a) IMAGEM DE SI MESMO
o l;};
i | 838
_ JﬂHlA analogia Rodrigo/Chantecler &, como ja se disse, enca
4.. \»“ - " ~ -
begp?algf%o narcisismo, fragmentado em multiplas situagoes. Por-
Co R pr g ——
tangﬁ,fmﬁ?os os objetos de desejo de Rodrigo trazem, implicitamen
. AR
te,_ﬁ:Tafca do amor por si mesmo.
ﬂ_." .
;Qw i;NOS seus projetos, Socialismo e Modelo de Vida, copia
T
‘dos dal*ﬁteratura francesa, Rodrigo ja assinalava a preocupagaode
1 | I}
consegu%{*a simpatia do povo, bem como vangloriar-se intimamente
com seTs'feltos.
Lo l 1‘\ }
S l{A admiragao do povo de Santa Fé& por Rodrigo, nao ficou
A
apenaszﬂos elogios e no prestigio do seu nome para encabegar esta
ou aquelg 'entidade. E também tido como o juiz de paz, o lider da
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- Menino - disse Toribio - a crise conti
nua braba. Deixa essa viagem para mais tarde".
(A. II pp. 440 e 441)

f Cansado do burgo que & Santa Fé, e ciente do tempo como

JJ“L

de destruigao, torna-se obcecado pelo seu bem viver nar-

¥

e

i
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comunld%de, incumbido de resolver tudo aquilo que lhe apresentam,

contrlbulndo ainda mais para alimentar seu amor-proprio, princi-

palmente quando aconselha homens mais velhos
;w

-
i
i {l

‘l - N y - ~ .
BRI ?+,Wl; : "Ao consultorio ja agora nao lhe vinham

. E[ apenas doentes: comegavam a aparecer pessoas

pi}éy que pediam conselhos, solugoes para problemas

!% de natureza Intima, em geral questoes de fami

| lia, dificuldades financeiras ou desavencds

~h¢' - entre marido e mulher. "O senhor, que & mogo

l' instruido ‘e viajado, me diga o que & que devo
fazer"

1 Homens que teriam a 1dade de seu pai, vinham
b pedir-lhe o apoio moral, uma orientagao na vi
i

da". (R. II pp. 381 e 382)

W
|

.‘h‘
,me'I;

"

|
b
Jg 0 herdi divulgou sua imagem de benfeitor. Mas no intui-

\“g ‘

. to de;naogperder seu prestigio, uma espe01e de semi-deus capaz de

m—n——-——— ———ag

‘ soluc1o?ar todos os problemas, Rodrlgo por vezes apela para a amea

L caz: 4

A !

Ji o "Rodrigo continuou a arengar o foguista.

1 i Usou a pr1n01plo de meios suasérios Por fim
{1; perdeu a paciéncia e ameagou. ou casa ou vai

y ‘ T . pra cadeia! Com quem & que vocé pensa que es-

.I :J“ ' ta tratando? Tenho prestlglo suficiente junto
' da Auxiliaire pra botar vocé pra rua imediata

mente!" (R. II p. 382)

-

odrigo visando a amar todos, queria em troca respeito

=
- gm,r.._ﬁ PR

e admlr . /Idolatrado como:o"pai dos pobres", bem como objeto da

9
i -
admlragao de todos, Rodrigo acha—se merecedor de tantas atengoes

1[‘
'por gostar de tudo o que faz, tem ou & e o resultado dis-

e acaba

so tu?oWF um acentuado narecisismo (36). A semelhanca entre Rodri-

. go e Narc;so da-se principalmente na seguinte passagem:

i‘]u

vi” .LJ "Rodrigo ergueu-se, aproximou-se da bei-
l"}' ra da sanga e ficou a mirar com olhos ternos
.i: seu proprio corpo nu que a agua espelhava".
I; (R. I p. 187)
| !

l No exemplo citado, tal como Narciso, Rodrigo também es-

ta no c?mpo (Angico), a enamorar sua imagem refletida na agua.
1l

Alem ?ﬁ?ﬁa' ha muitas outras passagens narcisistas dele diante de
; R IAT]
um espelho. Citam-se algumas:

ui-
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"Rodrigo lavou o rosto, escovou os dentes, pen
teou-se, namorou-se por um instante no espe-
tho (...)". (R. I p. 197/grifo nosso)

"Uma tardinha, apds o banho, Rodrigo ves
| tiu uma roupa de linho’ branco, e ficou muito
! tempo diante do espelho (...)". (R. I p. 212/
N grifo nosso)

“Rodrigo tem o gue se chama "imagem de si mesmo". Ele vée-

 mélhor do que &. Ja aqui abandona a mediagao dos pensadores

H i kK | ‘ T e
;ideﬂ%iﬁﬁ?s € passa a ver na propria imagem que tem de si, o mode-
| LR

o it ate

imagem de si

Rodrigo . Narcisismo

"0 tipo humano ideal, o supremo paradigma, se
ria uma combina¢do de Napoleao _Bonaparte e
Abraao Lincoln. (...) O diabo & que a bondade
e a forga sao atributos qgue raramente ou nun
l ca se encontram reunidos numa mesma e tnica
‘Ii pessoa. A menos que essa pessoa seja eu - acres
|

i

g;i
3
!
rl
|

centou, um pouco por brincadeira e um pouco a
M[  ‘ sério". (R. II p. 312)

L - - . ~ .
‘i: A exemplo dos herois romanticos, Napoleao e Lincoln, e
i 1

|
i Fﬁ}éctuais da Revolugao Francesa, Rodrigo delineia~se atra-
|

vés, dajmediacao girardiana da identificacgdo, igualmente romanti-

*Rodrigo projetou e foi construindo dia apds dia sua ima

kcapaz de tudo fazer para nao mancha- la, antes preocupa-se
em eleva~la. Assim, qualquer risco que esta corra, fica an

Il iy

qwe logo tenta ajeitar as coisas o mais rapido possivel:
il

Li "Rodrigo franziu o cenho. O fato de Esme
ﬂ; ralda, a famosa Esmeralda Dias, repelir daque
¥ "~ le modo a ele, o mogo do Sobrado, deixava-onu
h" ma ridicula posicao de 1nfer10r1dade. Agora -
. refletiu - esta bruaca & capaz de sair a es-
palhar pelo salao que eu lhe faltei com o res
pelto. E todas as mamas vao ficar escandall7a
A das (...)
BT - Mas, senhorita, eu ja lhe pedi perdao.
i Quer gue eu me ajoelhe?". (R. I p. 147)

ST
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il e
ol

1

lar~se ao seu mediador, projeto de si mesmo, faz com que pense até

! ; A preocupagao. excessiva com sua imagem, o desejo de igua

, N
| em abdlcar se da pratica sexual enguanto for solteiro. Vem dai a
¥

lpressamfm casar-se; e O casamento passa a ser mais um veiculo pa-
| I

ra prOJ.tar se:

iy
n b o

0oy

, "Onde estavam seus propOsitos de regeneragao?
i Prometera a si mesmo e dera a entender aos ou
| tros que ia criar juizo. Positivamente, dor-
| mir com a Ondina seria uma indecéncia, uma in
sensatez. Depois, se descobrissema coisa, que
seria dele? Ficaria desmoralizado, perderia
! toda a autoridade". (R. I pv 191/grifo nosso)

: "- Nao contem comigo. Ja disse que nao
! ; tenciono ir mais a esses lugares". (R. I p.

E 282)

| B BN "Preciso e desejo casar, ter uma esposa e um
g the! lar". (R. II p. 338)

e

4
}
E

)

' goidé chinoca, puxando-a na diregao do mato". (R. I p. 193)), Ro-
‘

! drigp,;tendo se como modelo benfeitor, esforca-se por sentir re-

t
i
!‘

1
i,

Depois de ter reificado Ondina ("segurou com forga o bra

morsos. gMas O que consegue sentir € o seu narcisismo abalado are

l
pugnFnc%al(mals uma vez Rodrlgo nao se identifica com os pobres)

emllmagﬁnar a possibilidade da mistura do seu sangue de "aristo-
crata com o de-uma criada do Angico, ou mesmo o0 medo de que des-

itl
} morone fstatua gque conseguira erguer:
L i 1

!I "Nao falara muitas vezes nos humilhados, nos
! : ofendidos, nos desprotegidos da sorte, prome-
> / tendo a si mesmo ser seu paladino, seu templa

‘ﬂ” rio? Apesar de todos esses propositos, havia

) desonrado uma pobre menina de dezesseis anos!

' (...) Era~lhe friamente desagradavel a idéza

de que o sangue dos Cambaras, senhores do So-

‘% brado e do Angico, pudesse: misturar-se com o
1
i

|

dos Careés.

| C et e ete et ace et e e ta ettt
; : ’l 0.que realmente o preocupava - reconhe-
R |{§‘ eta ele, muito a contragosto, era ter de en-
i ! SR frentar o pai e a tia caso estes viessem a sa
P N ber do que se passara. Era-lhe detestavel = a
: b idéia de cair do pedestal que com tanto cuzda
do erguera e em cima do qual se sentia tao
_Ew bem". (R. I pp. 193, 194 e 195/grifo nosso)
L "~ Se nao contares (& criada) nada pra
ninguém, te dou um presente bonito". (R. I p.

& ‘ im ;“ 201)




[

: H 8 0

P

i
i
\1‘
' J . Rodrigo, modelo de si mesmo, as vezes censura-se pelo
il
acentuado narcisismo, provando mais uma vez que seu propdsito hu-
llf |

manlsta é apenas de fachada. Um exemplo que ilustra bem essa pas-
S

isageh éw ua luta com o bandido Dente Seco, quando esquece sua fun'
EEILE HELl - . . . .

”gﬁo ﬁe%ﬂﬁflco e do proposito socialista, agindo como o mocinho que
RN |

yhde%ﬁf anklrado o vilao e sai de cabega erguida, ciente do seu he-
17y L

Arotsmol e
i

Al

do aplauso do publico::
’

|
I
|

. "Em vez de mandar carregar o caboclo para den
, tro da farmdcia, tratando de reanima-lo -recri-
‘ minava-se ele - assumira uma "atitude heroi-
1 ca", sb porque havia uma platéia e ele queria
‘§; proporcionar ao piblico o espetadculo de sua
(i
|

coragem,de seu sangue frio, de seuaplomb. Pou

co lhe importara a vida dagquele ser humano (um

‘ facinora, sim, mas uma criatura de Deus) pois

P o Dr. Rodrigo Terra Cambara sd tivera olhos e

| H I cuidados para seu penacho"! (R. I p. 262)
|

—— T ——

L -

H
i

a

i

; hag : . (]
i i Rodrigo nao se arrependia de ter defendido sua masculi-

i

; I . . . - .

nlda??aposta em duvida, mas da sua atitude egoista que nao o dei-

xou schrfer o adversario. Na verdade, recrimina-se pela possivel
' |

-mOﬂtF dﬁ:?andldo, pois, de certa forma a imagem que projetoude si

Vi 3'] A

mbﬁ orrerla. Isso vem mostrar que O seu objetivo esta na auto-
1

L i ~. . . . .
aflrmagao narcisista e nao no idealismo social pueril:

"Por outro (lado, a idéia de ter matado um ho-

mem enchia-o dum frio horror, duma sombria

sensagSo de culpa. Era como se, de repente, em

sua vida se tivesse feito um hiato, um vacuo

' medonho dentro do qual sd  ouvia o latejar me
droso do proprio sangue ...

Assassino. Eu, um assassino. Nunca espe-

_ reli que isso me pudesse acontecer. Meu nome

‘h' nos jornais, em todos os jornais do pais. Es-

'] tao vendo aquele sujeito que ali vai? E o Dr.

| Rodrigo Cambara. Matou um homem”. (R. I p.263)

i
¥ ‘ﬁ ! it
TS

. E[;‘ ]| Igualmente nesse sentido de auto-louvagdo, acha-se mais

merecedor da vida que o bandido e, implicitamente, mais .do que

qualquer!outra pessoa, haja vista que ele & seu proprlo modelo.
Hl . ?|1
Por consegulnte, o idealismo social de Rodrigo se esvai, porque em

Oy

seu gugarfja colocou outro idolo no pedestal a imagem de si mes-

el

"Em sua mente, um guadro delineou-se, ni

s
i i . !
\ " ~
4 3 M
1
i

; {4 "“ =N =y - S . e — e e - - - . R o

, . .
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tido: o cadaver de Rodrigo Cambara (...) o mo
co do Sobrado. Vinte e guatro anos ... Na flor
da idade ... Que banditismo!

[ - Levantou=se, num acesso de autocomisera-

cao.

E Sim, eu podia estar morto. Sejamos logi-
: ' cos e nao apenas sentimentais. Compare-se a vi
da do Dente Seco com a minha. Dum lado, um ban
X dido que cometeu varios erimes, cortou muttas
U%- vidas, um-assalariado, um homem bronco e cruel,

' soctalmente inutil. Do outro, um cidadao de
cheio de belos planos de trabalho ..." (R. I

L p. 263 e 264/grifo nosso)
‘Wﬁ

. i bons sentimentos, nobre e caridoso, culto e
¥

Modelo de si mesmo, incorporagao do Chantecler narcisis-

igo acredita no sucesso absoluto entre as mulheres e espe

i

‘;e'com Flora, gue vem a ser sua esposa:

i |

| "Rodrigo ficou encantado quando a tia, ao
R lhe reproduzir a ousada frase da Gioconda,
S acrescentou:

; - Aquela, se pudesse, te agarrava com as
i duas maos.

Ele sorriu dum jeito que queriadar a en-
tender que a "coisa nao era bem assim como a
i Dinda dizia". Mas no fundo concordava com ela
4‘ : e sentia-se lisonjeado". (R. II p. 404/grifo

v nosso)

A (...) tenho a certeza de que ela (Flo
vy ra) vai me dar o sim". (R. II p. 300)

: ’ "Pensava em Flora, imaginava o que ela
ia sentir quando, no dia seguinte, viesse a sa
i, ber do conflito. Tinha a certeza de que 7a
j " erescer ante os olhos da moga". (R. I p. 177/
s ) grifo nosso)

Rodrigo, narcisista, também acredita que e o mais cota-

e{ 0s mogos para genro:

i;
*]1
! "Um estrdina! Um libertino! Mas um bom parti-~
:‘Il do, mil vezes melhor que qualquer daqueles ra

 ﬁ4 pazes que ali dangavam ... Fisica e intelec-

il tualmente! Apesar de todas as loucuras, apos-
| to como essas mamas sao capazes de me agarrar
I com ambas as maos para genro! Ah! se nao."(R.
i I p. 144)
i

1

"Esperava que Babalo o abracasse num impeto de
cordialidade, exclamando: "Nao pode haver par
tido melhor pra minha filha!" (R. II p.339)

1l Como & dificil para Rodrigo ser aceito pelo grupo, gque
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*m?a =

e tot?l ente diferente dele, procura, com a mediagao de seu proje
to,so?# lista, tornar-se modelo para todos. Mas, dada a artificia
flldad *dessa medlagao, a tensao Rodrlgo/grppo social nao se extin
.gue, antes o faz voltar-se ainda mais para si.
|| l' 't 1
b !
Coay ‘lbl Episddio que assinala bem seu narcisismo @ o do wnoiva-
I ! N
.do%‘adﬁfﬁao em que seu amor-proprto ¢ ferido e, tomado de autoco-
K i .
mi??r%cfo, Rodrigo sente-se 1njur1ado por nao haver festa, nem ser
. fif | -
o;alvo‘?as atencgoes do dia, porque o povo todo de Santa Fe estava
DERLILEN T
‘demas‘ado ocupado com o cometa de Halley:
o i e
SRR Lk
‘i![i ;l E‘. .
§-|)5'=;‘m "Ao marcar aquela noite para o pedido de casa
y{ll‘jl mento, nao se lembrara do aparecimento do co-
llﬂ\g J I meta. Sempre imaginara que o noivado do '"mogo
‘ihrww‘ yﬁ do Sobrado" pudesse ser um acontecimento so-
Ii i ;’ar etal capaz de fazer Santa Fe vibrar, de levar
ol b dezenas de curiosos até a frente do palacete
1 ﬁ{w ‘ dos Quadros’ (...)".(R. II p. 357/grifo nosso)
PR
| 4 ?? No exemplo a seguir, tem-se a primeira vista um Rodrigo
so?ﬁ'%%éta, porém, rapidamente cede lugar ao Rodrigo narcisista.
{ 1
A551na‘am—se dois pontos: Primeiro, Rodrigo mostra que esta do la
4l
do do d“bre, quando na verdade um abismo os separa, pois o senhor

do Sobrado, debrugado 'a’ janela, olha com altivez o homem que, mes

i

mo : contra os

"principios" que prega, acha inferior, além do que, a

P4 i
dastaégta afasta o olfato que a ele & tao repugnante. Segundo, Ro

*1drlg%
ol

I

S .

%‘!
|‘

gl

§abe o gquanto o negro Sergio o admira e nao se cansa de elo

‘giéJLO }agradecendo além do "patacao", a atencgao recebida. Neste

seéﬁiﬁwﬁgégiStra—se aqui mais um exemplo do seu narcistsmo, (aci-

ﬁmalda Pa bondade), pois, de certa forma ja sabe com antecedéncia

qué éﬁ%ﬁ!sua atitude para com o negro, funciona como um acionar

delbdté lla uma magquina gravadora que repete, sempre gue & estimu-
U afmesma frase que o fara envaidecer-se:

1

"Ja estava comecando a fazer parte tam-
bém da rotina de Rodrigo debrugar-se a uma
das janelas do Sobrado no momento em que o ve
lho Seérgio, o acendedor de lampioes, v1nha.che
gando com a escadinha &s costas. (...), Rodri
go de ordinario mantinha com eledemoradosdla
logos e nunca deixava de atirar-lhe um niquel
de quatrocentos réis, que o preto aparava com
o seboso chapéu de feltro, ficando 1la embaixo
a fazer mesuras e a resmungar, de olhos pos-
tos no chao, como se estivesse falando com uma




terceira pessoa. "E como eu digo. ODr.Rodrigo
! nao & soberbo. Conversa - com os pobres. E co
| mo eu digo. Um mogo de senhoria e distinta con
R sideragao". (R. II p. 330/grifo nosso)

| .
o
ll

0 “ il
\-' : '¢ :Rodrigo reifica o negro Sérgio porque faz dele um ins-
pr q
@frum W o para crescer diante de si. E o nareisismo entranhando-o
oo i
-‘.'{con'lplI %ente, porque acima de tudo e todos, ele coloca-se num pe
, | if b
ﬁ geﬁtaltla janela do Sobrado pode simbolicamente ser um.
U |
IJ:’;hil F'Mais adiante se encontra o negro Sérgio repetindo quase
‘I‘“ : {‘ (2 r‘ H
iﬂgqe asgmesmas palavras: .
.!l | j‘ \:i‘
\I-% !l ‘;L I il‘} 2
N AT B . . .
] ‘Ifi1 _ "De -sua janela, Rodrigo atirou um pata-
I f!§fn cao, que o negro apanhou com o chapéu, fican-
R ‘Jlr ' do a examinar a moeda e a resmonear:
4 \}“‘ - Mogo de muita senhoria e da mais dis-
IR ¢ tinta consideragao. Fala com os pobres, nao &
n ";ﬁ soberbo. Deus lhe d& muita vida e uma boa mor
Ly il te". (R. II p. 355/grifo nosso)
|| Lo
| i
! lhil ' , . s T
l li,,| Percebe-se, a seguir, com maior nitidez, a mediagao de
‘ ¥
Rodrlgﬁ;tornado modelo de si mesmo, quando, num didlogo com Don

PepeiGarc1a, gue cré no anarquismo e & contrario a Igreja, diz-se

‘ca tollcoiﬁmas em vez de "amar a Deus sobre todas as coisas", como
rezam]os dogmas da Igreja, € a si mesmo que ama. Logo, coloca-se
numa‘pos1gao superior 'aguela em que situa Deus.

o |
N
el
' “1 1 "- E tu, Don Rodrigo, em que crees?
W ‘ Jﬂ'“ En el Dids Todopoderoso, creador del cielo vy
! i ‘j} de la tierra, en la Santa Madre Iglesia-Cato-
SN R (1 lica, Apostdlica, Romana?

- E por que nao?

Mas intimamente tinha uma convicgao que
nao ousava formular em voz alta: "Eu creto em
mim mesmo, Deus que me perdoe, mas eu creito é
no Dr. Rodrigo Terra Cambara". (R. I pp. 183
e 184/grifo nosso)

w—-u-—- - ——————mma——

 Rodrigo cré realizar seu projeto de ser "estatua", como

. : I . .
jlcre Fﬁwﬁ{Santa Fé desenvolvida, possivelmente, fruto do seu esfor
i IR . ' -
: ‘1ﬂF1c1o aque o faz pensar ser responsavel pelo futuro de sua
1 IR

c1dade %, além da sua lideranga, a aproximagao e o gosto que reve
. it : ~ - .
la as 1deias ou invengoes progressistas, ao contrario dos santa-

"fezensem

i

pacatos e desinteressados pelas coisas novas e conforta-
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"- (...) . Imagina (para Bio) o que estaci
dadezinha ainda vai ser no futuro ... E todo

1

|

b esse progresso pode depender dum homem. E esse
! homem pode ser o Dr. Rodrigo Cambara!" (R. I

s p. 174) .

Vlu se, em passagens anteriores,que o socialismo de Ro-

qa‘utoplco, p01s,ajudava 0s pobres tendo em vista a cons-

o . ?a ;sua imagem perante os outros e a si mesmo. Mas nao admi

§ ém possa lhe apontar esse terrivel defeito, mesmo por-
.
F seu esforgo de bondade perderia o crédito e resultaria
m

esma forma sev. idolo, (a imagem que tem de si), também

"Um dia vieram lhe contar que o Zago dis
sera: "0 Rodrigo esta fazendo toda essa cart-—
dade por pura exibig¢ao"

Ficou possesso (...) segurou o Zago pela
gola do guarda-pd, sacudiu-o empurrou-o vio-
lentamente contra a parede (...)". (R. II p.
381/grifo nosso)

pA idéia de "estatua" associa-se a frieza e a rigidez que-

|:de;Rodrlgo uma escultura, uma "imagem de santo" (37). O nar

d? Rodrigo chega a um exagero tac grande que o reifica.Is

D to signiflca que todas as suas agoes e projetos pertencem a sua

%idealizada tornada divindade. Em outras palavras, Rodrz

lgo dei&a de ser ele mesmo, para ser o que a sua imagem &, perde a

u!sua&i@entldade para ser objeto, a estatua gque guarda todas as vir

ﬁeste,processo ocorre também, além da medlagao da identifi
i
ﬁallenagao e a reificacgao: degradagoes do mundo moderno.
H‘Rodrigo vé-se como uma estatua, a qual o povo sO tem a
Hy o
isem contar que, a todas as boas acgcoes que faz, pensa:

lcrédito na minha conta-corrente no C&u". (R. II p. 383)
i

. bk - . .
{Os escritores contemporaneos de Cervantes diziam aberta

: chem suas personagens imitavam. A partir do romantismo,
I

L
‘extraordlnarla importancia conferida a liberdade (aparen-

ﬁndo Girard) e & originalidade. Nao ha, conforme o roman-

alS mediadores. Os mestres do passado nao teriam, em prin
ey

maror influéncia.

,..i“ |

‘ 4 ‘'Para Stendhal, o "vaidoso" passou a negar seu mediador
= H '

rando -se "original", "individual" e "espontaneo". O vaidoso

e hu
'hﬂf!hf

|
.rzf ,.,i e emme s e . . - yo o
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romantlco\objetlva persuadlr-se de gue seu desejo nasce de uma

b

subjet1v1dade serena". Portanto, o romantico prega sua "autono-

mi ‘é recusa se a confessar seus mediadores (38). E dissimulando

b

'chef?r
' ]
go, 24l

poli
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b romantlcolde que fala Girard com base em Stendhal:
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, (a sua propria imagem), Rodrigo configura-se o herdi

"Em principios de outubro Rodrigo rece-
beu pelo correio as cOpias das fotografias que
tirara em.Porto Alegre: doze de corpo inteiro,
de frente, e doze de busto, de trés quartos.
Ao mostra-las aos amigos dizia:

- Nao foi por faceirice, vocés sabem que

nao sou vaidoso. Mas gquis tér uma lembranca
deste momento feliz da minha vida ..." (R. II
p. 393)

(Esse "momento feliz" & todo o episddio Chantecler, & O

apice da sua vida e das suas (pseudo) realizacdes no

amblto soc1a1. torna-se o "pai dos pobres", o "juiz de paz" ... E

qra todos e por isso mesmo, tal como Chantecler, & "galo

"terreiro" de Santa Fé. Este & o momento em que Rodri-

s, estad desabrochando cheio de entusiasmo para a vida

soc1al- cheio de esperanca, de ideal e de fé em melhorar

Como ndo poderia deixar de ser, seu projeto de "estatua"

torna-seirealidade, s que inauténtico, .artificial, porque & me-

} [ “ sl
dlael%%dgi

reine WS Smaiiany

SR H
.gque

I

'féﬁ

r, o protdtipo perfeito para uma obra-perfeita:

b) RETRATO

il
LL Ciente da sua realizagao chantecleriana, diga-se de pas

sa, estd também seu amigo Don Pepe Garcia, pintor espa-

todo custo quer perpetua-lo numa tela. Rodrigo sera, pa

W -

"- (...) esa sera la gran obra de mi vida.Des
pueés de eso enterrar@ mis pinceles e mi pale-
ta.

- Pero yo no me contentaré con menos que
la perfeccidn". (R. II p. 394)

Percebe-se certa influéncia de Oscar Wilde n'0 Retrato

erissimo. Traca-se entao um paralelo entre as obras dos
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vqs autores, O Retrato de Dorian Gray (1891) (39) e O Re-

levando em conta apenas dois pontos:

As

As

1ntelectual

personagens pintores e amigos dos modelos:
Don Pepe Garcia (0 Retrato)
Basilio Hallward (0 Retrato de Dorian Gray)

Lorde Henry Wotton (0 Retrato de Dorian Gray)

personagens modelos:
Rodrigo Terra Cambarada (0 Retrato)

Dorian Gray (0 Retrato de Dorian Gray)

»4Para Don Pepe Garcia, toda a beleza humana (fisica, mo-

social, etc.), constitui um conjunto harmonioso

‘no seu'modelo de inspiragao, Rodrigo Terra Cambara.

Ly

; “hl'No confronto com a obra de Oscar Wilde, nota-se que

1gualme?t? o pintor Basilio Hallward vé em Dorian Gray.a sua ins-

ilo'e

b
‘na)l

plragao malor :

l..r‘?i

'

L3

"O que a inveng¢ao da pintura a O0leo foi para
os venezianos, e o rosto de Antinoo (40) para
a tardia escultura grega, o rosto de Dorian
Gray sera algum dia para mim. Nao somente por
gque o pinte, desenhe ou esboce. Tudo isso 7ja
fiz, naturalmente, mas, para mim, ele & muito
mais que um modelo". (R. D. G. p. 18)

| 1 10 que Don Pepe deseja’, & erigir uma "estatua" ao seu ido
seml—deus Rodrigo Cambara. Situa-o sobre um pedestal (coli-
olhghdo ©o mundo a seus pés com superlorldade, entre dois pla
' nosglnf%ﬂltos. coxilhas e céu (terrestre e d1v1no) Don Pepe eter

RS
nlza seu imodelo de perfeigao no momento supremo da sua vida, por-

1
;|que sabe |gue o tempo & adversario do homem e como ira corroer, ira

ﬁzcorromp?ﬁ‘tambem. Dal porque Pepe propde-se apreendé-lo numa te-
i
em e idealista de corpo e alma: vivo!

i

la, jOV

il

- Rodrigo, me gustaria pintar tu retra-
to de cuerpo entero ... No! De alma entera.

~{...) Los hombres la miran e descubren
tu alma, como si fueras transparente. Porque
en el retrato estarad no solamente tu cuerpo,
pero también tus pensamientos, tus deseos, tus
pasiones, tu pasado, tu presente y tu futu-
YO 4.
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-(...) Te veo en la cima de una colina a
mirar el horizonte, el porvenir, lagloria...

-(...) E1 fondo del cuadro sera formado
por las coxilhas y por el cielo de tu tierra,
pero el observador tendra la impresidn de que
en el fondo estael infinito". (R. II pp. 393 e
394).

~

Faz—se mais visivel a admiracgao de Pepe, quando procura
Para

rigo, tal como Chantecler, 0 Galo da pega francesa, re-

lider e modelo de uma comunidade, da% a escolha:

(...) yva tengo titulo para el cuadro.
Puede llamarse El Favorito de los DiZioses

(...) De sibito, como uma revelacgao,
pintor exclamou:

- Chantecler! Si, tu eres el Gallo. Tu
canto ha hecho el sol alzarse en el horizonte,
y ahora el sol"te acaricia el rostro. Es la
manana de tu vida ."(R. II p. 395)

(e}

Evidentemente, o Rodrigo narcisista nao fica indiferen-

i . ~ \ ~
os elogios e a tao maravilhosas comparag¢oes. Acha-se, real

l! . ~ , - -
recedor, K da realizacao do "monumento" que ja esta na sua

"Rodrigo sorria, ja seduzido pela idéia.
Ver-se retratado em cores, de corpo inteiro,
nao seria nada mau” ..."(R. II p. 394)

"Rodrigo sorria, imovel, como se fosse ja
a sua propria imagem pintada na tela". (R. II
p. 395)

pintor devota ao modelo, e posteribrmente ao Retrato,

rla artistica:

- Pepe! sorriu Rodrigo.
ce uma declaragdo de amor ...
- Y por que no, cono, en el momento en que
estaré pintando yo te amaré como solo un ar-
tista sabe amar ..." (R. II p. 394)
"Contava-se que, depois dessa obra, Pepe Gar-
cia como que se esgotara e nao fizera mais na
da que prestasse. (...) Agora, nos dias de sua
decadéncia, gquando se sentia muito deprimido,
Don Pepe batia & porta do Sobrado e pedia as
gentes da casa que lhe permitissem ver o Re-

- Isso até pare

g
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! trato. (...) O espanhol sentava-se diante de

sua obra-prima e ali ficava por longo tempo
(...) Depois, retirava-se sem dizer palavra e

formidaveis". (R. I pp. 28 & 29)
"(o.4) quando eu olhava para Rodrigo & que com

.'.‘”t nessas ocasifes tomava .as suas bebedeiras mais

"personalidade magnética".

‘ﬁ preendla profundamente o sentido da expressao
!
i

ooooo .0..'... ® 8 8 5 0 6 4 9 G G P GG e s e e e e s e s e s e s

ey - (.. Pinte1 o Retrato nao apenas com
n

i
|
_1{ mas também meus nervos. Pintei com paixao"

H‘W tinta, mas com sangue e nao sd usei pincéis,
L (R. T p. 31)
,j il a i il i
AR AR
5-3‘?QRA JJ;Da mesma forma, o pintor Basilio Hallward sente-se to-
Fa}?? ,,?fagado pela flgura impar que @ seu modelo Dorian Gray,
MERN i
; ﬁ ffT—‘ mesma da sua inspiragao e arte:
| 5‘5;:' '}
A ' "Voltei-me e, pela primeira vez, vi Dorian
P Gray. (...) Compreendi que estava diante de
fn B I alguém cuja simples personalidade era tao fas
;‘ 5 cinante que, se me abandonasse a ela, absorve
v ria a minha natureza inteira, a minha alma e
. até a minha propria arte". (R. D. G. p. 14)
ey I
ki gy
! @*s ”:Mb pintor, Don Pepe, tem consciéncia da ambigfiidade so-
| [ R ]
|01aljﬁ ”qﬁar0151sta do modelo Rodrigo, e ai reside toda a dificul
ldader?iéltalento da artista e admirador. Tudo’isso porque o conhe
R =
'ce,b‘ﬁi ﬁ~o sO a aparéncia fisica, como também suas ambigoes, seu
3 | .
"burgqeﬁﬁ mo", sua prodlgalldade, sua confianga em si mesmo... Por
o !1 - rm———_ - N
. iss0y !que, se Rodrigo nao estad bem humorado e conflante, perfel—

SRR
, ta. 1m?gem de Chantecler, como Pepe aprendeu a vé-lo e a admira-

Ligd ] ' :
~lo,‘suspen§e a pose:

! ﬁ

wqﬁi’f

) - No eres Rodrlgo Cambarid. Eres una otra

o ...

- a)proprial
Lo
' vencedor!
L 1IHHfti
| saoroliseu
A

|

et

— ige warp ey

O—p—OV—==

a

—

‘15
§

| |
R

"Vendo o modelo assim de aspecto azedo e som-
brio, Pepe cruzava os bragos-e recusava pin-
: tar.

persona, un impostor. Vamos, la sonrisa, la
faz despejada, la mirada viva e limpia, laale

(R. II p. 398)

,y: gria de vivir, la confianza en el porvenir!™
i

Don Pepe Garcia objetiva erigir uma "estatua" que seja

vconflguragao do Rodrigo modelo de si mesmo, confiante e
i

JTanto a imagem que Rodrigo tem de si, quanto o Retrato,

‘projeto narcisista de ser "estatua"
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il
Co e
l;hﬁh "- Hablas como si ya estuvieras elegi-
Ayt do ...
i]h!' - Se ha " coisa que nao me passa pela cabe
NN ¢a @ a idéia duma derrota. (...)

N I i - Bueno, bueno, m€ alegro que aso te ha=-
SRESTET A ga feliz. Fs exactamente esa expres¢on que de
1 ;}ﬁ! I ! seo en tu rostro. La expresion de un triunfa-—
( 'iﬁw=r Hl dor". (R. II p. 399/grifo nosso)

i : " i ) b
! ;;ﬁ’;ky;
INIRIE YN -~
j nﬂylymeelto o Retrato & imagem que tem de si mesmo, Rodrigo
e } (AR L [
percebe! ]

ellque essa imagem existe, ganhou vida pelas maos habeis do

b
ORI 1 R LT
plnFéﬁ.iﬁ% nesse momento, substitui o mediador "imagem de si mes-
Joi R A
Fé?ﬁUﬁbatigta; pelo novo mediador, "o Retrato", a sua imagem con-
ER g >
crgtaLi[}I!
g}:ﬁﬁgﬂg 1& Retrato
W{ al !~1 iy
[ Bl dRE
L ! ] Rl REW
?;ig il w
. | | : ‘i \“
o
‘ Rodrigo Narcisismo
! yil;i|“Comprova-se, mais uma vez, a sua vaidade. Antes ja era
mode%?ﬁd% s1 mesmo; agora tem no Retrato o aprimoramente da sua
i :i“'u - ) . _
1mageT%lhlincorporagao mesma da juventude, da beleza, € da vito-
"ria!‘hé%éma seu amor proprio ganha uma intensidade maior:
|
A i "Ao ver a propria imagem na tela (...) a como
‘}_‘ Iif% cao dominou-o, embaciou-lhe os olhos, cumpri-
WA | mlu—lhe a garganta, alterou-lhe o ritmo do co
Cro b el ragao. Quedou se por longo instante a namorar
Pty ‘fd. o proprio retrato. Ali estava nas cores mes-
B L‘Hu ; mas da vida, o Dr. Rodrigo Cambara (...). (R.
LW't“ ; {k II p. 401/grifo nosso) ‘ ,
A vl ke W .
o
,E‘ il {;QA exemplo de Rodrigo, Dorian Gray fica igualmente per-
NEHIR | ]
plegoﬁdiéﬁte da beleza intensa que sua propria imagem reflete:
NI 1
g ;’i* il
t,;&;#;”" ’ "(...) passou displicentemente por diante do
"uﬂﬁil*mpt retrato e depois voltou-se para ele. Aove-lo,
thfwﬂ: s recuou e, por um momento, as suas faces se en
. fp IR E1 218 rubesceram de prazer. Uma centelha de alegria
‘JLM,L‘K brilhou nos seus olhos, como se se tivesse re
Lo igﬁi conhecido pela primeira vez. Permaneceu imo-
L juﬁ vel por algum tempo, maravilhado (...)". (R.
B D. G. p. 35)
R RS
| ?t ',l ny
R . )
LI B | Don Pepe denominou sua obra "Chantecler", porque tambéem
. N I .
R 1 He
!E L1 -
SRR L
o '~i‘(i|11”_ !
' a0 U
Lo
e il 1 A ' - &
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ele (qufsé Rodrigo), percebeu a identificagao do seu modelo com

90

|l n ~
O protagonista da peca francesa. Nessa identificagao, que o pin-

tor“éQnseguiu transpor para a tela, tem-se o Rodrigo a imagem de

¥

oo b e b
Chantééﬂé%, pleno de sol, externa e interiormente. £ o Chantecler

ity 2 . .
na ﬁoraJmésma que evoeca o sol, imagem do poderoso e do narcisista:

Je recule,

Ebloui de me voir moi-méme tout vermeil,

Et d'avoir, moi, le Coq, fait lever ~ le so-
lezl". (41l) (R. II p. 310)

l"
ik a
1 i -
| 1,# 1,‘ "Chantecler:
! !

n via~-lhe os cabelos. E havia no semblante do mo
I} ¢o do Sobrado um certo ar de altivez, de sere
i o no desafio. Era como se - dono do mundo - do
b ' alto da coxilha ele estivesse a contemplar o
e futuro com olhos cheios duma apaixonada confi
Sl anga em si mesmo e na vida.

1 O éxtase de Rodrigo durou alguns segun-

e T e

T dos.

® # & ¥ 0 6 T B E 6 L G 6 0 S GG L E L e B C e P e e T e s E e e N e e PSS s e e

b Nao encontrava palavras para exprimir seu
SRR contentamento, sua admiragao. (...) Sim, ele
§ se reconhecia naquela imagem:. a tela nao mos-
{
)

trava apenas sua aparéncia fisica, as suas rou

P hjt 4 pas, o seu "ar mas também seus pensamentos,
b k seus desejos, sua alma. Como era que o diabo
‘ w do espanhol tinha conseguido tamanho milagre?"
S (R. ITI pp. 401 e 402/grifo nosso)

il b

)

J{‘;No trecho citado, vé-se afirmar o atributo vaidade que

' ji 4 . . - .

+ faz Ro?ﬁﬁgo ter como mediador o proprio Chantecler (Galo), que nu-
.Q:I&'

ma c?nfmguragao humana, tem o seu corpo:
. i f 4’; f|| '
3;,?3Lﬁ Retrato
| ;'“43 ' "Chantecler"
¢ “t oty ”‘ :
: ][
A Y
i\ i :’ i F
i :IM 1\ ' '
IR IS 01
? ¢ it Rodrigo Narcisismo
' b - ~ o - -
? tl ﬁﬁ Essa -e a razao por que Chantecler & a metafora nucleado
ol { ‘_"I,:]
|

4

L .

odrigo Terra Cambara. Quer Chantecler-Galo, Chantecler-Pe-
| A

--Episddio e agora o Chantecler-Retrato:

Chantecler

Rodrigo Narcisismo

"0-s86l tocava=lhe o rosto. 0O vento~revol~
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|

w "Despejou na taga de champanha o que ha-
ﬁi' via na garrafa, tomou um largo trago, olhou
e para o Retrato e recitou baixinho:
, : Je recule,

= Ebloui de me voir moi-meme tout vermeil
Et d'avoir, moi, le Coq, fait lever le so
lezl". (R. II p. 419)

‘ Rodrigo planejou e é& o centro das atengoes de Santa Fe,

i

_ ?hantecler, admirado por seus "suditos". Nos elogios da-

dos 5]Qbr?, pode-se entrever o devotamento de todos a pessoade Ro
r

j nado "estatua", "divindade idolatrada":

, "- S0 falta falar (Maria Valeéria).
L - Pero, sendra, ese retrato habla, dice
‘fﬁ{ todo! . (Don Pepe)"
! : "Supimpa" (Neco)
] "- Esse castelhano duma figa ate que tem
‘ jelto pra coisa:" (Chiru)
£ uma tela digna de qualquer museu!"
(Cel. Jalro)

- E um retrato tao revelador que chega
| a ser indiscreto" (Carmem, esposa do!Cel. Jai
-.i ’ ; » ro)

"- A minha bolinha de ébano" (Tia Vanja)
- (...) @ a coisa mais formosa que ja vi
em toda a minha vida". (D. Emerenciana Ama-

ral) .
"~ Esta mas _parecido com o Rodrigo do que
ele mesmo. Que cOsa barbaral!" (Babalo)
| ; "~ Nunca pensei que fosse ficar tao __bem _ _
“1 ! assim". (Flora). m

, =~ Que beleza, Rodrigo, que chique'. Vai
it fazer inveja a muita gente. Ja andam até di-
‘ ' zendo que nao ficou parecido. ' Que mentira,
hein? Que injustica!" (Cuca Lopes) ~
‘ "- Um rapaz bonito como o Dr. Rodrigo nao
. devia se casar nunca e muito homem para umam
g lher sb". (Mariquinhas Matos)
| " Esté muito bom. Quanto vai pagar pro
castelhano? (...) Pague bem. O gquadro vale. Dé
: guinhentos mil-réis". (Licurgo, pai de Rodri
' go) (R. II pp. 402, 403 e 404)

Todos esses elogios ao Retrato, indiretamente, sao ende

lRodrigo, que se envaidece e, ao mesmo tempo, inveja sua

proprialfimagem, tornada modelo dos seus desejos narcisistas:

§ "

(!{..)Rodrigo chegou a ter citme da propria
: imagem". (R. II p. 403)
"{...)Rodrigo ficou sentado sozinho na sala,
a olhar para o Retrato e a lembrar-se da .ex-

e e iy
! Tt r;‘.




mente,

i
segue na

mlte.-As

1ncapaz

11

w pressao de encantada surpresa que se estampa-
e ra no rosto de Toni (sua amante), a primeird

vez que vira o quadro.(...) Tinha-se a impres

sao de que seu rosto se 1lum1nava, como se a

tela 1rrad1asse luz. Comme c'est beau, mon

Dieu, comme c'est beau! (...) Que eragueFrau
, lein Weber achava belo? O quadro ou o homem?
fe (R. ITI p. 515)

-~

|Carente de "valores auténticos", Rodrigo inconsciente-

obgetlva consegui-los na sua 1ntegr1dade, porém sd os con-

1y

rl“

aparen01a, no artificialismo que o seu "burguesismo" per

medlagoes acontecem a sua revelia, ou seja, porque ele é

de desejar por £i mesmo, espontaneamente.

| Pepe desmascara Rodrigo, tal como foi desmascarado Chan

tecler.lD z—-lhe que esta sujeito as mutagdes do tempo, que & mor-

tal, quél
. A

sintese

't

7

envelhecera e que perderd toda essa confianga em si. Em

:chegara o dia em que nao sera mais o Chantecléer adorado,

mas o Ch%ntecler digno de pena e de desprezo. 0 sol, a Juventude

fils

e o otimiémo eterno, brilharao no Rodrigo do Retrato, enquanto o

verdadeiro sera apagado, desmascarado, dia a dia:

- Todo pasara, hijo. Tu padre, tu herma
" no, tu tia, tus hijos, tu. Pero el Retratoqme
dara. Tu envejeras, pero el Retrato conserva-
ra su juventud. Vamos, Rodrigo, despidete del
otro. - Fez um sinal na diregao da tela. - Hoy
ya estas mas viejo que en el dia en que termi

d né el cuadro. Porque, hijito, el tiempo es co
; mo un verme que nos esta a roer despacitoy es

del lado de aca de la sepultura que nosotros
empezamos e podrir". (R. II p. 418)

. Situagao analoga encontra-se também na obra de Oscar

Wildeﬁﬂﬁﬁ?ndo um amigo do pintor e do modelo, Lorde Henry Wotton,
R

a'a efemeridade da beleza do seu recente amigo Dorian

"Sim, Sr. Gray, os deuses foram generosos pa-
ra com o Senhor. Mas o que os deuses dao, to-

R mam logo em seguida. O senhor nao tem  senao

uns poucos’' anos para viver verdadeiramente,per
| feitamente, plenamente. Quando a sua juventu-
de se desvanecer, a sua beleza ir-se-a comela
(...) Pois sua juventude tera tao pouco tempo

i de vida ... tao pouco! (...) Os nossos mem-

bros se cansam, os nossos sentidos se embotam.

yre
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Wfi§ (...) Juventude! Juventude! Nao ha absoluta-
(ER R mente nada no mundo, senao a juventude!"™ (R.
‘ D. G. pp. 32 e 33)

-

Antes da colocagao do Lorde Henry Wotton e do retrato,

\ ~ .. ]
Fay nao se questionava r~acerca da vida, nem do tempo, nem

eleza, todos os seus fins eram realizados. Caracterizava-

(!

N - .
por ser personagem "nao problematica".

"Ali estava o candor da juventude, unido a pu
T* reza ardente da adolescéncia. Notava-se que O
i" mundo nao a tinha ainda manchado. Nao era sem
| razao que Basilio Hallward o adorava". (R. D.
G. p. 26)

.

el

ex1st

Entretanto, sua anglistia de viver, a sua consciénciade

f, de ser mortal, de estar sujeito as mutilagGes do tempo,

nasc

das palavras do Lorde Henry & "amadurece" a visdo do pro-
prio retrato. A partlr desses dois momentos, Dorian Gray passa a
l ! -

f i problematico", (segundo a definigao de Lukadcs e Gold-

mann)} {'mediatizado", porque inveja e copia seu retrato, torna-

ser
do modelo, (segundo a teoria de Girard).

"Os seus olhos denotavam temor, esse temor que
se encontra nas pessoas despertadas repentina
mente". (R. D. G. p. 31)

' "- Como & triste - murmurou Dorian, com
. os olhos fixos ainda no seu retrato. - Como &
: triste! Tornar-me-ei velho, horrivel, espanto
; . so. Mas esse retrato permanecera sempre jovem.
b Nao. sera nuncamais velho do gque neste dia de
’ junho ... Se ocorresse o contrario! Sé eu fi-
| casse sempre jovem, e se este retrato envelhe

2 cesse!.Por isso - por isso - eu daria tudo!"
e (R. D. G. p. 36)

'ffA partir do Retrato, Don Pepe passa a ver no Rodrigo ver

|
1 : Tl . . . .
; dade&‘l‘{um traidor, justo porgque este tem a seiva da vida; pois,

{

; obﬁiah  te, o tempo ira adultera-lo e chegarad o dia em que o sol
ira naécer sem o canto deste Chantecler:

! ﬁ ARY (3 "Don Pepe fez meia volta e apontou para
! cr a tela.

oA '[ - Aquel, si es mi amigo. Mi Gnico amigo.

et L; r [ Pero tu, tu eres un impostor." (R.- II-p+—419) — - .

__‘
=
a3 R



;an1m051dade,

%ﬁ??h$?ﬁﬂgeu rival, aquele qu? sugere € ao mesmo tempo fmpede que
?e%s“ ?“ﬁr}vos se cumpram; haja vista que a concretizagao do Ro-
?fﬂmﬁiﬁﬂmfm na tela, motiva-lo-3a a desejar a mesma imortalidade. E-
flkﬁﬂmﬁtﬁa de sentir o passar do tempo, nas transformagoes do seu
?ﬁfpfﬁﬁ;ﬁlflCO’ vai fazé-lo desejar 1ntensamente a juventude do

ﬁ?ﬁﬁfﬁﬁﬁﬁéqu passa a ser, de ora em diante, 0 seu objeto de busca
: 1ft mbém o caracteriza "problematico".

94

!
1 t
1

¥
"n
con501e|tfmente,
! Ll
?e adm%ﬁ?ra espelhando-se no Retrato comega a ver este com
M, Ir| i “|

'O prdoprio alerta de Don Pepe faz nascer em Rodrigo, in-
a problematica do tempo. Aos poucos, o Rodrigo que
certa

nimos Laen tudo isto porgque sente que, gradativamente, vai se
| \H‘

i transformando.

Nk
‘ 1‘ 111-1

O Retrato & o proprlo espelho do tempo, e por isso, pas

T
; Retrato (vida eterna)

i

Rodrigo Juventude

"POs-se a apalpar o peito, o ventre, os bra-
cos. Comegava ja a engordar. Era preciso cui-
@ dar da dieta, abolir a feijoada, o talharim,
os doces, a cerveja ... Entre o que ele eraho
je e o Rodrigo do Retrato havia ja algumas dt
i ferengas de volume visiveis a olho nu. Era o
diabo .. {R. II p. 517/grifo nosso)
1 "As vezes parava diante do espelho, bus-
cava cabelos brancos, arrancava com uma pinga
1 Os poucos que encontrava (...).

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Era também com alguma fregliéncia que se
plantava na frente do prdoprio retrato, na sa-
la de visitas, admirando-se como num espelho
magico gue lhe refletisse nao a imagem daque-
le momento, mas a de 1910.

Andava agora preocupado com o problemada
1dade. "Ano gue vem, entro nos guarenta: oprin
) cipio do declive ... "A idéia lhe causava uma
‘ sensagao desagradavel". (A. II p. 501)

A imagem do espelho ou do Retrato, como simbolo do nar-

F‘Rodrigo; aparece também como a concretizagao do seu pro
Fte do tempo destruidor. Tem-se no espelho/retrato a ima
J ‘

:ivalente da vida/morte, como bem a coloca Lefebve:

"0 espe

ser simbolo de alegria, de lucidez, de serenidade, mas &

1) e e s . ) . .

pat
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Lo ] )
‘tambeT L um meio magico, um encantamento nefasto, um pressagio de
morte '(42)

! ﬂ Desde o momento em que Rodrigo nao consegue igualar-se
¢ ?1!',“‘ s . . .
'ao seu moielo, moral e fisicamente, instaura-se entre ambos a ri-

B E quando o Retrato, imagem do "Modelo de Vida" que idea
a si, representa, simultaneamente, dois papéis: o de modg

~

‘obstéculo.

Assinalam—se, além das diferencas fisicas, as diferen-

§

|
o i i . : P
"qasmeﬁa;s entre o Rodrigo do Retrato e o Rodrigo vivo:

& ) "Olhou para o Retrato viu-se (...) umdan
&h‘j dy, um gentil-homem, um perfeito cavalheiro.
.i= No entanto tratara a esposa como um brutamon
1 {_ tes ... (...) Magoava-o ver a mulher chorando
i ll e essa magoa era agravada pela idéia de que fo

ra ele o causador do pranto. Orgulhava-se de

ser um marido atencioso, dedicado e terno. Ago

" ra se sentia diminuido, ante os olhos dela e
. os seus prdprios". (R. II p. 520)

T Rodrlgo procurava solucionar sua angustia de viver, ul-

|trapassando seu modelo, o Retrato, naguilo mesmo gque o rival sim-

H L IUH

_ vida, mas que nao & a propria vida, que sd Rodrigo inve
joso tem e abundancia. E & dessa forma gue encontra, no seu insa

c1avel+ap°tite sexual, a vida em péermanente "devir":

»

"(...) tornou a olhar para o Retrato e que-

3 dou-se num dialogo mental com o Qutro.

0o ; et e e eeseseeseteeerscnenst e sacc et e ens s ue
o l ‘ Acho que ela gosta de mim.
y E de mim tambem.

Ah, mas tu estas preso nessa tela, és de
| tinta, ao passo que eu sou de carne e 0sso e
nervos!

Era bom estar vivo, brincar com fogo, em
brigar-se com aauela vertiginosa sensagao de
perigo proxime". (R. II p. 515)

"L& dentro daquela casinhola vivia uma mulher
de vinte anos gque o amava, e ali fora estava
ele a arder de desejo por ela. Nao havia nana
tureza nenhuma razao por que nao se juntassem
e amassem”. (R. II p. 547)

"Se eu fago coisas:como essa & porque estouv1
vo, vivo, vivo!" (R. II p. 549)

~ . e e ¢ e T = —_——r—

No afi de sair da rotina insipida de Santa Fé-e da mono

,ﬂRoirigo passa a ter uma amante (Fraulein Weber ou Toni We-

:,t’: i » P
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| i’l

‘ber), mas esta engravida e a imagem que construiu ameaga ruir.
p ik
1 ‘ﬂ ¢+ | Rodrigo narcisista, antes de preocupar-se numa solugao

nplau51vel entre ele e Toni, pensa no grupo e na vergonha de desme

l ' . ¥
rece;:{u pedestal sobre o qual se sente tao bem:

1

A
i
31
! "Era- o escandalo, o ridiculo, seu nome arras
tado na lama. Perderia o amor e o respeito de
Flora, nao teria mais coragem de olhar de fren
te o pai,:a madrinha, os amigos ..." (R. IIDp.
570)
"Se confiasse seu segredo ao padre e ao mili-
y tar, ficaria perante ambos numa situacgao de in
M - ferioridade 1nsuportave1 Dara seu orgulho. Pre
1 feria que tanto um como o outro continuasse a
i, considerd-lo, como até entao, umdono da vida,
N ! um homem capaz de remover todas as dificulda
'P4‘h" y e des e resolver todos os problemas nao sd Os
b i préprios como os alheios". (R. II p. 573)

I
I . a . . . . ~ « ~
‘ le O fim tragico de Toni, suicidio, pde fim & preocupagao
By

de Radrlgo com arranjar uma solugao. conv1ncente, mas a verdade sur

ge je ?m|ﬁontrapart1da sua imagem revela-se falsa. Essa ambigliida-
| { 1
de, falf?/verdadelro, em Rodrigo, & fruto da mediagao triangular
AR N L
gue o cFracterlza, uma vez que ele copia e se propoe ser, a seme-
| [

lhanga”de Chantecler, aquilo que nao &, nem pode ser: um homem per

feito. Ser pai, Licurgo Cambara, desmascara a artificialidade des
“ i

sa 'nggem.
'i teo )
l
{

¥
5

; "No coragao de Licurgo havia uma praca e
' 51Lf%t“ i no' centro dessa ‘praga um monumento: a estatua
I A do jovem Dr. Rodrigo Cambara, homem de cara-
Co b L ter, médicd humanitario, bom filho, bomirméo,
S ]h} bom marido, bom pai, bom amigo. Agora ele prd
v ;;1 "~ prio, Rodrlgo, derribara a estatua com aquela
B Hh

“ confiss8o, atirara sua propria imagem no bar-
Bk ro". (R. IT p. 586)

‘:‘1U id Apds a tragédia, preocupado com sua imagem, Rodrigo la-

h il ) ) ) o
| ;mental seus projetos de vida que parecem vir abaixo:

- Mas que & que vai ser da minha vida
daqui por diante, com essa morte na conscién-
cia?

E num acesso da autocomiseracgao rompeu de
novo a chorar (...)" (R. II p. 581)

e
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Mas num repentino desejo de viver, como se a tragédia de

Toni' o flzesse revalorizar a vida, Rodrigo encontra, no fluxo da

! v

i
sua ; conscien01a, o sol que o Galo Chantecler da pega francesa evo

Qua-e no

e ——

a' lumlno

L

f,l‘ Chantecler (Sol, alegria...)

{
|
i
l ser v1g111a (e0d)

N ‘ . -
ca,'que noutra colocagao estada também representado no Rodrigo esta

| TLVW

'Rodrigo Retrato:

i Rodrigo Juventude

"Sem saber quando nem como, afundou num
mundo confuso de febre, dor e ansia, num escu
ro torpor gue nao era bem sono nem chegara a

Seu espirito andou perdido por uma regiao cre
pusoular e equivoca povoada de vagos vultos e
vozes, sombras e sons que ele procurava iden-
tificar (...) esforgava por ver claro, orien-
tar-se, pois sentia que sd vendo claro e des-
cobrindo onde estava podia salvar-se, evitar
a loucura, abrir uma picada para o dZia; para
0 sol, porque estava extraviado (...) meus ini
migos querem que eu me assuste e fuja fique
louco nao ache o tesouro o sol (...) mas nao
- me entrego vou achar o tesouro e sol moti le
coq mot le coq moi le coq nao me entrego vou
achar o tesouro, 0o sol quando romper o dia tu-
do passa & um pesadelo eu sei (...)" (R. II p.
’, 588/grifo ndsso)

| | Veja-se, num retrospecto, que Rodrigo ja sentia no sol

idade intensa da vida( da felicidade,'do bem viver supre

mos,ﬁantes desse acontecimento fatidico:
ot [l 3

3

"O que havia de notavel naquele pOr do solera,
além da riqueza cromatica, a duragao.(...) Um
dia, ndo se sofreu, montou a cavalo e mandou-

ol se a galope na dlregéo do sol poente, como se
(" ' .

_ esperasse atingi-lo e trazer para casa nas
o maos, nos alforjes, nos bolsos, um pouco da-
i quela luminosa beleza". (R. I pp. 188 e 189)

— “ | prm——— g

0 desejo intenso da busca do sol significa noutra ins-

Dy
. s
B 1 1.
! !‘.
:
H

_ufuga da escuriddo, do inferno, em que se encontra: & a

#contrasta com a morte. Dessa forma, Rodrigo & também pro

o0 pela mediacao da magnitude do Sol (43) que Chantecler
|l I

'.

I

I

S L
1 Ay et
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representa.

b
! !
¥ -~
| ,J ( ,‘lCarente de "luz" ou de "valores", para ele "auténticos",

sanar sua problematicidade, objetivando superar tal de-

HWa i - - . .
gradag%Q.}Porem, essa busca esta, desde o inicio, condenada, por-
qhe”téd L
N |

‘estabe

H

S 0os "caminhos" o dirigem para os "valores inauténticos",

o ol
{::G—I—'——(D——O

idos conforme o interesse da sociedade. O problema resul

} - -

H[el porgue Rodrigo ndo consegue desejar dlretamente(aobn

vﬁntude. Continua ocorrendo o triangulo: Rodrigo —pChan-

I——;gJuventude.

i
' ; "0 inferno estava na Terra. Ele proprio se sen
_"k ﬂd:ﬂ tia agora no pior dos infernos. (E esta idéia
1 m“wymr de gerto modo.o consolava, po;s ele pre01s§va
»ii f;"h‘m expiar seu crime). (...) Sentiu uma repentina
e
{EN
1o
K

T—————

I piedade de si mesmo (...). Desejou o scol, o
it novo diZa. (...) Veio-lhe uma slbita esperancga.
o Era impossivel gque tudo estivesse perdido ...
EE T ~ Voltaria para casa, o tempo cicatrizaria to-
10 das as feridas e de novo a vida voltaria a ser
S o que era antes ... (...) quando viesse um no
| vo dia e o0 sol, estaria salvo, a vida ia ser
; como antes e ele descobriria que todo aquele
E] horror nao passara dum pesadelo ..." (R. II
t
{

590 e 592/grifo nosso)

* "

Rodrlgo € problematico porque inveja a sua imagem do Re

pogs, & consciente da sua incapacidade em supera—la,eandei

‘;la como mediador. Rodrigo inveja no "outro" os atribu-
‘tos de' quando mais jovem e que impossibilitam que ele, ja embota-
ld? pe%oifempo e pela vida, os possua. E comparando-se com O Retra
t?,_se? medlador, configuragao mesma de Chantecler vitorioso, & to
mado Fe'um sentimento paradoxal que & ao mesmo tempo "veneracgao

mais submlssa e "rancor mais intenso" (44):

o "Olhava para o proprio retrato com certa

TR animosidade. Aquele outro Rodrigo agora chega

oo e va a parecer-lhe insuportavel na sua serenlda

‘f'% Y { : de olimpica. Chegou a inveja-lo. Bons tempos

' ] ' agueles em que nao tinha cuidados nem proble-
mas!" (R. II p. 574)

‘ !LTambém O retrato se delineia para Dorian Gray comoa fon

bfﬁblematicidade, da degradagao, eis porque, tal como Rodri

J ! i -
go, 1nve3a~o e odeia-o:

s

b

 h‘

T

1
. lr
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|
.‘ : . "- Sinto cilmes de tudo aquilo cuja bele
| za nao morre. Tenho cilmes desse retrato meu
P que vocé pintou. Por que havera ele de conser
“ ) var o que eu perderei? Cada momento que passa
arrebata-me algo e da algo a ele. Oh! Se pu-
desse ser o contrario! Se o retrato pudesse en
* velhecer e eu permanecer tal como sou agora!
«» POr que pintou esse retrato?" (R. D. G. p.37)

-~

Rodrigo & o "herdi problematico" que empreende uma bus

JcaﬁdeqFaHada e sem termo. Essa degradagao caracteriza-se pelo fa-

o+
O

_Qu_
m

Rodrzgo copia a vida intensa que o Retrato, seu media-

i “,‘ B - ]
! déEﬁLth &nsplra. Como o Rodrigo envelhece a cada momento, o mode

:floj dithrato (o Chantecler vitorioso, a Juventude), fica cadavez

Imais- idealizado, e torna-se impossivel superad-lo, deixar de vé-lo,
I ‘m “g

lparadoxalmente, mestre/rival. Continua o problema, porque conti-
f

‘nua a degradagao da mediagao:; isto &, o Rodrigo nao atinge os "va
T
lores autentlcos" que procura.

|
|

2.4.3 - O PODER

{;“I

Lo . . . - . .
g i _'L Objetivando conseguir sanar sua problematica de viver,

‘sustentada por trés pilares: <imsatisfagao sexual, caréncia de glo

rias narczszstas- independencia financeira, (esta como veiculo pa
ra satlsfazer suas ambigoes), Rodrigo necessita de ummediador que
se ca%agterlze pelo poder, pelo prestigio, e pelapossibilidade de
{‘sazr da Santa Fé. B guando descobre na politica a porta de saida.

]Convem frlsar de antemao, que este desejo de poder ja estd simbo-
i

llzado na sua identificagao com o Galo Chantecler. Isto significa

que todps‘os requisitos do perfil de Rodrigo sao direcionados pa-

| 1 -
|ra a grande metafora "Chantecler":

i i
{ s "Sempre teve a volipia do jogo da politica, es

1 se xadrez complicado e malicioso em que as pe
’ 1 ¢cas s@o seres humanos. Sempre lhe fez bema al
f 1 ma sentir-se admlrado, prestigiado, requesta-
| Hfjp do, indispensavel ..." (A. I p. 201)
' |

l

- e e ——— - s
pa——

No seu projeto de vida, contrario ao de ser partedo "re

banho?t, nota—se 0 narcisismo chantecleriano no querer sobressair-
i 1

se- dent?o do grupo social. E pertinente uma colocagac de Nietzs-
It |]1

che, p?ra,quem a "sociologia nao conhece nenhum outro instinto se

I
nio o d! rebanho, isto &, dos zeros somados (...)" (45). E & jus-
! L -
j '

|
O N |
F\T.v‘.i‘h‘l;‘--u - ;.' : ‘ ‘ P
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nao querér anular-se na multidao, que o faz igualar-se

ler narcisista:

. "Uma multidao humana refletiu Rodrigo =—
. Nao diferia muito dum rebanho de carneiros fa
. cil de conduzir. Mais uma vez lhe veio profun
, *' dissima, a orgulhosa certeza de nZo ter nenhu
ma vocagao para carneiro. (...) espiar clan-
destinamente o comicio, dava-lhe uma vil sen-

sagao de inferioridade". (R. I p. 281)

it Mas, faz-se imprescindivel, a exemplo das outras media-
',mediador mais proximo e mais acessivel:, a quem Rodrigo pu

i - . .
Se observar e copiar. Surge-lhe o senador gaucho Pinheiro Ma-

Chantecler/Poder Senador Pinheiro Machado
odrigo Poder Rodrigo Poder

"(...) a noticia da visita do Senador ao So-
brado deixara-o alvoragado (...) Nao podia es
conder sua admiragao por aquela figura de cau
dilho urbano. Sempre achara prodigioso que um
homem nascido numa casinhola da Rua do Comer-
cio, em Cruz Alta, pudesse ter atingido tama-
nhas altitddes na geografia politica do Bra-
sil (...).

Rodrigo sentia-se nao sO fascinado como
também intrigado por aquela personalidade com
plexa (...)". (R. II p. 370) -

Rodrlgo sentiu um contentamento de namo-~
rado quando Pinheiro Machado pds-lhe a mao no
ombro, ja com uma intimidade de velho amigo.
Rodrigo Cambara, simplesmente se entregava ao
esquisito prazer de ser cortejado (...) do
porte do "Condestavel da Replblica". (R. IIp.
374)

Veja-se, nos exemplos a seguir, a identificagdo gque Ro-

‘lfaz do Senador com o Galo Chantecler. E a propria configura

do Galo num ser humano:

"Era fora de dlvida que nascera para mandar.
Tinha como poucos o0 senso de autoridade combi-

¥



101

nado com o da oportunidade, e mesmo OS gue nao
o amavam (e estes eram legiao) nao deixavamde
respeitid-lo ou admira-lo.

E esse homem excepcional entrara, havia
pouco, no Sobrado! .
" ceeeaaeen Gt e ceeesseessee s e easaneenn et
,i Rodrigo olhava intensamente para o sena-
' dor, cuja presenca parecia agquecer a atmosfe-
ra da sala. (...) Aquele homem .dé negra cabe-
‘ leira crespa e olhos magnéticos ‘lembra—mesmo - — -
i um chefe cigano. (...) Era sem a menor davi-
' da a mascara dum condutor de homens". (R. II
pp. 370 e '371)

Entre Rodrigo e o Senador Pinheiro ocorre a mediagdo ex

ﬁ w desejo de conseguir o objeto, o desejo de alcangar '~ seu

] seu 1dolo. Isto leva Rodrigo a decidir ser tudo o que é

;1ta lo, toda a aparéncia, o gesto, a entonagao (46) .

O herdi da mediagao externa nao esconde seu desejo e seu
gque torna-se discipulo deste (47):

‘ "O desaparecimento do senador dava-lhe uma es
: J‘J 1 . tranha sensacdo de orfandade gue ele ndo pro-
' ‘ curava explicar nem combater (...) ouviu um

il forasteiro comentar em altos brados: "Bem-fei
MR | tol (...)
ol - - E para aprenderes a respeitar os ho-

ﬂﬂ I iur mens, canalhal!" (R. II p. 565/grifo nosso)
] ‘ * .

mﬁ'Com a mediagao do modelo Senador Pinheiro, Rodrigo che-

gou a}deputagao estadual e 3 intendé&ncia municipal, mas continuou
CoR dag

1nsatlsfeito, porque sua "solugao" estava em ir para o Rio onde
! ! I
!

pudesse.fealmente viver, onde teria mais chance de contemplar o
|| . l{ls‘
usubstltuto mais proéximo de seu idolo - Paris:

e

it "Gostara do Rio de Janeiro. Ficara des-
X lumbrado com o seu cenario natural, seu cosmo

q it politismo, suas possibilidades erdticas ... La
:l' estava o mar, a Opera, museus, gente civiliza

i da, lindas mulheres. A solugao talvez estives
e se numa deputacao federal". (A. I p. 171)

Como Paris se lhe configura inatingivel, Rodrigo passa

Hi

t mediag&o de um modelo mais proximo, RZo de Janeiro, onde
iterd chances de viver intensamente, haja vista que nem Santa Fe,
#1 iRt J q
qnemUPo

a
toLAlegre o satisfazem:

;!

e
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(Chantecler) (Chantecler)

_ Paris Rio de Janeiro

»

‘;ggo * Bem viver Rodrigo Bem viver
1 '
-
i

fiCaracterizando-se um eximio "bon vivant", um admirador

JRodrlgo logo mostra que o seu projeto de viver sempre

i
.F&, nao passou de um sonho romantico:

) TR
[ ?ﬁq '

! "Cada homem tem, sim, seu porto. O dele, Ro-
drigo Terra Cambara, era Santa Fé, onde langa
H ra profundamente sua ancora". (R. I p. 129)
Rt
4 . . ®

.1 Santa Fe nao se demorou a mostrar-lhe a impossibilidade
e,

ile

Lo

de coexlstlrem os desejos de Modelo de Vida/Bem Viver num pequeno

esaago”gebgraflco. E o Rodrigo, mais amadurecido e problematico
)

tempo, opta pelo Bem Viver carioca:

¥ - (...) Essa viagem ao Rio de Janeirome
. descentrou um pouco, me convenceu de que isto
- nao e vida". (A. I p. 74)

"*Felta a substituigao de Paris pelo Rio de Janeiro, ha-

*v1§ neceSSLGade também de um outro mediador (haja vista o assassi

t

%_naQo dP SFnador Pinheirc), a quem pudesse copiar o "prestigio" e o
Eq"pﬁdefrljﬁnto ao povo. "O imitador & sempre propenso a desejar o
‘ que desejam os Outros, ou seja; a imitar os seus desejos" (48).Sur
ge—lheipara tomar o lugar do Senador, outra'figura galicha de pro-
‘Ijegao'Na01onal Getllio Vargas, que ocupa 0 Ministério da Fazen~
'da. Mas no primeiro instante, essa mediagao se da pela rivalidade.

JfE quando Rodrlgo, impotente, inveja os desejos do modelo que acre

“Idlta estar no seu mesmo nivel. Porém, Getlilio & diferente de Ro-

o

i Ca,

drlgb

H,

porque, (de acordo com o texto), foi talhado para a politi-

dgseja espontaneamente o poder. Ha uma linha reta entre ele e

objetg de desejo; ja,no caso de Rodrigo,hd sempre a mediacgao,

sempreuo tridngulo da inautenticidade:

B
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v

Mediacao Externa Mediacao Interna
Senador Pinheiro GetlQlio Vargas
{(Chantecler/Galo) (Chantecler/Galo)
i .
P ’
SO e
@; | ©®
1‘ ‘ ‘ -
I Rodrigo Poder Rodrigo Poder

RN "E 13 estava o Getulinho aboletado no Ministé
[4 | rio da Fazenda, como um dos‘'grandes da Repa-
1 blica. E ja se falava dele como sucessor de
b Borges de Medeiros. Sim Senhor: O maroto ha-
i via feito sua carreirinha na maciota ..."E eu
-$ aqui de maos abanando ... E por qué?" Olhou
; para o prdoprio retrato, como se sua imagem pin
tada pudesse responder a pergunta. "Por que?
R F O Getlilio nao e mais inteligente nem mais cul
‘Z' to gque eu. Somos quase da mesma idade. Fomos
|
1

colegas na Assembléia. Sao Borja nao €mais im
portante que Santa Fé&. Entao, como se expllca
| gque ele esteja no Rio feito Ministro e eu es-
Jh : quecido aqui nesta bosta?" (A. II p. 528)

o

[ﬁg 'Ouando Toribio esteve preso, Rodrigo teve de perder o}
\4

orgulho e falar com esse seu "colega de Assembléia". E a partir

dal,]processa se a mediagao externa, pois Rodrigo deixa de ver Ge

?omo um rival e passa a té-lo como mestre no seu aprendiza-

szeranga.

N - "Conversei também com o Dr. Getulio, que me re

" cebeu mutto bem, todo sorridente (...) me co—
- municou por intermedio de um de seus oficiatls-

o de-gabinete, que, depois de confabular com o

vu'*n Ministro da Justiga, achava que havia esperan

S gas ..." (A. II p. 534)

-

Vﬁ')o mesmo acontece em muitos outros exemplos, dentre os

|

se escolheram estes:

* "Eu ja esqueci as indecisoes e fraquezas do
1 GetlQilio: ele & agora o chefe de todos nds".(A.
¥ z III p. 688)
\}*.\ "~ Vais aceitar? - indagou Toribio.
£ - Claro, homem! ~ respondeu Rodrigo.- Nao
|

i compreendes o alcance deste convite? Signifi-
; ca que vou entrar na Capital Federal ao lado

i o ’”}"?" » lzg - s - L
I8 i " o .
. I
|
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.

* do chefe da revolugao vitoriosa". (A. III p.

Qv

691/grifo nosso)

"Toribio (...) perguntou & Dinda, com uma
maldade nao de todo destituida de afeto:

- Onde estda o Dr. Rodrigo Vargas?" (A.
JIII p. 821)

- (...) Nao te esqguecgas de que o Geta-
lio @ meu amigo partlcular. Quando o insultas
estas insultando tambem a mim". (A. IIIp.722)

"- O0-Getulio merece um livro! - excla-
ma". (A. III p. 731)

| il ERodrlgo sempre se tem demonstrado dibio, por isso nao
il

rpode precisar se a sua revolta com a queda de Getdlio (1945)
[ o
que realmente gueria bem ao chefe da nagao e seumodelo, ou

£
SF rlﬁ'nﬁsse acontecimento o retorno a mediocridade santa-fezen-
T A S A T
“ou”§e
iy
T

ambas as coisas:

®

"O Presidente Vargas caiu e o Dr. Rodrigo Cam
bara estad sem saber que rumo tomar. Seu mundo
de facilidades, prazeres, honrarias e presti-

gio de repente se desfaz em pedacos”. (A. Ip.
18)

Ora seu entusiasmo "queremista" consagra Getlilio seu mo

ot- poderoso por exceléncia e que parece sobrepujar os ob

rar seu modelo:

"Bem Viver", "Poder", para alcangar e vene-

P

"Pela primeira vez na nossa HistOria encontra
mos um llder na flgura de Getullo Vargas € o
resultado al esta, o "queremismo' ') -esse-_movi-.
mento de massa que galvaniza de norte a sul es
ta nagao dé ceépticos". (A. I p. 225)

+ Como Rodrigo nao tem acesso direto ao poder, procura es

‘B

se a sombra de politicos de projegdo nacional, como e}

w Senadorrplnhelro Machado e o Presidente GetGlio Vargas, que lhe

L abrem as portas de um mundo de prazeres, de prestigio, de dinhei-

o

Tudo isso vem provar o carater superficial do poder no Ro-

T drlgo marcado pela influéncia do desejo triangular.
1[.

e . "

|
i
!

2.4.4

— RODRIGQO - CHANTECLER DESMASCARADO

Outro tema importante d'0O Tempo e o Vento & o da trans-
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formagao do "homem ‘em objeto do homem" e nisso estad, implicitamen

te, a defesa dos "valores auténticos" gue Erico Verissimo procura
| .

‘preservar, entre eles, a liberdade do individuo.

e .

S «.,No mundo de pOs-guerra, O parecer & mais valorizado do

b |
Jque o serﬁ pois, as pessoas usam-se mutuamente para a ascensao soO

I]\‘ {

cial. .Ja nao se vé mals o homem como ser humano, mas como objeto;

;um mundo em que a reificagao & a mola propulsora das agoes. Vem
H t

“dai,que zenredo e personagem constituem a otica do autor soO-

: ‘-l]‘ “ ik= . . . . . .
€ ﬁﬁvlﬂ%; visto que seus significados e valores impulsionam to
Mo !
}

J gnﬁo romanesco (49).
e | Ll
il ¥l

j i
!
1E

P que & ja, de certa forma, um desmascaramento. Pretende-se,
' Mn‘

de org%em diante, mostrar a derrocada do idolo santa-fezense nas
et LI 1

IO que se fez até agora foi mostrar um Rodrigo problema-

orque nao desejava espontaneamente os objetos dos seus dese

tr

'suaslcontradlgoes mais aparentes e que o povo, na sua maioria, en

xerg“I

- ‘ - o e
A E mesmo o prdoprio Rodrigo as vezes & consc1ente da sua.
ambigliidade:

"Quem sou eu? Que sou eu? Apenas um vaidoso,
W um feixe de apetites e contradigoes? Um homem
decente? Um farsante?" (R. I p. 235)

!

o
FO ;f '11
A
I

1 Sob a influéncia dos rintelectuais franceses, Rodrigoapri

imora seus conhecimentos sobre fraternidade, liberdade e igualdade.

E- no contexto social reificado de Santa Fé&, Rodrigo & aquele gue

dlscute.com o juiz de comarca a degradacao dos valores "qualitati

" ou "auténticos"
p

v iy
Lt

vVOSs

) sGcio para este clube e foi recusado. A razao?
Muito clara: o homem era um simples remendao.

Lo l - "~ Pois o Cervi & filho de imigrantes ita

I
! De nada lhe servia ser um sujeito honesto que
T batia sola de sol a sol. O ano passado o Cer-
: Pl vi tornou a propor-se e foi aceito.

Vol
! ; frv ® e s e o s e e s e s s e e 00 s araeeee s s en s e b eeeesno o s e

4 ’ oh

S | - Qual justiga, doutor! E que em 1905 o

\;f i Cervi ja era proprietario duma casa de calga-
ij‘u dos, situada na Rua do Comércio. Deixou de ser
remendao para ser comerciante, passou a ves-
; Lo tir-se melhor, subiu de categoria social.

. ~ Honra ao mérito!

NI lianos de Garibaldina. (...) quis entrar como
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- No entanto nao creio gque o homem tenha
melhorado ou piorado de carater ..." (R. I pp.
134 e 135)

R ——

. .lNeste exemplo, Rodrigo, o proprio representante do pro-

.

gress?, concomi

o %

, a reificagao dos homens: vale mais quem tem mais.

e

-tantemenFe

outraf pa%avras, cada um passa a valer pelo que possui. E gquando
or 'H‘l

e propriedade se mesclam e torna-se dificil distingui-los.

9Fnunc1a que o desenvolvimento trouxe a Santa Fé,

Em

"

f

‘.;,;\

wObjetivando alcangar a efetivacao de seus ideais no com

que a sociedade lhe oferece. Criando um jornal que

l‘;c'()?ressao, a reificagao, a alienagao, Rodrigo segue os cami
'nhgé deé;%dados

ﬁ ;nkara¢FFrlza pela

rlO,upOlS,

oposigcao a tais valores, torna-se contraditd-

LS obriga o tipdgrafo a trabalhar para ele:
‘ @“‘I
" ; I; 1‘ 5 1
Co ;g'j : "- J& lhe disse gue o Titi Trindade nao
' - -!‘”f vai ficar sabendo de nada. Vamos, tire o casa
oo co e comece logo a trabalhar. Estamos atrasa-
] - dos.
‘\\I .
0 F - Alto la! Daqui voecé ndo sai vivo.

_ Tirou da cintura o revdlver de cabo de
e madrepérola e apontou-o para o mulato (...)".
b (R. I p. 223/grifo nosso)

T "

b
o
4 by
g N
para incitar o povo a exterminar a corrupgao; O que vem com

SRodrigo faz do jornal mais um veiculo para se projetar

' b - ' . .
o carater tedrico do seu idealismo:

"Santa Fé&, onde ha tantos anos a liberda
de tem sido amordagada, o direito espeszinhado
e a justiga broncamente substituwda pelo man-
'} donzsmo, terq neste semangrio politico e lite
‘ rario uma vosz corajosa, clara e candente, a
~clamar pelos direitos dos espoliados e pelas

reitvindicagoes dos desprotegidos da sorte"
- («..)" (R. I p. 219) - '

il N
1\{Ele, e somente ele, quer agir. Pensa intensamente na sur

it

presa!que“seus escritos, uma espécie de parddia dos dogmas dos mes
i 4 . —
tres:da sua ideologia (percebida pelo exagero da linguagem), pro-
vocar§o, no povo santa-fezense:

.

"Desejava com ansiedade a vinda do novo dia,
a fim de poder tomar o pulso da cidade, auscu

e

=
i
=
S
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i
i I ’

i * tar aquele coragao débil, meio morto que, com
! i ! toda a certeza, ia comegar a pulsar furiosa-
i mente depois que seus habitantes lessem 4 Far
‘ l pa. Que batesse de susto, de alegria, ou sur-
. ! i presa, mas que pulsasse, 1sso era o essen-
:J um y* ) °  cial". (R. I p. 227/grifo nosso)

*

g)r F<;:\ !
t ‘l‘l‘g. b

‘\cgs%o enquanto muitos passam até fome e frio. Isto prova a falsi~
i

'dade da sua proposta social. Diante da dificuldade em mudar as es

3 . . .
‘Rodrigo jamais se recrimina por ser rico e gastar em ex

}ﬁrutfras,ha personagem refugia-se na fruigao da vida burguesa,acen
' i . ~ . .

xtuando 0 guanto e superficial sua luta:

u‘ w } YE Y

M

: hi R
Wnugl' _"- Nao me olhes assim, Pepito. Aqui onde
Ll y'_r #‘ me ves, sou um homem mudado. (... - Santa Fé nao
AR | merece o nosso sacrificio. Os povos tém o go-
MW el verno que merecem (...) Sejamos egoistas. Be-
311” S L bamos vinhos estrangeiros e comamos caviar. A
ECI g vida é curta". (R. II p. 303/grifo nosso)

8 n

§
‘l - | E novamente Rodrigo mostra-se ambiguo: socialista / nar-
L, b .
»cisisFa. Sabendo o guanto seus planos sociais sao importantes na

const?ugép da sua imagem de benfeitor, recrimina-se por ficar de-

masiadamente mergulhado no seu "burguesismo". E o herdi preocupa-
' N . ' - .
do na verdade com a sua imagem, com O proposito de auto - afirmar-

se para o;grupo e para si:
, tb . ;‘; Pm—
It ' i b .

. "Sentia~se um pouco culpado daguilo, *  pois
nao havia levado avante seus projetos de assis
L : téncia aos pobres. Andava demasiadamente ab~
§% . / sorto na frulgao feliz desnuaproprla vida, de
o q seus prazeres e de seus éxitos". (* Uma crian
[ e ¢a morreu énregelada) (R. II p. "379)

—— A AN R . Bt T emmem i ot i e

I
L .1 Rodrigo critica abertamente a acentuacao sempre crescen

i . t
| .

te dos valores convencionais - contra os quais os outros nada fa-

zem —éa_reificagao, a fraude, o interesse, a mentira ...

o
. L - (...) Ha os que votam coagidos pela
L 1 capangada da 51tuagao porque tém amor a pele,
b ‘2 ‘ e o0s fun01onar£os piblicos, que votam com o
; o Qﬁ : governo para nao perderem seus empregos. E ha
‘ ‘ P ainda os gque votam sem saber e sem ter o di-
‘ reito de votar!

| ‘ - Sem saber ... sem ter o direito?

' -~ Refiro-me aos mortos. 0Os defuntos sem-—
pre votam com o governo, mogo. (...) no Rio

¢
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\ * Grande as eleigoes se fazem a bico-de-penal™
g (R. I p. 84)

; i , O tempo logo se encarrega de substituir o Rodrigo progje

toudefeséhtua pelo . Rodrigo projeto de burgués — de critico da far
'pa ollfarsante:
; -
i "- (...) O senhor me segurou o brago e
‘[ murmurou (vou lhe repetir suas palavras tex-
ik tuais): "Meu filho, a esta hora os lacaios do

Washington Luis em dezoito estados da Uniao es
tao falsificando as atas e esbulhando a elei~
¢ao. Se nao fizermos o mesmo, estamos perdi-
dos. A nossa causa & boa e o fim justifica os
meios".

® 5 % 6 5 0 % 0O 0 s e 0 B G B TGS O S S AL P S e L L0 s e e s s e s s 00

, ‘ Foi inventando e escrevendo nomes como JérOme
wif: Coignard da Silva (...), Dorian Gray (50) de
ik Almeida, Hendrik Ibsen de Oliveira. Era como
S se eu estivesse mandando uma mensagem cifrada
i a Posterioridade nestes termos: "Forcado a me
. acumpliciar nesta fraude, submeto-me a come-
{ A R dia cum grano-salis" (51). E enquanto eu es-
1 I crevia, uma voz gentro de mim repetia o egtri'
i b bilho: "Isto entao e democracia? Isto entao e
! democracia?" (A. II pp. 577 e 578)

iDa mesma forma que Rodrigo transforma as pessoas em pe-

gas da engrenagem do seu projeto de vida (idealismo, "burguesis-

; mo", narc181smo ...) também faz da esposa um mero objeto do pra-

| 3

zer egOLSta-

!
! - Tem modos, Rodrigo. E tarde.

] - Que & gue o reldgio tem a ver com essas
{ . ’

P coisas?

b

, ® @ 6 6 8 0 2 % 4 e 3 & % 08 TS L O B S L GG S S LS B E A OO S S e BB e e e

. - Que homem impossivel! resmungou Flora.
FE E entregou~se". (R. II p. 553)

ST "Flora entregava-se com o ar de quem cumpre

| H um dever grave". (R. II p. 425)

ol -
{ - 1Prova melhor a posigao do Rodrigo retficador, quando es

com.a esposa pensa noutra mulher:

!
E 1 - Vamos dormir = resmungou ela.
i ~ Pra dormir ndo falta tempo.
| 1 i {' ' - Mas & tao tarde, querido! _
. . Procurou desvencilhar-se mas nao conse-
B B B guiu, Soltou um suspiro.
S ~ Tu &s um homem impossivel. Quando que-
i ¥

i i

i L
R e T L D BT OB 1 AR
frmm sy



- 109

i ! res uma coisa, gueres mesmo.
i . r E nao lhe ofereceu mais nenhuma resistén
: x cia.

: Nos momentos que se seguiram Rodrigo nao
pode nem quis afastar de mente a imagem de To
ni Weber". (R. II p. 517)

l '
v

1

\

‘ 0 * - ~

| Pelos exemplos citados, ve~se que a relagao humana se
)

|

tfansforma numa relagao entre cozsas, ou seja, entre possuidor e
«possuldohgou proprietario e propriedade. Rodrigo pensando atingir

B PPN

los "verdadeiros valores" de que falam os mestres franceses, sO os

i
(consegue<cop1ar na aparéncia, configurando~se entao como "valores

[ERTI

o Ai
sfalsos porque sao ilusdrios e degradados por causa da mediacgao.

mi h"f

\Assim, buscando combater a reificagao, a opressao, a 'alienagao,

ﬂfrutog das leituras que teve, Rodrigo acaba fazendo uso delas. Is

to prova o carater inauténtico do Rodrigo socialista.
] ) \ 1§ “

Como Rodrigo preocupa-se em aliar seu socialismo utopi-

-

co & sua vaidade, objetiva ser reconhecido modelo na encarnagao

! mesm€ldo bem. Mas tanto o "modelo" quanto o "bem" resultam inau-

* ténticos,;uma vez que Rodrigo imita a ideologia socialista dos
'

pensadores que lé. Mesmo esse interesse pela leitura nao lhe & au

l tentlco, p01s teve seu inicio na mediagao do grupo estudantil de
! Porto Alegre. As* muitas leituras acabam confundindo-o, principal-
“ mente no que diz respeito 3 existéncia de Deus: ora & ateu, ora &
Eédevoto, ora inclina-se simultaneamente para um e outro lado. Tem-

se entao mais uma vez, um Rodrlgo degradado pela mediagao dos pen
5 sadores, }spo 2, um Rodrigo afastado dos "valores auténticos" por
q‘que nso déseja espontaneamente:

4

. © Grupo Estudantil pensadores

| e —_— /\
|
i ‘ ([
i S | R o
TR Rodrigo Cultura Rodrigo Cultura
" ! (Deus) (Deus)

"Sempre gue examina suas relagSes comnm Deus,
. achava—-as um tanto confusas. Gostava de di-
i( Do : zer, parodiando conhecida anedota a respeito
de Voltaire, que suas relagoes com o Criador
eram apenas de cumprimento. Lera com paixao os
it :& Co enciclopedistas e deliciara-se com a Vida de

: ! Jesus de Renan. (...) Tomara-se de amores pe-
| la Ciéncia com C mailisculo e encontrara um sa
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frase de Taine (...).
| "Deus nao existe!" - exclamara muita vez

1
I
o

' l‘ bor, viril no ateismo. Repetia com volipia a
I a noite, sob as arvores da praca da Harmonia,
i |
I

nas ruidosas discussoe€s metafisicas que entre
‘ tinha com os colegas. (...) Mas se por um la-
1 do ele tinha coragem e impeto para fazer essas
, l ++ afirmagoes nos corredores da Faculdade, nas
n- i pragcas, nos restaurantes ou nos saloes de bai
! : le - por outro esse Impeto e essa coragem amor
t - teciam, guase desapareciam sempre gue ele en-
: i trava numa Igreja.
i ® ® & ° ¢ 5 O 2 6 @ s 0 W S E P O O &S T S L W P S SO0 S .S e s s e e
) Como alguém um dia lhe perguntasse se era
Ay religioso e ele respondesse: "A razao me leva

Hﬁﬂj‘ b para o ateismo mas o coragdo me eleva para

bl Deus" - esse alguém lhe dera uma resposta dum
W i bom-senso irritante: "Quer dizer entao que o
' F@ amigo acende uma vela a Deus e outra ao dia-
AL bo?" (R. I pp. 100 e 101)
i

’ o
E . Como se pode ver no exemplo acima, Rodrigo 'mediatizado

pelo grupo estudantil no seu interesse pelas leituras, acaba sen-
do géntréditério. Perdendo a vontade propria, para sd desejar ©
queid gero e os pensadores desejam, Rodrigo aliena-se, porque con
fun@é a ?ua vontade com a vontade de ser dos outros. Ele deixa de
ser,"par? si" para ser para O grupo; por conseguinte,a mediagao
leva tambdm 3 a@lienagdo.

;{ 0 Tempo e o Vento, romance ciclico, & a investigagido da
rea}idadé no confronto-Sociedade Reificada X Sociedade Humana. Eri
co Verissimo construiu uma histbria dentro de outra histdria: de
um ;adohé%iética do autor onisciente e gue observa o comportamen-
to de su?s personagens, especialmente Rodrigo Terra Cambara; de
6utro, o' autor participa da a¢do incorporando-se na personagem
Florianor (52).

f ‘{ O alter-ego do autor, Floriano, encarna a problematici-
dadie_. do

|
lho{: a sociedade, o individuo. Tanto autor, guanto personagen,

scritor quando mergulha fundo na sua matéria de "traba-

objetivam um mesmo pdlo estruturador para a sua poética: a humani
dade. Floriano, ou o autor, contrasta os "valores falsos" comos "va

i f
lores verdadeiros" em si mesmo. Como "valores falsos" recrimina-

se da comodidade, do anestesiamento diante dos horrores da poli-.

cia, dO;Eegime de ditadura. Em contrapartida delineia-se~lhe os
il . . s
"valores' verdadeiros", a coragem de ser engajado e a defesa da sua

i
ind}vidualidade que, (da mesma forma que o existencialismo sartrea

ici
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N T
fpp,'gbarda toda a humanidade (53).

*i J '1'A personagem Floriano, como escritor e filho mais wvelho
. i I

de Rodrlg exerce um papel preponderante no desmascaramento do

protagonlsta, pois, investiga no pai toda a humanidade na inver-

sao dos valores, na degradagao do mundo moderno que este simboli-

za. % mesmo nessa corrente ininterrupta do caos moderno, esta a

pelt? das|cinzas, a esperanca de poder salvaguardar o "valor ver-

dadelro" do "sentido da wvida". Tal valor encontra-se metaforizado

no her01 problematlco Rodrlgo Terra Cambara, que equivale, impli-

,c?tamente
cia que’

%%ér;? ?e Sartre, ha a responsabilidade mitua entre individuo e so
;c;edadqtf; '

l | o (4]
|0 pensamento de Sartre coincide com o de Lukacs, quando

& preocupagao de se viver humanamente, tendo conscién-

Kpar*a que se existe. E nessa conscientizacao, segundo a

—_—

o —.—

. a consciéntizagéo continua de existir significa, igualmente, a

constante: busca do herdi problematico no seu conflito eu x munda.
]

i‘ 1Um pensamento de Georg Lukacs fecha o que se afirmou até

agui: -

' N "A epop@ia afeigoa uma totalidade de vi-
_ da ‘acabada por ela mesma, © romance procura
; Do descobrir e edificar a totalidade secreta da
: - vida. (...) Dessa maneira o espirito fundamen
! | o tal do romance, aguele que lhe determina a for
| ma, objetiva-se como psicologia dos herdis ro

manescos: esses herdis estdao sempre em busca"™
(54).

|A dificuldade de se tragar um perfil definitivo sobre Ro
{drigo, & també&m observada por Floriano:

B

\ : i "Mas se compararmos os depoimentos de dez pes

A | soas sobre Rodrigo Cambara, veremos que have-
ra entre eles grandes e pequenas discrepan-
cias, pois cada qual tera sentido e interpreta
do esse homem & sua maneira. E nds ficaremos
sem saber ao certo gual foi o verdadeiro Ro-
drigo". (A, III p. 999)

..g......_..

E dissecando o Zdolo caido gue Floriano analisa as cau-

sas. da degradacao do pai que se propds idealista e benfeitor, ca-

prob%emat1c1dade de Floriano (ou do autor) em fazer brilhar, ades

Jdo
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paz de tundo fazer*pelo bem dos santa-fezenses. Percebe que o pro-
prib pai arquitetou, construiu e derrubou a imagem de modelo, que
fazia dele o Chantecler da comunidade, para viver egoisticamente.
E nesse“exame minucioso, Floriano também o descobre amblguo,-artl.
flClal {construldo:

s1< . o

o "- (...) Seu comportamento no Rio me in-
i SR trigou, me inquietou, me decepcionou (...)
. ! -(...) Que esperavas de mim?

- Talvez o cumprimento das promessas de
seus discursos revolucionarios, a regeneragao
de costume, a salvagao da Replblica ... (...)
achei que o senhor havia traido a mim, o seu
filho, por nao se portar de acordo com © seu
retrato romantico que o menino e o adolescen-

tas da fantasia". (A. III p. 973)

1?74P“*" te haviam pintado na minha mente com as tin-
i ll' , Ff
i

Tenho pensado muitas vezes em como se
Y ; poderia dar, num romance, os diversos esta-

gios dessa ... dessa deterloragao, dessa de-
; composigao, assim de maneira microscopica, acom
i panhando a personagem dia a dia, hora a hora,
: minuto a Dimwto (..* (AL II p. 339)

b

| ' O Rodrigo idealista e defensor do "valor auténtico" 1<~
berdade, @ substituido pelo Rodrigo burgués, preso aos valores que
aquele (teorlcamente) condenava, isto &, a relflcagao e a todamal

dlgao que esse processo acarreta - (a guantidade em lugar da qua-
lldade)f

"E possivel que agora o Velho esteja examinan
do os cacos e tentando reuni-los ... Mas tu sa
bes, um Cambard ndo & homem de juntar cacos.
: Para ele & mais facil reduzir pessoas e coi-
y : sas a cacos". (A. I p. 18)

i
| Veja-se "cacos" como a metdfora que remete & id@ia de
perda.dg«identidade; isto &, faz com gue a totalidade homem/mundo
‘ . ¥ [y - 0 . ’ »

Sejﬁ pa;tlda e o homem moderno, problematico diante da reitfica-

¢do. Ro inivel explicito da obra, Rodrigo procura ¢ "valor auténti

o" do ﬂentido da sua vida; porém, sO consegue a inautenticidade
da mediagdo e da reificagao - valores estabelecidos pela socieda-
de. E agui cabe uma colocagdo de Georg Lukics:

Ve

"A arte torna-se assim problematica na medida
' T em que a realidade cessa de o ser. (...) apro

i

A !
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} blematica da forma romanesca & o reflexo de um
f mundo deslocado (55)"

Como Rodrigo deixa-se reificar pelos valores que a so-

01edadeF

'rlano desmlstlflca -0:

-

A "Conta-se (e aqui temos de novo o folclore de

1 Rodrigo Cambara) que no seu primeiro ou segun
{ el do més de Rio de Janeiro, um aventureiro qual
. gquer se aproximou dele para lhe propor uma ne
i gociata, tu sabes do tipo "tu consegues que o
Padr gl Presidente assine tal e tal decreto e eu te

pai gquebrou-lhe a cara.

‘ - Ouvi também essa historia.

g - Tu v8s ... ¢ possivel que a contamina-

gao tenha comegado nesse momento, apesar do

b gésto 1nd1gnado" (A. II pp. 389 e 390 /grifo
) nosso) :

o Essa "contaminacao" &,segundo Tio Bicho, antes de tudo

um fendmeno ja santa~fezense; tendo em vista que Rodrigo, tambéﬁ
problemdtico com o "Ser & ser para a morte", segue o seu deseijo
de bem viver mediatizado pelo Rio e por todo um mundo de aparén-
cia que esta es8colha implica:

"~ Qual! Teu pai levou dagui de Santa Feé
. o germe disso a gue chamas infecgdo. O Rio de
q Janeiro e o Estado Novo foram apenas o caldo
de cultura em gque o micrdbio proliferou ..."
(A. II p. 390)

Rodrigo passa a ver na corrupgdo - "homem objeto do ho-
mem" - é fonte do seu bem viver narcisista e, consegllentemente, a

atenuagdo da sua problematicidade com a dicotomia vida/morte. Va-
leqdo—ss da sua condigdo de "figurao" da politica e das suas pos-
seSEpara comprar o amor das mulheres, Rodrigo passa a caracteri-
zar-se 950 pelo que &, mas pelo que possui. J& nao importa mais o

ser; somente o parecer:
|

I "

. bard longe do seu chao, do Sobrado, das suas
o coordenadas santa-fezenses ... Pensa na sedu-
' [ 4 cdo das oportunidades cariocas, as erdticas e
[ as outras ... E 0s cassinos, e a roleta ... E

v
o m——

sanc1ona e admira - o lucro, o prestigio, o interesse -Flo

Dol dou tanto em dinheiro". Como Unica respostapa

- Imagina a transplantagao, Rodrigo Cam

Ric
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principalmente as fémeas, e os maridos que che
, ~ - gavam quase a oferecer-lhe as mulheres Tpara

obter favores ... E as jovens datildgrafas e

secretarias ... e a necessidade de dinheiropa
, . comprar as belas coisas com que se conguistam
it .as belas mulheres: jdias, carros, apartamen-
) tos, vesti@os ... E mais o gosto de ostenta-
i s* ¢ao, a volupia de gastar, de ser adulado, de
1 se sentir prestigioso, guerido, requestado...
| E, envolvendo tudo aguela ... aquela cantari-

R }

. L da de que esta saturado o ar do Rio. Bom, e
l Ml mais o descomunal apetite pela vida gque sem-
, i pre caracterizou o Velho ..." (A. II p. 390)

[ %l

- ”!hg O uso sucessivo (onze vezes) da conjungao aditiva e su-

gere fima’ enumeragao quase caotica dos prazeres mundanos - cassi-
WW“HFQEUS" R o - Y-
, Nos gqleta, femeas, datilografas, secretarias, Jjoias, carros,apar
foomy ) d ‘
ey ot

(tamentog,{etc. E esse aclmulo de substantivos que vao num crescen

. do mostrar o descomunal® no Rodrigo que sempre primou pela genero-
i
.81dade, pelo exagero em tudo.
; } ‘ -
' ty  (Num dialogo entre Floriano e Tio Bicho, ambos porta-vo

W
. Zes do autor, vé-se a cada frase a fragmentacao do idolo Rodrigo

i
|
jTerra Cambara:
i
!

“ "Ele tem sido acusado de ter feito advocacia

: : administrativa, de, sendo uma das pessoas che .

' ' gadas ao Dr. Getlilio, ter "vendido influén-

! i cia". Foi apontado tamb&m como um dos "princi

| t ; pes do cambio negro". (...) E a verdade era

' que o Rodrigo Cambara que em 1932 andava pe-

| los corredores do Catete e dos ministérios,

) W amigo de figurdes -do Governo Provisdrio, evi-

1 ; dentemente nao era o mesmo.gue menos de dois

RIS a, anos antes havia feito aquele discurso roman-

A . \ tico na plataforma da estagao de Santa Fé, com

, i l&grimas nos olhos e um lengo branco no pes-
, A coco ..." (A. II pp. 388 e 389)

| ' ¢ |Para o Rodrigo que possui um "descomunal apetite pelavi

i

”Qaﬂ}ipao interessava muito os meios, pois, quaisquer que fossen,
vjustificayamyos fins. E & nessa empreitada que desintegra nao soO
{a sué imagem, mas tamb@m o c¢lg Cambara, onde cada membro & uma
ilha 'sem éomunlcagao com as outras (dal o nome da Ultima e maior
parte da %rllogla):

! i. ' n

” * - (...) Em 1937 ja a desintegragao do
z P cld Cambarid no Rio era Completa. D. Flora e o

r«vr-n, st u‘r r(h! n«j”&w- s
B BN | b W il
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! Dr. Rodrigo (ninguém ignorava la em casa) Jja
nao eram mais marido e mulher, tinham quartos
separados, guardavam apenas as aparéncias
, , Mamae e Bibi tinham conflitos de temperamento.
Aos dezessete anos minha irma mandara para o
diabo o cd6digo do Sobrado e adotara o da Praia
i de Copacabana (...) Eduardo estava ja em lua
de mel com seu marxismo, comegava a sentir-se
mal como membro daguela familia de _plutocra-
tas (...) Jango estava longe". (A. II pp. 391
e 392)

> P

'

o i E a preocupacao do Floriano, romancista, & a de
i

"inven-

I;'linguagem" capaz de reestabelecer a comunicagao entre as

um
b @ dos principais objetivos do romancista & o de
! ériar, na medida de suas p0551b111dades,melos

de comunicacao-entre as ilhas de seu arquipé-

lago ... construir pontes ..." (A. I p. 220)

\il - = .
Ora, essa posigao de Floriano/autor e justamente a que
Lukacs confere ao romancista; ou seja, ter a preocupagao de pre-

servar,|em meio & desarticulagao do ser humano, certos valores con

sagrados "verdadeiros": solidariedade, compreensao, familia,

paz,
etc. !
r Outra personagem a qual nao passou desapercebida essa

decomp051gao moral de Rodrlgo, foi Silvia, sua nora:

¥
¥

, "Em 1938 o gue se murmurava era gue o Dr. Ro-
! drigo andava metido em grandes empreendimen-

tos imobilidrios. (...) Tinha adquirido o ha-
j bito de fumar grandes charutos, desses que a
i caricatura e o cinema apresentam como simbo~
! lo da prosperidade econdmica e da negacao dos
valores espirituais. Eu quase nao o vreconhe-
“cta". (A. III p. 930/grifo nosso)

, A decomposicdo moral de Rodrigo da-se paralelamente 4
do
"Ser @ ser para a morte", tanto mais se agarra a "tabua de salva-
da

| L~ . .
decomposicao fisica, dessa forma, quanto mais sente a agudeza

cao", ainda que provisdria, "prosperidade econdmica"

, Silvia, depois de Floriano,& quem consegue tracar, bri-

lhantemenhte, um corte vertical, num movimento

|

decrescente, reve-

g i ek e B R
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lando o Rodrigo, Chantecler sem mascaras:

|

\“'

o
aproxima

to de ser
impulso da

capitalista.

i

P

"Lembro-me de meu padrinho em varias eta
pas de sua "transformagao"

(...) pensao onde me hospedava, ouvi mui
tas vezes mencionarem o nome do Dr. Rodrigo
Cambara, nem sempre ou, melhor, quase nunca
acompanhado de referéncias lisonjeiras.

Durante as férias de verao eu examinava
a fisionomia de meu padrinho, atenta as suas
palavras e gestos. Por mais gue quisesse con-
cluir que eleera o mesmo, a evidéncia me der-
rotava. Havia nos seus olhos qualquer coisa
indefinivel (...) As idéias que agora expunha
eram a negagao do Rodrigo romantico, liberal
e desprendido de antes de 1930". (A. III pp.
927 e 929)

Nas referéneias feitas por Silvia, vé-se que Rodrigo se

cada vez mais da mercadoria, afastando-se do seu proje

"estatua"

Surge entao outro Rodrigo, o gue age sob o

reificagdo: o Rodrigo romantico cede lugar ao Rodrigo

Rodrigo torna-se mais problematico porque entre ele e

o muhdo'circungante ficou ainda maior a "ruptura insanavel", pois,

além da mediagao e da alienagao, hd a reificagado.

O Rodrigo capltallsta perde toda a crenga naqueles va-

| lores qﬁe eram auténticos para 0 Rodrigo idealista (tedrico). Na

sua r@ificagao pode-se ver a mediatizagao da sociedade capitalis-

ta brasfleira e dos valores franceses por esta transplantados. O

|

que'importa ao Rodrigo de agora & o "aproveitar a vida", compran-

|

1
|

i

]

do formulas diferentes'de viver intensamente, evitando assim cho-

)
car-se com a realidade metafisica da morte.

Outras personagens contribuém,- se bhem que modestamente,

‘

para a dlssecagao do 7dolo caido. Uma delas & Eduardo, filho mais

mogo de! Rodrigo, que resolve também pdr abaixo a "estatua" do pe-

destal.,E o desmascaramento do pai que se propbs democrata, mas

. L . .
gue passou a adotar um regime de ditadura:

!

|

g

-

". Acho que ele quer acreditar, precisa

acreditar. No fundo nao deve estar se sentin-
do muito bem. Passou a vida fazendo demagogia,
dizendo-se democrata, civilista e nao sei mais
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o qué, e agora se acumpliciou com os milita-
res para impor ao pais um regime fascistoi-
de ". (A. III p. 764)

Voo | , )

- O Rodrigo mediatizado, quer pelos "deslumbramentos" que
Rio| oferece, quer pela admiracao a Getulio Vargas, acaba aliena
b ““ ———

o
| . . . .
do quque anula-se em meio a essa roda viva de interesses. Veja-

se pélo exemplo de Eduardo:
i i
.

[
i ! . .
ik * "- E o senhor ... vai escolher um candi-
5 -l S dato proprio ou vai votar em gquem o Dr. Geta-
i
1
i
|

el lio mandar?" (A. I p. 217)

Outra personagem que desmistifica Rodrigo Terra Camba-

| [
¥ N e -"“ g . . . . . .
U ra, eiV1vald1no Vergueiro - "maldizente municipal" - gue represen
i i ¥

" ' ta'a voz do povo: ¢
[
i
|

i ' ‘ - (...) Os piores sao exatamente os que
, L nao ocupam cargos administrativos. Saoos "ami
‘ ¢ [ gos do Homem", como esse Rodrigo Cambara, - os
| i intermediarios, os "mascateadores de influén-~

' ‘ cia", os que trabalham por baixo do poncho..."
j (A. III p. 785)

59

Toribio, galcho auténtico gque nao aceita a alienagao,

i

desmascara Rodrigo na sua magnitude invejavel justamente porque
deixou de cumprir o cbdigo .galcho, faltando com a palavra e tor-

nando-se uma pega na engrenagem do Estado Novo:

t

- Pois pensei gue te conhecia, mas vejo
, agora que nao te conhecgo". (A. :IIT7pT~ 821) -
SN ‘l "Nunca transigi com a patifaria, com a opres-
sao, com a ladroeira, com a mentira. Mas pelo
gue vejo teu nariz ja se habituou a toda essa

fedentina". (A. III p. 823)

- llé . A Gltima personagem a desmascarar - o Chantecler de San-
lta Fégé Rodrigo mesmo. Ao acusar Amintas Camacho de alineadc, "vi
ra—caéaca", € a si que direciona a critica, pois ninguém mais do
gue ele, em todo o romance, mudou de partido pblitico. Note-se
%aqui b "valor auténtico" que Erico nas entrelinhas procura preser

var: o cddigo gatcho na honra da palavra.
{

- Conhecgo a bisca que estad falando. E o
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E o que ele &. Foi getulista até gquando achou

conveniente. Um vira-casaca sujo e covarde!"
: (A. I p. 213)

| Sintetizam-se as diferentes posigoes politicas de Rodri

}

‘?a 1nfan01a asmaturidade, para que se tenha,as claras,mais uma
u

!

!

1

f
' !- «+ Amintas Camacho. O nome dele rima com capacho.
I

!
;1,‘

iy

O,
e as facetaS' ~
r

k » A - Situagao: No episddio "0 Sobrado", em 1895, Licurgo
‘lam??rﬁ ?Fa republicano, intendente municipal (situacao) e resis-
{ th g Yol

ftﬁa‘aos'federallstas ou maragatos (oposicao). Evidentemente,o me-
1y ‘

hn%?? Rodrigo (nove anos) esta do lado do pai. Para comprovar a ve

lrac1dadé do que se afirma, ha uma passagem interessante no dialo-

S

!

\ g
a

f go entre‘ s meninos Toribio e Rodrigo que, apesar da idade, ja ti-

1 nhamtu%alconcepgao politica:

' N )

b | |
l |- "~ Vamos brincar? - convida ele. (T.)

L ' - .De que? (R.)

- ' - De revolugao. Eu sou republicano e tu
maragato. (T.) '

- Assim nao vale. Entao vamos brincar da
guerra do livro. (R.)

- Isso mesmo! Eu sou francés e tu prussi
ano. (T.)

“ _ - Esta feito". (R.) (C. I p. 166)

!

' ’ |
] t'B - Oposigao: No episddio "Chantecler", Rodrigo & o jo-

- vem idealista de vinte e quatro anos que se dispoe acabar com a
corrup¢ao, trabalhando para(o candidato civil Rui Barbosa, que, em

1910, perFe para Hermes da Fonseca.
oo )

i ‘ ! Apds as eleicdes, Rodrigo
S
qu‘ "Concluiu que nao valia a pena sacrifi-

} car-se por aguele burgo podre. Os santa-fezen

i ses simplesmente ndo queriam ser salvos ... "
& ‘ (R. I p. 291)
N

| 4;1 I Pouco tempo depois surge Pinheiro Machado que lh?_if?na"
umfcandidFtura para deputado estadual pela situacao: "Vejo em ti
um bbm corte de deputado" (R. II p. 374). E o Rodrigo comecga a
pend%r paFa um e outro lado; logo, defende Rui Barbosa e desejase

guir' seu modelo de mediag¢do, Senador Pinheiro Machado, que vé a

politica da oposicao sem saida:

D
»ml 4-4 o et ‘-v"‘ iy g
Ao ‘4 S b
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* "

- Ha homens gque nasceram talhados para
o sacrificio. Mas uma coisa te posso garan-
i tir: eu nao tenho vocagao para martir". (R.
:‘ i ‘ ‘ IT p. 375)

+

| .
1 «J! A - Situagdo: No episddio "0 Deputado", 1922, Rodrigo
Iy ' ‘ l‘ . -

ocupa um? 'cadeira®na Assembleia Estadual como representante da si

0

'ituagao, cargo alinhavado pelo-seu mediador, senador Machado:

el "Informava-lhe o Senador cue sua candidatura
iy para deputado a Assembléia do Estado achava-
se definitivamente assegurada". (R. II p.479)

‘B - Oposigao: Ainda no episddio "0 Deputado", 1922, Ro-

|
|
|
%flgoem'obedlen01a ao pai malogrado por Borges de Medeiros, go-
I\l ul““
: restadual, demlte—se do seu cargo para apoiar o candidato

‘lvernadqp
” a pre51denc1a pela op051gao Assis Bra51l

[
i

1

' : - "Rodrigo saiu do plenario cercado de jor

A D nalistas. Ao aproximar-se da escada pareceu-.

lhe ouvir alguém murmurar: vira-casaca".

} (A. I p. 104)

| 1 "Toribio (...) Tirou do bolso um nﬁmero

‘ ‘ d'A Voz da Serra. No alto da primeira pagina,
[ em letras negras e gratdas, lia-se Chega Hogje

o Traidor Vira-casaca". (A. I pp. 124 e 125)

3 |
! ‘l
| : |

| No episddio "Lengo Encarnado", 1923, Rodrigo participa

da revolﬁgéo estadual para depor o governador Borges de Medeiros.

F ]

g A - Situagao: De 1924 a 1927, no episddio "Um Certo Ma-

Jor Torzbzo , Rodrigo mantém—se afastado de qﬁalquer posigao-poli

1

tlca,vapenas seu irmao participa, pela oposicao, de uma marcha na

cional Cﬂntra o presidente Artur Bernardes. Porém, Rodrigo ja es-
|‘ -
1taTa 1ncllnado a deputacao federal pela situagao.
p !
‘“,u= [;fNo episddio "0 Cavalo e o Obelisco", 1930, Rodrigo & in
i tendentehde Santa Fé e ao lado de Borges de Medeiros, situagao. Po
1

’qrem' con?inua visando a uma projegao a nivel federal, também pela
| situagdo;

j‘Ainda no episddio "0 Cavalo e o Obelisco", 1930, Rodri-

go apdia’a revolugao que depoe Washington Luls da presidéncia e se
i
q gue juntﬂ com Getlilio Vargas, seu mediador, chefe da revolugao e

i

v_futuro presidente da Replblica, para o Catete.

'l
I

|
5
s

-
! |
L] - . S _ .
SEEN | '

oo S,
e
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?
| ,
[ | ﬁ Rodrigo manté&m-se doravante fiel ao partido de Getilio
| Vargas, nos episddios "Noite de Ano Bom", "Do Diario de Silvia" e

i

ir tullo 4o, poder cQincide, em 1945, com a mo}te de Rodrigo.

fE
{” ':‘ !iNote—se que a propria indecisdo politica mostra a degra
ol

. S . s 1 s -~ . .
Rodrlgo; a sua instabilidade, a sua tendéencia a firmar-

‘ g "(...) encaminhou-se para Amintas Camacho e
i"] gritou-lhe na cara:
[ , i

bujo!

..... ® & 8 ¢ 6 6 8 9 6 S0 S E G S S G C G E O O 8L P s S S 0 s s 00 e e a0

i
‘1 . - Tu tambem! 0 que eu disse pra essa les
|

ik
TN e -
T

ma serve também pra ti". (A. III p. 832/grifo
i nosso)
"(...) feito cumpincha dos milicos e lacaio do
! , Gettilio". (A. III p. 820)

e e . ————— e, o i —t R s - mm i

't via sido Eecentemente aberto sob o nome de Estado Novo. E Rodrigo
. ; '

esforga—ie por manter as aparéncias, pois, pertencente a estirpe
?erra:Caﬁ?aré, nd3o consegue ace€itar esse esbulhamento prontamente:
. ‘ B

“Engoll esse Estado Novo, mas a verdade e que
i nio o dlgerl ainda. Nao me agrada ap051gaode
I}I : ! comparsa do G&is Monteiro e seus generais. O
4 o ﬁ gue temos agora & uma ditadura fascistdide(...)
b ‘;" f: . Seja como for, o Rodrigo Cambara de 1930 a es
b : y, , ta hora ja estaria na cox1lha, de : armas na
' o I mao, para derrubar este novo governo.lﬂasacog
Yo tece gue sou o Rodrigo Cambara de 1937. Ha coi
: ‘ L k sas irreversiveis. O tempo, por exemplo. A mor
i

o te. O remeédio agora & levar adiante a comédia,

ﬁ . e representar a sério. O pano esta erguido e os

by olhos do plblico em cima de nds. Ja decorei o

- meu papel - o mais dif1c11 da minha vida. Re-

t presenta-lo direito & no momento a Gnica espe
ranca de salvagao". (A. III pp. 769 e 770)

RN Pelo texto transcrito, observa-se que o proprio Rodrigo

: i ie
| tem consciencia de ser outro, de ser tragado pelos valores conven

'. ' Be . . . q .
-ci?nals,‘de menosprezar o cbdigo do Sobrado (gue equivale ao cbdi
vy , ——

goigaﬁch?g, de ser tragado pela sua problematicidade com a dicoto

mla Vlda/Morte. O Rodrigo romdntico nao existe mais, desapareceu

h ! o . .
n? momento em que descobriu que envelhecia, e, automaticamente, no
B R I

i
' i

[

!

it T !['.. f
|

| "Encruzwlhada ; que abrangem os anos de 1930 a 1945. A queda de Ge

W, . . ~ . N .
se’ pelos:lnteresses imediatos dos quais o seu irmao Toribio o acu

-~ Patife! Canalha!l Cachorro. Capacho! Sa

¥ i No episbdio "Noite de Ano Bom" o regime de ditadura ha--
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f
!

! seu lugan
d

4

W

! . ‘# !

1

H zadoj

: o . pe e
N fer Bento. E o artificial versus o natural,

|
Ik
que

4‘ 5<l g
N
“ T
AR
| ‘

O Rodrigo de 1937 compara-se com o de 1910 e

&

Ad -
apareceu um novo Rodrigo, o burgues,

aqullo que lhe possibilita

L]
se desmascara nas suas fraquezas,

Aparentemente,

outros,

|
‘ i
i y _
’ v AN - ! i
seqo reverso do seu
‘s”'l !‘ t :
‘ill“ t
|
|

Chantecler desmascarando-se ambiguo,

amb}cioso“...

-

Rodrigo

mais a si também:

"~ Vil

- mentiu

"precisa"

(...)

"o aproveitar a vida"

fingir para

121

sO interessado por

1,Mais uma vez Rodrigo revela-se ambiguo, & o proprio Chan

nas suas mentiras.

convencer

Era preciso acredi
tar naquele plano, era indispensavel

amparar

0 novo regime ou entdo tudo estaria perdido".

(A. III p.

812)

descobre-

projeto de ser modelo, de ser estatua:

L]

"Ao olhar para os casebres miseraveis (..
drigo pensou no seu famoso plano para
com a pobreza de Santa Fe.
génuo otimista que um dia fora".

772)

inveja a consténcia e a simplicidade do

(A.

alienado,

.) Ro
acabar

Teve saudade do in

III p.

mediati-

cho-

ou o cdédigo convencio

U - - .
nal da 5001edade moderna versus o codigo gaucho da sociedade tra-

dlClonal‘é
. I
! o f

il
via denunc1a gue os valores convencionais sobrepujam os valores ver

; dade1ros4

’l ~1 .

Outro pensamento da personagem Silvia

"Pedia pouco, dava muito,.
templava~-o com uma afelgao temperada _por

’-

(...) Rodrigo

con-
uma

absurda pitadinha de inveja. Qual seria o se-

gredo daguele homem? Onde as fontes daguelavi

talidade, daquela incorruptivel capacidade de

ser amigo,

de servir,

III pp.772 e 773)

| ego do autor, no episddio "Do Diario de Silvia")

manos,e que no entanto dao uma licao de

de manter-se fiel?"

‘fronto Rodrlgo X Bento. Direcionando o verdadeiro "heroismo"

"relagOes humanas"

(A.

(critica e alter-

complementa o con

os homenﬁida témpera do chofer, homens gue nao sao reconhecidos hu

sil-

para
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' * "E o homem dos sete instrumentos. Sabe fazer
tudo, e faz bem. Pessoas existem gue cometem
um Gnico e grande ato de heroismo e passam pa

ra a historia da sua comunldade, de seu pais

. ou da humanidade. O Bento & um tipo de heroi

cuja presenca e valor ninguém nota, porque ele

*atomizou, fragmentou seu heroismo em dezenas

++» de milhares de peguenos gestos e atos cotidia
! nos (...)". (A. III p. 918)

~

iCom o tempo, Rodrigo acostumou-se a conviver com os valo

capital da repiiblica sancionava, tendo em vista que seu

Getﬁlio Vargas, dissolveu a camara, queimou as bandei-
uais, a constituicdo e perpetuou-se no poder autoritario,

45, reforgcado pelo Golpe de Estado cque instituiu o Esta-

Todos esses gatos alteraram, radicalmente, o© comporta
Pomem brasileiro, por isso, a inversao de valores passou
onica. Citam-se algumas das inlimeras acusagdes a Rodrigo
do Novo.

yDe Toribio:
¥
i

"Eisuma tristeza, mas teu pai perdeu a vergo-
st nha no Rio". (A. III p. 833)

t-De Teréncio:

(...) conseguiu anestesiar a opiniao piblica,
que passou a rir do que lhe devia provocar cho
ro e ranger de dentes, aceitando o regime da
safadeza e.do golpe como norma de tal modo que
hoje em dia a palavra honesto tem entre ndos um
sentido pejorativo". (A. III p. 741)

"E a imoralidade dos homens de governo e de
seus sOcios nas negociatas ao fim de algum tem
po acabou por contaminar 1rreoaravelmente qua
se todas as classes sociais". (A. III p. 741)

De Floriano:

SF "Mas at& gue ponto meu pai estarad convencido

da verdade das coisas que diz em defesa de Ge
tilio? Mas que & a verdade? Talvez o Velho te
nha assumido a p051gao incondicional de amigo
. e mandado a verdade as favas. O que nao deixa
de ser uma atitude simpatica. E um jeito de
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defender~-se a si mesmo". (A. III p. 717)

o Esse Gltimo exemplo assinala que Rodrigo soltou-se das

amarﬂasiﬁasgsangoes familiares e tradicionais que o Sobrado repre-
nt Jtﬂ n
O t” 1I

o Rodrﬁgobonsegulu obter essa sonhada liberdade; por outro, pren-
I

deu+t selaﬂnda mais, porgque caiu na armadilha da reificagao.
il

'-1‘Rodrlgo Chantecler desmascara-se tambem no papel de espo

como das injungoes do meio provinciano. Se por um lado

3 ou
P

s

l
|
|

olfgatcho, do 1deallsta, do politico, do pai, do irmao ...

l it
i ! [ 4*

i i 4 5
i i
i 1

i | S

i
I
I

\‘L "Como ficaria feliz se ela fizesse um ges
o to de perdao! (¢..) Sim, ele reconhecesuas:fal
| tas. Tem sido um marido 1nf1el sempre viveu
atras de outras mulheres". (A. I'p. 200)

bl

t,g$Toda a degradagao e toda a artificialidade, fazem do Ro-

drigo %magem do galo Chantecler, da mesma forma gue o desmascara

mento & mais uma semelhanca entre ambos. Vem dai que a metafora

3 - . - .
ChanFegZer explica todos os meandros do heroi problematico: Rodri-
go TerfaJCambara.

2.4.5 - EROTISMO - VIDA E MORTE T

e Hﬂ;‘Vendo 0 Retrato como seu rival, aquele que lhe lembra,
| “t

co's%aﬁfﬁm nte, que esta envelhecendo, que esta perdendo a beleza
i

de deus;%llmplco, Rodrigo torna-se ainda mais problematico com a

v1da, qaﬁ?icarente de "valores auténticos". E como o Retrato & seu
|

Modelolldeal assinala-se a crescente degradagdo do Rodrigo imita

i
dor degSLMmesmo E, ev1dentemente, toda solugao que busca encon-

trar"reﬁulta insanavel, pois, jamais conseguira atingir a Zntempo
b_ralzdadd gque seu modelo sugere, mesmo porque este confere ao seu

' H ! =| ‘|
objetod?mdesejo, a vida, um valor ilusdrio: retrata sempre a ma-
[ b
nha'da‘v;da.
Retrato

"Chanteclexr"

y

Rodrigo Vida
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| ‘ } "Ele olhou para o seu proprio retrato de corpo
¢ | ,' inteiro, namorou-se por alguns instantes e por
4 [ fim murmurou: "Estou envelhecendo, Ssilvia".
‘- T (A. III p. 931)

Y

S

‘Ih?lg |iRodrigo contempla no seu mediador as transformacdes que

R
v :

tempo‘%ﬁpée ao seu corpo, & quando se lhe opera a continua cons
4y ,lf\,.w | -

i 01en01§ de que a vida se esvai, dal porque lamenta a mutilagdo da

sua bFleZF e a decomposigao de suas formas. Assim o eixo juventu-

QQ/velhlce vai se atraindo e se ~repelindo num movimento contradi
tv:Lsto que sao extremos de um mesmo conjunto: & o estar no

N"Il‘ %?racrflm, e o "ser para a Morte". Juventude/Velhice sur-
i ]
mm. F?mo polos positivo e negativo de um mesmo axioma que se refe
*tanto a morte, quanto a possibilidade de vida.

1 f

}O presente social e histdrico em que foi escrito 0 Tem-

ipofe*%‘Vehto & resultante das marcas deixadas pela Guerra Civil Es

! 1,

!panhola, pela ascensao do faséismo e do nazismo, pela conflagra-

: gao dﬁ Segunda Guerra Mundial, além do cuestlonamento_ ~-ideologico-
| acerca do 'Capitalismo e do Comunismo, que direcionam a poeética do -
autor |a p?rtlr de 1947.rAo0 representar o mundo fragmentado de seu
tempo; Errco defende o "valor auténtico" vida, que aparece obses-
s1vamente na personagem principal Rodrigo Terra Cambara. Dessa for
‘ma, Erlco funde no mesmo drama © tempo social e o individual, in-

fpartlcular no geral.

serlndo o
: ]

!
. . ] . .~ ,
1.!1tat1va que Rodrigo representa ao agarrar, com paixao, a vida.

P ’ 1Ao nivel implicito da obra, o "valor auténtico" vida ga-

4

linha coeréncia e organicidade porque contrasta com a aparéncia imi

i Seguem-se exemplos:

! |
' !ﬁ "O tempo, certo, nao tinha margens, deslizava
:t como um raio e o homem passava". (R. I p.129)
P "- Pois eu pediria a Deus - disse ele -
R uma coisa muito simples e ao mesmo tempo mui-
‘¢!". gin to grande. Pediria que me desse uma vida lon-
: i ga. O resto ficava por minha conta ..." (R. I
i) p. 182)
l'l I "- E bom viver, titia. Mesmo cue a gente
!

viva cem anos como o Fandango, ainda & pouco.
, ‘ Quero viver cento e vinte ... cento e oiten-
{ T (% ta ... cento e sessenta ... - Mal movia os 1a
‘ SR bio - Mil e quatrossss ..." (R. II p. 300)

o "- Nao. Para falar a verdade, tenho_ a im
AR pressao de que morrer é coisa que naopodeacm1

1! | I T tecer a mim, Rodrigo. Cambara". (R.II p. 492/

grifo nosso)
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! o

f - Bebe, menino, A vida & curta". (A. II
% ) p. 486)

1 : li‘r

e

¥ J|G- l‘ ﬁ§Toda a "busca" do Rodrigo problematico & canalizada pa-

, rala fontF mesma da vida: o sexo. Quando o herdi & consciente do

se? envelhec1mento irreversivel, reencontra o sentido da existén-

;q'§‘nagposse de uma mulher, mas sente que essa posse & efémera e
i | \

::eﬁcorfsgﬁdla, como & a vida que continua deixando de ser a cada
{‘1nsténte:'

il i rl{< ab i

e

P

)

ARIEE T "Claro, nao negava que gostasse de todas as mu
A ; lheres e dificilmente voltaria as costas a
"‘ t qualquer portadora de saia razoavelmente boni
‘ ta que lhe fizesse um aceno". (R. II p. 350)
i) i | "E aquela noite Rodrlgo Cambara teve na sua ca
do ma duas raparigas cujas idades, somadas, mal
' ‘ davam a sua". (R. II p. 522)
r "(...) e flertava com belas fémeas, principi-
. ando ou continuando muita aventura que termi-
N ' nava na cama (...)"(A. I p. 107)
i
!
|
¥
r
{

ac mesmo tempo excitante - que aos quarenta e
! quatro anos estivesse pensando em repetir a fa
{ ¢canha dom - juanesca dos vinte e guatro.(...)
‘ @ ! A vida & curta (...) o homem se agita e o se-
| o \ ; . x0 o conduz". (A. II p. 656)
1

wQPela série de exemplos citados, vé-se que a repetigcao
1

.continua‘da pratica sexual consiste, essencialmente, na exteriori
‘ .

.zagdo 'da 5ua briga com o tempo, necessidade de preservar sua vida

da destrulgao. Isso justifica porque Rodrigo fixa-se na fonte da
vida, o pﬂazer como reflgio para a sua angustla diante do descon-
forto da fugacidade do tempo.

J

lNSegundo a etimologia, "repetir" do verbo latino "pete-
1

b
}re", % procurar, ir buscar de novo, procurar uma vez mais, esfor

lgar—se por alcangar de novo". Esta tendéncia de retornar as ori-
ens ou a v1va01dade do ser, € circunscrever um trajeto, uma via-
J

ol . -
” gem em torno de si mesmo. "Todo ser parece em si redondo". Esta e

l‘a metaflilca do "ser & ser para a Morte". "A vida apresenta-se co
W -

!mo um - cultlvar de antlteses- esse crescimento para baixo, essa via

"(...) tinha de pular para dentro do quarto de
Roberta aquela noite! (...) Era incrivel - e
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\
b
‘ |

i

- jﬁ ‘vErlco Verissimo expressa em Rodrigo a regeneracao da vi
da, oFfa preservacao da espécie, através do instinto sexual. Para
lelaménte‘ao instinto de preservar, multiplicar a esséncia viva,
ha um 1ns£1nto antitético que busca destrulr, dissolver os seres,
c?nduf%nqﬁ os ao seu estado original e inorganico (57). Assim, o©
mistérlo]ia existéncia, em Rodrigo, pode ser explicado pelo entre
lagamentolidos dois instintos antagdnicos: Amor (Eros (58)) e Mor-

te@(Tanaéos (59)).

*‘No exemplo a sequir, Erico Verissimo assinala, no rela-

i .
fc1onament?4de Rodrigo e Toni Weber, a coexisténcia dos dois ins-

. ke i
i %Fm como a colocagao metafisica de que 0 ser & "redondo";

‘ly a » ] b

isto @, sai da inanidade e retorna 3 mesma inanidade:

N x

‘WM‘;iwz

" i "(...) para se entregarem ao ato de amor, que

era também uma espécie de homicidio, em que
l havia um apunhalador e um apunhalado e uma ago
nia convulsiva, seguida duma deliciosa mor-—-
; te". (R. II p. 569)

iy B teoria sartreana, Existencialismo é um Humanismo, con

1 ~ .
tribui igualmente para o aspecto de revalorizacao da vida. Sua con

Nir -
cepgao e .a de que o homem primeiro existe, se descobre; e s0 de-

pois Se deflne (60) . Ora, essa tomada de consciéncia & a propria

i3 - .
51gn1flcagao da vida" de que fala G. Lukacs, quando da caracteri

zagao,do 'her01 problematico":

|
L

. "O processo assim explicitado como forma
A / interior do romance & a marcha para si do in-
A dividuo problemidtico, o movimento progressivo
que - a partir de uma obscura sujeicao a rea-
vl lidade heterogénea puramente existente e pri-
| vada de significagao para -o individuo - o le-

S va a um claro conhecimento de si. Uma vez con

! . .i.mT quistaQO este conhecimento de si, parece-lhe
J que o ideal assim descoberto se insere Ccomo

' sentido da vida na imanéncia desta (...)"(61).

' It De acordo com Sartre, o homem & definido apenas proviso

riamente,'porque antes de mais nada & um ser que se direciona pa-

ra um futuro. "0 homem seri antes de mais o que tiver - projetado

r
x

ser. Nao o que ele quiser ser" (62).

' J;O sentido profundo do existencialismo sartreano & que O
homem| tomando conhecimento de si (primeiro existéncia, depois es-

,ﬁ).... ? ,‘ | - ‘,74. e T.l £ - , . S - . ) . ] v

e



il

sen01a),4responsablllza se pelo que é¢. E ao descobrir sua subjeti

Nldad "{d=scobre também a subjetividade alheia (63).
J
SRR
_rlg blO %afica de um herdi que problematiza a vida, estava impli-

i | i\i i mu

l »M‘iIWHW -
;v | Hl Jw?lismo sartreano, a consciencia e a responsabilidade que
1:Lnd1v1 duo deve ter pela sua vida e pela dos seus semelhantes.

| Erico Verissimo ao fazer de 0 Tempo e o Vento a histd-

defendendo-a como valor universal. AI estd, segundo o

i} Lukacs, da mesma forma que Sartre, coloca a consciéncia

)
%
=0 ___‘
o
=
®

, acima de qualquer outro valor:

"SO se pode alcancar um Optimo de aproximagao,
I . uma irradia¢ao muito profunda e intensa do ho
" mem pelo sentido da vida (...)" (64).

gl
W"{”iMIO conhecimento da existéncia de outrem &, segundo Sar-
i

‘itre ilmpresc1nd1vel para que o individuo tome conhecimento de si

(650 Entao, no projeto narcisista de Rodrigo Terra Cambara, esta
o desej? de Erico Verissimo de fazer com que a humanidade seja o
foco Fstruturador da sua poética. Rodrigo simboliza a parte pelo
todoyfou%metonlmla humanidade (66).

1f-éi|gh;t Ha uma‘correlagao, segundo Sartre, entre a consciéncia
nE

) I o &\ ilet
.de existir e a agao, alias uma & conseqliéncia da outra:

S

¥

\

i s "Vedes bem gue ele (o Existencialismo) nao po
: de ser considerado como uma filosofia do quie
Lo tismo, visto que define o homem pela acao (...
i“*wW' ; nao ha esperanga senao na sua agao, e que a
}1
E

Unica coisa que permite ao’ homem viver e o
ato" (67).

A agao significa para Rodrigo o sexo que a forga do ins

NN S o . ~ . .

1tzn%ﬂ dﬁqrzda lhe incita a construir, em oposicao ao Znstinto da

v A !

mortﬂ‘,ﬂﬁmo vVida e Morte coexistem numa mesma agao, tudo aquilo

[ 4 HI

queRodhubo objetiva conquistar, & desfeito ao mesmo tempo, visto
I -

[
»?quecp sexo se apresenta tal como a vida: um processo circular.

h
v

-

['I HE
(-
‘whj.ﬁ Seguem-se exemplos:

1

"A quase castidade em que vivia nao era ape-
,mdﬂy y- nas humilhante, mas também absurda em face do
,“ 4 ” fato de que o tempo passava, inapelavelmente.
« ’ A vida era curta e incerta. (...) O que lhe
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' cérebro do que no proprio sexo?" (A
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faltava era mesmo amor. Agora ele sabia. Pre-
cisava dos dois tipos de amor. Do lirico, do
ideal: mulheres que o admirassem. E do fisi-
co: uma, duas, dez mulheres (...) (A. II p-
442 - 443)

"E nos meses seguintes portou-se mesmo
como um adolescente que de sibito tivesse des
coberto o sexo. Entregava-se a uma espéciede
furia orgastica. Nao escolhia muito o objeto.
(.04) ~ '

- Estas enganado, Neco, o mundo vai aca-
bar. Estou correndo na reta final para os qua-
renta. O tempo & um parelheiro que nao para
nunca. E como corre! Quero espremer a vida co
mo um llmao, tirar dela todo o suco quepuder,
e depois jogar fora o bagago sem remorso.

Segurou forte o brago do amigo e acres-

.centou:

- Quando eu ficar velho (que Deus me 1li-
vre!) sei que vou me arrepender das coisas que
eu deixei de fazer e nao das que fiz, estas
compreendendo?" (A. II pp. 443 e 444)

'O sexo apresenta-se como uma espécie de simbolo que, con
mostra ao Rodrigo temeroso de morrer, a poténcia, a .

a vida:

"Seu corpo era um barco cuja bussola era o se
x0. Um barco ... O sexo o capitao. O sexo ©O
mastro. Um mastro incandescente". (A. III p.
660)
"Um mé&dico seu amigo lhe disse certa vez no
Rio com uma" franqueza brutal: "Tens o cérebro
entre as pernas". Havia ocasioes em que ele se
sentia inclinado a acreditar nisso. Pensava
com O sexo. Agia de acordo com seus desejos
libidinosos, impulsivamente, sem medir conse-
gtiéncias. Muitos dos erros que cometera (er-
ros?) tinham tido sua origem em ordens impe-
riosas, urgentes, emanadas daquela parte de
seu corpo. Outro amigo: igualmente franco lhe
disse doutra feita: "Tens o sexo na cabecga"
Era um modo diferente de expressar a mesma idé
ia. Mas talvez esta segunda frase fosse mats
exata. Quantas vezes seu desejo estava matis no
. I p.196/
grifo nosso)

‘Arao Stein, anarquista e socialista, num didlogo com Ro

. que, Bandelra, diria gue Rodrigo & a encenagao grosseira e ridicu-

1a|defumyDom Quixote que tem como mestre a propria imagem tornada

1deal

N

walma vé-~se afirmar, no exemplo segulnte, a inautentici-

)

|
|
|




_lldade que Rodrigo mortal busca obsessivamente encontrar

ver,

‘ﬂ'
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re crescente,

Retrato
"Chantecle

Rodrigo

Deus nem no sexo.

Quem sabe?

do homem moderno:

r"

Vida

- Mas a solugao do problema nao esta
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em

- A vida dele esta vazia de sentido. E um
cavaleiro andante sem estandarte, um paladino
sem causa.
Investindo contra moinhos de vento?

Nao.

Investindo contra si mesmo.

Tra-

vando lutas imaginarias. Nao descobriu que sua
armadura e sua langa sao de papel.

- Ja sei onde queres chegar
—m
- Nenhum homem dlgno desse nome pode vi-

ver a contemplar eg01stlca e estupidamente o

proprio umbigo.

dade,
SO,

acaba na loucura ou no suicidio.
bes gue ha muitas formas de suicidio.

Se ele vive alienado da socie
convencido de que @ o centro do univer-

E tu sa-
No fun-

dooDr. Rodrigo & um homem infeliz, apesar de
toda a sua riqueza".

SO)

A1

10 Retrato de Rodrigo,

»

(A.

seu mediador,

IT p.

444/grifo nos-

sugere a intempora-

atraves

do. sexo como solugao para a sua anglstia de viver. Mas O sexo pro

prlamente

Idlto, o leva & mesma inanidade a que a vida esta conde-

nada-* sgp € ser para a morte". Dal porque o sexo simboliza a co-

locagao antitética da vida, no dualismo construgdo/destruigdo, vi

da/morﬁehﬁganho/perda: Eros x Tanatos.

| |

1nst1ntos

' 1

[ASSlm, Rodrigo pensando viver livremente,

v acaba prisioneiro da proOpria idéia de viver;

ta a.pologagao de Stein que o qualifica alienado,

infeliz.
nao

I
de papel

véem COITl
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Flora,

tirando

conta.

a obsessao com a triade,

deixa enxergar que a

sua esposa,

Retrato

todos os artificios

dos quais ele

louco,

"sua armadura e a sua langa

)s olhos criticos da transparéncia da verdade.

conhece-o melhor do que ele

seguindo seus

haja vis-

suteida,

(Chantecler) /Sexo/Vi-

sao

da mesma forma gue nao vé que os outros o observam, ©O

mesmo:

pro-
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i vezes ele a tinha feito sofrer! (...) O Tempo
it curara as feridas de Rodrigo, e ele voltara a
‘ ser exatamente o que fora antes de conhecer To

1
; i d- "Flora aproximou-se da tela (...) Ah! Quantas

rapariga, ja andava atras de outras mulheres.

Ficava alvorotado quando alguma moga bonitaen
b trava no Sobrado, (...) E Rodrigo fazia todas
L aquelas coisas com um ar de impunidade, como

se todos os que o cercavam nao estivessem ven
i do aquilo, por cegos, ingé@nuos ou tolos". (A.
i r I p. 280)

i~ .| y Aos poucos Rodrigo revela-se mais degradado, mais fal-

L . .
so, mais ambiguo e, conseqglientemente, mais "problemdtico".

'VE em Chantecler que Rodrigo louva e copia a vida inten-
sa. Consc1ente da vida e do tempo, define-se como um perdedor, por
que quanto mais conquista gldérias que satisfazem seu narcisismo,
mais perdg seu maior tesouro: g vida. Importa saber portanto, qual

W

a consciéncia que o herdi tem da morte.

; ;PSua trajetdria biografica configura~se, a exemplo da sua.

amblgﬂldade, pelas idéias contrapontisticas vida/luz/sexo que se
dlSSlpam na morte/treva/impoténcia. O sexo &~lhe reconquista con
tinua da vida, da luz, da intemporalidade, sugeridos pela divinda
de Chantgcler,"ideal inatingivel; e em contrapartida, descobre-~
se. humanq :na solidao, na terra, na morte. Portanto, o sexo em Ro-
drigo e’reflexo do seu narcisista amor pela vida, sua tentativa
de galgarjo absoluto visto na aparéncia, na ilusao, que Chante-
“cler Bet%ato lhe evoca. Mas o proprio sexo assinala, como ja se
faloﬁlaﬂﬁériérmente, a precariedade da limitagao do homem, assim,
quando ele imagina ter atingido o topo maximo do absoluto, na ver
dade jalcomegou a decair.

i ! I

iI: A idéia da tragicidade esta ligada a idéia mesma da vi-

i3
da?nosgelac1onamento sexual:
" | it I

l15ﬁj

"Toca 'a aproveitar, que a vida & curta!" Es-
_ treitou Roberta contra o peito (...) Rodrigo
vl esqueceu o0 resto do mundo. Por .alguns instan-
kRt tes ficou como que fora do tempo e do espago
i f ' ‘ numa convulsiva dimensao de ansia e gozo". (A.
i ] III p. 665)

i
| ”"iRodrigo nao teme a morte no sentido cristao, porque pa-
Al ¥

ni Weber. Menos de um ano depois da morte da
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continua-

bt - -
ra ele Ders e macho, sabe das fraquezas da carne. Em suma, &-lhe
semelhan(f. Nao h3d o que temer:
g i
5 N
o P . - -
: (ol "(...) o meu Deus - (...) nao & o Deus das bea
| T tas, nem o do Padre Josué. Meu Deus & macho,
) }‘% ?d sabe as necessidades do sexo a que pertence e
; AT HERENL . N .
o }ﬁw que, afinal de contas, foi inventado por Ele.
L E um Deus_tolerante, compreensivo, generoso".
‘{'\f‘ (A. I p. 197)
SR
! j‘} »‘1 lk”'!i
At l};!HDa mesma forma que seu bisavd, seu homdnimo, Capitao Ro
HF, : Ll i’ H . . R . -
,?rléo*cﬁmfara, ele recusa-se a acreditar na existencia de um Deus
b L_' [ Y [RiI H .
! 5 i . - AP .
1beato;FEffsses dois Cambara justificam-se pelo mito de

PRSP I 1 - . - . -
lgao;ﬂqu?ndo tambem Rodrigo doente se nega a confissao:
TS

- g Il

"Sou religioso a minha maneira, Zeca. Con
sidero-me catdlico, acredito em Deus, mas nao
sou homem de missa nem de rezas e muito menos
de confissoes ...

- Eu ca me entendo com o Chefao 1a em ci
I p. 229) ‘

"

ma". (A.

M - .~ - .
10 episodio "Reuntao de Familia" (de 25 de novembro a 16

de dezembro de 1945) tem um tom tragico: & o Rodrigo em panico di

_ante_da_?orte. A dicotomia vida/morte aqui € tratada como "duas fa

ces da mesma moeda". E a certeza de que estad condenado, que esta

! ~ - ;
imposs;bilitado de um amanha, faz o Rodrigo problematico e semi-

morto, revalorizar a vida:

i
|
|
i
it
i
|

’

"Surge a figura de Erotildes (enfermeiro) emol
durada pela porta:

- Precisa d'alguma coisa, doutor?

- Preciso de mais vinte anos de vida -
grita Rodrigo. - Podes me conseguir isso?" (A.
III p. 723)

"- (...) O que sei & que eu daria todos
os campos do Angico em troca de mais dez anos
de vida". (A. III p. 860)

"O Dr. Camerino inclina-se sobre a cama e per
gunta: '

- Que foi?

Rodrigo balbucia:

- Que merda'!" (A. I p. 7)

"Santo Deus! Decerto € o fim ... (...) Na ga-
veta, o revbolver (...) Talvez uma morte rapi-
da seja preferivel a dor brutal que mais uma
vez lhe lancetou o peito ... Mas ele quer vi-
ver ... Viver!" (A. I pp. 1 e 2)
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:I i Também no Rodrigo diante da morte ha identificagao com

0 Chantecler, quer pela adoracao a luz, sindnimo de vida, quer re

lo pavo‘ a escuridao, a solidao, ao abandono dos amigos e gue 1lhe

"lembﬁam ‘morte. Veja-se no confronto Chantecler x Rodrigo Camba-

¥
R 1

i
v {
i
.
- 1

"Entao o sol pode nascer sem que ele cante? Nao
é ele, o Galo, guem regula o curso do rei do
Wi dia? (...) Chantecler morre de vergonha e hu-
ﬁ 1 milha¢do". (R. II p. 308)

( "Abandonado. Sem ninguém. (...) Tem medo da
; noite. Da solidao da noite. Da implacdvel me-
H moria da noite. Que todos fiquem comigo até a
fil madrugada. E nao apaguem as luzes. Nao  apa-
ﬂr guem as luzes!" (A. III p. 733)

f; "Qespe a camisa num gesto brusco, sentido um
f subito desejo de saltar da cama, sair para a
rua e enfrentar aqueles céus e ares de tempes

A i tade, que no momento ele considera como 0s
| ! seus ptores inimigos”. (A. III p. 856 / grifo
: RiR nosso)

i \ E}Outra semelhanga entre Rodrigo e o Galo Chantecler, am-"
i

ibos diant
{ Ry
obserwar ?
e |0

|
ﬁ da morte (fim do reinado), da-se pelo nareisismo. E no
sua condigao de mortal, através das suas feigles, que

afastamento da vida e a presenga sempre mais crescente

da morte.| E o Chantecler vexado naquilo mesmo que o envaidecia: a
' ) il

v1da,fond3 estao entesourados seu prestigio, sua beleza, seus amo
i

"Semideitado na cama, Rodrigo tem na mao um
e LR espelho oval de cabo, no qual se mira atenta
’ | ‘ mente. Sem.desviar os olhos da prdpria imagem
(e0d).

| -(...) Estou hoje com a cara amarrotada.
.,H Me sinto meio bombardeado ..." (A. II p. 841)
Ol ‘ "Rodrigo torna a apanhar o espelho e mirar-se
i nele". (A. III p. 849)

1

) ﬁi, i ';‘Viu—se em passagens anteriores que Rodrigo problematico
L A
|

‘(nao'g‘ Hla morte no sentido cristao, mas no sentido de que €& um
. i l [l
=0bstacuﬂo ao seu desejo de continuar sendo. A morte @ a barreira

R
1ntranspcp1ve1 gue o Rodrigo Chantecler nao aceita, haja vista que
' ! 14
sempre}ﬁefejou a intemporalidade. Entao a morte caracteriza-se pe

11lo 1mped1mento, pela limitagao, pelo desmascaramento do Chante-

1cler quefpensou ter atingido o absoluto no seu projeto de divinda

i

3
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kdo nada da morte.

1gq

va1

statua:

"Mas medo da Morte nao tenho. O que me
assusta € a idéia de nao continuar. vtvo._mNdow
guero morrer, Nao pPOSsSO morrer, Preciso termi
nar a minha missao. Que missao? Ora, a de vi-
ver! Havera outra mais bela e mais legitima?"
(A. I p. 197)

Rodrigo nao assume a tragédia do "Ser é ser para a mor-
s tenta vinga-la pela fonte mesma da vida, a sua sexuali
de
dentro da destrulgao,numa empreitada que se caracteriza

te.

luta paralela: dos instintos vida/morte, num desejo

ras

O comportamento do herdi & voltado para os limites do

o0, sua condenagao inevitavel, a morte.

yBaseando—se em Heidegger, Goldmann diria que‘hé

Il

"uma possibilidade de coexisténcia entre a au .
tenticidade, a coexisténcia aguda da realida-
de da morte e certo modo de agao significati-
va intramundana" (68).

{

h

‘A estrutura d'0 Retrato e d'0 Arquipélago & constituida

contrapontistico,

agao versus morte, que gera um indivi
neris, inconformista e problemadtico que objetiva dar uma

RO

l

Gdo a sua existéncia. E quando o "her&i problematico",

ende,a vida como um "valor auténtico" em meio a desarti-

/ - ~ - - .
~mundo moderno. Até mesmo esse valor nao lhe e "autenti

que imita o Rodrigo jovem, cheio de vida e de ideais do

E quanto mais vive, mais deseja viver,

: porque mais se
|

Tudo isso faz com que o Rodrigo de ho-

_p Rodrigo de ontem.

f

lembra
de

A doenga (infarte do miocardio e edema pulmonar)

©o choque entre a agao e o nada, e impossibilitado

iaos poucos sendo tragado pelo nada do "ndo ser".

L1}
-

(...} Um homem de meu temperamento fe
chado num quarto, deitado numa cama, como uma
velha achacada ... E pior gue a morte". (A. I
p. 28)

"De que me serve viver nesta invalidez,

yoveoo




o 134

: nesta prisao?" (A. I p. 198)
k "- (...) Nao, Dante, tu sabes que eu nao
f sou homem para aceitar as coisas pela metade.
Comigo & tudo ou nada". (A. I p. 29)
"Mas dizer "estou liquidado" para observar as
reacoes do médico ou para provocar a simpatia
. dos parentes e amigos, & uma coisa; sentir mes

| mo gue a Magra nos tocou no ombro, & algo mui-
;i' to diferente". (A. I p. 197)
f

t
, A doenga prenuncia sua imobilidade, sua derrota iminen-
.| suas aspiragoes de viver toda a sua potencialidade ero-

e;-acreditava nunca se acabar, sao tolhidas:

N *

f

!

Pr! "Rodrigo fica por um instante a  pescar
: “, imagens, nas aguas turvas do sonho, tal como

h ; este lhe ficou na memdria.

| _ - Bom ... (...) era uma roda de chimar-
| rao. Enchi a cuia e passeia-a a pessoa que es

l : ’ tava perto de mim, dizendo: "Muito' cuidado,

!

i

l que ela esta rachada ..." (...) Eu estava en-
calistrado porque a cuia nao tinha bomba ...
L (...) e eu passel agoniado todo o tempo que a

e cuia corria a roda ... e ja estava até meio’

t - A cuia e evidentemente a imagem de seu
‘ coragao ... veja a semelhanca na forma. E nao
o preciso dizer-lhe o que a bomba simboliza ...

‘ . - Nao me venhas com as tuas interpreta
i coes.

!t brabo, querendo brigar. Nao & engragado7
¥
l
!
|

Ay - O senhor se lembra de quem estava nes-

l’ sa roda de chimarrao?

1 - Nao = mente Rodrigo, negando ao filho

y%j elementos para prolongar o assunto. Lembra-se
I , bem de que eram mulheres ... mulheres cujas

t

. ’ feigbes ele ndo podia distinguir direito, mas
y‘l* cuja identidade misteriosamente adivinhava..."
i '

(A. II pp..568 e 569)

( Prlvado da agao pela doencga, procura reencontrid-la num

-esforﬁo.sobre-humano atraveés da atividade sexual, plano limitado

flax-lanrps

e prec

VT

v
R
g

ario do agir/existir:

i V - ——
;& # "E ele comegou sentir o coragao aos puZos,que
‘ﬁ,f ria exao mesmo tempo nao queria desvencilhar-se
1f. da rapariga ... e acabou agarrado a ela como
TR um moribundo se agarra a vida. E houve um ins-
R tante de intenso prazer e intensa angustia, um
.L momento de transfzguragao e panzco em que te-
bl ve a impressao de que toda a seiva, todo o san
WWH: gue, toda a vida que tinha mo corpe Jorravam
| convulsivamente para dentro dela. Passou-lhe
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rapido pela cabega o Zouco desejo de _que aqut
lo fosse o fim, porque 86 aquela espécie de
morte poderia substituir a morte em batalha ou
duelo singular, pois era tambem morte de ho-
mem.

L R I I O I e e R A I N R R ) I I R L I T R T T S S S )

Quanto tempo ficou naquele torpor, naque
la ansiedade, lutando com a dispnéia? Meia ho
ra? Uma? (...) Depois sentou-se na cama e ves

tiu-se aos poucos, lentamente, ajudado por
ela."(A. I pp. 195 e 196)
i
f%o "sentido da vida" para Rodrigo reside na agao sexual
é% meio de superar o aniquilamento, a impoténcia, a imobi

jsobretudo, a morte. Rodrigo enfrenta a morte. Espera-a ar

espécie de "duelo" que procura vencer o adversario pela

1a da vida, no intuito de inserir num todovida/morte,cg

pela agao fosse possivel entregar-se a morte. Isso ja &
‘ |

xo. E ja um nao querer morrer:

|<

- Tu conheces o ditado que corre na fa-
milia: "Cambara macho nao morre na cama". - RO’
drigo segura com forca o pulso do amigo. - E
se eu morrer numa cama, mas em cima duma fé-
mea, Dr. Camerino, nao se podera considerar
isso "morrer em agao?" (A. I p. 28)

i
E esse paradoxo confirma a inutilidade

da luta; isto &,

a insanavel Rodrigo versus realidade metafisica do "Ser &

a morte", independente de ter vivido pouco ou muito - (Se

para Rodrlgo nunca seria pouco!):
/
|

"Por énquanto & cedo, muito cedo. A quem
vai servir a minha morte? A ninguén". (A. Ip.
198)

tudo

i]o erotismo de Rodrigo exclui o amor e & antes de

'de dominio e um pavor da morte.

Interessa-lhe apenas a

complemento do seu fisico, o outro sexo, o objeto ca-

é-lo provar para si a sua virilidade, fonte mesma do seu

do da vida" e que o instiga continuamente a agir Po

‘interrompida pela doenga: antecipacao da morte.

- Neco, eu vou morrer! Tu nao compreen-

i
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des? Eu vou morrer!

Agora os sons duma banda de musica atroam

os ares. £ um dobrado: EI Capitan. Lagrimas
brotam nos olhos do senhor do Sobrado". (A. II
p. 580)

"Sentado no leito, junto da janela, Ro-
drigo Cambara vé Sdnia passar. Tem na mao O
frasco de Fleurs de Rocaille, que mantém junto
das narinas, aspirando-lhe o perfume para ter
a ilusao - .de que estad mais perto daquele cor
po querido. O coragao bate-lhe descompassado ,
uma ardéncia quase sufocante sobe-lhe pela gar
ganta, lagrimas escorrem-lhe pelas faces". (A.
IT p. 602)

1 A "totalidade secreta da vida" ou a "significagao davi
”ﬁodrigo busca, resulta num fracasso de adaptagao - .com a
i

tanto exterior (atingir o "valor auténtico" vida, nao

f~'ao) quanto metafisica (a dualidade do fendmeno vida/mor-
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‘JiCONCLUSEO PARCIAL

1

|

I R . - -, -, .
| !‘;uRodrlgo e o "heroi problematico" que busca seu "sentido
{qa

SR X |

so‘quepnao tem fim, pois, pretende superar-se seguindo a mediacao

A

de!mbdelos. E guando cai, irremediavelmente, na propria cilada do

‘Carente de "valores auténticos" empreende Se num percur

|"desejo trlangular dai o narcisismo, o modelo de si mesmo, o mo

o @

eloﬁde v1da, o bem viver ... Enfatiza-se ainda que todos esses

prOJetqsvperdem a validade de "auté&ntico", uma vez gue ha entre

ellos objetos de seu desejo, a distaéncia "espiritual" dos

o
U [
pﬁﬁﬁ%%ﬁégplados, gque tanto Girard guanto Goldmann classificam de
FLT i (I
;adagao - fruto da wvaidade moderna.

INa tentativa de auto-afirmar-se, Rodrigo utiliza-se dos
1R _
iflusbrios qgue seus mediadores conferem aos objetos de seu

.. . . . . =
dai porcue continuar@ sempre insatisfeito, e buscando nao

so um noV? objeto de desejo, mas principalmente um novo mediador.

;‘tlnua(ra)\fazendo dele um "herdi Droblematlco

"

f 'Outra evidéncia da contradlgao em Rodrigo & cue ele de-

-4
jolo) d1F81mula outras mediagoes (modelos rivais). Essa colocagdo an
i -

+1tetlca1HreSDect1vamente, nrevromantlca, como em Cervantes e xro-

|

man tlca, %omo se v& em Stendhal, reafirma a ambigtiidade e a pro-

!

%

‘clara abertamente certas. mediacSes (modelos ideais) e ao mesmo tem
g I

|O.tema do erotismo, no romance de Erico Verissimo, assi

R
mblematlcldade do protagonista.
'
VL ,
as relacoes entre o povo e a ctipula do Estado Novo, ou ainda en-

|
I
e

l H
IR
Vtre Rodrl

M‘m
: i
) . l‘i: - [R
ol
1

nalal que as relagSes entre os homens e as mulheres sao andlogas
{ltos - que|lhe possibilitam sentir que existe.

e a insolubilidade dos valores degradados;"”

Rodrigo tem para com as pessoas uma relacao entre obje-

A critica de Erico VeriIssimo ndo se dirige ao  ametite

i |
1}.],.} ‘

lsexual ?pﬁRodrlgo gque seguiu seus instintos, a "significacao da
| : -
i

‘tlmento?,ie acima de tudo & traicao da palavra na sua atitude in-

teresseira de "vira-casaca", pecado imperdo&dvel contra o codigo
1 !

gaueh Erlco Verissimo acentua em Rodrigo Terra Cambari, protago

‘inista dﬁh?bra 0 Tempo e o Vento, o desmascaramento do homem moder
;
p no, e neste, a classe a que pertence, seus valores convencionais,

{
Bl
)
o

Seus: coqflltos agravam~se e a caréncia de "valores auténticos" con:

'sua vida'i Mas & mediagdo, '3 degradagdo, d reificagdo dos seus sen
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ou 1nvert1dos, gue dissolvem a dignidade da pessoa no "valor de

L]
I|

b f ol R . . -
1'rea].'lzalin}a comunidade, (como faziam os herbis da epopéia), @ o he
. ; ¥ e
W

roi'; de.um destino pessoal, adge impulsionado pela sua ambigéo

| t‘ A0

troca" f;

Rodrigo & o herdi de um mundo pds-épico, pois, nao se

v

ima or.mBem Viver.
' ;ELF ~
,hp(”,ﬂ .} Se Rodrigo tivesse alcancado desejar espontaneamente,bem
Ty J!l i .
lcomo- aceitado a morte como um, fendmeno natural, teria solucionado
ok

.suahprqbl ematicidade de viver. Nesse caso, deixaria de ser o "he-

, teria ultrapassado essa condlgao, haveria per-

iwelta 31mblose entre a personagem e o mundo e isso assinalaria o -

R

unlverso eplco. Porém, sua 1nvest1gagao resulta frustrada, pois,
At f

i

wanao consegue atingir "valores auténticos", nem aceitar a realida-

,L 1

1L -
‘me afislca do "Ser e ser para a morte"
P
T
| iy

em Erlco Ner1351mo uma tendéncia para expor o mundo degradado co-
. i

mo 1nsuDeravel

A fatalidade da derrocada da personagem central revela

|
1

i “A Um pensamento que ilustra bem isso, € o de Tio Bicho,

aconflgente do romancista Floriano:

VoL . !l n

i . '» t
} '~ Que solugao? Ndo h§ solugao (e..) es-

P tamos condenados a ser herdis". (A. II p.397)
|

!q

»

' Nesse pensamento, est8 expressa a sintese dos conflitos

e eyt

b & . - - . « - -~ - .

das pers‘nagens problematicas, isto &, ser herdés jA nao & um pri-
IR
1"mas uma condenag¢do. Isto vem provar que, num mundo onde

l‘ ~ .
todos‘os.\valores verdadeiros" ' estao sendo destruidos, nem mais a

v1leglo

=

glorla de}ser herdi apetece. Tudo & motivo de desagrado, o homem

|

{jamals estara satisfeito: nem consigo mesmo nem com o mundo.

%
1 I | - ; .. .
! i‘ u,i "caradter abstrato" da busca do heroi & acentuado pela sel:

‘zronta do ‘autor que revela o absurdo da luta: ndo hé solugao de

problemasﬂ

L !lli“‘
i. ’

)
!

4
I
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ISE“

VE%ISSIMO Brico. Solo de Clarineta — Memorias vol. I. Por-
-

x;:»to ‘Alegre, Ed. Globo, 10a. edicao, 1976, p. 295.

"

CHAYES Flavio Loureiro. Erico Verissimo: Realismo e Socieda
| Be; Porto Alegre, Ed. Globo, SEE/RS, 1976, p. 75.

| iw
SHULER, Donaldo. "O Tempo em O Continente". In: 40 Anos de Vi

R m’” b e - e . . . e M e .
,ﬂd&‘therarta de Erico Verissimo = O Contador de Historias:
Iy

|!l“”|
Porto Alegre, Ed. Globo, 1972, p. 173.

i
Al - .
I(IJsou%-se "parecem", porque nao se debrugou sobre as persona-

A

ggns secundarias para averiguar até& que ponto sdo ou nao

, f
' autentlcas.

"Outra personagem importante de 0 Tempo e o Vento & o Sobra-
! do!, gue sinto como um ser vivo e guase pensante. E, eviden
1 . . . s B
‘ pepente, um simbolo ‘uterino, materno e - abrigo, fortale-
* -
N

%a‘ aconchego, tradigdo = pode também ser uma recriagao idea

‘llgada do lar que eu perdera e ainda buscava". In: VERISSI
‘MO Erico. Op. cit. p. 300.

!
LUKﬁCS Georg. Teoria do Romance. Lisboa, Editorial Presen
gfﬁ s/d., p. 87.
I

I
(o} ﬁF?teudo d'Retrato I e A'0 Retrato II estd contido em 611

( paglnas que se subdividem em quatro eplsodlos

rt’ - "Rosa-dos-Ventos" =~ 46 paginas;
3ﬁl[; - "Chantecler" - 363 paginas;
',!L! - "A Sombra do Anjo" - 171'p5ginas;
ik ﬂ& - "Uma Vela pro Negrinho" - 18 paginas.

Rﬁﬁer as paginas 306 - 10 d'0 Retrato II, da referida edicao,

”‘ﬁfldlscussoes acerca da peca e dos atributos do galo Chan-
éecler.

i

GARCEA Hamilcar et allii. . Grande Dicionario ' Enciclopédico

‘ Brasalearo. Sdo Paulo, Editora Novo Brasil, 1978, vol.VII,

il o
Slnonlmos e Antbnimos, p. 313.

ul
Idem, vol. I, p. 324.
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b -

FQ%TINHA, Rodrigo. Novo Dicionario Etimologico da Lingua Por
k ]

tuguesa. Porto, Editorial Domingos Barreira, s/d., p. 868.

I

=‘Idemﬁ ibidem, p. 868.

11 ~ . :
rddugao do Hino ao Sol da pega Chantecler:

: 4
L

'Tu que secas as lagrimas das menores ervazinhas

s H . .
} Que fazes de uma flor morta uma borboleta viva
Quando se vé desfolhando como destinos,

Tremer ao vento dos Pirineus,

Al i i As amendoeiras do Roussillon.
i
|

f”LEu te adoro, Sol! Oh tu, cuja luz,
1iPara benzer cada fronte e amadurecer cada ceu,

"?:}Entrando em cada flor e em cada telhado

L Se divide e permanece inteiro

i Tal como o amor materno!

P TH

i iEu te adoro, Sol! Tu poes no ar rosas,
‘Chamas na fonte, um deus no arbusto!

i

i Tu tomas uma arvore obscura e tu a glorificas!
1
| 0 Sol! Sem ti as coisas

i 1 u
* Nao. seriam senao aquilo que elas sao!

!
4 In: VERISSIMO, Erico. 0 Retrato II. Porto Alegre, EQ.
; Globo, 1975, 3a. edicao, pp. 308 - 9.

! - _
Es?e relacionamento & definido por Girard, como a "tripla re
{ : -

z%agao entre sujeito, mediador e objeto, representados pe-
|

la; ' 'metafora espacial" o "triangulo". In: GIRARD, René. "Le

De51r:"Tr1angula1re ' Mensonge Romantique et Vérité Roma-

*nesgue. Paris, Bernard Grasset, 1961, p. 12.

Idem; ibidem, p. 12,

[:demL ibidem, p. 36.

{
'Ideml ibidem, p. 13.

‘) ibidem, p. 24.

'MOUI%LAUD Genev1eve. "Roman". In: Lucien Goldmann et La So-

?czologze de la Littérature. Editions de 1'Université& de Bru

1§éi1es, 1975, p. 153.

L
"Tambem, advérbio e conjungqo (Lat. tam + benme) - igualmen-
1 e, outrossim; bem assim; do mesmo modo; assim mesmo; tan-

'um como o outro. (afirma a igualdade, semelhanga ou re-
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o

k‘lac;ao de conformidade entre duas coisas)". In: FONTINHA, Ro
‘drlgo Op. cit. p. 1709.

(21) VERISSIMO Erico. Solo de. Clarineta .+— Memorias vol. I. Op.

i

I
.2 i

T

Qo iR T

? WWINHA Rodrigo. Op. cit. pp. 879 e 1107.

I

L] ' ‘

] - -~

DMvrlto de iniciacgao" & cerimdnia realizada pelos povos pri-

“mltlvos, entre eles os Caiapds do Brasil Central, que de-

thmlna a salda dos jovens entre 12 e 16 anos da casa ma-
B! .
‘erna para alojarem-se na casa dos homens, depois de vence

%? duras provas, até o casamento. In: BAMBERGER, Joan et
11ii. "O Mito do Matriarcado: Por que os homens domina-

I%m as sociedades primitivas?" 4 Mulher, A Cultura, a So-
z%dade. Rio, Paz e Terra, 1979, pp. 233 - 54.

A . . e e~ .
?mpara se, esse "rito de iniciacao", ao de Rodrigo para

- 4&*

s,

—

m;:H

—

;;<

__O:Q

}

‘ser aceito no grupo dos machistas. A "casa dos homens" pre

ferlu -se chamar de "arraial", por lembrar acampamento mili

| -~
tar, galpao, a .roda do chimarrao em torno do fogo, o chur-
}

1||'
bem com as coordenadas do Angico.

3

i

T .

i,;asco, os "causos" ... enfim, por ser uma expressao que vai

SHETE

IRARD, Rene. Op. cit. pp. 19, 32 e 33.

Idem, ibidem, p. 19 - 21.

Idem, ibidem, p. 21.

il

FONTINHA Rodrigo. Op. cit. p. lZZZ./GIENHL René. Op. cit. p.36.

Ul

?fﬁfrcao "- Maravilhado de me ver eu mesmo todo vermelho".
)

Tradugao:

(...) eu sou o'galo eu sou o galo eu sou o galo

S

l1=

0_4

JUILLAUD Geneviéve. Op. cit. p. 153.
f?ﬁﬁk ibidem, pp. 17 - 8.
Iéiﬁ, ibidem, pp. 19 - 20.

a

I jm, ibidem, p. 21.

'Bbﬁ vivant (Fr.) - Individuo que sabe tirar da vida todo o
f - -
%artldo, vivendo alegremente e divertindo-se; boemio; pan-
i '!si i

dego". In: FONTINHA, Rodrigo. Op. cit. p. 1969.
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|
i
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I

t
fFarciso, filho da ninfa Lisiope e de Céfiso, rio da Focida,
jiﬁéndo desposado a ninfa Eco, foi punido pela deusa Neme-

l'sis. O adivinho Tirésias predissera a seus pais que ele vi

wéfia enquanto se nao visse. Um dia em que Narciso passea-
%%Tnos bosques, parou a mqrgem de uma fonte, em cujas aguas
.$ﬁfcebeu a sua imagem. Apaixonou—se pela sua semelhanga e
.”mf se cansando de contemplar o rosto na agua limpida, con
ﬁumlu se, de amor a beira da fonte. Insensivelmente arrai-
'gou se na relva banhada pela nascente e toda a sua pessoa

I
éé transformou na flor que tem o seu nome (...)". In: COM-

MELIN, P. "As Dlvindades Campestres: Episddio de Narciso e

i
’Fl Ninfa Eco". Nova Mttologta Grega e Romana. Rio de Janei -

l
IO

11}

Edicoes de Ouro, 1967, pp. 157 - 8 (grifo nosso).

T ?be s. f. (Lat. imagine(m)) — Representacao dum objeto

ﬂr meio do desenho; semelhanga ou aparéncia duma coisa; re

DEg=RE

bresentagao mental; estatua ou efigie de Jesus Cristo, da

1rgem Maria, dos santos ou de quaisquer seres sobrenatu-
rals, representagéo viva duma coisa ou duma idéia, por meio’
da‘llnguagem; quadro ou escultura sobre assunto ou indivi-

dualidade religiosa; representagao dum objeto em todos os

f
|

- seus contornos, num espelho, na agua (que também & um espe

?1?@) etc.; reprodugao mental, por meio da memdria; tropo
Ede consiste representar as idéias, com colorido especial,
Fgﬁando como base as relagoes de semelhanca ou analogiaj
#%ssoa que sobressai pelas suas perfeicdes fisicas"

r?NTINHA Rodrigo. Op. cit. p. 970.

--In:-

RARD, René. Op. cit. pp. 23 - 5.

111

WILDE Oscar. 0 Retragto de Dorian Gray. Trad. MENDES, Oscar.

T e

SJ Paulo, Abril Cultural, 1980. (nas citacoes dos exemplos
Sar-se-3 a sigla R. D. G, em alusdo & referida obra). Nes

1A
lqakcomparagao ressalta-se:

i ]' 1 - A analogia da-se apenas antes do estranho aconte-
cimento ocorrido entre Dorian Gray e seu retrato;
'l 2 - Avpartir dal a obra de Erico Verissimo continua pe

lo contraste a obra de Oscar Wilde.

|
b
t?,do editor: "Escravo bitfnio, favorito do Imperador Adria

o, famoso por sua beleza". In: WILDE, Oscar. Op. cit. p.




(41)

(42)

(43)

i
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i
."‘ .
' Atualmente a obra Memorias de Adriano rememora O amor

el adriano por Antinoo. Temendo o envelhecimento, esse es-
ravo suicida-se e &, depois de sua morte, que Adriano ten
ta imortaliza-lo em telas, esculturas, moedas, afrescos.
Torna se quase um "deus". In: YOURCENAR, Marguerite. Memo-

nzas de Adriano. Trad. Martha Calderaro. Rio de Janeiro,
LT

*Noya Fronteira, 1980. -~

. i

|Traducao-

|
|

¥
i

i

i
]

{

!
i
i
fi

‘ﬁ

l

|
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[

"Isolado,

%afav1lhado de me ver eu mesmo todo vermelho

1E de ter, eu o Galo, feito subir o sol".

an

In: VERISSIMO, Erico. 0 Retrato II. Op. cit. p. 310.

I

Apud SANT'ANNA, Affonso Romano de. Carlos Drummond de Andra-

de: Analise da Obra. Rio de Janeiro, Ed. Documentario,1977,
d117. ' ‘

HZ, s. m. (Lat. sole(m)) - O astro principal e central do

‘ﬂosso sistema planetario, do qual este recebe o calor e a

|
o
s i &.

=
C!
N™n~

i f’ considerado como centro dum sistema planetdrio; estre
ﬁ ! brilho intenso; fulgor deslumbrante; (fig.) - indivi-
ﬁu? dotado dum talento excepcional; génio; (...)" In: FON-
TINHA Rodrigo. Op. cit. p. 1662.

i

"0 simbolismo do sol € tao multivalente quanto a rea-

i)
g

fade solar & rica de contradlgoes.

L A R I R B I A A A S B ® ® & 8 08 4 0 s e 9P S SN e s 9O & 0000 e e e 0 0

s

—— g

'Em astrologia, o sol & o simbolo da vida, do calor,

Q.;___,_.____.._
Q0 -

dla, da luz, da aqutoridade, do sexo masculino e de tudo

| a rllo gue irradia.

!
I'e

'Pai, como ele o & tamb&m nos desenhos da criangca e nos so-

[

|8® ® @ @ ® e ¢ e @ 9 e 9P ee a0 e ®e @« 0 0 s o0 o © ® 6 % 9 0 00 02 s e r 0 e O e e e e

?% Nos povos com mitologia astral, o sol & o simbolo do

. %hos do adulto., Desde sempre, igualmente, para a astrolo-

gia, o sol-& o simbolo do principio gerador masculino e do

%rﬁnc1plo da autoridade, do qual o pai & para o individuo
iz
” prlmelra encarnagao, ele & também aguela da regiao do psi
|

?ulsmo instaurada pela influéncia paterna com o papel da
[ ]

educagao, da consciéncia, da disciplina, da moral.

I

| Em um hordscopo, o sol representa também a coagao so-
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Pk
L
fl?@ql de Durkheim, a censura de Freud, de onde derivam as

?gndéncias sociais, a civilizacgao, a ética e tudo o que &

grande no ser. Sua escala de valores se estende do negati-

Y mM em que esmaga o ser de interdigoes, de principios, de

megras ou de preconceitos, ao positivo ideal do eu, imagem
superlor de si a qual procura subir.

T e p———— .

I
@‘ ;il' O astro do dia situa entdo o ser na sua vida policia~-
I

{v, da ou sublimada, configura o rosto que oferece sua persona
u %%dade nas suas mails altas sinteses psiquicas, ao nivel de
I j[ﬁﬁjs maiores exigéncias, de suas aspiracOes mais elevadas,
Al
M ‘W }jmrr nas suas fungoes realizadoras de marido e de pai; no su
& ﬁﬁsso vivido como um almento de valor pessoal; no cimo do
seu triunfo, numa encarnacao de autoridade ou de poder, o
i . ‘ ggarentando a solarlzagao suprema do guia, do chefe, do he
o ‘ ro%, do soberano ..."In: CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT,Alain.

sua mais forte individualizagao. Representa também esse

i e

Dtctzonnaire des Symboles. Paris, Editions Seghers, 1974,
pp. 220 - 1.

(44) GIR?RD René. Op. cit. p. 19.
tol
‘(45) NIETZSCHE Friedrich Wilhelm. "Sobre o Niilismo". In: 0s Pen

. H .
; ’ sLdores. S. Paulo, Abril Cultural, 1978, p. 382.

' [
(46) GIRARD René. Op. cit. pp. 14 e 19.
! ql
(47) Sao'exemplos classicos de medlagao externa: Dom Quixote e

‘; l Emma Bovary. In: GIRARD, René. Op. cit. p. 18.

i

( : !diﬁ, ibidem, p. 21.
_' | .
(49) CATDIDO Antonio. "A Personagem do Romance". In: A Persona-
T A Persona

I ‘ gem de Ficgao. S. Paulo, Editora Perspectiva, 1976, pp.
- H

‘: ‘ i'| 4,

V i*

(50) O%?Frva—se que Erico Verissimo tinha conhecimento da obra de

! ﬂbécar Wilde: 0 Retrato de Dorian Gray.

(51) "Cum grano salis (Lat.) - Com um grao de sal, isto &, com

BRI 1T

i iyuma certa graga e malicia inofensiva". In: FONTINHA, Rodri
lgo. Op. cit. p. 1971.

I

(52) ?E como, havia muito, tivesse decidido que Rodrigo Cambara ia

quer uma espécie de sOsia psicoldgico de Sebastiao Verissi-

L

o jmq, era natural gue eu pensasse também na possibilidade de
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, :ﬁntrar no livro como personagem, caso em que teria de me-
: |
!te¥—me na pele de Floriano, o filho mais velho do futuro
*éenhor do Sobrado". In: VERISSIMO, Erico. Solo de Clarine-

ta|T p. 304.

RTRE Jean - Paul. "O Existencialismo & um Humanismo". In:
IPensadores. Sao Paulo, Abril Cultural, 1978.

i
'MHI _ :
540 LU ACS, Georg Op. cit. p. 66.

i

'J ibidem, p. 15.

} 5_'5|>; 1 il

| Jew b 2}

{ Apmq SANT'ANNA, Affonso Romano de. Op. cit. pp. 164, 166el43.
| I l" &l .

i sl “|| -

i FREUD, Sigmund. "O Mal - Estar da Civilizagao" cap. VI, In:
" ‘ i

Q=

i g o o i, o, —n =

1 _
JiPensadores. Sao Paulo, Abril Cultural, 1978, .p. 172.
K

ﬁ?ud alia ao Znstinto de morte a ideia da sua exterioriza
)
i
Rt

ﬁa ambigliidade dos instintos de c¢riagao/destrui¢ao que to-

:“—:'_"1

através da agressividade e destrutividade. Assim, além

olrelacionamento sexual livre de neuroses representa, o

%s;canallsta observa que a manifestagao do instinto destru
oo ’
tivo no sadismo € no masoquismo (dirigidas para fora e pa-

ra dentro), aparece fortemente mesclada ao erotismo. Tam-—

[

Py %Fm é manifestagao do instinto de destruigao, a "agressivi
! P ~ - . o §

1 ﬁade" e a' "destrutividade" nao eroticas. O instinto agres-
I . }

lsivo de um homem para com o outro, opoe-se aoc servigo cria

ﬂ
1vo da vida (Eros). In: FREUD, Sigmund. Op. cit. pp.l72-5.

l ”
.Eﬁ?ﬁx "(...) E ele que inspira ou produz esta invisivel e mui
i ! . . - . .

. /tas vezes inexplicavel simpatia entre os seres, para os

0T

}}fﬁﬁ}r em outras procrlagoes. O poder de Eros vai além da na
P '
li't

lhm‘{eza viva e animada: ele aproxima, une, mistura, multi-

Ji
Jls, de liquidos, de fluidos, em uma palavra, de toda a

1ca, varia as espécies de animais, de vegetais, de mine-

*UA

cr%agao. Eros & pois o deus da uniao, a afinidade univer-

sal; nenhum outro ser pode furtar-se a sua influéncia ou a

{1
sLa forga. Eros & invensivel". In: COMMELIN, P. Op. cit. p.

il
'

L ¢}

o

deus Tanatos, ou a Morte: Tanatos, ou a Mofte, € um nome

Ik
gfwgo masculino. Filho da Noite que o concebera sem o auxi
il !

%ﬁﬁ de nenhum outro deus, irmao do Sono (Hipnos), inimigo
i?
i

£i

!

lacavel do género humano, odioso mesmo aos Imortais, ele

Rl
ixou a sua morada no Tartaro, segundo Hesiodo, diante da
\”

F;
Hi

I "ﬂ e - : ; e
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(64)

' (65):

|

(66)
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. |
Borta dos Infernos, segundo outros poetas. (...) O seu no-
me era raramente pronunciado na Grécia, porque a supersti-
gao temia despertar uma idéia desagradavel, fazendo acor-
dar no espirito a imagem da nossa destrigao. (...) Essa

fllelndade aparece também nas esculturas antigas, com o ros

gg desfeito e emagrecido, os olhos fechados, cobertos com
'#ﬁ véu, e tendo, como o Tempo, uma foice na mao. Esse atri
3QU£O parece significar que os homens sao ceifados em multi
Ve

dao, como as flores e as ervas eféemeras.

V “'} Os escultores e os pintores conservaram essa foice a
j F ~
Morte e lhe deram a mais horrivel expressdao de semblante.

] . .
“lﬂmﬁhpaneira mais comum de representa-la & sob a forma de es-
gL

veleto (...)". In: COMMELIN, P. Op. cit. pp. 206 - 7.

il

!Os Pensadores. Sao Paulo, Abril Cultural, 1978, p. 6.

Vi
LUKACS Georg. Op. cit. p. 90.

1”
SARTRE, Jean - Paul Op. cit. p. 6.

|t
560)‘85 RTRE, Jean - Paul. "O Existencialismo & um Humanismo". In:
R

Idem} ibidem, pp. 6 - 7.

LUﬁAfS Georg. Op. cit. p..90.
t | .
SARTRE Jean - Paul. Op. cit. p. 16.
1n
"(”‘ ) todo projeto, por mais individual que seja, tem um va

lo; universal. (...) Ha universalidade de todo projeto no

i

Ir .tl‘ N - - -

| sentido de que todo projeto e compreensivel para todo ho-
‘mem. (...) Neste sentido podemos dizer que ha uma universa

i lldade do homem; mas ela nao & dada, €& indefinidamente cons

f‘lwl

trulda. Eu construo o universal escolhendo-me; construo-o

’:cdmpreendendo o projeto de qualquer outro homem, (...). O
b
. que o existencialismo toma a peito mostrar & a ligagao do

A
carater absoluto do compromisso livre pelo gqual cada homem

i

i

'se
;rnw: :

I]sempre compreensivel (...) o homem encontra-se numa situa-

' realiza, realizando um tipo de humanidade, compromisso

I
, gao organizada, em que ele proprio esta implicado, implica
g

’ ela sua escolha a humanidade inteira, e nao pode evitar o
|1\
.,.t

efcolher (¢..)". In: SARTRE, Jean - Paul. Op.cit.pp.l6-7.

\
'

(67) SAR&RE Jean - Paul. Op. cit. p. 15.

b

(68) Apﬁd GOLDMANN, Lucien.” 4 Soctologza do Romanee. Rio de Janei

i ro, Paz e Terra, 1976, p. 49.
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CONCLUSAO

Concluindo a pesquisa aqui exposta, pode-se dizer que ©

1
ell teorlco contribuiu em muito para o entendimento da obra 0

principalmente. na dimensdao social

representada

iy
;bZematzczdade do herdoi Rodrigo Terra Cambara. Embora seja
’ aparentemente restrito, na verdade funciona como uma jane

de

mqual se percebe o amplo universo 5001olog1co da obra

L
0} pbhaliiy
\'rT551mo. T
, §‘ 4 '
l' "W,A Metafora Chantecler, permitiu revelar:
. [ .
! h}A - a problematicidade do herdi;
e . -
il B - o mecanismo literario.
WTA -~ Rodrigo Terra Cambara & o "herdi problemdtico" que
' se projeff em busca de "valores auténticos"; ndo obstante, sd con
segue'cbp%a los através da mediagao dos valores "ilusérios" ou
1nautentlcos gue seus modelos conferem aos objetos de seu dese-
jo. Al esta a insolubilidade do problema que caracteriza o fracas -

so do her01.

.

i

Toda a mediagao em Rodrigo, acaba por aliena-lo, reifi-

ca- lo, uma vez gue dissolve a sua individualidade no desejo de
1gualarﬁs§ aos seus modelos, bem como "usa-los" para satisfazer
iR . .
“sentido da vida": Bem Viver.

Do 1'“

1|

de uma| s

parﬁ%e?

problema

LAl

‘nista naqu1

justlflca

1
ess

N *{

ae “a
a7
tos’ valc

i
y

que

1quer outra

soc1edade e contraditoria,

jy
; Como seus modelos lhe sio superiores, quer na inteligén
a inveja como reflexo
oc1edade desgastada pelos valores convencionais, quando o
sF sobrepoe ao ser. Na.dtica de Erico Verissimo, tem-se a
ukacs1ana, ou humor girardiano, papel do romancista na sua
thldade com o mundo, que objetiva desmascarar o protago
Tudo

gque:a trilogia 0 Tempo e o Vento comporta duas persona-

lo que acredita "auténtico", "espontaneo". isso

en01als' o heroit Rodrigo Terra Cambara, e o seu sentido

1sto~e, a sua problematicidade.

Tanto para a problematicidade de Rodrigo, quanto para a

personagem no texto, nao had solugao, haja vista

porgue ao mesmo tempo prega cer-

3
res e impossibilita sua realizagao.

“l
1'Ser
h

i

"problematico" & aquele que. se degrada, e esta em
p ] 1 g

i
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crise Foq a socie
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"inautenticos",
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f

dade. As mediag¢des, desejos insatisfeitos porque

sao conflitos e necessidades que os valores do gru

o N
po vao impingindo.

R

17
O

C
!

tativa-

medlatJ

Bl

sdao de papel"

vem car?cterlza -1lo herdi fracassado ou anti-heroi.

flltO n

gundo a

!”*

51tuagao

i Antes, -

doc
il

de encontra-los

za

o aparege muito evidente porque O Tempo e o Vento e,

1.
i uT i

cla551f1cagao de Alfredo Bosi, "romance de tensaominima".

I
i
i

4l
eVF%a um Erico também preocupado com o aspecto formal.

valor de Erico Verissimo como escritor que,

Rodrigo nao consegue se realizar verdadeiramente, por-

nde valores ditados pela sociedade. Vem dal a crescente

o e problematicidade que o determinam herd<

| :

Il A ascensao e a queda do

fracassado.

Rodrigo Chantecler simboliza o

triarcado rural e inicio da burguesia.

o galicho tradicional se igualava ao peao,
de

?se a consciéncia de classe. E & justamente essa conscién

ao ca-

trabalho’e nas rodas de chimarrao. A partir Rodrigo,

ik
que o fara burgués e seguidor dos valores que a sociedade

"valores de troca"

A problematicidade de Rodrigo resulta sem termo, pcrque

» em si, a necessidade de "valores auténticos" e, na ten

, O que consegue & a falsidade dos valores

dos._Rodrlgo

(A.

"nao descobriu gue sua armadura e sua lancga’
II p. 444),

isto &, que a inutilidade da busca

Porém, esse con

se-

B - Erico Verissimo aproveitando, para sua matéria, a

histdrica em que estava inserido, foi capaz de transfor-
t6ria em metidfora dentro d'0 Tempo e o Vento, visto que

upagao maior estava na andlise dos fatos sociais.

I A beleza do artificio Chantecler, como mecanismo literé

Isso

aparentemen-

te,%constr01 histdrias faceis, mas, na verdade sao histdrias cons

drigo’%

i

9]

Mundan

1

pela!

i
ﬂafﬁh‘

8
[
L
na
L4
e
l
|
sus r

L
|
a

1 ,em cima de simbolos,

T
l“
{

%1

metaforas, analogias, contrastes, etc.

it
iOutro fator importante a explicar, & porque a unidade Ro

oribio equipara-se a unidade Rodrigo e seus Mediadores

[

uma vez que sao desmembramentos de Chantecler. Viu-se,

se, que sdo os fatores mundanos que fazem de Rodrigo um

ente de Bio. Para Rodrigo, o gauchismo e um modelo de vi

valor tdo importante quanto a cultura. E o natural ver-

1f¢czal

[aae g
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s que contribuem para a equiparagao das duas unidades:
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i Num Gltimo quadro explicativo, tenta-se resumir todos os

1
1 I
N ERIERELS
; _.”rqfauchismo Y Mundanismo
| S/
' ; . 4 }!
v
. A U
F | IIP' " ‘L L
i) LI I AN (R
Qi ?l! o
Ty —
] .F::, "«j"‘i L
‘ 8 ' s .
;?1_ Fﬁt|’Tor1blo Rodrigo
’Z.L‘ | ! !
w T § I
RE
!)Gaﬁcho a Galcho
'~ cavalo "motorizado"
I
L NE |
RIS
L] i t
e
‘ ’ ! .
, . ljTellrico Citadino
Ll
T : l
o W
T |
) Va}gfes culturais Valores culturais
do;gﬁpago: R.G.S. decorrentes daevo
i lg ;i lugdo cultural: im
Z Vi ;l, portacao.
K ?'ﬂ
’f' A 4 v
e
AN . ~
Conservadorismo: Evolugao: destrui
T tah?la fixa de va cdo de valores tra
i, .| ilores. dicionais.
B
;! ﬁL&
. Li‘l E.Verissimo mostra
Eh _EH‘ p| que essa realidade |g

referencial gera a
problematicidade do
hexrdi.




que con
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‘ goef. |
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\Gauchismo e Mundanismo sdo valores que se equiparam, por

r%buem em partes iguais para a formagao de Rodrigo. E o

chque‘entre esses valores gue vai originar a sua problematicida-

[ I
m[“-
i 1y

|l Nessa conclusao, fazem-se necessdrias algumas

H
1

explica-

~

i
‘Justifica-se o uso sem profundidade das teorias de Freud

, { ' C s .
e'de| Sartre, porque elas objetivam ser apenas apoio para esclare-

‘ Al i - -
cer melhor alguns angulos da analise.

Retoma-se agui a posigao de Flavio Loureiro Chaves, 49 §

=0

Hh
9

a
3

o

it

lInfel 1zmente o objetivo foi maior que o tempo, pois, uma dis-

?‘sertagépn

ducao, guando se pretendeu abordar a obra na sua totalida

i

;de mestrado nao pode abarcar uma obra tao extensa, dessa

L
pretendeu se esgotar apenas um de seus aspectos.

cami~-

Como toda dissertagao de mestrado objetiva abrir

nhps; delﬁam se agui algumas propostas de trabalho ou sugestoesde

novas llnhas de pesquisa, que se pretendeu abordar numa visao glo"

RA
-ballzanﬁ?‘da obra, e que se tem a intencao de retomar para
ros estudos:
{ '

¢ S
|

1
|

dor parﬁ'o outro. Partindo dessa colocagao, pretende-se

|

futu-

'l - Segundo a teoria girardiana, cada individuo & media-

realizar

um estudo, dos inGmeros casos em gque o Rodrigo & mediador (ideal ou

rlyalﬂ

| Dias .|.

lr )
N

b
!diatiza

'atraves

wlpe,“Slléia, Floriano, Tio Bicho, Cuca Lopes, Pitombo,

.

I
?ra outras personagens como- Neco Rosa, Chiru Mena, D. Pg

!' . Esmeralda

- Tendo em vista que Rodrigo & problematico porque & me

¥
t
ﬂ' carente de
i

‘de teorias feministas gue a mulher tornou-se, no decorrer

"valores verdadeiros", pretende-se mostrar

i

da hlstor}a, problematica. Conscientizadas do dominio masculino,

Sl

perso

| R BTN

t%o‘dm

4
'
Co

|

29 R
| risu

’ i

[lﬁaphzsmo. E possivel gue se possa provar que a-
i “ N ’

{ termedia
?
; ideal dofthomem, na qual predominam os atributos da virilidade, leal

. 1 \
' t ! c oy
SR RS

ﬁagens verissianas valem-se de certas artimanhas para ten

rar seus conflitos.

-Ly— Floriano, espécie de alter-ego do autor, vai ser o in

ﬂlo entre o homem e a mulher, colocando em debate a ques-

-

atitude

stabilidade, & desempenhada, eficientemente, béia mulher

da por Erico Verissimo. Significa que um homem para ser

b
I
n
1]
r
¥

ia-
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"perfe%ﬁo"_precisa desses trés atributos, porém, sO quem os pos-
[H

sui rea%mente no romance & a mulher, que & mascula (forte), leal,
' ‘ 1

e de postura moral rigida.

t

L E . . ; ; 5 ‘ole
alterfeg?ide Erico Verissimo, defende principios de ndo - violéen-
eta,que sao os principios defendldos pelo escritor.

1

|l Antes, Floriano escrevia obras de pura fantasia porque

néo”tianf

|Como Floriano & romancista e, no romance representa e}

ainda objetivos claros e definidos. Depois, conscienti-

Zadp,ao problema, consegue juntar seus fragmentos, consegue ser in

: Eeiroqdentro do texto. Mas como a realidade & mutavel, ele estara

Pl I
??ﬂ?ﬁe %m’busca serd sempre "problematico", porque ele mais do
Pl

ueﬂnln uem, encarna os conflitos do mundo.
\
Il

B B
i
}
!
1

| Tudo aquilo de que se tratou nesta pesquisa, revela Erl

-

#CO‘V?rlSSlmO como grande escritor, gquer na construgao das persona

H

gens; aﬁef na conscientizacdo dos conflitos que elas representam;

p0581b111tando com isso descortlnar o0 grande painel do "Rio Gran

de sem~mascara. O Rio Grande sem belas mentiras. O Rio Grande au- .

tentlco (A. III p. 863), como diz Floriano no episddio "Reuniao
¥ ll
de Familia".

' [ B
“} [ L §
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