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Vorstelijke smaak en vorstelijk verlies

—¢ paleisbouw van Willem II en Anna Paulowna in Brussel en Den Haag

Koning Willem Il was niet alleen een liefhebber van architectuur, hij was er ook van overtuigd dat

bij zijn rol als koning een residentie paste met een grootsere allure dan het traditionele stadspaleis

van zijn voorouders. Hij had een uitgesproken smaak, die vooral was gevofmd tijdens zijn verblijf in

Oxford. Willem ontwikkelde een bouwprogramma om van het gebied tussen de Noordzeekust en

het Noordeinde in Den Haag een Residenzschloss te maken. Hij verwierf de grond en liet ontwerpen

maken, die waren geinspireerd op Europese voorbeelden. De uitvoering is door geldgebrek en door

zijn vroege overlijden niet verder gekomen dan een manege aan een straat in ‘Oxfordstijl’. Achter zijn

woonpaleis aan de Kneuterdijk ontwierp hij zelf gebouwen die, met uitzondering van de Gotische

Zaal, de tand des tijds niet hebben doorstaan. Het enige Nederlandse paleis dat aan de bouwdrift van

de koning herinnert is het huidige gemeentehuis van Tilburg.

Inleiding*
- meer dan vierhonderd jaar zetelen de Oranjes in Den

20 talloze plekken de geschiedenis van het konings-
~uis. Toch lijken zijn negentiende-eeuwse paleizen
“nzichtbaar geworden. De sporen van koninklijk erf-
zoed zijn vandaag de dag dan ook in de Nederlandse
“oistad veel minder pregnant aanwezig dan in Wenen,
“2rijs, Berlijn of St. Petersburg - waar het monumentale
siraatbeeld zelfs nog getuigt van de voorbije grandeur
v2n voormalige vorstenhuizen. Tekenend hiervoor is de
—ulturele biografie van Paleis Kneuterdijk. Tegenwoordig
z=telt op dit zeventiende-eeuwse halfronde Wassenaer-
2uis in de bocht van de Kneuterdijk de Raad van State,
2et hoogste adviescollege van de Nederlandse regering,
Taar begin negentiende eeuw was het in koning
“Willem I’'s opdracht ingericht tot residentie voor kroon-
orins Willem Frederik, de latere koning Willem II, en
zijin echtgenote grootvorstin Anna Paulowna van
Rusland, die er tot 1849 zouden verblijven.?

Dat een Nederlands vorst resideerde in een
adellijk stadspaleis past natuurlijk bij het vertrouwde
Seeld van een republiek van kleine gebaren.: Maar dit
beeld is misleidend, want ditzelfde paleis ademde

SETAIL AFB. 15

anderhalve eeuw geleden nog de Europese allure van
een koninklijk paar dat in het voetspoor van hun
illustere voorzaten iets groots wilde verrichten.
Aanvankelijjk richtte hun belangstelling zich echter
niet op Den Haag maar op Brussel, dat van 1815 tot
1830 doorging voor de voornaamste van de beide
residenties van Willem I's Verenigd Koninkrijk der
Nederlanden. De Zuid-Nederlandse hofstad was toen
het middelpunt van een omvangrijke vorstelijke
bouwcampagne.* Wordt men tegenwoordig in Brussel
niet graag meer herinnerd aan de Nederlandse oor-
sprong van de Belgische koninklijke paleizen, ook in
Nederland lijken de koninklijke paleizen uit de eerste
helft van de negentiende eeuw vrijwel vergeten. Dit
geldt niet alleen voor Paleis Soestdijk, maar ook voor
de Haagse paleisbouw na Willem II’s troonopvolging
van 1840, in het bijzonder zijn megalomane plannen
met en rond Paleis Kneuterdijk. Aangezien hiervan in
het Haagse stadsbeeld slechts fragmenten Zijn overge-
leverd, volgt het onderstaande betoog als het ware een
omtrekkende Europese beweging om te achterhalen
wat de vorst met dit grand design voor ogen heeft
gestaan.
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De droom van een Residenzschloss
Zoals de stadhouderlijke kunstverzameling in de
Bataafs-Franse tijd veranderde in een rijkscollectie, zo
gingen ook de stadhouderlijke paleizen en landerijen
over in nationaal eigendom. Na de inhuldiging van
Willem I als Soeverein beschouwden echter de ‘herstel-
de’ Oranjevorsten vanaf 1813 tot 1848 de rijkscollecties
in feite weer als koninklijk bezit en bestond er een ver-
gelijkbare verstrengeling van dynastiek en nationaal
erfgoed ten aanzien van de koninklijke paleizen en
domeinen. ‘Om den luister van het koningschap op te
houden’ beschikte Willem I voor zijn hofhouding, het
beheer en de inrichting van zijn paleizen, en Zijn
kunstaankopen over een enorm jaarlijks traktement
van bijna 2,5 miljoen gulden - nog een half miljoen
méér dan dat van Lodewijk Napoleon. Het maakte de
Oranjes weer tot ’s lands rijkste en voornaamste
ingezetenen, evenals voorheen tijdens de Republiek.

Conform zijn bonapartistische regeerstijl legde
koning Willem I (1772-1843) vooral een pragmatische
belangstelling voor kunst en architectuur aan de dag.
Hij maakte enerzijds gebruik van bestaande paleizen
in en rondom Brussel, Den Haag en Amsterdam, en
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anderzijds van historische Oranjebezittingen, die in

navolging van Lodewijk Napoleon zoveel mogelijk
werden gemoderniseerd in bonapartistische empire-
stijl. Zo werd Nederlands fraaiste italianiserende
renaissancepaleis, de zestiende-eeuwse Hof te Breda,
in een utilitair neoclassicistisch jasje gestoken toen
het prestigieuze stamgoed der Oranje-Nassaus bij
Koninklijk Besluit van 1826 werd bestemd tot onder-
komen van de door prins Frederik (1797-1881) geleide
Koninklijke Militaire Academie.s Mede onder invloed
van zijn Russische echtgenote wist echter kroonprins
Willem, die met zijn vader een slechte band had, roe=
te vergaren als bouwheer en mecenas in het mondaine=
Brussel en op zijn Zuid- en Noord-Nederlandse buiten-
verblijven Tervuren en Soestdijk (afb. 1 en cat.nr. 59:
afb. 2 en cat.nr. 67). Het laatste huis, het zeventien-
de-eeuwse jachtpaleis van stadhouder Willem III, was
de kroonprins in 1815 namens het Nederlandse volk
door het parlement geschonken tot zomerverblijf als
dank voor zijn heldenrol in de Slag bij Waterloo.
Vooral de Zuid-Nederlandse kroonprinselijke
residenties en buitenhuizen werden als ware neoklzs
sieke kunstpaleizen van onder tot boven gevuld mez




== AFB. 2

S -Z2P2TIST VAN DER HULST ANONIEM

=ccoriret van Willem I en Gezicht op Soestdijk, ca. 1840
¢ —zulowna met kinderen voor kleurenlitho, 278 x 365 mm
ed Tervuren bij Brussel, Dordrecht, Huis Van Gijn

826 (Atlas Van Gijn)
el 46 x 70 cm

~=z2. Koninklijke Verzamelingen

sculpturen en schilderwerken. Het kroonprinselijk
“=ar combineerde in zijn artistieke smaak een voor-
~=Ide voor de Italiaanse en Spaanse renaissance met
=< Vlaamse Primitieven. Teruggrijpend op het omvang-
% mecenaat van Karel V’s raadsheer graaf Hendrik III
=0 Nassau en markiezin Mencia de Mendoza in Breda
=% Antwerpen, gaven ze daarmee tegelijkertijd een
“icuwe, dynastieke gestalte aan het oude, Habsburgse
-Zzaal van de Bourgondische Kreis. Met deze ‘zuide-
- %e’ oriéntatie in hun vorstelijk verzamelbeleid
‘nderscheidden Willem I en vooral Willem II zich
“uidelijk van de laatste erfstadhouder Willem V en
“oning Lodewijk Napoleon, die juist een grote voor-

#=ur voor Hollandse genreschilderkunst aan de dag
“2dden gelegd. Opvallend, in vergelijking met Den
—2ag, is bovendien de met de uitbreiding van deze
<unstcollectie samenhangende Brusselse neoklassieke
czleisbouwactiviteit. Nadat in 1820 bij een brand in
“et kroonprinselijk hotel te Brussel (de huidige ambts-
woning van de premier) een deel van de oude prinse-
ke verzameling verloren was gegaan, verhuisde de
sesterende collectie naar het Kroonprinselijk Paleis
1323-1827), het huidige Academieénpaleis in de
paleistuin van het kort voordien gerealiseerde Konink-
‘ik Paleis (1819-1824) aan de Hertogstraat. Beide
pzleizen bij het Warandepark waren in Willem I's
opdracht als een compleet nieuw vorstelijk ensemble
Jntworpen door de hofarchitecten Charles Vander
Straeten (1771-1834) en Tilman-Franc¢ois Suys (1783-
1361).5 Vooral de allure van het kroonprinselijk ‘kunst-

paleis’ van Willem en Anna Paulowna, waarvan de bouw
maar liefst 1,2 miljoen gulden kostte, moet ongekend
zijn geweest (afb. 3 en cat.nr. 58).

Tijdens de Belgische Opstand van 1830 werden
deze Brusselse paleizen en het neoklassieke zomer-
paleis te Laken echter door het volk geplunderd.
Nadat de Oranjes voor eeuwig van de Belgische kroon
waren uitgesloten, zijn ze toegewezen aan het nieuwe
Belgische vorstenhuis - een dynastieke onteigening
of, zo men wil, beroving die pas in 1839 onder protest
door Willem I als een fait accompli is geaccepteerd.
In afwachting van een staatkundige verdeling legde
het nieuwe bewind bovendien beslag op de kostbare
Nassause kunstcollecties.” Van deze is in 1842 alleen
het Brusselse deel aan Willem II gerestitueerd. Zoals
het Amsterdamse Koninklijke Paleis op de Dam nog
altijd als een erfenis van Lodewijk Napoleon de
grootste collectie empire-meubelen buiten Frankrijk
bevat, zo is echter vandaag de dag nog nagenoeg al het
meubilair van het Brusselse Palais Royale en ‘kasteel’
Laken afkomstig van Willem I en Wilhelmina van
Pruisen.® Samen met het in 1815 als persoonlijk eigen-
dom door het Nederlandse parlement aan de kroon-
prins geschonken zomerpaleis Tervuren werd toen
bovendien de daar ondergebrachte kunstcollectie tot
Belgisch nationaal eigendom verklaard - die evenwel
in 1879 door brand verloren is gegaan.

AFB. 3

EUGENE DE LOOSE

Gezicht op het Paleis van de Prins
van Oranje te Brussel, ca. 1820
gravure, 243 X 317 mm

Den Haag, Koninklijke Verzamelingen
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Meer dan voor de overige Oranjes, die vooral op Duits-
land waren georiénteerd, moet de scheiding van zijn
land en bezittingen voor het ‘Brusselse’ kroonprinse-
lijk paar een zware beproeving zijn geweest. Het ver-
lies van het welvarende zuidelijke rijksdeel had Willems
ambities echter niet getemperd. Nadat de kroonprins
in de militante status quo-tijd na de Belgische Revolu-
tie vanuit zijn Tilburgse hoofdkwartier zijn geliefde
Brussel aan Leopold I van Saksen-Coburg (1790-1865)
verloren zag gaan, groeide zijn verlangen naar een
Noord-Nederlands woon- en regeerpaleis. In Den Haag
resideerde kroonprins Willem zoals we zagen al sinds
1816 op het vroegere Wassenaerhuis in de nabijheid
van het koninklijk Paleis Noordeinde, dat door de
Haagse hof- en stadsarchitect Jan de Greef (1784-1834)
was verbouwd tot kroonprinselijk paleis (afb. 4 en cat.
nr. 68).° Naast Paleis Kneuterdijk tekende de in Parijs
geschoolde bouwmeester in dezelfde tijd voor een
nieuwe inrichting van Paleis Noordeinde en voor de
zeer ingrijpende neoklassieke verbouwing van Paleis
Soestdijk. De Greefs samenwerking met de eveneens
in Parijs geschoolde landschapsarchitect Jan David
Zocher (1791-1870) resulteerde in de metamorfose van
Soestdijk, dat toen als een architectonisch Gesammt-
kunstwerk zijn huidige gedaante kreeg van een hagel-
wit empirepaleis met de kenmerkende halfronde
neopalladiaanse zijvleugels in een van Nederlands
fraaiste Engelse tuinaanleggen (afb. 2).%°

Met de vroegere erfstadhouders koesterde de
kroonprins na het verlies van zijn Belgische bezitting-
en de droom van een Haags Residenzschloss dicht bij het
eeuwenoude Hollandse grafelijk hof. In de realisering
van dit plan was hij opmerkelijk doortastend. Na
aankoop van een reeks buitenplaatsen in en om de
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AFB. 4

ANONIEM (C. MENSING)
Paleis Kneuterdijk, 1844

litho, ingekleurd, 250 x322 mm
Dordrecht, Huis Van Gijn

(Atlas Van Gijn)

AFB. 5

PETRUS PAULUS SCHIEDGES
De manege van koning Willem I/
aan de latere Nassaulaan in
aanbouw, 1846

pen en penseel in bruin,

143 X 211 Mm

Den Haag, Haags Gemeentearchief

AFB. 6

LAMBERTUS HARDENBERG
Techno-Termes, Badhuis in het
park van Paleis Kneuterdijk,
ca.1848

aquarel, 155 X322 mm

Den Haag, Koninklijke Verzamelingen

AFB.7

H.W. LAST

Het Willemspark
litho, 265 x366 mm
Dordrecht, Huis Van Gijn
(Atlas Van Gijn)




“oistad, waaronder in 1837 het vroegere Bentinck-
“uiten Zorgvliet (thans Catshuis), verwierf de Prins van
~ranje een geheel verlandschappelijkt parkdomein dat
=20 over een totale oppervlakte van 600 hectare - naar
“mvang vergelijkbaar met Het Loo en aanzienlijk groter
=20 het landgoed Soestdijk (170 hectare) - uitstrekte
vanaf Kneuterdijk en Noordeinde tot aan de kust van
=< Noordzee. Met zijn vorstelijke inhuldiging in 1840
seschikte de nieuwe koning Willem II hiermee over een
“pen verbinding vanaf zijn Haagse paleistuinen naar
=<t strand van Scheveningen. Die verbinding met de
Z=¢ was overigens een oud thema in de iconografie van
“2nje, dat terugging tot de unieke, bestrate Scheve-
mingse ‘Zee-straet’ (de huidige Scheveningseweg);
“cze was midden zeventiende eeuw op initiatief van
—onstantijn Huygens aangelegd als een kaarsrechte Via
“ppia, waarover de machtige staatse troepen toenter-
2 d onder prinselijk oppergezag van het Noordeinde
=2ar de Noordzee paradeerden.” Scheveningen was
woor de Oranjes bovendien een symbolische locatie:
Zzar was Willems grootvader in 1795 als dienaar van
“= Staten in een visserspink voor de Fransen het land
“atvlucht en daar was zijn vader vervolgens in 1813
w=naf een Engels vlaggenschip als Soeverein ingehaald.
Met dit enorme, geheel omgrachte terrein, waar-
“=n het water door een eigen stoomgemaal uit Delf-
-=nds boezem werd gepompt, beschikte Willem 1T dus

-pmerkelijk genoeg besloot de vorst de oude landgoe-
“eren van zijn nieuwe domein, dat spoedig Willems-
sark werd gedoopt, landschappelijk te laten vergraven
"ot een nieuw stilistisch totaalkunstwerk dat echter in
=tets zou lijken op Tervuren of Soestdijk. Aan de rand
+2n Willemspark, aan de Nassaulaan, liet de koning
Zoor ingenieurs als jhr. ].G.W. Merkes van Gendt
1798-1859), een door hemzelf geadelde genieofficier,
=0 monumentale Koninklijke Manege (afb. 5; nu
“Willemshof, 1845), het geavanceerde badhuis ‘Techno-
“erme’ aan de Zeestraat met ‘Aromatisch-Russische en
Zwaveldampbaden’ (afb. 6), en tweeéntwintig wonin-
==n voor het hofpersoneel in neogotische stijl ontwer-
oen: de vermoedelijk enige nog bestaande Nederlandse
straat in ‘Oxfordstijl’ (afb. 7 en cat.nr. 110). Het hoogte-
cunt van deze aanleg had een voor Nederlandse
Segrippen zeer monumentaal paleizencomplex moe-
“=n worden op het Zorgvliet-domein (toen 187 hectare),

AFB. 8 AFB. 9
HENRY ASHTON HENRY ASHTON
Schetsontwerp van het Vogelvlucht fantasieschets van
Nieuwe Paleis Zorgvliet, 1838 het Nieuwe Paleis Zorgvliet, 1838
pen en penseel in kleur, pen en penseel in bruin en grijs,
264 X371 mm 435 X 615 mm

Den Haag, Koninklijke Verzamelingen Den Haag, Koninklijke Verzamelingen

rechtstreeks verbonden met het Binnenhof en zijn
Haagse paleizen. Dit nieuwe ‘Willemsparkhof had
zich naar omvang, schaal en allure kunnen meten met
de grote Europese parkhoven Versailles, Sanssouci
(Potsdam), Schénbrunn (Wenen), en Windsor Castle.?
De opdracht werd gegund aan Henry Ashton (1801-
1872), een Engels architect van de Gothic Revival, die de

vorst in maart 1838 twintig ‘Designs for a Palace at
Zorgvliet’ leverde die hij later nog zou hebben uitge-
werkt in een serie schilderachtige fantasievoorstellin-
gen (afb. 8 en 9). Maar het bleef bij papieren plannen,
omdat - zoals de Nederlandse buitenplaatshistoricus
jhr. Van der Wijck heeft opgemerkt - de grillige op-
drachtgever zich eindeloos met elk detail bemoeide.™
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AFB. 10

AUGUSTUS WIJNANTZ
nterieur van de Gotische Zaal
gezien naar de wand met het

| en het roosvenster, 1846

zquarel, pen in bruin en grijs, over
potloodschets, 322 X 404 mm

Amsterdam, Rijksmuseum
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AFB. 11

AUGUSTUS WIJNANTZ
Dertigtal schilderijen, orgel-
fragment en rozetvenster in
de Gotische Zaal, 1845
penseel in kleur, 203 x330 mm
Den Haag, Haag Gemeentearchief

Wat wél tot stand kwam was een opmerkelijke serie
gebouwen achter Paleis Kneuterdijk; het derde ele-
ment van dit project. Dit gebeurde echter geheel
zonder plan onder Willem II's persoonlijke leiding,
waartoe de koning met behulp van de tekenaar
Augustus Wijnantz (1795- ca.1850) zelf als architect
optrad (afb. 10 en cat.nr. 124). De uitvoerend aannemer
J.E. Ellinkhuizen die in deze tijd ook de prestigieuze
Manege aan het Willemspark bouwde, verklaarde
later ‘dat ik met de werken van Z.M. meer agteruit daz
wel vooruit ben gegaan en tien jaar eerder ouder dan
gewoonlijk’.>> Het werk op het vroegere Wassenaerhuis
bestond uit een enorme uitbouw aan de achterzijde

in castle style, pal tegenover het classicistische Paleis
Noordeinde. Achter De Greefs halfronde palladiaanse
facade van Paleis Kneuterdijk en zijn Kostbare balzaal
in egyptiserende empirestijl verrees een der opmerke-
lijkste Nederlandse voorbeelden van een ‘stately Home
in neo-Tudorstijl. Voorzien van zestien gemetselde
kerkramen met glas-in-loodramen, een roosvenster



ontleend aan de Ridderzaal), heteluchtverwarming en
pijporgel, was de in 1842 als eerste opgeleverde Gotische
Zaal een krachtig statement van de Nederlandse Gothic
Zevival (afb. 10-11 en cat.nr. 122). Het was opnieuw de
zorg voor de koninklijke kunstcollectie die hierbij de
doorslag gaf (afb. 12 en cat.nr. 113). Als schilderijen-
zaal werd zij onmiddellijk bestemd om de pronkstuk-
¥en van de teruggegeven Oranjeverzameling onder te
brengen, die dat jaar vanuit Brussel naar Den Haag en
Soestdijk werd overgebracht. In de tuinen van Kneuter-
dijk langs het Noordeinde liet de vorst na zijn troons-
Destijging een heel galerijencomplex optrekken, met
cen inrijpoort aan het Noordeinde met twee acht-
kantige torens en een gewelfde Marmerzaal - de
Tempel genaamd (afb. 13 en cat.nr. 125; afb. 14). Op
=en naar aanleiding van de opening gemaakt schilderij
van B.J. van Hove (1842) en een latere litho van H.W,
Last zijn als nouveauté aan de tuinzijde zelfs Engelse
plantenkassen zichtbaar (afb. 15 en cat.nr. 112).%
Willem II’s tweede vorstelijke bouwcampagne

omvatte overigens meer dan alleen deze Haagse paleis-
Souw. Zo kocht de koning in 1841 het empirekasteel
“aeshartelt te Meersen (Zuid-Limburg), een groot
complex met cour en zijvleugels (die later zijn verdwe-
2en), enige landhuizen bij Vught, en jachtgronden
rondom Tilburg waar hij een witgepleisterd neogo-
tisch jachtpaleis (het huidige raadhuis) liet bouwen
21b. 16 en cat.nr. 205). Verder beschikte de koning
=venals zijn stadhouderlijke voorzaten over paleis Het

~0o. waar hij al als kroonprins verblijf hield op het

AFB. 12
JEAN-BAPTISTE

VAN DER HULST
Koning Willem I voor
zijn kunstgalerij in Paleis
Kneuterdijk, 1848

doek, 97 x 8o cm

Den Haag, Koninklijke

Verzamelingen

AFB. 14 >
CHARLES ROCHUSSEN
De tuin van Paleis
Kneuterdijk, 1850
aquarel, 310 x248 mm
Den Haag, Koninklijke

Verzamelingen

AFB. 13

AUGUSTUS WIJNANTZ
Interieur van de
Marmeren Zaal, 1850
aquarel, penin bruin

en grijs, over potlood-
schets, 324 x 403 mm
Amsterdam, Rijksmuseum

AFB. 15
BARTHOLOMEUS
JOHANNES VAN HOVE
De tuinzijde van Paleis
Kneuterdijk met de
Gotische Zaal, 1842
paneel, 61,5 x73 cm
Apeldoorn, Paleis Het Loo
Nationaal Museum (bruik-
leen Den Haag, Koninklijke

Verzamelingen)
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kasteeltje Het Oude Loo. In 1845 kocht het Nederlandse
staatshoofd bovendien als groothertog van Luxemburg
het omvangrijke slot Berg - nog altijd hoofdresidentie
van de groothertogelijke familie. De Haagse bouwcam-
pagne van Willem I en Anna Paulowna had dit echter
verre moeten overtreffen. Hun ideaal was Den Haag,

evenals Brussel eerder, te herscheppen tot een cultuur-
stad vergelijkbaar met het door buitenhoven omringde
Berlijn of St. Petersburg. Ondanks hun eerdere voorkeur
voor het empire, waarvan Soestdijk en de ‘geroofde’
Brusselse paleizen luisterrijke symbolen waren, reageer-
den deze latere Haagse plannen bovendien in stilistische
zin op de in het Zuiden gecontinueerde hofstijl. Met
de Belgische Afscheiding verdween als het ware de
zuidelijke oriéntatie van de orangistische hofcultuur.
Hij, de zwager van de tsaar van Rusland en neef van de
koning van Pruisen, wilde ook een andere monarch
zijn dan zijn bonapartistische vader, en koos als roman-
tisch staatshoofd voor een neogotisch paleizencomplex
met ‘a castellated character’.

De Willem II-gotiek

in Britse en Duitse context
Algemeen wordt aangenomen dat de kroonprins voor
het ontwerp van de Gotische Zaal was geinspireerd
door de Tudor Hall van Christ Church College te Oxford,
die tegenwoordig bekend staat als de grote eetzaal van
Zweinstein uit de films van Harry Potter (afb. 17). In de
bestekken wordt regelmatig gesproken over voorbeel-
den uit ‘de boeken van Oxford’ die de anglofiele prins
(die het Nederlands uitsprak met een Engels accent)
vermoedelijk al in zijn studietijd uit Engeland had
meegenomen.” Naast Oxford fungeerde als stilistische
inspiratiebron voor Willem II's neo-Tudorstijl waar-
schijnlijk eveneens de veertiende-eeuwse ridderzaal van
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Windsor Castle en de door Wren onder stadhouder-
koning Willem III gespaarde Great Hall van Hampton
Court. De neogotiek was echter geen hofstijl in Enge-
land, en in het licht van de nauwe verbinding van de
Hannovers met het nieuwe Belgische koningshuis zal
het eigentijdse Engelse hof voor de Nederlandse vorst
na 1830 ook geen vanzelfsprekend referentiepunt
meer zijn geweest.

Bovendien was de neogotiek in het achttiende-
eeuwse Engeland slechts een zaak van enkele aristocra-

AFB. 16 AFB. 17
WILHELMUS CORNELIS CHARLES KNIGHT
CHIMAER VAN OUDENDORP Hall van Christ Church
Nieuwe Koninklijke Paleis te Tilburg, College, Oxford

ca. 1849 kleurendruk uit:
litho, 263 x320 mm
Dordrecht, Huis Van Gijn (Atlas Van Gijn)

Charles Knight, O/d England,
a Pictorial Museum, 1845




“sche excentriekelingen geweest, zoals in het geval
<= Horace Walpole’s buitenplaats Strawberry Hill
:750.. In navolging hiervan werd zij ook op het

= Zropese continent voornamelijk voor de bouw van
:oevepast binnen de aristocratische, Engelse

Destaande Gotlsche Huis (1785) in het uitgestrekte
—zitse landschapspark Worlitz bij Dessau, waarin
zowel Anhalts beroemde gebrandschilderde glazencol-
=ctie als de dynastieke collectie Nassause familiepor-
T=iten en antiquiserende bustes van de verwante
zeventiende-eeuwse Hollandse stadhouders waren
sndergebracht.®® In Engeland scheen echter niet de
meogotiek maar het neo-Gréc voorbestemd om nationale
souwstijl te worden. Geintroduceerd door de Schotse
=rchitect Robert Adam (1728-1792) en de in Amsterdam
z=boren verzamelaar-designer Thomas Hope (1769-1831)
- neef en erfgenaam van John Hope, de schatrijke
Souwheer van het Haarlemse, neoklassieke Paviljoen
‘Welgelegen - werd deze Britse variant van het empire
o1 uitstek met Griekse democratische waarden ge-
zssocieerd.” Nog omstreeks 1830 had de hellenist Sir
‘ohn Soane (1753-1837) een plan gelanceerd voor een
neoklassiek koninklijk paleis in Hyde Park, halverwege
Ze koninklijke route van Windsor naar de parlements-
zebouwen. Toen een parlementaire commissie zes jaar
‘zter besloot tot de herbouw en herbestemming van het
2fgebrande Westminster Palace met de beroemde Big
Sen en de geincorporeerde elfde-eeuwse Westminster
Hall tot ‘Houses of Parliament’, naar een neogotisch
ontwerp van Charles Barry (1795-1860) en de katholieke
romanticus Augustus W.N. Pugin (1812-1852), werd
dit dan ook algemeen voor een artistieke én politieke
zardverschuiving gehouden.>® Westminster Palace werd
daarmee het symbool van de Britse overgang van de
Creek naar Gothic Revival - een stijlomslag die nog 130
jaar later door de befaamde Engelse kunsthistoricus
Sir Kenneth Clarke voor een desastreuze triomf van de
burgerlijke smaak van de ‘middle class’ is gehouden, ten
koste van de aristocratische smaak van de conoscenti.?*
Maar hoe valt deze Engelse verburgerlijkingsthese
met Willem II’s keuze voor de neogotiek te rijmen?
Ondanks stilistische verwantschap met de neo-Tudor-
stijl valt de politieke iconografie van de Willem II-
gotiek toch moeilijk met de smaak en waarden van de
opkomende burgerij in verband te brengen? De Haagse

paleisstijl laat zich dan ook veel beter vanuit een
continentaal-royalistische dan vanuit een Brits-
aristocratische context begrijpen. Interessant genoeg
ging namelijk de neogotiek buiten Engeland door voor
een door nationale tradities gelauwerde, internationa-
le hofstijl. Deze gotiserende ‘castle style’ fungeerde in
zekere zin als het royalistisch stijigewaad van de met
het Wener congres van 1815 ‘gerestaureerde’ Europese
vorstenhoven. Vooral in Midden-Europa, in het bijzon-
der in het Duitse Rijnland en in Oostenrijk-Hongarije,
ontstonden in het tijdvak van de Restauratie enorme,
romantische burchtkastelen. Zo gaf Willem II’s neef de
kroonprins van Pruisen - de latere koning Frederik
Willem IV - opdracht tot de bouw van het neogotische
sprookjespaleis Stolzenfels bij Koblenz (1825-1845) en
liet Maximiliaan van Beieren de suikerburcht Hohen-
schwangau bij Fiissen (1832-1836) optrekken. Ook kan
men denken aan andere Midden-Europese ‘riddersloten’,
zoals Harrach in Noord-Bohemen, Liechtenstein in Zuid-
Oostenrijk, en de Schwarzenberg-residentie in het Zuid-
Boheemse Frauenburg.*

Weliswaar ver verwijderd van het Haagse Hof
vond dit alles toch binnen de Umwelt en levenssfeer
der Oranjes plaats. Niet alleen waren zij eeuwenlang
door afkomst en huwelijksbanden verzwagerd aan
de Hohenzollern en andere Duitse vorstenhoven, ook
resideerde Willems vader in de Bataafs-Franse tijd
en na zijn aftreden in 1840 als ‘graaf van Nassau’ op
het Niederldndisches Palais aan Unter den Linden,
de Berlijnse praallaan die terugging tot de alleeén-
aanleg van Kleef en het Haagse Lange Voorhout. Boven-
dien liet Willem II’s zuster prinses Marianne van Nassau
(1810-1883), als gemalin van haar neef prins Albert van
Pruisen (1809-1872), in 1838 de beroemde Berlijnse
hofarchitect Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) - de
ontwerper van Stolzenfels, het Altes Museum in de
Berliner Lustgarten, en hun Berlijnse Albrechtspaleis
aan Unter den Linden (1828) - haar Silezische slot
Kamenz (Kamieniec) ontwerpen. Het reusachtige
vierhoekige slot in spitsboogstijl werd zijn laatste en
omvangrijkste werk.® Gefinancierd uit het erfdeel van
haar in 1837 overleden moeder prinses Wilhelmina
van Pruisen, lijkt hierbij sprake van een welbewuste
stijlkeuze. Niet toevallig liet Willem 1T dan ook zijn
Tilburgse zomerpaleisje in een aan Kamenz ontleende
spitsboogstijl ontwerpen.

135




Zoals in de zeventiende eeuw het Hollands classicisme
de Duitse paleisbouw domineerde, voltrok de negen-
tiende-eeuwse Hollandse paleisbouw zich onder hege-
monie van de Pruisische hofstijl. De verpersoonlijking
van deze dynastieke en stilistische liaison der Oranje-
Nassaus en Hohenzollern was Willem II’s broer prins
Frederik der Nederlanden (1797-1881), die in Nederland
zowel als in Duitsland doorging voor een der rijkste
grootgrondbezitters. Al in 1816 had Frederik, die met
een zuster van de latere Duitse keizer Wilhelm [ was
gehuwd, ten faveure van zijn broer de kroonprins
afstand gedaan van zijn aanspraken op het groother-
togdom Luxemburg, waarvoor de prins der Nederlan-
den in domeinen schadeloos was gesteld. Evenals de
kroonprins met zijn Brusselse, Haagse en Brabantse
landaankopen, en prinses Marianne - die na Kamenz
onder meer de Italiaanse villa’s Carlotta aan het
Comomeer en Celimontina te Rome, het Voorburgse
Vlietbuiten Rusthof en het Duitse slot Reinartshausen
kocht (waar zij na haar geruchtmakende scheiding in
1849 haar kostbare kunstcollectie onderbracht)* - zou
Frederik bovendien de Pruisische erfenissen van zijn
grootmoeder (1820) en moeder (1837) investeren in land
en paleizen. Verreweg zijn meest spraakmakende aan-
koop was die van het landgoed Muskau van Hermann
First von Plickler-Muskau (1785-1871) in 1845. Dit Sak-
sische bezit aan de rivier de Neisse (op de grens met
Polen) ging door voor een der fraaiste landschapsparken
op het vasteland van Europa. Het was een romantisch
‘supertotaalkunstwerk’ dat onder Frederiks beheer
vermeerderde tot circa 550 hectare, en waarin naast het
Muskauer Park (circa 250 hectare) ook de stad Muskau
en een ijzermijn waren opgenomen. Interessant genoeg
had Fiirst Piickler eerder nog Schinkel uitgenodigd
voor een gotiserend ontwerp van een kolossaal Resi-
denzschloss met een breedte van meer dan 300 meter,
waarin het oude slot Muskau als geheel was opgeno-
men. Hoewel hiervan al in Piicklers bekende Garten-
buch van 1834 een afbeelding is opgenomen, is dit neo-
gotisch droompaleis echter al evenzeer als Willem II’s
Haagse Willemsparkslot in papieren plannen blijven
steken - totdat prins Frederiks Pruisische hofarchitect
Wentzel het in 1866 alsnog zou realiseren.>

Ook in Nederland beschikte de prins der Neder-
landen over uitgestrekte bezittingen. V66r de Belgische
Afscheiding had hij het beheer gevoerd over het
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AFB. 18

NAAR ONTWERP

VAN H.A.A. WENTZEL
Jachtslot Ter Horst in

De Horsten

prentbriefkaart uitg. Trenkler
Co., Leipzig, ca. 1900
Wassenaar, Gemeentearchief

Wassenaar

omvangrijke domein van Laken, waarvan het park
uitzonderlijk rijk was gestoffeerd met follies en anti-
quiteiten.?” Ter compensatie van dit verlies stichtte
Frederik in 1838 op de Wassenaarse strandwallen een
nieuwe Noord-Nederlandse zomerresidentie met de
aankoop van de buitenplaatsen De Paauw, Backershagen
en Raaphorst die met drie andere buitenplaatsen
onder Pruisische architectuur door zijn van Piickler
overgekomen tuinarchitect Petzold werden samen-
gevoegd tot een aan Muskau, Het Loo en Willemspark
gelijkend domein in late landschapsstijl van circa 600
hectare. Hierop werd ondermeer het j achtkasteeltje Ter
Horst te Voorschoten herschapen in Willem II's “style
troubadour’ en werd de Wassenaarse villa De Paauw
(nu raadhuis) door Wentzel omgetoverd tot Frederiks
zomerresidentie, in de Pompejaanse stijl van Schinkels
Charlottenhof (1826-1836) in park Sansoucci te Potsdam
(afb. 18).2® Als een laatste proeve van vorstelijke tuin-
kunst in ons land kon het op de Horsten gerealiseerde
landschapspark daarmee wedijveren met de beroemdste
buitenlandse parkhoven.* Een aanzienlijk deel daar-
van is nog altijd in bezit van het koninklijk huis.

De gotiek als nationale stijl
De dynastieke betekenis van de gotiserende bouw-
politiek van Willem II lijkt dus vooral vanuit een
Pruisische dynastieke en ideologische context te
kunnen worden begrepen. In de combinatie van
Residenzschloss en Gartenteich volgden de plannen
voor Willemspark, Zorgvliet en Kneuterdijk die van
Schinkel en de Pruisische landschapsarchitect Peter
Joseph Lenné (1789-1866) voor Berlijn en Potsdam. Voor
de nauw aan de Oranjes geparenteerde Hohenzollerns
herschiepen zij de oude Lustgarten tegenover het
Berlijnse Stadtschloss met Schinkels Alte Museum
uit 1830 tot de kern van het huidige Museumsinsel -
dat in heel zijn samenballing van ‘Geist und Macht’
in Grieks-Romeinse zin was gericht op de ‘Geistige
Bildung der Nation durch Anschauung des Schénen’ >
Rondom de residentiestad werkten deze Berlijnse
hofarchitecten tegelijkertijd aan een samenvoeging



=0 zlle koninklijke paleizen, tuinen en buitenplaat-
0 tot een Pruisisch Gesamtlandschaft, naar het
woorbeeld van Lenné’s Parijse leermeester Gabriel
“Zouin (1747-1829). Hij had voor de gerestaureerde
Zourbons alle buitenhoven rondom Parijs samen met
“ersailles tot een enorm parklandschap willen her-
scheppen.® Het lijkt dus wel zeker dat de Nederlandse
~ranjevorst met zijn Haagse bouwcampagnes de
-ompetitie met de Europese parkhoven wilde aangaan.
“Wat Willem II en de meeste andere restauratievorsten
~ussen 1830 en 1848 verbindt, is echter dat zij in plaats
van het neo-Gréc de Engelse neogotiek als hofstijl
verkozen. Deze ‘verheven’ stijl - die in de voorafgaande
periode nog voornamelijk voor hermitages, ruines en
=ndere contemplatieve bouwwerken in landschapspar-
ken was toegepast - bood Europese vorsten die zich in
1313 van het Franse bonapartisme hadden bevrijd en
waarvan de tronen met de revolutiegolf van 1830
opnieuw werden bedreigd, kennelijk een royalistisch
zlternatief voor het empire. Want anders dan in het
ancien régime, toen de royals als het ware nog een
Zuropese familie vormden, groeide als antwoord op dit
romantische nationalisme de behoefte aan een monu-
mentalisering van het vaderlandse verleden met de
monarchie als middelpunt.

In de neogotiek verheerlijkte men met andere
woorden de ridderlijke heroiek van een ‘nationaal’
koningschap. Willem II, de Held van Waterloo, vond
hiertoe zijn ‘koninklijke voorzaat’ in de Hollandse
graaf en Rooms-koning Willem II (1228-1256) die kort
voor zijn keizerskroning te Rome in 1256 was gesneu-
veld in een veldtocht tegen de opstandige West-Friezen
- zoals zijn naamgenoot later in de Tiendaagse Veld-
tocht (1831) tegen de weerspannige Belgen ten strijde
was getrokken.3? In deze dynastieke continuiteit met
de Hollandse graventijd lag, met andere woorden, de
politieke betekenis van de Willem II-gotiek besloten.
Immers, na het verlies van Brussel openbaarde zich
in deze speciale band met graaf Willems hofstad Den
Haag de nieuwe legitimiteit van het koningshuis als
symbool van het nationaal eigene.

Zo beschouwd laat het neogotische Willems-
parkhof met de Gotische Zaal achter Paleis Kneuter-
dijk zich nog het meest als een teken van nationale
‘ontwaking’ beschouwen, onder het lichtend baken
van het gerestaureerde vorstenhuis.?? Hoewel door

Britse en Duitse voorbeelden geinspireerd, leek de
Haagse Zaal immers nog het meest bedoeld als een
remake van de oude zaal op het Binnenhof, waarvan
op gezag van oude kronieken algemeen werd aangeno-
men dat dit het voormalige regalo palacio van graaf
Willem en zijn zoon Floris V was. Maar al werd de
Hollandse tegenhanger van de Engelse Tudorhall op het
Binnenhof onder invlioed van de neogotiek in deze tijd
herdoopt tot Ridderzaal, het zou toch nog een kwart
eeuw duren voordat de mogelijkheid van een restaura-
tie werd overwogen. Want de tot Loterijzaal vervallen
Oude Zaal werd in deze tijd algemeen voor onooglijk
gehouden. Met monumentenzorg had deze middel-
eeuwse herleving dan ook nog niets te maken. Zelfs
Willem II stelde geen belang in de bescherming van
de Ridderzaal, die toch een cultuurhistorisch en
bouwkundig hoogtepunt van middeleeuwse, vorste-
lijke zaalbouw was. Met de neogotiek moest de oude,
authentieke gotiek dan ook niet worden hersteld maar
juist overtroffen en verbeterd. Men bouwde daarom
liever nieuw in gotiserende stijl. Bij dit eclecticisme
paste ook het in opdracht van Willem II naar Frans
ontwerp vervaardigde ruiterstandbeeld van Willem de
Zwijger, de Vader des Vaderlands, dat de vorst voor de
thans verdwenen neogotische tempelpoort van Paleis
Kneuterdijk liet plaatsen. Het werd daar met veel
soldatesk vertoon door hem onthuld op 17 november
1845, de herdenkingsdag van de in 1813 herwonnen
onafhankelijkheid (afb. 19; afb. 20 en cat.nr. 107; afb.
21 en cat.nr. 108). Achteraf zou echter blijken dat deze
royalistische ceremonie zowel de eerste als de laatste
was waarbij ridderlijkheid en grandeur aan het Haagse
hof zo fier waren verenigd onder regie van wat de
katholieke litterator Alberdingk Thijm eertijds al
spottend omschreef als een ‘zwierig en praalziek
kavelier’, ten prooi gevallen aan ‘de nukken van een
overmoedige oorlogsroes’.34

1848-1850: de uitverkoop van het Oranjehof
Gezien de compromitterende wijze waarop de Prins
van Oranje nog in zijn Brusselse jaren met Waalse
separatisten ‘hoogverraderlijk’ had gecomplotteerd
tegen zijn vaders troon, belichaamde de romantische
Held van Waterloo wel bij uitstek de hybride geest van
het restauratietijdperk.ss Beschouwde de vorst zichzelf
ongetwijfeld als hét symbool van het herstelde Neder-
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AFB. 19 AFB. 20

FELIX COTTRAU
Onthulling van het ruiterstandbeeld
van Prins Willem | voor de Gotische

PETRUS PAULUS SCHIEDGES
Uitbreidingen achter Paleis
Kneuterdijk aan het Noordeinde
Zaal op 17 november 1845, 1847
doek, 395 x295 cm

Den Haag, Koninklijke Verzamelingen
(in bruikleen bij Raad van State)

in aanbouw, ca.1845

penen penseel in bruin,

143 X211 mm

Den Haag, Koninklijke Verzamelingen

land, de megalomane splendeur die hij als kroonprins
en koning deelde met zijn Franse voorganger Lodewijk
Napoleon, symboliseerde tegelijk het groeiende natio-
nale isolement van het koningshuis. Hoewel de Euro-
pese revolutiedreiging in 1848 grotendeels aan Neder-
land voorbij ging, liep de royalistische restauratie-
cultus op niets uit toen Willem II zich onder druk van
de revoluties in Wenen, Frankfurt en Parijs binnen
een etmaal bekeerde van conservatief tot liberaal, en
de leider van de democratische oppositie Thorbecke
opdracht gaf tot het ontwerp van een nieuwe grond-
wet. Vrijwel onmiddellijk werd door de liberale regering
ook de bouw van zijn Haagse paleizencomplex stilge-
legd en met de voltooiing van de Zuidertoren aan het
Noordeinde kwam een onverwachts einde aan het
geldverslindende prestigeproject. Even leek het er nog
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op dat de koning-architect zijn creatieve aandacht naar
zijn geliefde Tilburg wilde verleggen, maar net voor-
dat Willem II daar officieel zou worden ontvangen op
het in 1849 opgeleverde kraakwitte neo-Tudorpaleisje
bezweek hij aan zijn verwondingen na de val van een
trap in zijn Tilburgse oude paleis.

Hoewel voor de buitenwereld een goed bewaard
geheim stond het koninklijk huis in 1849 niet alleen
politiek maar ook financieel aan de rand van de afgrond.
Zoals de volhardingspolitiek van Willem I tegenover
de Belgen in 1840 de bodem van de schatkist in zicht
bracht, zo had Willem II’s kunstpolitiek het hof met
een loodzware schuldenlast opgezadeld.’® Had de eerste
koning na 1813 een privévermogen van circa 30 miljoen
gulden vergaard, de tweede Willem, wiens jaarinkomen
na de constitutionele halvering van het rijk in 1840 tot
1,5 miljoen gulden was teruggebracht, had rond 1848
heel zijn fortuin er doorheen gejaagd. Willem II's
nalatenschap omvatte zelfs een schuld van 4,5 miljoen
gulden, waaronder een geheime lening van ruim
één miljoen gulden bij zijn zwager tsaar Nicolaas [
van Rusland, met de Haagse schilderijencollectie als
onderpand. Willem en Anna Paulowna’s kinderen, de
nieuwe koning Willem III, prins Hendrik (1820-1879)
en groothertogin Sophie van Saxen-Weimar-Eisenach
(1824-1897), weigerden dan ook aanvankelijk om de
erfenis van hun vader te aanvaarden. Eerst moest
door een veiling van de koninklijke kunstcollectie de
schuld aan de Romanovs worden afgelost3” Interessant
genoeg riep deze dreigende uitverkoop van de vorste-
lijke schilderij enverzameling onder de culturele elite
voor het eerst ook de gedachte aan een verlies van
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nationaal erfgoed op. Verzoekschriften van de Vierde
Afdeling van het prestigieuze Koninklijk Instituut van
“Wetenschappen tot behoud van Willem II’s paleizen
en kunstcollectie (waaronder de beste doeken van Van
Evck, Rembrandt, Rubens en Veldzquez) als ‘nationaal
museum van het Vaderland’ werden echter door de
liberale regering achteloos terzijde geschoven, aan-
zezien de bescherming der kunsten volgens het
thorbeckiaanse laissez-faire niet meer tot de staat-
kundige kerntaken behoorden.3

Toen een speciale staatscommissie adviseerde
tot de onmiddellijke verbeurdverklaring van zowel de
kunstcollectie als het Nassause paleizenbezit, wendde
Anna Paulowna zich ten einde raad tot haar Russische
familie. Tsaar Nicolaas nam het jaargeld van de Neder-
landse prinsen voor zijn rekening en hielp zijn zuster
bij een ‘terugkoop’ van Zorgvliet en het geliefde Soestdijk
uit de failliete boedel, ‘opdat dit nationaal bewijs van
dankbaarheid niet in handen van God weet wie zal
vallen’. Voor Zorgvliet betaalde Anna Paulowna het
voor die tijd kolossale bedrag van 330.000 gulden,
terwijl de Russische tsaar voor 140.000 gulden de
topstukken uit de Oranjecollectie verwierf die on-
middellijk naar St. Petersburg werden gezonden. Zo
beslisten de Romanovs over het lot der Oranjes. Door
bemiddeling van het door de schatrijke mercator-me-
cenas Adriaan van der Hoop geleide bankiershuis Hope

& Co - het ‘huis van Hoop en Gezelschap’ om met de
tsarina van Soestdijk te spreken — werd met Russische
roebels de familie-eer gered. Spoedig berichtte Nico-
laas zijn kunstminnende zuster trots over de opening
van zijn vernieuwde kunstgalerij de Hermitage waarin
Willems topstukken sindsdien tot de pronkjuwelen
behoren: ‘Het is werkelijk een prachtig gebouw en
het maakt de schatten van ons museum nog waarde-
voller’.?® Behalve de schilderijencollectie werden rond
1850 het oude en nieuwe paleis te Tilburg, het witte
jachtkasteeltje Rheeburgh te Vught, het Limburgse
Vaeshartelt en talloze landerijen geveild. Ook werden
de vorstelijke botanische tuinen en menagerieén, en
zelfs Willem II's befaamde hofstoeterijen van vurige
Engelse volbloeds en de bij Nederlandse fokkers
geliefde ‘koningshengsten’ uit koninklijk bezit ver-
kocht. Na Ameland, Luxemburg en Borculo volgde
zelfs Den Haag, waar de Koninklijke Manege met de
op vele landgoederen nagevolgde grote neoklassieke
stallen uit armoede aan de Nederlands Hervormde
gemeente werd geschonken en herbestemd tot
Willemskerk.+ Dit laatste was een direct gevolg van
verreweg de meest dramatische consequentie van de
hofcrisis rondom 1850. Als zoveel Europese vorsten
(zijn vader niet uitgezonderd) distantieerde de kroon-
opvolger Willem III zich radicaal van zijn voorganger.
Onverholen Pruisenhater en afkerig van alles wat
spitsboog was, beval hij de onmiddellijke verkoop voor
slechts 48.000 gulden van het Willemspark aan de
gemeente Den Haag en de sloop van het leeuwendeel
van het door constructiefouten geteisterde Kneuter-
dijkcomplex. ‘Het uit elkander raken van dat zamen-
hangend geheel, eerst zoo kort geleden in het aanzijn
geroepen, mag waarlijk wel een evenement genoemd
worden, vooral voor ’s Hage’, aldus een verbijsterde
directeur van het Kabinet des Konings.+

Het ontluisterde hof
Na de scheiding met Belgié en de breuk met het
autocratisch koningschap verloor de royalistische
splendeur elke zin en betekenis. Willem III’s vernieti-
ging van alles wat herinnerde aan zijn vaders megalo-
mane scheppingskracht symboliseerde niets minder
dan de ondergang van de politieke monarchie in
Nederland.** Had Willem I zich nog actief bemoeid
met ‘zijn’ rijksmusea en Willem II geprobeerd de oude
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stadhouderlijke kunststukken en de schenkingen van
zijn vader als ‘koninklijke eigendommen’ te privatise-
ren, Willem III, wiens jaarinkomsten waren gereduceerd
tot een kwart van die van zijn grootvader een halve eeuw
eerder, toonde voor de verzelfstandigde rijkscollectie
nauwelijks nog belangstelling.** Het beheer van de
resterende koninklijke paleizen werd overgenomen
door de Landsgebouwendienst, en naast de al sinds
de Bataafse tijd door het ministerie van Financién
beheerde staatsdomeinen (de vroegere stadhouderlijke
landerijen) werden toen ook de koninklijke landerijen
als kroondomeinen aan het rijk overgedragen, zij het
onder de voorwaarde dat de opbrengst ‘ten eeuwigen
dage’ was verzekerd aan het Koninklijk Huis.4

In de tweede eeuwhelft zijn geen koninklijke
hoven meer gebouwd en beschikte de monarchie niet
meer over een gezaghebbende stijl. Daarmee is overi-
gens niet gezegd dat de Oranjes geen grote werken
meer verrichten. Het vorstelijk vertoon in héfische
Schinkelstijl verplaatste zich echter naar de over-
wegend buitenlandse bezittingen van andere prin-
sen en hovelingen.* Dit gold in het bijzonder voor
Willem IIl’s schatrijke, met Indische fortuinen over-
laden broer prins Hendrik de Zeevaarder (1820-1879)
die vanaf 1850 resideerde op slot Berg als gouverneur
van Luxemburg voor zijn broer koning Willem III, die
de titel van groothertog voerde. Hij verbleef overigens
voornamelijk op het in de stijl van slot Kamenz ver-
bouwde Walferdange (waar hij in 1879 overleed), terwijl
Hendrik tevens het beheer voerde over Willem TII’s
slot Fischbag, waar hij, gehuwd met een prinses van
Saxen-Weimar en vervolgens met een Hohenzollern-
prinses, eveneens de Pruisische hofstijl volgde.

Opmerkelijk genoeg zou de Pruisische Schinkel-
stijl nog tot op het einde van de negentiende eeuw
voor de Nederlandse bouwkunst voorbeeldstrekkend
blijven, terwijl na het echec van de Willem II-gotiek
Schinkels Berlijnse hofstijl, de bekende Rundbogenstil
of spitsboogstijl, in Nederland nog enkel in de stede-
lijke utiliteitsbouw werd toegepast -~ met uitzondering
van de half-Duitse hoogadellijke hofkring rondom
prins Frederik.#6 Dat in de Nederlandse architectuur-
en interieurgeschiedenis vandaag de dag de neogotiek
pas verschijnt met Pierre Cuypers, en dat bijgevolg
Willem II's Gotische Zaal wel als een vroege, on-Hol-
landse buitenissigheid wordt afgedaan, is tekenend
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voor de mate waarin de ‘lelijke’ hofstijl uit het Neder-
landse geheugen is verdwenen.#” Niettemin had koning
Willem IIT al vroeg in Cuypers ‘crypto-katholieke’ rijks-
architectuur eertijds loepzuiver de smaak van zijn
vader herkend. Geobsedeerd door het familiedrama
van 1848, waarvoor de gehate Haagse schilderijenzaal
in zijn ogen wel symbool moet hebben gestaan, liet
hij dan ook bij de opening van het Amsterdamse Rijks-
museum in 1885 demonstratief verstek gaan onder de
gevleugelde woorden: ‘Je ne mettrai jamais un pied
dans ce monasteére’ .48

Met het verlies van de meeste koninklijke
paleizen en landerijen kwam na Willem IT’s overlijden
een einde aan het grootse hofleven. Anna Paulowna
verbleef als weduwe aanvankelijk op baron Van
Hardenbroeks kasteel Biljoen te Velp en vestigde haar
hofhouding vervolgens op het Haagse Boschlust en
Buitenrust, en later op Soestdijk: haar definitieve
Witwensitz. Daar liet zij in een ingrijpende interne
verbouwing als een monument voor haar overleden
echtgenoot naast de al aan Willem II gewijde ‘Water-
loo-zaal” diverse zalen inrichten ten behoeve van Zijn
herinnering: de aan de Tiendaagse Veldtocht (1831)
tegen de Belgen gewijde ‘Leuvenzaal’, een met memo-
rabilia gevulde ‘Galerij Koning Willem II’ en een
‘Gotische Kamer’ (nu op Het Loo).* Haar Baarnse
hof vererfde in 1865 aan prins Hendrik, en na diens
kinderloos overlijden in 1879 vervolgens aan Willem
III. Zijn broers overlijden verloste de koning toen
eindelijk van zijn schulden, al moest hij om de erfenis
te kunnen aanvaarden nog bij de Banque de Paris et
des Pays-Bas afstand doen van een groot deel van zijn
Baarnse privédomein Soestdijk en Ewijckshoeve.s In
hetzelfde jaar verwekte het hof bovendien schandaal
na kroonprins Willems overlijden in Parijs met de
verkoop van zijn nalatenschap, het halfontmantelde
Paleis Kneuterdijk, aan de gemeente Den Haag. Toen
de gemeenteraad in 1882 besloot tot sloop van het
oude Wassenaerhuis met de nog resterende negentien-
de-eeuwse zalen, dat nog altijd diende tot kroonprinse-
lijk paleis, kochten echter kroonprins Alexander
(1851-1884) en zijn tante groothertogin Sophie demon-
stratief voor ruim 300.000 gulden op persoonlijke titel
het kroonprinselijk paleis en de Gotische Zaal terug.
Naar vertrouwd Oranjepatroon verkeerden vader en
zoon op gespannen voet en koesterde de laatste de



Serinnering aan zijn grootvader. Voor Sophie was
fneuterdijk bovendien een dierbare plaats van herinne-
ring, aangezien de feestelijke opening van de Gotische
Zaal in 1842 ter ere van het huwelijk met haar neef
groothertog Karel van Saxen-Weimar-Eisenach had
plaatsgevonden.s* Na Alexanders overlijden aan tyfus
twee jaar later werd echter opnieuw de kroonprinse-
lijke boedel geveild. ‘Uit gierigheid werden alle voor-
werpen van waarde uit het huis aan den Kneuterdijk
In 't openbaar verkocht, tot den wijnkelder toe en
dagen lang werden de bewoners der residentie op het
schouwspel vergast van ellenlange aanplakbiljetten,
die deze publieke verkooping aankondigden’, aldus
een goed ingevoerd kwaadspreekster.s* En de voet-
afdruk van de Oranjes in de hofstad werd opnieuw
aanzienlijk kleiner na Sophies overlijden in 1897; toen
verkochten de Saxen-Weimars het 366 hectare grote
jachtdomein Zorgvliet met aansluitende buitenplaat-
sen aan de gemeente, die de grond verkavelde ten
behoeve van woningbouw.? Op de plaats van Anna
Paulowna’s zomerpaleisje Buitenrust stichtte de
Amerikaan Carnegy een aantal jaren later het Haagse
Vredespaleis, waarmee als het ware alsnog het paleis
werd gerealiseerd dat Willem II voor ogen had gestaan
— met steun van het internationale grootkapitaal.s*

Ondanks een korte periode van royalistische
herleving in het laatste kwart van de eeuw, toen zelfs
Willem III nog even de droom van een Residenzschloss
in de Scheveningse bosjes koesterde,> beperkte het
vorstelijk cultuurbeleid zich na 1848 tot incidentele
landaankopen ter consolidering van de jachtgronden
en een actieve ondersteuning van de oprichting van
vaderlandse gedenktekens: standbeelden, niet van
Hollandse graven of Oranjevorsten maar van illustere
‘burgers’ uit de Gouden Eeuw, zoals Rembrandt, Vondel,
Coster en De Ruyter. Zo was met Wilhelmina’s troons-
bestijging in 1898 binnen de sfeer van het hof de
‘Koninklijke gotiek’ vrijwel spoorloos verdwenen. In
navolging van haar vader lag haar voorkeur bij de
Franse neobarok.

Zo is het negentiende-eeuwse koninklijk erfgoed
getekend door verlies. Frankrijk, Duitsland, Engeland,
maar ook Belgié kennen nog vele belangwekkende,
historische ensembles uit deze periode die vaak zijn
opengesteld voor het publiek. Worlitz, Potsdam,
Museumsinsel en Muskau worden zelfs gekoesterd

AFB. 22
CLAUDE JACQUAND
Voorstudie voor Willem I, Prins van Oranje verkoopt

zijn kostbaarheden in 1567, 1847
doek, 16,5 x 22 cm
Apeldoorn, Paleis Het Loo Nationaal Museum

(bruikleen Geschiedkundige Vereniging Oranje-Nassau)

en beschermd als uNesco-werelderfgoed. Van het
vergelijkbare Nederlandse tuinenrijk uit deze periode
resteren weliswaar nog Soestdijk en De Horsten, maar
het publiek is van hun bestaan en geschiedenis nauwe-
lijks op de hoogte. Aan Willem II’s grootste paleisbouw-
project herinneren nog voornamelijk enige fragmenten,
zoals Willemshof en de Gotische Zaal van Paleis
Kneuterdijk. Dit laatste pand is overigens pas na de
Oorlog weer door het rijk aangekocht (ten behoeve
voor de processen tegen oorlogsmisdadigers), evenals
Zorgvliet met het resterende park van 25 hectare, dat
onder de naam Catshuis werd herbestemd tot ambts-
woning van de minister-president.s

Heeft Willem II deze verregaande ontluistering
van het koninklijk hof voorzien? Men zou het haast
denken. Tot de in Den Haag geveilde kunstwerken uit
zijn collectie in 1850 behoorde in elk geval als laatste
aankoop het intrigerende historiestuk Prins Willem I
te Dillenburg van de Franse schilder Claude Jacquand
(1804-1878). Aangezien het doek pas in 1849 was opge-
leverd had de koning het niet meer kunnen aanschou-
wen. Maar volgens de veilingtekst toonde het Willem
II’s heldhaftige voorvader Willem de Zwijger in 1567
bij de verkoop aan ‘de joden van verschillende landen’
van alle kostbaarheden en familiebezittingen op zijn
stamslot Dillenburg, als een ‘zeldzaam bewijs van
opoffering ten behoeve van het vaderland’ (afb. 22 en
cat.nr. 163).57
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National Gallery zeer vergelijkbaar met
die in Rijksmuseum en Mauritshuis in de
periode 1830-1870, zie Bergvelt 2005 A.

104 Zie noot 56. Uiteindelijk kwamen niet
de Boutsen maar twee andere vroege
schilderijen in de National Gallery

terecht: HH 23-24 (cat.nr.130) en HH 52.

105 Zie over de schilderijen van Willem Il
in de Hermitage het essay van Boris
Asvarisjtsj in deze catalogus; zie ook

Périer-d'leteren/Henderiks 2005, nr. B2
voor een andere Annunciatie die mogelijk
buiten de veiling aan Nicolaas | is verkocht.

106 Zie noot 101.
107 Amsterdam 2004-2005, p. 67 (nr.5;

Rubens; N. Middelkoop), 171 (nr. 149);

72 (nr. 10; Teniers; N. Middelkoop),
178-179 (nr.181).

108 Adam Camerarius, toen Charles Armand

(HH109) en F. de Braekeleer, no. 5 van

de moderne schilderijen, zie Kloek 2004,

p. 87 (noot 4). Daar staat ook dat HH 15
in1978 voor het Rijksmuseum is ver-
worven: een Aanbidding der koningen
van Jacob Cornelisz. van Oostzanen.

109 De enige andere die een goede bijdrage
wat betreft buitenlandse schilderijen had

kunnen doen was Lodewijk Napoleon:
hij schrok uiteindelijk terug voor de

aankoop van de befaamde collectie van

zijn broer Lucien Bonaparte. Hij gaf
liever (veel) geld uit aan de inrichting
van zijn talloze paleizen. Wel heeft hij
door de aankoop van de collectie Van
Heteren en op de veiling van de collec-

ties Van der Pot ervoor gezorgd dat het
artistieke peil van de nationale collectie

in het Koninklijk Museum (later Rijks-
museum) met sprongen omhoog ging,
Bergvelt2007.

pagina11o-1m
KOLONEL DE CEVA
1 De Cevais afgebeeld als adjudant van

prins Frederik op De Slag bij Boutersem

van C. Kruseman (zie cat.nr. 65).

2 Meeteren1847, p.181-188. Op het
schilderij in de historische galerij van
De Vos, dat het moment van de vlucht

van de prins als een heldhaftig moment

weergeeft, ontbreekt De Ceva.

3 Prospectus van de Maatschappij van
Schoone Kunsten, in: Dagblad van
’s Gravenhage, 11-03-1840. Voor meer
informatie over de Maatschappij voor

Schoone Kunsten zie: Van Gelder 1953,
p.37-63; Van Giersbergen1999, p.13-38;

Henriquez Pimentel 1898, p. 214-226.
4 Rijpma2012, p.77.
5 Alleen de brieven van De Ceva aan
Willem Il zijn voor zover bekend

bewaard gebleven, zie: KHA, Ag0-Vic-c8

en VilI-130; A40-1X-48-1.

6  Zie over de bijzondere band tussen
De Ceva en J.C. Schotel: Rijpma 2012,
p-126-132.

pagina113-123

DE SCHILDERIJEN UIT DE COLLECTIE VAN

WILLEM Il IN DE HERMITAGE
1 Zie over de ontstaansgeschiedenis van

de collectie en de verkoop Hinterding/

Horsch 1989 en het essay van Ellinoor
Bergvelt in deze catalogus; zie ook
Asvarisjtsj 1994 waarop het huidige
essay deels is gebaseerd.

2 Overgenomen uit Hinterding/Horsch
1989, p. 5-6 en noot 4.

3 Deutsches Kunstblatt, 1850, nr. 36, p. 286.

4 Voor de citaten zie Hinterding/Horsch
1989, p. 6 (noot5), 8 (noot 6).

De rol die geld speelde in de onderlinge
verhoudingen in de keizerlijke familie
wordt door de volgende geschiedenis
fraai geillustreerd. In1861 had Anna
Paulowna haar zinnen gezet op
mozaiekkopieén van de schilderijen
Engel van het gebed en Engel bij het graf
van Timoleon von Neff uit de collectie
van Alexandra Fjodorovna (de vrouw
van haar broer Nicolaas |). De kopieén
werden gemaakt en waren verzendklaar
voor Den Haag, toen ze erachter kwam
dat ze 18.825 roebel kostten. Hierop
vroeg ze haar neef Alexander Il *haar
vanwege de prijs van aanname van
deze schilderijen te vrijwaren’. Om de
uitgaven voor het maken van de kopieén
te rechtvaardigen gaf de tsaar opdracht
uit te zoeken ‘of de mozaiekafdeling
[van de Petersburgse Kunstacademie]
ze niet aan anderen kon overdoen,
waarbij hun tentoonstelling in Londen
mogelijk een gunstige gelegenheid zou
creéren om liefhebbers te vinden.” De
kopieén werden naar Londen gestuurd,
waar er ten slotte eentje werd verkocht.
Op haar naamdag op 4 (16) februari
1863 werd het onverkochte stuk door
de gezant in Den Haag, Aleksandr
Mansoerov, als cadeau van Alexander [l
aan Anna Paulowna overhandigd.
(Rossijski gosoedarstvenny archiv.

F. 472.0p.17. D. 111).

Rossijski gosoedarstvenny archiv.

F. 472. 0p.17. D. 111. De documenten

uit dit dossier worden zonder
paginavermelding aangehaald.

Zie ook Sokolov1999.

Tijdens dit bezoek kocht Alexander |
van de bankier W.G. Coesvelt voor de
Hermitage 84 schilderijen van Spaanse
meesters die Coesvelt had verzameld in
Madrid, waar hij vanaf 1801 vertegen-
woordiger was voor Hope & Co.

Over de tekeningen van Rembrandt zie
veiling Willem 111850, nr. 371 (buiten
catalogus).

Zie voor de verkoop van het schilderij:
Piotrovsky 1996.
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KUNSTHANDEL NIEUWENHUYS

1

Voor deze tekst is gebruik gemaakt

van Hinterding/Horsch 1989, p. 5-45;
onderzoek in het Koninklijk Huisarchief,
Den Haag; Familiearchief Nieuwenhuys,
particuliere collectie, Parijs; zie ook
Sintobin Dulack 2014 (nog te verschij-
nen).

Lambert Jean Nieuwenhuys begon als
amateurschilder /handelaar aan het
begin van de negentiende eeuw. Het
enige gesigneerde werk van Chrétien
Jean Nieuwenhuys, ook een amateur-
schilder, dat was opgenomen in de
veilingcatalogus van 1851, had als titel
Portret van de Gebroeders Van Eyck
(lot274). Het is niet bekend waar het
zich nu bevindt. Het is voor koningin
Wilhelmina geschilderd omstreeks de
aankoop van de zes panelen van Van
Eyckin 1816.
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VORSTELIJKE SMAAK EN VORSTELIJK
VERLIES: DE PALEISBOUW VAN WILLEM II
EN ANNA PAULOWNA IN BRUSSEL EN

DEN HAAG

1

Dit artikel is een bewerking van
Van der Laarse 2010, door de auteur
geschreven als Fellow op het

v pwoN

17
18

20
21

22

23

24

Netherlands Institute for Advanced
Study in the Humanities and Social
Sciences (NiAs) te Wassenaar.

Wanders 2010, p. 4-5.

Aerts/De Liagre Bohl 2001.

Bergé 1994, p. 95.

Van Gulick1960, p. 401-402. Zie voor de
oorspronkelijke betekenis, Van Wezel
1999.

Bergé 1994, p. 101-108, 112-117.

Zie Jackman 1987, p. 21; Horsch 1990,
p.70, en Bergvelt1998, p.141-143.

Vgl. Bergé 1994, p. 108,114, 117;

Van Duin/Goslinga 2013.
Schellart1980, p. 79-80,179-189; Van
der Wijck 1982, p. 382-383, 388, 575,
582; Folting 1992, p. 78-79.

Van der Wijck 1982, p. 349-372;

Van der Peet 2010.

De Gretser 1711, p. 45-46;

Bezemer Sellers 2001, p.192.
‘Techno-Termes — Badhuis in het park
van Paleis Kneuterdijk, ca. 1848,

Het Koninklijk Huis, RvD 14 juni 2011,
www.koninklijkhuis.nl (bezocht

10 maart2013).

Willemspark (600 ha. waarvan Zorgvliet
187 ha.) laat zich vergelijken met
Schénbrunn (400 ha. waarvan168 ha.
park), en Sanssouci (280 ha.) binnen
een complex van zes Potsdamse parken
tezamen (Sanssouci, Neue Garten,
Sacrow, Pauweneiland, Glienicke en
Babelsberg) met een omvang van

737 ha. Versailles park, met100 ha.
opgenomen binnen een buffer van 9.500
ha. en Windsor Great Park met2.000 ha.
laten zich daarentegen vergelijken met
kroondomein Het Loo (3.650 ha. binnen
een houtvesterij van 6.700 ha., met
slechts 6 ha. paleistuin); Zie ook Seiler
in Streidt/Feierabend 2000, p. 347.

Van der Wijck 1982, p. 373-379; Tromp
2000, p. 237. De vroegste bron was de
zoon van Zorgvliets laatste particuliere
eigenaar, die ze vond in het familie-
archief: Goekoop 1953.

Ellinkhuizens brief aan de Commissie tot
vereffening der nalatenschap van Z.M.
Koning Willem I1, 21 juni 1850, geciteerd
bij Van der Wijck 1982, p. 386.
Vlaardingerbroek /Wevers 2000, p.18.
Vlaardingerbroek/Wevers 2000, p.19.
Bezemer Sellers 2001, p. 233, 319, noot
76-78. Het Gotische Huis in park Wérlitz
is in 1785-6 ontworpen door F.W. von
Erdmannsdorf (1736-1800) en
combineerde in zijn fagades een kopie
van de Venetiaanse S. Maria dell Oro
kerk en de Noord-Duitse baksteen-
gotiek, met een neo-Tudor-inrichting;
Philipp 2000, p. 160-161. De Oranje-
collectie bevindt zich thans in de
Anhaltischen Gemildegalerie in
Dessau; Savelsberg1999, p. 352-353.
Vgl. Watkin/Hewat-Jaboor 2008

en Heijenbrok/Steenmeijer 2008.
Sawyer1996.

Clarke 1962, p. 99-102. De contrastering
van Gothic en Greek Revival gaat terug
op A.W.N. Pugin’s Contrasts (1836);
Salmon 2000, p. 232-233.

Philipp 2000, p. 166-169 en Plassmeyer
2000, p. 213.

Van der Wijck 1982, p. 375-376; Torbus
2007.

Marianne kocht Villa Carlotta (Tremozza)
na haar dochters huwelijk met Georg Il
van Saksen-Meiningen in1843; Villa
Carlotta: Lago di Como, Ossocucio, z.j.,
en Rusthof te Voorburg in 1848 voor
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32

80.000 gulden waarnaast z
zoon prins Albert de nog
chalet Klein Rusthof liet bo
Reinhartshausen voor de bz

bij haar minnaar en adjudant

Rossum; Schellart1980, p. 198-1¢
Stéver 2000, p. 459-60.

Zie voor Piicklers levenswerk op
Muskau: Von Arnim198; Klu
p-243-245 en Lieven 1994, p.
zijn werk in Potsdam, zie Seile 3
Feierabend 2000, p.342. Prins
brak overigens met de mijntraditie t==

faveure van de bosbouw, maz
industriéle exploitatie werd h

Muskau in 1881 door zijn erve
graaf Traugott Hermann von
was verkocht. Zie voorts noot32
Von Piickler-Muskau 1977, pl
Bergé 1994, p.109.

Frederik kocht De Paauw uit he
der Twents in 1838, dat werd
gevoegd met Backershagen (.
Groot Hazenbroek (1854), m
overplaats het uitgestrekte land

De Horsten (450 ha.), ontsta
samenvoeging van Ter Horst
Raaphorst (1838) waarvan he
1840 werd gesloopt, en Eikenho
(1839), terwijl het aangrenze
Beukenhorst sinds 1845 in be
van zijn Duitse adjudant en k
Jhr. G.A.C.H. von Goedecke. In
vererfden de Horsten (ca. 450 ha.
op Frederiks dochter prinses M
von Wied, en sinds de aankoop ¢
koningin Wilhelmina in 1903 is
eigendom van de koninklijke famifi=. =
1910 werd De Paauw in kavel

en het paleis in 1925 tot geme:
van Wassenaar ingericht; Falt

p- 8,11,52,71,132; Schellart1
Fockema Andreae/Renaud/Pe
1974, p- 85; Van Lit1984, p. 71; V=
Leeuwen 1996, p. 210; Van Lit, 2002
p.164-167.

Voor de verlandschappelijking werc
eerst Zocher en rond 1850 M
tuinarchitect Eduard Petzold (
en voor de verbouwing van De
de Pruisische hofbouwmeester
H.A.Wentzel aangetrokken.
zou tot Frederiks overlijden i

aan de Horsten werken; Van
1982, p. 317,319, 575. Wentze
ook Von Goedecke’s landhui
Beukenhorst (1845), waarva
Petzold in 1861 het parkbos
aangelegd; Van Lit1984, p. 13
ook ontwierp hij Frederiks N
Schloss (1866) op Muskau in
neorenaissancestijl.

Hoijtink 2007, p. 79; verge!
Humboldts invloed op Schi
opvatting van het schone, B

Zie Schénemann in Streidt/F

2000, p. 305.
Johannes Beca’s Chronicon Ep
Ultrajectensium et Comit
van 1349 sprak al over de st

een ‘coninclyc Palleys” in
‘Coninc Williaem” in 1248,
hudendaechs die Oude Sze
Van Gulick 1960, p.339-34
Tiethoff-Spliethoff 1984
De dynastieke identific

graaf-koning leefde ook
het koG, zoals blijkt uit
aan Willem lll in1861 ¢
Willem 1I’s Grote Zaal;
p.163-164.
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Vergelijk voor deze

ontwak:

g ane2000, p.1-18.
Geciteerd bij

Van der Wal 1984, p. 54-55.
Zie ook Bank 1990, p. 15, 17 (over Louis
eld van Willem van

oonlijke schuld van

1.070.000 gulde
ties worden gezien: deze betrof circa

n moet wel in propor-

drie jaarinkomens, wat in geen ver-
houdi
1,3 miljard gulden waarmee Willem |
land had opgezadeld, ter

stond tot de staatsschuld van

in1840 het
leniging waarvan de afgetreden vorst
zelf voor 10 miljoen gulden had deel-
genomen aan Van Halls conversielening;
Bornewasser, ‘Koning Willem I, in:
Tamse 1979, p. 270, en Bornewasser
1979, p-292; Horst1990, p. 77.

In1849 werd hierop een ‘Commissie tot
Vereffening der nalatenschap van wijlen
Z.M. Koning Willem II" ingesteld met
een oproep aan alle schuldeisers om
zich te melden; Horsch 1990, p. 75-77.
Bergvelt2005.

Geciteerd uit de Franstalige briefwisse-
ling tussen Nicolaas | en Anna Paulowna,
bij Jackman 1987, p. 14, 30, 204-203,
210-212.

Slob/Herenius 1993, p. 107, 163-171;
Schellart 1980, p. 117-118; Van Baarsel
2000, p. 428.

A.G.A. ridder van Rappard, brief d.d.

17 juli1851aan Prof. C.J. van Assen,
geciteerd bij Van der Wijck 1982,

p- 581, noot3o0.

Vgl. Van der Laarse 2000 en Van der
Laarse 2010 A.

Zie Bergvelt1998, p. 21, 139.
Schellart1980, p. 183-189.

Vgl. Van der Laarse 2010, p. 182-183.
Zie voor het Nederlandse debat naar
aanleiding hiervan, Van der Woud 1997
en Krabbe 1998, p. 99-101, 190-200.
Vgl. Van der Pluym 1954, p. 220-221 en
Eliéns 2001, p. 354-355.

Becker198o, p. 231, noot 21, en zie
voorts Veenland-Heineman/Vels Heijn
1985, p. 24-25.

Zie Van der Peet 2010, p. 165-166.
Willem Il kocht de voor een bedrag van
150.000 gulden verbouwde Haagse
buitenplaats Boschlust voor zijn zoon
Alexander (1818-1848) die in 1884 ver-
erfde op Anna Paulowna; Schellart1980,
181. Anna Paulowna zou de door Willem IlI
gekochte buitenplaats Bronbeek aan de
Velperweg te Arnhem als zomerverblijf
hebben afgeslagen, waarna deze naar
ontwerp in rondboogstijl van W.N. Rose
(1863) werd bestemd tot Koninklijk
Tehuis voor Oud-Militairen; Van der
Wijck 1980, p. 581-582, noot 33.
Landgoed Ewijckshoeve,
http://www.ewijckshoeve.nl/
(bezocht 10 maart 2013).
Vlaardingerbroek/Wevers 2000, p. 20.
Van B. 1891, p. 27. W.F. baron Tindal,
de schoonvader van de auteur Jkvr.
Willy van Barnekow-Tindal, was in 1865
oneervol ontslagen als kamerheer van-
wege een affaire met koningin Sophie.
Vergelijk het protest van Victor de
Stuers in Het Vaderland, 25 febr. 1908.
Het Catshuis werd van verkaveling
uitgesloten; Goekoop 1953.

Cleverens 1994, p. 33.

Willem Ill liet Eberson hiertoe al
ontwerpen

©

56 1n1881was het nog een verdieping
verhoogd, die in1907 verdween
toen het pand aan de tuinzijde werd
verdiept; Schellart 1980, p. 78-80,
177-179; Tromp 2000, p. 237.

57 Horsch1990, p.74. Zie voorts Bergvelt
1998, p. 139, 144; Pots 2002, p. 106-107,
475 noot123.
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DE SMAAK VAN DE KONING. MEUBELEN

EN SIERVOORWERPEN IN DE PALEIZEN

VAN WILLEM I EN ANNA PAULOWNA

1 Inventaris Paviljoen van Tervuren, 1826,
Collectie Heemkundige Kring Sint-
Hubertus, Tervuren, Belgié.

2 Den Haag, Koninklijk Huisarchief
(verder als kHA), Ag0-VilI-75a,
inventaris van het provisionele paleis
van Willem Il te Brussel, 1824.

3 Brief van Maria Fjodorovna aan Anna
Paulowna, 9 maart 1821, zie: Jackman
1990, p. 47; Apeldoorn 2003, nr. 24.

4 Inventaris Paviljoen van Tervuren, 1826,

Collectie Heemkundige Kring Sint-

Hubertus, Tervuren, Belgié.

KHA, A40-1X-100, januari 1829, nr. 1.

KHA, E9a-1b-7, brief nr. 30.

Rem 2013.

Rem 2003, p. 19.

Van der Laarse 2010, p. 176-177.

Janssens 2003, p. 181-189.

Brief van Anna Paulowna aan Nicolaas I,

30 september 1830, in: Jackman 1987,

p.124.

2 Van Zonneveld 1994, p. 40-41.

3 KHA, A40-1X-222, 15 maart 1843,

transport van ‘8 paravents et une

2 v
3 © ®N o

-
o

Psyché venait du palais de Tervueren

etappartenanta S.M. le Roi’.

KHA, A40-1X-158, rekening P.F. van

Doren, 1828.

15 KHA, A40-IX 40, vorderingen van
C.l.en C.J. Enthoven & Cie. op koning
Willem II, zonder jaar.

16 Ibidem, 21 oktober 1838: ‘2 vergulde
randen in Parijs laten maken voor de
Chinesche vasen met vergulde boomen,
140,-."

17 KHA, A40, IX-27.

18 KHA, A40-1X-110, NIT. 37, 10 oktober 1844;
111, Nr. 146, 25 augustus 1846.

19 KHA, A40-VIII-141.

20 KHA, A40-1X-40, vorderingen van
C.l.en CJ. Enthoven & Cie. op koning
Willem II, zonder jaar, 13 mei 1846.

21 Rem2o12.

2
N

22 Van Voorst tot Voorst1992, dl. I, p. 101-
102. De bureaus van Kamphuis zijn tot
op heden nog niet herkend. In de collec-
tie van Paleis Het Loo bevinden zich
enkele tafeltjes die Kamphuis aan koning
Willem Il leverde.

23 Amsterdam1995-1996, cat.nr. 19.

24 Gotische Zaal: Huib van Hove Bz.,
Gotische Zaal met zicht op het orgel,
aquarel 1842, 50 x 46 ¢m, Stichting
Historische Verzamelingen van het Huis
Oranje-Nassau (sHvHON); Augustus
Wijnantz, Gotische Zaal met zicht op het
orgel, aquarel 1846, 32,2 x 40,4 cm,
Amsterdam, Rijksmuseum; Augustus
Wijnantz, Gotische Zaal met ingang naar
Marmeren Zaal, ongedateerde aquarel,
41x39,8 cm, SHVHON. Marmeren Zaal:
Augustus Wijnantz, ongedateerde
aquarel, 32 x 40,3 cm, Amsterdam,
Rijksmuseum. Witte Zaal (zaal voor de

afgebeeld zonder bijschrift in Overdijk
2011, p. 5 (B.). van Hove, De Witte Zaal
van Paleis Kneuterdijk, 1850, aquarel,
Weimar, Klassik Stiftung Weimar, inv.nr.
6r-2009/8470). Het portret van koning
Willem Il door Jan Baptist van der Hulst
toont de vorst, zittend, in één van de
ruimtes van de neogotische aanbouwsels
aan Paleis Kneuterdijk, in een vergulde,
laat-empire armstoel. Olieverf op doek,
97 x 80 cm, SHVHON. Een olieverfschil-
derij van Wijnantz uit 1847, 34 x 44 cm,
SHVHON, laat Willem Il zien in zijn
werkkamer in één van de neogotische
vleugels. Aan de wanden hangen werken
van Francesco Melzi (nu in St. Petersburg)
en Rubens (nu in de Fine Arts Museums
of San Francisco). Zestien bladen met
tekeningen door Wijnantz, voorstudies
uit1845 voor zijn aquarellen van de
interieurs van de nieuwe neogotische
bouwsels van Willem Il, bevinden zich
in het Haags Gemeentearchief. Voor-
studies door Wijnantz tonen eveneens
afzonderlijke objecten.

25 Verloop 2009, p. 43,13 november 1842.

26 Rem2013, p. 66-67.

27 Rem2013, p.51-52.

28 KHA, A40-VIlI-141 (1847), Japansche
Salon N. 29.

29 KHA, A43,1X-615, nr. 856 (1850).

30 Rem2012A.

31 Rem2013, p. 83-84.
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ORANJE, RUSLAND EN TILBURG

1 De gegevens zijn vooral ontleend aan
Peeters1999 en Peeters/Steijns 2012.
Zie ook cat.nrs. 204-205 voor verdere
gegevens over Tilburg.

vanaf pagina 162

CAT.NR. 1

1 De Orde van St. George of St. Jorisorde
isingesteld door Catharina de Grote
als beloning voor bijzondere militaire
verdiensten. Omdat de orde zelden
werd uitgereikt, hechtten de dragers er
bijzondere waarde aan. De Prins van
Oranje was een van de weinige dragers.
Hij liet als koning Willem Il de vorm
kopiéren bij de instelling van zijn eigen
- Luxemburgse ~ Orde van de Eikenkroon.

CAT.NR. 2

1 Onderandere in de Koninklijke
Verzamelingen in Den Haag; In het
Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten in Antwerpen bevindt zich een
getekende voorstudie, inv.nr.2138(1) /118

CAT.NR. 3

1 In Museum De Lakenhal in Leiden
bevindt zich een repliek uit1823; een
1828 gedateerd staatsieportret ten
voeten uit hangt in het stadhuis van
Leeuwarden.

CAT.NR. 4

1 Vander Hulst schilderde diverse
varianten waarbij het portret op de
achtergrond vervangen werd door
dat van koning Willem |, Willem
de Zwijger en Prins Frederik, zie
Dordrecht 2012-2013, cat.nr. 77,
p- 234 (afb. 77a), 315 (noot 1 en 2).

2 Hijmaakte verschillende portretten van
haar, zie De Beyer 2007.

3 Didier2009, p.130-131; Veiling Willem II
1850, nrs. 14, 51, 64, 67 en 82 (Tableaux
Modernes) en Veiling Willem 111851, nrs.

229, 271,

199, 228,

86-h

3.400 gulden verkocht aan de
Haagse handelaar Weimar.

CAT.NR. 6

1 Zie ook Apeldoorn1995-1996,
cat.nr. 60.

CAT.NR. 11

1 DeHoop Scheffer1g6s, p. 17.

2 Bionda1986, p. 140.

3 Hinterding/Horsch 1989, p. 9.

CAT.NR. 13

1 Opdevoorzijde staat een portret van
Nicolaas I en het opschrift (in vertaling
‘..NICOLAAS | IMPERATOR EN AUTOCRAT
VAN HEEL RUSLAND'. Aan de keerzijde
een postament met kroon en het
opschrift: “TOT WAARBORG VAN HET

HEIL VAN ALLEN en leder, GEKROOND 1%
MOSKOU 1826,

2 Misschien is de snuifdoos wat later
vervaardigd, aangezien de initialen z2=
de keerzijde van de penning (‘k A F' -
‘kopie A. Filippo’) het mogelijk mazk:
het stuk te dateren rond 1840-1841, ¢=
jaren dat deze meester werkzaam was
bij de Petersburgse Munt.

3 Naar wordt aangenomen werd hij
geboren in Pasewalk (Duitsland),
hij emigreerde van Pruisen naar
St. Petersburg samen met zijn vader
Otto Samuel, die vanaf 1797 meester
van het buitenlandse gilde. Na de d

van zijn vader in 1809 nam de zoon
werkplaats over en ging zijn merkteks
gebruiken. Hij had het juweliersvak

geleerd onder toeziend oog van zijn
vader en werd gildemeester; in 1825
werd hij assistent van de deken van ~==
gilde, vanaf 1828 was hij deken.
CAT.NR. 14
1 Deringis waarschijnlijk bedoeld om

de duim te dragen en over een hanc-
schoen, hetgeen de grote diameter
verklaart.

CAT.NR. 16

1 Nadedood van Michaéls laatste
dochter in 1894 koopt Nicolaas Ii
het Michailovskij-paleis om er het
Russisch Museum in te vestigen, 1=
nagedachtenis aan Alexander i1

2 Detweede zoon van de latere Will=—

die slechts vijf jaar zal worden, zie
Verloop 2009, p. 109, 117.
CAT.NR. 17
1 Hijverbleef ook enige jaren in
waar hij getuige was van Napole

veldtocht naar Rusland.
2 Mogelijk op het borstbeeld links
van hun vader Paul | die in 1807 was
vermoord.
3 Apeldoorn199s-1996, p. 110.
CAT.NR. 18
1 De gegevens zijn grotendeels on
aan de Collectie Gelderland w
van Het Loo:
http: //www.collectiegeld

musea/paleishetloo/voorw,
(26 april 2013).

CAT.NR. 26

1 VanEijnden/Van der Willigen-32=
deel 111, p. 174

2 Nederlandsche Staa
25-11-1816

CAT.NR. 27
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