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Tres diferentes paisajes se pueden observar en
un viaje aéreo hacia la ciudad de Santiago de
Chile. En primer lugar la inmensidad de la
pampa infinita, un paisaje totalmente
homogéneo; en segundo lugar toda la fuerza
del paisaje natural en la imponente cordillera
de Los Andes y por ultimo, el Valle Central
cubierto por una espesa niebla de
contaminacién, reflejo fiel de un paisaje
antropizado.

Al poco tiempo de deambular por la ciudad -
como el personaje de Walter Benjamin-, la
referencia mas directa y orientadora de
nuestra situacion son las montafas. Tan
cercanas que uno siente el poder de
acariciarlas; salvo que se interponga algun
edificio, sin embargo existen quienes son
capaces de desafiar este milagro! Muchos de
ellos componen una suerte de “cordillera”,
referentes palpables del paisaje globalizado.
En tanto que otros producen el efecto contrario
como es el caso del edificio para las Naciones
Unidas de Emilio Duhart proyectado en la
década del sesenta.

Asi, a través del paisaje nos encontramos
frente a dos tipos de referencias. Por un lado
la local y propia; por otro, la global y ajena:
Dos actitudes arquitecténicas diferentes frente
a la situacién particular del paisaje.

De aqui surgen las preguntas:

(Podemos entender la arquitectura por fuera
del entorno en que se sittua?

¢ Toda arquitectura deberia ser analizada con
total autonomia o debe ser interpretada dentro
de su contexto y en el paisaje que la configura
o contiene?

Antes de responder habria que considerar en
primer instancia, la importancia de la
influencia del paisaje en la creacién
arguitecténica, desde la manera en que la
obra adopta una posicion significante,
relaciondndose con el entorno, o en la forma
en que lo niega. Sin embargo, la lectura que
realizamos del entorno influye en los proyectos
arquitectonicos.

Este es un rasgo caracteristico de los afios
sesenta, en donde una nueva generacién de
arquitectos lo planteara desde la revisiéon y
renovacion de la arquitectura del Movimiento
Moderno. Una de estas corrientes introducira
la tematica de las “preexistencias
ambientales” 2. Es una nueva vision sobre la
ciudad existente -que ef urbanismo del
Movimiento Moderno parecia no contemplar-
resaltando la necesidad de que los nuevos
edificios trataran de armonizar con las
preexistencias ambientales, ya sea las
naturales, como las creadas por el hombre.

1. El presente escrito se realizo a partir de la reelaboracion conceptual del material presentado por el autor en la
tesis de Magister bajo el convenio de cooperacion académica: “Red Pehuén y Programa Alfa”, aprobada con el
titulo: “El paisaje en la arquitectura contemporanea. Conceptualizacion en la obra de Frank Lloyd Wright y Le

Corbusier”. Santiago, Chile. 2000.

2. El concepto de “preexistencias ambientales”, es un punto esencial en la obra del arquitecto italiano
Ernesto Nathan Rogers (1909-1969) que luego fue tomado por la denominada “tercera generacién” de
arquitectos. Sus consideraciones tedricas son continuadas por la escuela italiana de los afios cincuenta y
sesenta, en la talla de arquitectos como, Aldo Rossi, Manfredo Tafuri, Vittorio Gregotti, entre otros. Véase J.
Maria Montaner, 1994, Caracteristicas formales de la arquitectura de la tercera generacién, en “Después del

Movimiento Moderno”, Ed. GG, Barcelona.

3. “El entorno donde el hombre se mueve, el cubo de tierra y aire donde habita, se encuentra fuertemente
condicionado por su pensamiento, por el sentido que da su vida. E/ paisaje no es sélo la realidad fisica donde
el hombre desarrolla su actividad o donde asienta su arquitectura, sino algo delimitado y creado por el propio
hombre”. Sosa Diaz, José, 1995. “Contextualismo y Abstraccién. Interrelaciones entre suelo, paisaje y
arquitectura”. Editorial Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.
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Un concepto que estd en la base misma del
sentido de la arquitectura por el lugary en la
nocién de paisaje, manifesta a partir de la
percepcion de elementos existentes del
entorno y que son tomados por la arquitectura
para modelar sus espacios, tanto desde un
punto de vista técnico como simbdlico. La
idea surge a partir de comprender cual es la
relacion entre el hombre y la naturaleza,
tanto en sus dimensiones topograficas,
climaticas, histéricas como culturales.
Concepto que podemos hallar cristalizado en
el edificio de Duhart o en su antecedente mas
directo construido por Le Corbusier para la
ciudad de Chandigarh en 1955.

En tanto no debemos olvidar que la
vinculacién y relacién hacia el entorno, es por
medio de la interpretacién de las diversas
culturas hacia el medio en el cual se sitdan. Y
es, a esta percepcion, interpretacién y nocion
particular del entorno, a lo que
denominaremos paisaje 3. Es un concepto que
se encuentra en la raiz de la “necesidad
humana por interpretar, analizar y
comprender el entorno que nos rodea,
manifestandonos a través de la elaboracién
de objetos que nos unen al mundo y le dan
sentido” (A. Berque, 1996).

Il. De la relacién que se establece entre la
arquitectura y el paisaje, surge la necesidad
de buscar fuentes de inspiracién o lenguajes
metaféricos que nutran a la arquitectura de
referencias iconoldgicas. Estos se pueden
establecer a lo largo de la historia de la
arquitectura: uno de ellos es la confianza en
las nuevas tecnologias, fuentes de inspiracion
y legitimacién arquitectonica.

Este es un punto a tener en cuenta, porque
podemos comprender a partir de la
interpretacion del “espiritu de la época”,
cdbmo son las relaciones que se establecen
entre arquitectura y naturaleza, y de alli, el
sentido del paisaje.

De esta manera la conceptualizacion sobre la
relacién entre arquitectura y naturaleza varia

Bocetos del autor de la
nota. “...muchos de ellos
componen una suerte de
cordillera...” El Paisaje
Global

segun la cultura en cada época o lugar. De esta
forma, la concepcién del paisaje sera particular,
debido a que en ciertos momentos es la
naturaleza la que establece cuales son las
reglas para el emplazamiento y las pautas de
posicionamiento. En otros, la arquitectura se
instala con un sentido de total autonomfa,
cierta descontextualizacién del entorno -natural
o construido-, regida por pautas universales y
no concernientes a un determinado sitio.

El significado de ejercer una manera particular
de posicionar el edificio, de anclarse en el
territorio, o de posarse sobre él, deviene de la
actitud del hombre frente el entorno.

Existiendo aspectos comunes y singulares, en
todos los tiempos y pueblos que merecen ser
destacados. Siendo en el caso de los dos edificios
mencionados, el volumen que se eleva por sobre
el plano horizontal. Elemento representativo de
una suerte de montana sagrada.

Boceto de Le Corbusier
para Chandigard
(1953). Simbologia
religiosa y metdfora
tecnoldgica




Vista del edificio de la
ONU. Dibujo del autor de
la nota

Vista exterior del edificio
de la ONU

Vista del patio interior y
su “montana artificial”
del edificio de la ONU

lll. En 1957 la Organizacion para las Naciones
Unidas decide aceptar el ofrecimiento chileno de
ubicar en la ciudad de Santiago el edificio que
resultaria ser su sede y en 1960 llama a Concurso
Nacional de anteproyectos. El programa
contemplaba oficinas administrativas y técnicas
para la CEPAL (Centro de Estudios para América
Latina) entre otros organismos internacionales
dependientes de las Naciones Unidas, resultando
vencedor el proyecto coordinado por Emilio Duhart
e inaugurado en 1966. El arquitecto chileno ya
habia trabajado en el estudio parisino de Le
Corbusier colaborando en el plan para la India. El
proyecto sudamericano contaba con el
consentimiento y aprobacién del maestro europeo.
Al edificio se accede en escorzo respecto a su eje
longitudinal, logrando por medio del elemento
dominante de la composicién formal un efecto
atrayente. Al igual que en Chandigarh, el espejo
de agua logra un juego de efectos tridimensionales
entre la masa muraria y la masa cordillerana. Una
“delgada lamina” ligeramente curvada parece

flotar sobre el frente indicdndonos cual es el
acceso. Por debajo, un zocalo macizo inferior
bordea perimetralmente el edificio, reminiscencias
del antiguo tablero talud indigena.

La critica del jurado sentencia: “...en consonancia
con el espacio de Santiago, con su valle y sus
cordilleras, con su tierra, su clima y su flora, con el
temperamento de sus gentes. Un palacio
expresado geométricamente frente a la
complejidad césmica de los Andes, con la
sobriedad propia del pais... la silueta del edificio
larga, horizontal y de poca altura, refleja la
tradicion arquitectonica chilena y la llanura del
Valle Central...”

La concepcion espacial del proyecto se inscribe
dentro de un paralepipedo elevado, como unidad
auténoma y libre sobre elementos puntuales, que
nos recuerdan -salvando la distancia de escala- los
pilotis en la “cuarta composicion” de Le
Corbusier. El amplio atrio interior retine y agrupa
una serie de elementos plasticos, que nos permiten
identificar las diferentes actividades. Aqui el




elemento geométrico significante que pone en
didlogo constante el edificio y el entorno es la sala
de asambleas, al igual que el edificio
parlamentario del arquitecto europeo y donde
“...los volumenes escultdricos del centro son un
eco de las masas montanosas, el otro elemento
especifico de la geografia del pais...” ®

Sin lugar a equivocaciones quien haya visitado la
capital de Chile, podré recordar el imponente
horizonte cordillerano, impronta del paisaje
verificado en cada tramo de la ciudad y
condicionante, como en nuestra pampa, de la
mirada.

Al atravesar un primer espacio semicubierto, se
descubre por delante el patio interior, verdadero
corazén del edificio, recuperando el cielo limpido
del paisaje chileno que habiamos dejado al entrar
al recinto, para volver a enfrentarnos con la
“montana artificial” que cobija en su interior como
una piedra preciosa, la Sala de las Asambleas.

El maximo organismo funcional se recubre
interiormente en madera, como en aquellas
cuevas ancestrales, por fuera la imponencia y
rudeza del hormigdn visto nos recuerda la textura
de la cordillera.

Al comenzar el ascenso hacia la cumbre una
rampa helicoidal es acompafada en su recorrido
por una serie de jeroglificos en bajorrelieve,
recreando datos significativos de la historia pasada
y presente del pueblo chileno.

IV. De la misma forma, las obras del maestro en
Chandigarh tomaran en cuenta las “preexistencias
ambientales”. Sobre un terreno llano proyectara
una serie de edificios publicos donde, en primer
lugar, las caracteristicas formales devienen tanto
de la necesidad funcional, las condiciones
climaticas como del sentido del entorno
circundante. Estas adquieren en los monumentales
edificios, cierta autonomia a partir de
reminiscencias vernaculares. Esta vez no seran los
limpidos prismas de la década de los afios veinte,
en cambio las superficies tienen grabados y ligeros
movimientos en sus fachadas, pero vistos en su
conjunto, se manifiestan como volimenes puros.
La disposicion en planta de los edificios del

Vista del acceso del
edificio de la ONU.
Efectos tridimensionales
entre masa muraria y
cordillera

Capitolio se asienta sobre una planicie, por
momentos obstaculizados por espejos de aguay
recortados hacia el fondo los macizos montanosos,
interrumpiendo el horizonte. Cada obra construida
lleva impresa una caracteristica formal inspirada en
la identidad hindU, derivada tanto del sagrado
ganado como del paisaje natural de la regién.

Del Parlamento asoman dos figuras geométricas y
sobre todo una de ellas nos recuerda la simbologia
de la montafa sagrada o la metafora tecnolégica, -
porgue no, maquinista- de las chimeneas
industriales, recortandose hacia el fondo en la
presencia del Himalaya.

La proyectacion en planta corresponde a un
modelo utilizado por Le Corbusier: una reticula
ortogonal de soportes con elementos curvos
dispersos libremente, sistema que recuerda el
concepto de planta libre. De este modo la
importancia institucional y funcional del edificio se
manifiesta en los dos elementos sobresalientes en
la cubierta: la Cdmara de la Asamblea de forma
paraboloide y el tetraedro de la Camara Baja.

El volumen de la Camara Alta, irrumpe desde el
prisma y se eleva a través de la cubierta.

En uno de los primeros bocetos Le Corbusier agregd
una escalera helicoidal por fuera, posteriormente
recreado en el edificio de las Naciones Unidas; papel
simbdlico sugerente de aspiracion y crecimiento, que
quizas evoca a los minaretes, pero en el eemplo
sudamericano nos ejemplifica mas aun, la relaciéon
con el paisaje de las montafias cercanas.

Mas tarde esta imagen es modificada y finalmente
construida por medio de una geometria hiperboloide,
inspirada en las torres de ventilacién que Le Corbusier
habia dibujado en la ciudad de Ahmedabad en 1953.
El Parlamento (1951-63) es un claro ejemplo de la
conceptualizacién corbusierana del paisaje. Todo el
repertorio del lenguaje arquitecténico corbusierano se
desplaza entre el simbolismo tecnolégico, pudiendo
representar una nacion emergente, o la metéfora de
lo sagrado. Este deambular entre iconologias sagradas
o profanas sigue persistiendo en la mente del
arquitecto cada vez que hace una interpretacion del
entorno, y que parece encontrar en la nocién del
paisaje hindu huellas de una cultura particular®.



Planta de acceso del
edificio de la ONU

Planta de conjunto del
edificio de la ONU

Las imagenes publicadas del
edificio para la Sede de las
Naciones Unidas
pertenecen a

“Emilio Duhart, arquitecto”,
Editorial ARQ / Pontificia
Universidad Catdlica de
Chile, 1994.

Las imagenes del edificio de
Le Corbusier pertenecen a
Curtis, William, “Le
Corbusier, ideas y formas”,
Editorial Hermann Blume.
1987 (1986).

Las restantes imagenes
pertenecen al autor del
articulo.

V. Tanto en Ja obra de Emilio Duhart o de Le
Corbusier esta implicita la necesidad de un sentido
de orden. Es la disposicion de poner en relacion las
construcciones con su entorno cercano-lejano/
natural-artificial. Un orden arquitecténico que se da
en las culturas primitivas hacia el sitio en que se
encuentran (valles, rios, etc.), éste no sélo responde
a necesidades de programa, estética o funcion, sino
un mandato de sentido cosmoldgico, relacionado
con el cielo, las estrellas y la orientacién.

Relaciones profundas que establece la arquitectura con
el paisaje, un paisaje que va mas alla de la simple
relacién fondo-figura y donde parece ser algo mas que
un fondo sobre el que se imprime la arquitectura.
Producto de que el hombre siempre ha tomado entre
sus preocupaciones principales entender la relacién
entre él y la naturaleza. Es de esta forma que la
arquitectura adquiere conciencia del paisaje y lo
incorpora como parte de la disciplina’. En estas
dltimas décadas ha vuelto a aparecer una
preocupacion por el entorno, marcada por la
conciencia de su fragilidad, en cambio a comienzos

de siglo el interés se centrd en lograr la
comprension total de lo natural, queriéndose
plasmar por medio del conocimiento abstracto. 8
Estas propuestas no solo toman referencia de la
realidad que existe, sino también contribuyen a
modificarla, configurando un nuevo lugar
caracterizado por la trama histérica a la que
pertenecen. Es la dimensién topogréfica y climatica
determinante de una serie de factores que
condicionan, en parte, las pautas del proyecto,
convirtiéndose en una de las primeras
consideraciones de la arquitectura hacia el lugar.
Tomando estos datos como elementos
estructurantes de la idea proyectual, la arquitectura
orienta sus espacios buscando las éptimas
condiciones de confort y las mejores visuales.
Adoptando las premisas del lugar, y adecuandolas
al proyecto, la arquitectura constituye un espacio
orientado®. Pero también «un espacio orientado
intencionado», tanto desde el uso como desde las
sensaciones que queremos establecer con nuestro
entorno.

4. Véase, Le Corbusier, 1999 (1957), “Precisiones. Respecto al estado actual de la arquitectura y el urbanismo”, Ed. Poseidon,

Barcelona.

5. Citado de “Emilio Duhart, arquitecto”, 1994. Editorial ARQ, Pontificia Universidad Catélica de Chile.

6. Véase, Curtis, William, 1987 (1986) “Le Corbusier, ideas y formas”. Editorial Hermann Blume.

7. "El paisaje no existe en si mismo, independientemente del hombre, sino que su invencion se puede relacionar y explicar
a través de la evolucion de las formas simbdlicas que nos permiten aprender la naturaleza y entenderla como paisaje”

Anne Caulguelin, 1989.

8. “...El ser humano, mientras que se ejercita en pensar los lugares, muestra inclinacion por las formas geométricas, tan
universales como posibles, porque ellas gratifican el conocimiento, en tanto que la singularidad lo atormenta...” Augustin

Berque, Urbs dat esse homini, San Pablo, 1999, p.2.

9. Véase Pérez Oyarzun, Fernando; Aravena Mori, Alejandro; Quintanilla Chala, José, 1999. “Los hechos de la

arquitectura”, Ed. ARQ / PUC, Santiago, Chile.

10. Gregotti, Vittorio, 1972: “El territorio de la arquitectura”. Editorial GG. Barcelona.
11. Véase Claval, Paul, 1999 (1995), “La Geografia Cultural”, Ed. Eudeba, Buenos Aires. Eliade, Mircea, 1994, (1956), “Lo

sagrado y lo profano”, Ed. Labor, Colombia.

12. Véase Berque, Agustin, 1996, “Etre humains sur la terre”, Gallimard, Paris. “Urbs dat esse homini“. Conferencia

dictada en el Colegio “Paisaje y arte”, San Pablo, 1999.

Presas, Mario, 1999, “Conquista y desacralizacion de la naturaleza en la modernidad”, La Plata.



La forma en la cual el hombre se enfrenta a su
entorno, construido o no construido, la creacion del
lugar mediante su identificacién, debe haber sido uno
de los primeros actos del mismo en expresar su sentido
de pertenencia, lo que tal vez le permita sentirse él
mismo un hacedor, un dominador, un ente capaz de
producir cambios y dominar por su voluntad.™

Ya no es igual al resto del universo, demarca su
entorno, que le es propio y al cual puede ordenar. El
sentido de diferenciarse de lo externo, lograr su
seguridad interior, ante fenémenos externos se
materializa en el acto de fundar. Se comprende que
los hombres tratan de situarse en «su» mundo, donde
la situacion y el emplazamiento se sustenta en la
apropiacién e identificacion de su entorno, mediante
la interpretacion de la naturaleza, estableciendo
pautas de esa relacidn sobre el propio paisaje.

Trazar limites que separan, hombre y naturaleza, lo
humano y lo habitado, el campo y la ciudad, lo
sagrado y lo profano, el adentro del afuera; es una de
las maneras por las cuales los grupos humanos
aprenden a descubrir el espacio y asignarles sistemas
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de representacion que le permitan pensarlo,
transformandolos en objeto de discursos'.

El paisaje sélo tiene existencia social mediante la
concepcion, el andlisis y la percepcion que los seres
humanos hacen de él.

Cuando el paisaje se piensa universal, podemos hacer
una abstraccion de lo que nos rodea y simplificar la
complejidad de la realidad.

El desconocer la singularidad del entorno, es no
comprender la singularidad del ser humano, es el
pensar un hombre universal'?, el mismo que se
sentaba a contemplar la naturaleza inalcanzable en
los primeros bocetos urbanos de Le Corbusier.

Una arquitectura universal, resuelve los problemas de
un individuo universal.

Esta idea universalizadora de los problemas
desemboca en una descontextualizacion de los
problemas locales y sus planteamientos genéricos, en
un caracter global de la memoria, o dicho de otro
modo, en una pérdida de la memoria individual de
cada pueblo.m
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