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El siglo XIX

El tempestuoso siglo XIX se caracteriza por sus fuertes cambios. Cambios anunciados y gestados
en el pasado pero que se desarrollarian en estos dinamicos y a veces cadticos afios. Cambios en
todos los ambitos de la vida y el conocimiento. Revoluciones de toda indole tendrian su lugar. La
ciencia y la economia se retroalimentarian, el término “cientifico”, acunado en 1833 por William
Whewell, seria parte fundamental del lenguaje de la época; la economia cambaria drasticamente
con la revolucién industrial. En politica, las nuevas ideas del anterior siglo sentarian las bases para
las revoluciones burguesas, revoluciones que se explayarian por el mundo mediante el imperialismo
y buscaria alianza con el movimiento obrero al que, para evitar su triunfo, le cederian el sufragio
universal. En filosofia, surgirian los principios de la mayor parte de las corrientes de pensamiento
contemporaneas. El arte demoraria en iniciar el proceso de vanguardizacién pero quedaria
cimentado en movimientos como el impresionismo. Y no escaparian a este proceso las técnicas de
impresion y las nuevas comunicaciones, que construirian las bases del Disefio Grafico actual.

El concepto de Revolucion Industrial

LaRevoluciénIndustrial constituye un proceso de aceleracion del crecimiento econdmico acomparado
de una profunda transformacién en la organizacion de la produccion y de la estructura de la sociedad.
Este proceso se produjo en primer lugar en en las Islas Britanicas a partir de mediados del siglo
XVIIl'y se difundié posteriormente por el continente europeo. La revolucion industrial es comparada
por su trascendencia con la revolucion neolitica. Representé el avance de la industrializacion sobre
la tradicional economia agraria, el incremento de la productividad y el desarrollo espectacular de
la economia capitalista, el estimulo constante a la innovacién cientifica y tecnoldgica aplicada a la
produccién, la revolucion de los transportes y las comunicaciones, la expansién comercial de las
naciones industrializadas y el despliegue del imperialismo sobre los pueblos menos desarrollados
de Asia y Africa, el desencadenamiento de grandes movimientos migratorios y la reestructuracion
de las relaciones sociales, con el desplazamiento de la sociedad aristocratica propia del Antiguo
Régimen por una nueva sociedad burguesa y el surgimiento del movimiento obrero.

La comunicacion impresa

En el transcurso del siglo XIX la especializacién del sistema de fabricas dividié la comunicacion
grafica en dos partes diferentes, diseno y produccion. Se expandié la escala de medidas tipograficas
y el estilo de los tipos de letras. La invencién de la tipografia y, mas tarde, la de los medios para
imprimir imagenes fotograficas ensancharon el significado de la documentacion visual y de la
informacion pictérica.

Los avances técnicos incluyen inventos decisivos para abrir las puertas a las comunicaciones
masivas. El grabador pantografico permitio la expansion de la escala de las medidas tipograficas.
Varias innovaciones mecanicas de las maquinas impresoras, desde la introduccion de piezas
metalicas de hierro, la prensa accionada por vapor, hasta mejoras en los mecanismos de entintado,
permitieron aumentar la velocidad de produccion de 250 a 400 impresiones por hora. Esta nueva
velocidad de impresion requeria de una abundante y mas econdmica provisién de papel. Luego de
varios intentos fallidos, en 1803 se pone en funcionamiento la primera maquina para producir el
preciado insumo.

Otras innovaciones importantes fueron las vinculadas a la mecanizacion de la tipografia. Componer
los tipos a mano y luego redistribuirlos a la caja de imprenta seguia siendo un procedimiento lento



y costoso. Ottmar Mergenthaler perfeccioné en el afio 1886 una maquina de fundir lineal o linotipo,
que utilizaba metal fundido para moldear tipos a partir de un teclado parecido al de una maquina de
escribir. Las matrices se montaban para formar lineas de tipos, colocando unas cufas de separacion
entre palabras y justificando la linea de matrices. Y en 1893 la maquina conocida como monotipia,
mecanizo el trabajo de fundir caracteres sueltos.

Por ultimo, Aloys Senefelder desarroll6 un novedoso sistema de impresion a partir del sencillo
principio de la repulsién entre el agua y el aceite. El sistema, conocido como litografia (impresién
sobre piedra), se instalé rapidamente entre artistas cuyas imagenes dibujadas al crayén lograron un
sorprendente realismo. Jules Chéret es uno de sus maximos exponentes.

Jules Chéret (1836-1932) fue un importante disefador en el desarrollo de los carteles litograficos en
Francia, quien llevo al cartel desde su complejo estilo victoriano anterior y lo adentrd, sin reservas,
al siglo XX, perfilandose como uno de los innovadores del estilo Art Nouveau mas importante.
Ademas, el sistema permitia la interaccidén entre las imagenes y los textos, que no eran posibles
en las piezas fundidas en metal. La litografia logré una fluidez tal del lenguaje en la comunicacion
publica, que para fines de siglo llegé a ser el medio predominante para imprimir.

El grado mas alto de igualdad que se inicié a partir de las revoluciones francesa y americana, trajo
consigo un mejoramiento en la educacion publica y, por tanto, la posibilidad de leer y escribir, por
lo que el publico lector aumentd. Consecuentemente, el disefio grafico acompand, con un desfile
vertiginoso de nuevas tecnologias y de formas imaginativas, expandié sus aplicaciones de un modo
mas democratico.

El movimiento de Artes Y Oficios

El movimiento de las Artes y Oficios florecié en Inglaterra durante las ultimas décadas del siglo
XIX, y fue una reaccion contra la confusién artistica moral y social de la Revolucion Industrial. Se
defendiod el disefo y el regreso a la destreza manual.

Elguiadel Movimiento de las artes y oficios William Morris (1834-1896), demando unareconsideracion
de los propdésitos, valorar la naturaleza de los materiales y métodos de produccién, asi como las
manifestaciones individuales tanto del disefiador como del trabajador.

Profundamente preocupado por los problemas de la industrializacion y el sistema de fabricas, Morris
trato la falta de gustos de los articulos de produccién masiva y la falta de mano de obra honesta,
podian ser evitadas uniendo el arte y el oficio. El arte y el oficio podian combinarse para crear
objetos bellos desde edificios hasta ropa de cama.

Durante las décadas de los anos 1880 y 1890, el Movimiento de las Artes y Oficios fue defendido
por cierto numero de sociedades y gremios que buscaban establecer comunidades artisticas
democraticas, unidas para el bien comun.

Arthur H. Mackmurdo (1851-1942), un arquitecto que se inspir6 en las ideas y los logros de Morris
en el disefio aplicado. Encabez6 a un grupo juvenil de artistas y disefiadores que se asociaron en
1882 para formar La Comunidad del Siglo; la finalidad de la Comunidad era “rendir homenaje a
todas las ramas del arte en el circulo de accion, ya no del comerciante al por menor si no al artista”.
Las artes del disefio se elevaron al “lugar que les correspondia al lado de la escultura y la pintura”.
El grupo desarrollé una nueva estética del disefio al tiempo que incorporaban en su trabajo ideas de
disefo japonés y del renacentista. Sus disefios graficos proporcionaron el eslabén del Movimiento
de las Artes y Oficios con la estilizacién floral del Art Nouveau.

Como una muestra del trabajo de los integrantes de la comunidad, se publicé E/ Caballito de Juguete
del Gremio del Siglo por primera vez en el afno 1884, y era la primera revista finamente impresa,
dedicada exclusivamente a las artes visuales.



Morris descubrié grandes posibilidades en el disefio de libros, pues admiraba las paginas tipograficas
bien elaboradas, el interlineado amplio y la escrupulosa impresion llena de vida con ilustraciones
de grabados de manera cortados a mano, las piezas de encabezado y el remate, y las mayusculas
ornamentadas.

La comunidad del siglo se disperso en el afio de 1888.

Ciertos grupos de personas preocupados por el renacimiento del trabajo manual se asociaron para
formar el gremio de los trabajadores de arte en el afio de 1884; en el ano 1888 se formo la Sociedad
de Artes Mancomunadas y en octubre del mismo ano se cambio su nombre a Sociedad de Exhibicion
de Artes y Oficios. Emery Walker dijo que “los ornamentos de cualquier clase, grabados o trabajos
sobre modelos, deben formar parte de la pagina, y de la parte del esquema global del libro”. Walker
consideraba el disefio de libros similar a la arquitectura, pues solo una planeacién cuidadosa de
todos los aspectos - el papel, la tinta, el tipo, el espaciamiento, los margenes, las ilustraciones, y los
ornamentos podian dar como resultado la unidad del disefo.

Morris decidié aventurarse en el disefio de tipos de letra e impresion.

Morris llamo Golden a su primer tipo de letra porque su plan original era imprimir la leyenda de oro.
El tipo Golden esta basado en los caracteres dorados llamados Venecianos, disefiado por Nicholas
Jenson entre los afios 1470 y 1476.

La fundicion del tipo Golden se inicio en Diciembre del afio de 1890.

Morris desarrollo el tipo Troy, un estilo de letras Géticas cuyos caracteres son notablemente legibles.
Hizo los caracteres mas anchos que la mayor parte de los tipos goéticos, aumento las diferencias
entre los caracteres similares e hizo mas redondos los caracteres curvos. Una versidn mas pequena
del tipo Troy llamada Shauser fue la ultima de los tres disefios de tipo de letras de Morris.

Morris disefio 664 bloques para la prensa, incluyendo las iniciales, los bordes, los marcos y las
portadas. Primero bosquejaba ligeramente a lapiz la lineas principales. Luego, trabajaba de un lado
a otro con pintura de color blanco y tinta de color negro, pintando el fondo de color negro y, sobre
el, el modelo en color blanco.

La paradoja de Morris es que mientras buscaba refugio en la artesania del pasado, desarrollaba
actitudes de disefio que proyectaban el futuro. Su demanda por la destreza, la honestidad en los
materiales, el hacerlo utilitario, hermoso y adecuar la concepcion del disefio para que fuera practico,
fueron actitudes adoptadas por las generaciones siguientes que buscaban unificar el arte y la
industria. Morris ensefio que el disefio podia llevar el arte a la clase trabajadora, pero sus exquisitos
mobiliarios y los magnificos libros so6lo estaban disponibles para los ricos.

El concepto de Morris del libro bien hecho, sus bellisimos disefios de tipos de letra, su sentido de
la unidad del disefio y de los mas pequeios detalles relacionados con el concepto total, inspiraron
a toda una nueva generacion de Disefiadores de libros. Esta cruzada por la destreza manual trajo
consigo el retorno a los libros bien disefiados y perdurd hasta bien avanzado el siglo XX.

Los libros conformaban un todo armonioso y sus paginas tipograficas fueron concebidas y realizadas
a partir de lo que se suponia un estilo ameno.

El efecto de largo alcance de Morris constituyé un mejoramiento significativo del disefio del libro
y de la tipografia en todo el mundo. En Alemania, esta influencia provocé una renovacion de las
actividades de las artes y los oficios, nuevos tipos de letras maravillosos y adelantos importantes en
el disefio de libros.



Kelmscott Press

La Kelmscott Press se fundoé en 1890 e inicid sus trabajos en 1891, bajo el impulso de William Morris
y la asesoria tipografica de Emery Walker. Entre 1891 y 1898 edité 53 titulos en 66 volumenes.

En general todos los libros incluyen algo de ornamentacion, pero solo en unos pocos las orlas e
ilustraciones dominan el conjunto. Para Morris la propia belleza de la tipografia era suficiente para
hacer ediciones de primera calidad.

El interés de Morris por los libros, en particular por los manuscritos medievales, venia de antiguo.
Era aficionado a la caligrafia y se conservan numerosas muestras de la misma, como su versién de
una pagina de Horacio.

Emery Walkker, el asesor tipografico de Morris, habia nacido en 1851, y a los trece afios comenzé a
trabajar en la imprenta, de la que se hizo un estudioso erudito. En 1886 se instald por cuenta propia.
Conoci6 a Morris en 1883, ya que ambos estaban interesados en la tipografia. La idea de crear la
Kelmscott Press parece que le llegé a Morris en 1888, tras escuchar una conferencia que Walker
pronuncié en la Sociedad Arts & Crafts de Londres, sobre la relacion entre los libros impresos y los
primeros incunables.

Las Obras de Chaucer es el libro mas importante entre los editados por la Kelmscott Press. Un libro
anacronico, de gran tamano en folio mayor, impecablemente producido, y con ilustraciones y orlas
grabadas en madera. Solo en el disefio de las dos paginas iniciales invirtid Morris mas de quince
dias. El resultado fue uno de los disefios editoriales mas impactantes de todos los tiempos.

El libro consta de 556 paginas, con 87 ilustraciones, 14 bordes diferentes y 26 capitulares de gran
tamano, mas el disefio de punzones y matrices para todos los caracteres.

Pagina y capitulares del libro de Horacio

Cuatro ejemplos de textos compuestos para la Kelmscott
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Juego de diez capitulares del libro de Chaucer. Puede apreciarse el contraste entre las formas de
origen clasico, como la “M” y las letras “N”.
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También existe un contraste clasico / medieval en las ornamentaciones. Los juegos de uvas y
acantos nos acercan en ocasiones al Renacimiento, mientras los entrelazados tienen a reflejar las
tradiciones del norte, que tanto gustaban a William Morris.

Las encuadernaciones, disefiadas en ocasiones por el propio Morris, eran también de extraordinaria
calidad grafica y suntuosos materiales.
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llustraciones de la edicién de las Obras de Chaucer hecha por Morris. Todas ellas fueron dibujadas por
Edward Burne-Jones y grabadas a mano en bloques xilogréficos.
En primer lugar se reproduce el frontispicio de la obra y la primera ilustracién, con el texto introductorio.
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La aparicidon de imagenes iconicas

La densificacion iconica supuso una cierta desacralizacion de la imagen, que empez6 a convertirse
en un objeto cada vez mas asequible, familiar y cotidiano. Y también empez6 a plantear el dilema
estético entre calidad y cantidad, atribuyéndose generalmente a las imagenes Unicas y minoritarias
una superior calidad estética y a las imagenes de mayor difusién una condicién cualitativa inferior.
Uno de los vehiculos responsables de la aceleracion en la produccion de imagenes impresas fue la
prensa ilustrada, que se expandi6 espectacularmente en el siglo XIX:

- En Norteamerica New York Mirror (1823)

- En Inglaterra Penny Magazine (1832) y The lllustrated London News (1842),
- En Francia L'lllustration (1843)

- En Alemania lllustrierte Zeitung (1843)

Entre los nuevos géneros icénicos que demostrarian mayor vitalidad en estos medios figura la
caricatura, invento italiano, desarrollada sobre todo con fines satiricos, moralistas o politicos por
los britanicos William Hogarth, James Gillray, Thomas Rowlandson. Durante el siglo XVII, los
periodicos emplearon con profusion una serie de pequefas imagenes de multiple utilizacion,
llamadas “recursos”. Servian para orientar al lector sobre el contenido de las informaciones y de
la publicidad: un grabado con una esfera de un reloj se utilizaba para identificar el anuncio de un
relojero, hoces y guadafias para una ferreteria, un negro corriendo para comunicar la huida de un
esclavo...

La asociacion texto-imagen empezaba a crear estereotipos de significacion codificada,
susceptibles de utilizarse posteriormente como los elementos minimos de un metalenguaje icénico.
Son importantes no por su calidad estética ni por la introducciéon panoramica e historica al universo
de las obras audiovisuales o la informacién que suministraban, sino porque introducian el factor
redundante en el ambito del consumidor privado de imagenes.

Una nueva técnica que contribuyé grandemente a la expansion y diversificacion icénica fue la
litografia, inventada en 1796 por Alois Senefelder. Del griego lithos piedra, usaba como plancha
de impresion una piedra caliza humeda y una tinta grasa compuesta por cera, jabén y negro de
humo, para trazar las lineas directamente sobre la piedra. Luego se cubria con tinta de imprimir,



gue so6lo embebia aquellas partes. Aporté varias ventajas técnicas: ofrecio al artista la posibilidad
de dibujar directamente con lapiz graso sobre la piedra, evitando asi su dependencia del grabador;
permitia la impresion de colores y su lapiz graso, de trazo mas grueso y tonalidad mas calida que
el buril, aporté una mayor emotividad a las imagenes impresas. Se introdujo en Inglaterra en 1798,
y no llegé a Espafia hasta 1819. Estuvo en el origen de las primeras experiencias fotograficas de
Niepce y en la base de la industria cartelistica, ademas de potenciar considerablemente el libro y la
prensa ilustrada.

Muchos artistas cultivaron la litografia: Ingres, Géricault, Delacroix, Millet, Corot, Manet, Degas, Goya
(serie sobre temas taurinos). Goya cultivé también la aguatinta, una técnica derivada del aguafuerte
en la que la plancha se cubre con resina y se calienta, de modo que la resina queda adherida
formando granos. Luego se dibuja sobre la plancha con un pincel mojado en una tinta especial la
imagen que se quiere reproducir y el posterior bafo de aguafuerte actia sobre la superficie tratada.
Con esta técnica ejecuté sus famosos Caprichos.

Innovaciones en la tipografia

Con la Revolucién Industrial, hubo grandes cambios en la tipografia. Durante mas de tres siglos,
la tipografia y la impresién habian estado muy ligadas a la publicacion de libros y a su refinada
estética. En los primeros afos de 1800, la industria de la impresion se lanzé en una nueva direccion.
Los nuevos medios de comunicacidén impresos (periddico, revistas y todo tipo de publicidad)
empezaron a emerger como una fuerza dominante, exigiendo un nuevo estilo tipografico compatible
con la produccién masiva y con los gustos de los consumidores. El periodismo impreso necesitaba
tipografias que fueran tanto legibles como llamativas. Las Slab Serifs, también conocidas como
tipografias egipcias, rapidamente se convirtieron en las mas usadas.

William Calson fue el abuelo de esta revolucion. Ademas de sus herederos, dos de sus anteriores
aprendices Joseph Jackson y Thomas Cotterell, llegaron a ser prosperos disenadores de letras y
fundidores.

Caslon se refiere a una extensa familia de tipos de letra que se originan en los tipos dibujados
y fundidos por el tipégrafo inglés William Caslon. La familia tipografica Caslon salié a la luz por
primera vez en 1734 en un catalogo publicado por Caslon; esta tipografia es considerada como la
primera tipografia inglesa.

Serifa de Caslon

Es una tipografia romana o con serifas, que se caracteriza por tener terminaciones en angulos
rectos, modulacion moderada y un cierto parecido con las letras cancillerescas venecianas.

La tipografia Caslon, fue producida inicialmente de forma exclusiva por H.W. Caslon & Company;
Caslon fue ampliamente usada durante el siglo XVIII, particularmente en Inglaterra y sus colonias;
era el tipo que se importaba en mayor grado a las 13 colonias norteamericanas. Sin embargo, con
el advenimiento de nuevas tecnologias de impresion a finales de ese siglo, la tipografia Caslon cayé
en desuso, dando paso al uso de otras tipografias como la Bodoni. Durante el siglo XIX, la Caslon
desaparecio del ambito editorial, cuando la sucesora de H.W. Caslon & Company, la Stephenson,
Blake & Company, relego la tipografia publicandola en un catalogo lleno de fuentes que para la
época eran consideradas “disefios modernos”.

No fue hasta finales del siglo XIX con el surgimiento del movimiento Arts and Craft que la tipografia
Caslon volvié a reaparecer, pues este movimiento veia en los siglos anteriores al boom de la
industrializacion una historia tipografica llena de tipografias maravillosas y olvidadas por causa de
las nuevas tecnologias. Pronto las principales fundidoras como American Type Founders, Monotype,



y Linotype comenzaron a realizar numerosas versiones de la Caslon para suplir la demanda creada;
era muy popular por la época.

Una forma mas evolucionada de las egipcias era la Claredon, disefiada por Robert Besley para la
fundicién London’s Fann Foundry en 1845. Su objetivo era crear un compafiero llamativo en negrita
para las tipografias de texto para la impresién comercial. Este disefo, tenia la fuerte presencia de
la tipografia egipcia, pero era mas refinada, con mas contraste entre los trazos gruesos y los finos,
y su rasgo distintivo eran los remates acartelados. Su éxito inmediato incité a varias fundiciones a
lanzar sus propias variantes, y toda una subclasificacion de las Slab Serifs recibieron el nombre de
esta tipografia.
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Una revolucién en tipografia

Era inevitable que el progreso de la Revolucion Industrial modificara radicalmente la imprenta.
Para mejorar su eficiencia y el tamafio de las impresiones los inventores procuraban aplicar teorias
mecanicas y partes metalicas a la prensa manual. En el afio 1800 varias mejoras en la prensa
manual, culminaron con la invencion de Lord Stanhope de una maquina impresora construida
completamente de partes de hierro fundido que la hicieron mas fuerte y mas eficiente. La prensa de
Stanhope permitia el uso de una hoja de papel de impresién del doble de tamafio. El siguiente paso
era transformar la imprenta en una operacion febril de alta velocidad.

Koenig obtuvo la patente para su prensa en marzo de 1810. En abril del afo 1811 fabricd su
primera produccion de prueba: 3 000 hojas del Annual Register. Esta prensa imprimia 400 hojas por
hora, en comparacion con la produccion de 250 hojas por hora de la prensa manual de Stanhope.
Otras innovaciones incluyeron un método de entintado de los caracteres por medio de rodillos. El
movimiento horizontal de la forma de los tipos en la cama de la maquina y el movimiento del timpano
y la frasqueta eran automaticos.

En el afio 1815, William Cowper obtuvo la patente para una maquina impresora que utilizaba placas
curvas iguales, dobladas alrededor de un cilindro. Esta prensa lograba 2 400 impresiones por hora
y podia ser usada para imprimir 1 200 hojas por ambos lados.

La Revolucién Industrial se habia emparejado con el impresor. La prensa accionada por vapor, de
cilindros multiples de Applegath y Cowper, producia 32 impresiones por cada una que imprimia la
prensa manual de Sthanhope.

En la década de los afios 1830, la imprenta comenzd su increible desarrollo, pues los periddicos,
libros y pequefios impresores se multiplicaron.

El valor de la alta velocidad en la impresion accionada con energia de vapor se habria restringido si
no se hubiera dispuesto de una provision econémica y abundante de papel. Nicolas Louis Robert,
joven empleado de la fabrica de papel Didot, en Francia desarrollé en el afio 1798 el prototipo de
una maquina para hacer papel, pero disturbios politicos en Francia evitaron que la perfeccionara.
En 1803, en Frogmore Inglaterra, estaba en operacion la primera maquina para producir papel.



Con papel fabricado a maquina, impreso a alta velocidad en prensas accionadas por vapor, se inicié
una nueva era de conocimiento y educacion. Hubo una amplia difusion de palabras y grabados; asi
llego la época de las comunicaciones masivas.

Experiencia aulica

Aparte de los temas que determinan el estudio de este periodo de la Historia del Arte y del Disefio, la
Catedra incorpora elementos de estudio generales que pueden ser ajustados a temas de actualidad
relativos a tecnologia, comunicacion, disefio y cultura. Los alumnos proponen el tema del proyecto,
estimulados por sugerencias del equipo docente. Los temas deben relacionarse con la vida real.

El trabajo en proyectos hace posible comunicar importantes contenidos de ensefianza y practica en
una forma orientada a la accion.

A modo de conclusion

El objetivo final de esta tarea es mejorar la calidad, claridad, concision, relevancia y efectividad en
el proceso de ensefianza aprendizaje.

De esta manera los alumnos pueden ver los escritos dentro del contexto de la historia, de las
historias individuales, de sus intereses y de sus logros.
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Requerimientos técnicos: Cafon y operador compatible con el mismo. Equipo de sonido



LA TECNOLOGIA COMO PRINCIPIO INNOVADOR
LA REVOLUCION INDUSTRIAL | ARTES Y OFICIOS
TEXTO | IMAGEN | MANCHA IMPRESA
COMPOSICION Y PRODUCCION

Boccanera | Esposito | Fila | Montenegro| Perri

Nacido como reaccion frente a los efectos de la industrializacion del siglo XIX que para los impulsores
de éste movimiento habia provocado una degeneracion del disefio y la calidad de los productos, el
movimiento Arts and Crafts (Artes y Oficios) propugnaba una perspectiva mas sencilla y ética sdbre
el disefio y la fabricacion. El objetivo de esta corriente que partio del Reino Unido, fue promover los
ideales de la produccion artesanal tradicional entre los escritores, disefiadores y artesanos, unidos
por su creencia de que los objetos hechos a mano eran superiores a los producidos con maquinas.

Inspirado por los gremios medievales y artesanos, los adeptos del movimiento Arts and Crafts,
formaron una serie de cofradias y organizaciones con distintas especialidades, estilos y lideres para
combatir y debatir ideas.

En términos estéticos, el movimiento Arts and Crafts representd un progreso estilistico decisivo en
las artes decorativas y por su firme creencia en que la calidad del arte y del disefio podian provocar
cambios sociales y mejorar la calidad de vida de creadores y consumidores, fue un importante
precursor del movimiento moderno.

Los libros se aprecian como objetos de arte de edicion limitada y produccién comercial. Tenian
como proposito valorar la naturaleza de los materiales y métodos de producion. Asi como las
manifestaciones individuales tanto del disefiador como del trabajador.

Latecnologia e industrializacion presento un giro en el disefio de libros y tipografias. “Los ornamentos
de cualquier clase, grabados o trabajos sobre modelos deben formar parte de la pagina, deben
formar parte del esquema formal del libro”

Una planificacion cuidadosa de todos los aspectos — el papel, la tinta, el tipo, el espaciado, los
margenes, las ilustraciones y los ornamentos - podian dar por resultado la unidad del disefo.

La investigacion para hacer un nuevo examen de los estilos de tipos anteriores y de la historia
de los diversos disefios graficos perfild6 un proceso de redisefo, lo que dio por resultado una
importante mejora en la calidad y variedad de los caracteres de imprenta disponibles para el disefio
y la impresion. Argumentaban que el deber global de la tipografia es comunicar a la imaginacion,
incidentalmente y sin pérdida, el pensamiento o la imagen que el autor intenta transmitir.



