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Tutkielman teon alkuvaiheessa perehdyin Frida Kahlon elaménkertaan, paivakirjan
sisdltoon, feministiseen estetiikkaan, feminismiin ja muutamien teoreetikoiden
késityksiin sukupuolesta ja ruumiillisuudesta. Sen jélkeen tulkitsin kuusi Kahlon
maalaamaa omakuvaa feministiselld kuvantulkinta tavalla liittden tulkintoihin
mukaan Kahlon eldméntapahtumia ja kokemuksia. Tutkimuskysymyksiéni olivat
seuraavat asiat: Miten Frida Kahlo esittaa itseddn, ruumiillisuuttaan ja sukupuoltaan
omakuvissaan? Miten ikd, rotu ja kansallisuus nakyvat niissd? Millainen kasitys Frida
Kahlosta ja hdnen taiteestaan saadaan elamantapahtumien ja kokemusten, paivékirjan
antaman késityksen ja omakuvien tulkinnan perusteella? Millaisia merkityksia taiteen
tekemiselle voidaan antaa Kahlon eldmdssa? Mité annattavaa menetelmalla voisi olla
kuvataidekasvatuksessa?

Kahlon eldmdan vaikutti liikenneonnettomuus ja siind saadut vammat ja
avioituminen muraalimaalari Diego Rivieran kanssa. Hanen paivékirjansa tekstit
kuvaavat syvaa rakkautta aviomiestd kohtaan. Han kuului itse itselleen. Kahlo kérsi
miehensd uskottomuudesta. Kahlolla itsellddn oli muita intiimejd mies- ja
naissuhteita. Lyhyttd suhdetta Leon Troskiin arveltiin kostoksi Rivieran suhteesta
Kahlon omaan Christina sisareen.

Omakuvissa Kahlon tunnistaa yhteen maalatuista kulmakarvoista, hennoista
viiksistd ja punaisista huulista. Pukeutumisen, kampausten, korujen ja ihonvarin
vaihtelemisen avulla Kahlo esitti itseddn meksikolaisena kansannaisena tai
eurooppalaisia syntyjuuria omaavana naisena. H&n kuvasi teoksissaan omia
tunnetilojaan. Taiteen tekeminen antoi sisdltdda Kahlon eldamé&an ja silla oli
terapeuttinen vaikutus h&neen. Kuvataidekasvatuksessa biografis-feministisen

kuvantulkinta tavan avulla voidaan kehittada oppijan taitoja lukea omakuvia.

Asiasanat: feministinen estetiikka, feminismi, Frida Kahlo, maalaus, omakuva,
sukupuoli, sex and gender, taide, taidehistoria, kuvantulkinta.
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1. JOHDANTO

Seisoin kerran Helsingiss& Tennispalatsin nayttelyssé Frida Kahlon omakuva maalauksen
edessa. Jokin taianomainen hehku huokui teoksesta. Kuva vangitsi huomioni taydellisesti.
Kun min& katsoin omakuvan esittdmaa hahmoa, niin tuntui kuin se olisi katsonut minua
takaisin. Sana maaginen sopi sen hetken tunnelmaan loistavasti. Varit hehkuivat vielakin
vaikka ne olivat vuosikymmenia sitten maalattuja. Erikokoiset teokset tihe&sti seinalle
ripustettuna eivat antaneet maalauksille tayttd oikeutta, mutta silti katsomiskokemus
painui lahtemattomasti mieleeni. Mietin, millainen nainen sai nama voimalliset kuvat

aikaan ja miksi?

Myo6hemmin katsoin Julie Taymoren Kahlon eldméstd ohjaaman 2002 tehdyn Frida-
nimisen elokuvan. Siind kasiteltiin hanen eldmainsa nuoruudesta eteenpdin. Erityisesti
elokuvassa kuvattiin Kahlon ja muraalimaalari Diego Rivieran suhteen varikasta
luonnetta. Elokuva on tehty hyvin aisteihin vetoavasti. Meksikolainen ymparistd ja

kaunis musiikki veivat minut mukaansa omaan kiehtovaan maailmaansa.

Kéydessani erdén ystdvan luona kesalomalla, han lahjoitti minulle Hayden Herreran
kirjoittaman kirjan, joka kertoi Kahlon eldamésté ja taideteoksista seikkaperéisesti. N&ita
kolmea reittia pitkin Kahlon eldma ja taide tulivat mukaan omaan elamaani. Kun pro
gradu- tutkielman aihetta piti lahted miettiméaan, tuntui hyvin luontevalta valita Kahlo ja
h&nen omakuvansa aiheeksi. Ne eivét avautuneet ihan ensi ndkemaéltd, joten halusin saada

lisaa tietoa teoksista ja niiden taustoista.

Tutkimusaihetta lahestyn kirjallisuuden avulla. Lahteitani ovat taidehistorioitsija Hayden
Herreran englanninkielinen teos Frida Kahlo, The Paintings ja sen suomeksi kd&nnetty
Frida versio. Joitakin asioita poimin Kahlosta Laura Mulveyn ja Pirkko Siltalan
kirjoittamien tekstien avulla. Kahlo alkoi pitdd péivakirjaa aikuisialla. Se julkaistiin
kirjana. Paivékirjan johdannon on kirjoittanut Carlos Fuentes ja muun tekstin Sarah M.
Lowe, joita hyddynnan asioita kertoessani. Taidehistorioitsija ja tutkija Ewa Zettermann
on perehtynyt Kahlon maalauksiin kansallisen identiteetin kautta ruotsinkielisessa
vaitoskirjassaan. Tata osuutta en kdy uudelleen 18pi, koska se on jo niin perusteellisesti

tehty. Tutkielma on laadullinen, monimenetelméllinen ja fenomenologis-hermeneuttinen.



Aluksi perehdyn Frida Kahlon eldmanvaiheisiin, paivakirjan sisaltoon ja feministisen
estetiikan ja feministien kasittelemiin kysymyksiin. Sen jalkeen tulkitsen kuusi Frida
Kahlon omakuvaa. Kysyn, miten Frida Kahlo esittdd itseddn, ruumiillisuuttaan ja
sukupuoltaan omakuvissaan? Miten ik, rotu ja kansallisuus nékyvét niissa? Omakuvien
tarkastelun jalkeen vastaan kysymykseen, millainen kasitys Frida Kahlosta ja hénen
omakuvistaan saadaan eldméntapahtumien ja kokemusten, péivékirjan antaman kuvan ja
omakuvien tulkinnan perusteella? Millaisia merkityksié taiteen tekemiselle voidaan antaa
Kahlon eldamdssa? Mitd annettavaa menetelmdlld voisi olla kuvataidekasvatuksen
kentalla?

Tutkielman alussa kirjoitan joidenkin tutkijoiden ndkemyksia omakuvasta taidemuotona
ja joitakin tyypillisia piirteitd mitd eldaménkerta Kkirjoittamisessa katsotaan olevan.
Tekstien avulla johdattelen lukijaa aihepiiriin. Sen jalkeen seuraa Kahlon perhesuhteiden
kuvaus ja hanen eldaménsa vaiheet lapsuudesta aikuisuuteen hanen viimeisiin hetkiinsa
saakka. Lisaksi avaan Kahlon paivékirjan sisaltéd. Tekstien avulla luon kuvaa Kahlon

ajatusmaailmasta ja hanen sisdisista tuntemuksistaan.

Tutkielman teoriaosassa kerron feministisestd estetiikasta, feminismistd, feministisen
taiteen piirteistd ja teoreetikoiden ajatuksista sukupuolesta ja ruumiillisuudesta.
Mannermaiseen filosofiaan suuntautuneet, useimmiten ranskalaiset naisteoreetikot, ovat
pohtineet kysymysta filosofisesti, kielen kautta tai psykoanalyyttisesti. Feministisen
estetiikan alue liikkuu poikkitieteellisesti filosofian, yhteiskuntatieteiden (sukupuolen
tutkimus), taiteen tutkimuksen (taidehistorian) alueella. Sukupuolen tutkimus (entinen
naistutkimus) pohtii sukupuolen (sex and gender) olemusta usein feminismin kautta.
Teoriaosan jalkeen selvitdn tarkemmin itse tutkimusta, sen menetelmid ja sitd miten
tutkimus etenee. Koska tutkielmassa on kysymys Kahlon eldmén ja teosten valisen
suhteen tutkimisesta, kerron lisdksi miten hanen taidettaan on aikaisemmin luonnehdittu
ja mihin tyylisuuntiin sijoiteltu. Kuvaan lisdédn mukaan muiden tutkijoiden ajatuksia siit,
miten meksikolaisen yhteiskunnan ja kulttuurin on katsottu n&kyvan hénen

tuotannossaan.

Taméan vaiheen jalkeen tulkitsen kuusi Kahlon maalaamaa omakuvaa feministisell&
kuvantulkinta tavalla liittden mukaan eldmankerrallista tietoa ja hédnen eldman
kokemuksiaan. Tulkintavaiheessa katselen ihan ensimmaiseksi mitd néen ja Kirjoitan

havaitsemani asiat muistiin. Nama tekstit 10ytyvat tutkielman lopusta. (Liite 3). Sen
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jalkeen jatkan tulkintaa kiinnittden huomioni siihen, miten Kahlo esittda kuvissa itsedan,
ruumiillisuuttaan ja sukupuoltaan (sex and gender), sekda ikaansd, rotuaan ja
kansallisuuttaan. Miten Kahlo esittéa itseddn omakuvissaan siséltéa jo kysymyksen iasta,
rodusta ja kansallisuudesta ja luokasta, mutta mainitsin ne vield erikseen, jotta asia
hahmottuu selkeammin lukijalle. Kuvien tulkintaan yhdistdn omaeldménkerrallista tietoa
ja niitd tapahtumia ja kokemuksia, jotka ovat vaikuttaneet kyseisten kuvien maalaamiseen
ja niiden ilmiasuun. Eldménkertaan ja pdivakirjaan perehtymisen, teoriaosan
kirjoittamisen ja kuvien tulkinnan jalkeen vastaan tekemiini tutkimuskysymyksiin seka

teorian etté aineiston pohjalta fenomenologisen tutkimuksen tapaan.

Tutkielmassa kehitdn uutta tapaa yhdistdd feminististda kuvatulkintatapaa taiteilijan
elaman tapahtumiin ja kokemuksiin. Lopuksi arvioin miten saamaani tietoa ja
menetelmad voisi kayttdd hyvéksi kuvataidekasvatuksen kentalld koulumaailmassa.
Né&iden ajatusten ja suunnitelmien kanssa ld&hden matkalle Frida Kahlon omakuvien
kiehtovaan maailmaan. Toiveissani on perehtyd hanen taiteeseensa uusin silmin ja
houkutella lukija mukaan kanssani télle matkalle ja tekemaan myds omia tulkintojaan

kuvista.



2. OMAKUVISTA JA ELAMANKERROISTA

2.1. Omakuva taidemuotona

Honourin ja Flemingin (2001) mukaan taidehistoriassa yhtend ensimmaisistd omakuvien
tekijoistd mainitaan Albreht Direr. H&n teki ensimmaisen omakuvapiirroksensa 13-
vuotiaana ottaen kayttéonsa kuninkaille ja Kristukselle varatun frontaaliasennon. Kuvassa
Durerin mietteliddt kasvot nakyvat peilin kautta piirretyssa hopeapiirin piirroksessa.
Kunst merkitsi Direrille taidetta seké taitoa. Hanen mielestaan luomiskyky oli Jumalasta

perdisin ja hanen luomisvoimaansa ja tamé kyky annettiin yhdelle ihmiselle.

Varhaisista naismaalareista Sofonisba Anguissola maalasi omakuvansa 1500-luvulla ja
Angelica Kauffman 1700-luvun lopulla. Muun muassa Vincent Van Gogh, Rembrandt
van Rijn, Rubens, sekd Piet Mondrian ovat tulleet omakuvistaan maailmalaajuisesti
tunnetuiksi. Suomalaisista naistaiteilijoista Helene Schjerfbeck on tehnyt vaikuttavia
omakuvia itsestédan ja ik&antymisestadn. Viimeisissa kuvissa taiteilijan kallon muodot
korostuvat ja silmakuopat erottuvat ihon I&pi. Omakuvien tekeminen on kiehtonut
taiteilijoita kautta aikojen, joten niiden suhteen taiteen kuolemasta ei voida puhua

edelleenkaan.

”Omakuvaa pidetdén tavallista intiimimpéand kuvataiteen lajina eli genrend. Omakuva
tekee kuvantekijistd itsestddn kohteen ja juuri sen takia oletamme tdlle kohteelle “sisdisen
elaman”. Intimiteetti ja ’hiljaisuus’ ovat ne metaforiset merkitykset joita omakuville on
annettu ja oletamme tekijan keskustelevan yksityisesti itsensd kanssa. Intiimiys syntyy
oletetusta tekijan ’hiljaisesta’ itse katselusta. Katsojalle luodaan tunne, ettd han péasee
sekd hénen ettd hanen muotokuvansa maailmaan ikdan kuin takaoven kautta.” (Kuusamo
2010, 98-99.)

”Omakuvassa kuvan malli itse on kuvan tuottaja, itse representaatio. Maalaus tehdaén
peilin avulla kuvan viereen kankaalle. Tekija k&antaa itsensa kohteeksi, kuvan kohde
’palaa’ itseensd ’tekijd&n.” Omakuvaa pidetédén erikoistapauksena ja tunnustuksellisena
avainteoksena tekijén tuotannossa. Kysymyksessa on selked, ei niinkdan “’sisdisen selfin”-

tarkastelu, vaan eréanlainen ’self-fashioning’, jonka tarkoituksena on luoda omintakeinen
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esiintymistyyli. Kuusamo pitdd André Chastelin ajatusta ’fingo ergo sum — teeskentelen,
siis olen’ ajatusta kekseliddnd. Omakuva on tekijan identiteetin selke& kuvallinen ilmaus,
jota jokainen sen uusi esittdminen vahvistaa. Omakuva herattaa kuvatun yksilon ajallisen

jatkuvuuden tunteen hénen itsensa tuottamana.” (Kuusamo 2010, 98-99 ja 102.)

”Omakuvien ja pdivékirjan pitdminen voidaan n&hda autokommunikaationa, jonka
tarkoituksena on  valaista  kirjoittajalle  itselle omia  ’sisdisid  tilojaan’.
Autokommunikaatiossa on kysymys ’egoa voimistavasta informaatiosta’. Syntyy mind-
ajatuksia. Omakuvan voi katsoa avaavan ’ldsndolon hetken’. Kaksoisvaikutus syntyy
siitd, ettd katsomme samaa kuvaa kuin tekijékin on itse katsonut néhdakseen itsensa.

Koemme tdmén ’itsensd ndkemisen’ tekijén lasndolona.” (Kuusamo 2010, 107-109.)

”Muotokuvat voidaan ndhdd puhtaan visuaalisina kommentteina, jossa ihminen on
ympéroity elaménsé tarinalla tai yhdistetty symboleihin, tai han katsoo suoraan katsojaan
tavalla, joka vaatii vastakatsetta. Kuvalliset symbolit ja metaforat ovat yleisid. Kuvien
sarjat voivat kertoa tarinoita ja myos yksittdiset kuvat voivat viitata kertomukseen.
Taulun nimi voi my6s toimia kertovassa tehtdvassé. Sanat nimeévét kuvan ja ohjaavat
katsomaan sité tietystd ndkokulmasta.” (Mikkonen 2005, 33-32 ja 79.)

Nama edella mainitut ajatukset nakyvat Kahlon maalauksissa. Ajatus teeskentelystéd
puuttuu Kahlon teoksista. Ne vaikuttavat hyvin aidoilta. Kahlon siséisen maailman
kuvaus yhdistyy ulkoisen olemuksen kuvaamiseen. Han oli paattdnyt maalata jokaisesta
eldmédnsd vuodesta yhden maalauksen. Siitd olisi tullut er&é&nlainen kuvallinen

eldmankerta, mutta ihan joka vuodesta hén ei ehtinyt tehdd kuvaa elaméansa aikana.

2.2. Elamankerroista

“Eldméntarina voidaan ymmaértdé ja tarkastella hyvin erilaisista ndkokulmista. Thminen
hahmottaa, kokee ja kertoo oman eldmdantarinansa yha uudestaan rakentaen siten
minuuttaan. Eldmantarina muovautuu ajallisesti, paikallisesti ja sosiaalisesti muuntuvissa
olosuhteissa. Jokainen kantaa eldmantarinassaan tiedostettua ja tiedostamatonta
kokemuskertymadnsé, ja samalla ympéaroivaa kulttuuriaan. Jokainen elamakerta on myos
ainutkertainen, silld jokainen eldmékerran Kirjoittaja on kontekstiinsa sidottu. Han luo

tulkintansa monien mahdollisuuksien joukosta tietyn sukupuolen, rodun, luokan ja ién
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edustajana, tiettyjen sosiaalisten ja kulttuuristen rakenteiden n&kokulmasta. ldeat ja
tulkinnat eivat siten ole uniikkeja vaan sosiaalisesti tuotettuja, joskin yksil6llisesti tietysta
positiosta ilmaistuja. Elamékerrat tulisikin ndhda yhtend mahdollisena versiona siitd, mita

tapahtui ja mité tapahtunut merkitsi.” (Leskel&-Karki, 2009.)

”Mikrohistoria ja naishistoria toivat esiin kiinnostuksen yksil6ihin. Yksilosta
kirjoittaessamme kerromme yhden ihmisen eldméan. Kertomalla tdman yhden ihmisen
elaman voimme luoda kokonaan uuden ikkunan menneisyyteen, tutkimme useita
historiallisia prosesseja, késityksid, arvoja ja tapahtumia yhden ihmisen Kkautta.
Ainutlaatuisen ja erityisen kautta tavoitamme jotain myods yleisesta ja meille kaikille
yhteisestd.” (Leskeld-Karki, 2009.)

Historiaan ja mikrohistoriaan ja arkipaivésta kiinnostuneeseen tutkimukseen on tullut
mukaan uusia tarkeédksi katsottuja l&hderyhmid. ”Yksityiseen ja intiimiin el&aménpiiriin
kuuluvat omaeldmakerrat, paivékirjat ja Kirjeet. Omaeldmakertoihin ja paivékirjoihin
liittyva etenkin feministinen kirjallisuudentutkimus on ollut laveaa jo 1970-luvulta
lahtien. Historioitsija pystyy hyddyntdmadn monia niista teoreettisista keskusteluista,
joita naiden tekstien ympérilla on kayty. Kirjeet ovat nousseet erityisen kiinnostuksen
kohteeksi ja niihin liittyvat tulkinnalliset ja teoreettiset kysymykset ovat alkaneet
kiinnostaa my®os historioitsijoita samalla kun niiden kaytto tutkimuksessa on lisdantynyt.”
(Leskela-Karki 2009.)

”Kaikki eldmakerrallinen materiaali (pdivékirjat, Kirjeet, omaelamékerrat, elamakerrat)
on aina rakennelmaa, konstruktiota; ne pitavat siséllaédn Kkulttuurisesti maaréattyja
valintoja, sanontoja ja tulkintoja, jotka kayttavat oman aikansa normeja ja oletuksia sek&
voimassaolevia diskursseja. Muutoin ne eivét olisi kertomuksia. Kuten ruotsalainen
kirjallisuudentutkija Lisbeth Larsson huomauttaa, erityistd naissé kaikissa kirjoittamisen
muodoissa on kuitenkin se, ettd ndiden dokumenttien Kirjoittaja tekee lukijansa kanssa
ik&d&n kuin totuudellisuuslupauksen ja siten ne ovat maailmassa olemassa ’todellisena
puheena’, riippumatta siitd pystytd&dnkod niiden sisalté osoittamana valheeksi vai ei.”
(Leskel&-Karki 2009.)

”Omaeldmaédkertatutkijat ovat pohtineet erityisesti seksuaalisuuden merkitysti

omaeldmakerrallisessa kerronnassa ja jonkin verran myos etnisyytta. Y hteiskuntaluokan
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pohdinta tuntuu olevan vasta tulossa elamakertatutkimukseen. Eldmékerta toimii kahteen
suuntaan: se sekd purkaa ettd vahvistaa kaksinapaista kasitystd sukupuolesta eli “sitd,
miten sukupuolena pitimdmme asia, 'naisen’ ja 'miehen’ vélinen ero, saadaan aikaan. ”
(Pulkkinen & Rossi 2006, 10.) ”lhmisen identiteetit voidaan mieltdd seka sisallollisesti
ettd muodollisesti henkilokohtaisiksi tarinoiksi. Jokainen poimii itselleen merkitykselliset
asiat osaksi eldméntarinaansa. Joitakin asioita otetaan mukaan, toiset jitetddn pois.”

(Salo 2008.)

Néiden kirjallisten poimintojen kautta voidaan tiivistdé se olennainen asia miké vaikuttaa
tdhan tutkimukseen, ja siihen millainen Kahlon eldménkerrasta on muodostunut. Sek&
Kirjoittaja ettd lukija ja hanen tulkintansa vaikuttavat aina eldmankertaan ja siihen
millaiseksi kirjoitettu teksti lopulta muotoutuu. Kirjoittaja valikoi mitd ottaa mukaan ja
mita jattd4 pois. Miten han tulkitsee asioita, riippuu hédnen omasta maailmankuvastaan.
Koska materiaalia on niin valtavasti, paljon rajautuu pois. Kuvien tulkitsijana pyrin
olemaan objektiivinen niita katsoessani ja eldytymadn Kahlon eldméntarinaan itseni pois
sulkeistaen. Esiymmarryksenani toimivat sekd Herreran ettd muiden tutkijoiden ajatukset
teoksista. L&hestyn kuvia silti ennakkoluulottomasti miettien mitd muuta niistd voisi
néhda elamén kerralliset asiat huomioiden. Tulokset osiossa tulkitsen ja pohdin asioita

teorian ja koko aineiston valossa.

Kahlo kertoi tunteistaan ja hoiti ihmissuhteitaan kirjeiden valitykselld. Kahlon Kirjeet
ovat olleet tarked l&dhde, joiden kautta h&dnen elamé&stadn on saatu paljon tietoa. Niitd on
sdilynyt noin tuhat kappaletta. Kirjeitd han l&hetti etenkin ystavilleen, rakastetuilleen,
ladkareilleen ja aviomiehelleen Diego Rivieralle. Kirjeiden lisdksi tietoa Kahlosta on
saatu haastattelujen perusteella joita Herrera ja muut tutkijat olivat tehneet. Sukulaiset,
ystavéat, Los Fridos ryhmén taiteilijat, entiset rakastetut kuten Ariaas ovat olleet

informantteina. Heid&an muistonsa ja muistamansa asiat ovat yksi osa Kahlon tarinaa.

Lis&ksi Herrera on ollut yhteydess&d Raquel Tiboliin meksikolaisen taiteen asiantuntijaan,
kriitikkoon ja historioitsijaan ja saanut hénelta lisaa tietoa Kahlosta. Tibol oli tullut varta
vasten Chilestd haastattelemaan sekda Kahoa ettd Rivieraa Kkirjoittaakseen heidén
taiteestaan. Tibol oli haastatellut Kahloa 1953, vuotta ennen hénen kuolemaansa, asuen
Kahlon luona ja ateljeessa myéhemmin. Tibolin k&ytéssd on ollut muun muassa Kahlon

terveysrekisteri. Muina lahteind ovat toimineet Kahlosta tehdyt lehtihaastattelut ja
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nayttelykatalogit. Tutkimusta Kirjoittaessani olen kéyttanyt Harvard-jarjestelmad. Sanasta
sanaan tekemani lainaukset olen erottanut lainausmerkeilld. Eldménkerta osuudessa
Herreran kirjan tiivistelmat ovat ilman lainausmerkkejd. Molempiin laitan lahdetiedot
sivunumeroineen, jotta lukija voi paasta tarvittaessa alkuperdisen l&hteen &aarelle jos

innostuu itse asiaa tutkimaan jatkossa.
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3. FRIDA KAHLON ELAMANKERTA PAAPIIRTEISSAAN

3. 1. Frida Kahlon perhesuhteet, lapsuus ja nuoruus

Syntymadtodistuksen mukaan Magdalena del Carmen Frida Kahlo Y Calderon syntyi
6.7.1907. Itse han ilmoitti syntyneensa 7. heindkuuta vallankumouksen puhkeamisvuonna
1910. Hanen mukaansa hén ja moderni Meksiko olivat syntyneet yhdessd. Kahlo kirjoitti
aluksi nimens& Frieda, joka tarkoitti rauhaa, mutta pudotti e:n pois natsien noustua
valtaan Saksassa. Kahlon isé oli unkarilaisjuutalainen valokuvaaja Guillermo Kahlo, joka
muutti Saksasta Meksikoon nuorena miehend. Hanen ensimméinen vaimonsa kuoli
synnyttéessadn heidén toista tytartdén. Toisen vaimonsa, Matilde Calderonin, isa tapasi
tyopaikallaan rakastuen haneen. Kahlo oli perheen kolmas tytér. Heille syntyi vield neljas
Christina tytar. Kahlon &idinisa oli intiaani ja didin didin juuret olivat Espanjassa. Aiti oli
kéaynyt luostarikoulua ennen avioitumistaan. Han opetti Fridalle taloustoité ja hurskautta,
jota vastaan Kahlo ja nuorempi sisar kapinoivat. Aiti alkoi saada hysteerisia kohtauksia.
Syntyman jalkeen Frida annettiin imettéjalle. (Herrera 1990, 18-24 ja Siltala 2007, 238.)

Isd rakennutti kauniin talon Coyoacanin vanhalle asuinalueelle Meksikon lounaislaidalle.
Valokuvaustaitojensa ~ vuoksi  hallitus  palkkasi  hanet  kuvaamaan  maan
arkkitehtuuriperintéd. 1Isd poti huimausta puolentoista kuukauden valein johtuen
epilepsiasta. Kahlo piti lapsuuttaan suurenmoisena. Hénelle is& oli mahtava esimerkki
hellyydestd ja tyostd, koska oli valokuvaaja ja maalari. Is& ymmérsi Kahlon sosiaalista
laatua olevia ongelmia. Kuusivuotiaana hé&n sairasti polion, jonka vuoksi hanen oikea
jalkansa jai kapeammaksi. Muut lapset pilkkasivat héntd Puujalka Fridaksi, huutaen
hanelle Frida Kahlo, pata de Palo. Yksindisyytensa vuoksi han kehitti itselleen
samanikéisen mielikuvitusystavan joka oli tyttd. Talle hahmolle Kahlo kertoi kaikKi
huolensa ja leikki h&dnen kanssaan. (Herrera 1990, 16, 26-28 ja Siltala 2007, 238.)

Isd maalasi akvarelleja ja innosti Kahloa luonnonilmididen tutkimiseen lainaten hanelle
kirjojaan. He kaévivat yhdessd puistossa. Isan maalatessa, Kahlo kerasi pikkukivid,

hyonteisid ja harvinaisia kasveja, joita han tutki kotona kirjojen ja mikroskoopin avulla.
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Isa piti Kahloa lapsista &lykkdimpéna ja néki hanet eniten itsensa kaltaisena. H&n opetti
Kahlolle valokuvausta, kuvien kehittdmistd, retusoimista ja varittdmisté. Pienen pienet
siveltimen vedot ja miniatyyrinen mittakaava, jossa valokuvia retusoitiin, tulivat hénelle
tutuksi. Herreran mielestd jotakin isdan &&rimmadisesta pikkutarkkuudesta ja
mielenkiinnosta yksityiskohtaiseen pinnan késittelyyn tuli esiin Kahlon maalauksissa.
Kun is& valokuvasi kuvittaakseen kalentereita, Kahlo maalasi kuvia p4énsa sisapuolelta.
(Herrera 1990, 34-35.)

Ajan tavan mukaan perheen kyvykkaimmén pojan piti hankkia ammatti. Koska perheessa
ei ollut yhtddn poikaa, Kahlo sai mahdollisuuden opiskeluun La Prepatoriassa,
kansallisessa valmistavassa koulussa. Sielld opetettiin filosofiaa, luonnontiedettd ja
laéketieteeseen kuuluvia asioita. Kahlo oli yksi 35 naispuolisesta opiskelijasta kahden
tuhannen opiskelijan joukossa. Han lapéisi vaikeat padsykokeet lahjakkuutensa avulla.
Viiden vuoden opintolinjan tavoitteena oli johtaa opiskelijat ladketieteellinen
tiedekuntaan. (Herrera 1990, 37-41.)

Kahlo ystévineen kuului Cachuchat (Lakit) ryhmittymaan. He olivat kuuluisa terdvista
aivoistaan ja erityisesti kepposistaan. He kapinoivat opettajia vastaan ja tavoittelivat
uudistuksia opetussuunnitelmaan. Pienen pommin réjaytys oli suunnattu konservatiivista
professoria vastaan. Ryhman jésenia ei kyetty erottamaan, koska heilld oli aina alibit
valmiiksi keksittyind. Lakkien lempipaikka oli l&hell&d oleva Ibero-amerikkalainen
kirjasto. Sielld he lukivat kirjallisuutta ja joskus ndyttelivat lukemaansa. Herrera luokitteli
heidat romanttisiksi sosialisteiksi ja nationalisteiksi. Poliitikkoja he pitivat omanedun
tavoittelijoina. Kouluun tilattiin seindmaalauksia. Diego Rivieralta oli tilattu maalaus
amfiteatteriin. Kahlo kdvi seuraamassa Rivieran maalaamista. Hanen kerrottiin jo tdssa
vaiheessa sanoneen ystévilleen ettd h&n menee vield naimisiin Rivieran kanssa ja tekee

hé&nen kanssaan lapsen. (Herrera 1990, 43-48 ja 101.)

Kahlon ensirakastettu oli koulutoveri Alejandro Gdmez Ariaas. Kahlon vanhemmat eivét
hyvaksyneet suhdetta, joten he tapasivat salaa. Suhteesta muodostui intiimi. Kahlo kertoi
kirjeissdan Ariaasille Kkaikista ajatuksistaan ja tunteistaan. Kahlon perheen talous
heikentyi is&n valokuvaustéiden vahenemisen vuoksi. Koulupéivan jélkeen Kahlo
tyoskenteli eri tehtévissd rahan ansaitsemiseksi. Han paasi grafiikan oppisopimukselle

isdn ystdvan painaja Fernando Fernandesin luo. Herreran mukaan heille syntyi intiimi
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suhde ja josta Ariaas sai tietdd. Tapahtuma aiheutti ristiriitaa Kahlon ja Ariaasin vélille.
Lisaksi Ariaasin mukaan Kahlo tuli kouluaikaan naispuolisen Kkirjastovirkailijan

viettelemaksi. Se oli traumaattinen kokemus hanelle. (Herrera 1990, 37-41.)

Kahlon eldma muuttui ratkaisevasti kun han joutui vakavaan liikenneonnettomuuteen 18-
vuotiaana. Hanen selvidmistdan hengissa pidettiin suurena ihmeend. ”Kahlon selkaranka
murtui kolmesta kohtaa ristiseldn alueella. Solisluu katkesi, samoin kolmas ja neljas
kylkiluu. Oikeassa sddressd oli 11 murtumaa, vasen jalkapoytd oli vaantynyt ja
murskaantunut, vasen olkap&a oli sijoiltaan ja lantio murtunut kolmesta kohtaa.
Teréskaide oli porautunut hdneen vatsanpohjan seudulta. Se oli mennyt sisaan

vasemmasta kyljestd ja tullut ulos vaginasta.” (Herrera 1990, 67.)

Useiden leikkausten ja kuukausia kestédneen sairaalassaolon jalkeen Kahlo paasi kotiin.
Idea maalaamisesta syntyi kun hdn oli vuoteenomana. ”Olin kuollakseni kylldstynyt
Kipsiliivin sisélla, ja niinpé paatin tehda jotakin. Varastin isaltani 6ljyvarimaaleja ja aitini
teetti minulle erityisen maalaustelineen silla en péassyt sangyssani pystyasentoon. Aloin
maalata.” (Herrera 1990, §82.)

Avriaas lahtee Euroopan matkalle. Kahlo maalaa ensimmaisen omakuvansa ja lahettaa sen
ensirakastetulleen, jotta tdma ei unohtaisi héntd poissa ollessaan. Ariaas palaa, mutta
jatkossa keskittyy opintoihinsa yliopistossa. Kahlo kdy ndyttdmassé teoksiaan Rivieralle
ja kysyy, onko han tarpeeksi lahjakas tullakseen taiteilijaksi. Hadn saa myoOntévén
vastauksen. Kahlo alkaa liikkua kommunistien ja taiteilijoiden maailmassa ja ystavystyy
muun muassa valokuvaaja Tina Modottin kanssa. Kahlo liittyy puolueeseen. Tassé
vaiheessa Ariaas rakastuu toiseen naiseen. Kahlo ei tahdo uskoa asiaa. Muutaman

kuukauden kuluttua hén tapaa Rivieran uudelleen. Nyt hén rakastuu. (Herrera 1990, 101.)

3.2. Rivieran vaikutus ja aikuistuminen

Riviera oli kuuluisa taiteilija ja 21 vuotta Kahloa vanhempi. He avioituivat vuonna 1929.
Fuentes (1996) vertaa heitd olemuksellisesti norsuun ja kyyhkyseen sekd harkaan ja
perhoseen. (Valokuva 1, Liite 2.) Herreran mielestd ”Diegoa viehitti Fridassa erikoinen
yhdistelm& nuoruuden raikkautta ja peittelem&tontd seksuaalisuutta, ha&nen nopea

oivalluskykynsa ja epésovinnaisuus. He tarkastelivat elamad samanlaisella ironian,
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hilpeyden ja mustan huumorin sekaisella asenteella. He torjuivat porvarillisen moraalin ja
puhuivat dialektisesta materialismista ja yhteiskunnallisesta realismista.” (Herrera 1990,
115 -116.). Rivieran ja Kahlon suhdetta pidettiin kiihkednd ja myrskyisénd ja sen
luonteen kuvaus vaihteli riippuen siitd kuka kertoi. Heista tuli julkisuuden henkildita
Meksikossa. ”Kuten pyhimykset ja puolijumalat, hekdan eivét tarvinneet sukunimié. He

kuuluivat kansallisaarteisiin.” (Herrera 1990, 130.)

Riviera maalaa suuria seindmaalauksiaan usein yota paivaa. Nahdakseen miestddn Kahlo
alkaa vieda aterioita telineille. Avioliiton alkuvaiheessa Kahlo tulee raskaaksi, mutta
hénelle tehddan abortti ladketieteellisin perustein. Riviera erotetaan kommunistisesta
puolueesta, koska hén oli ottanut tilaustoditd vastaan pikkuporvarilliselta” hallitukselta.
Kahlo eroaa myos tukeakseen miestddn. Riviera joutuu ahtaalle omassa maassaan.
”Kommunistit kutsuvat Rivieraa miljonddrien maalariksi ja hallituksen agentiksi ja
oikeistolaiset vallankumouksen tuojaksi”. (Herrera 1990, 140.) He muuttavat

Yhdysvaltoihin, koska Riviera saa sielta tilaustoita.

Kahlon silmét avautuvat yhteiskunnallisille ongelmille. Rikkaat ja heidan juhlintansa
arsyttavat ja jopa amerikkalaisten ulkomuoto. Han kirjoittaa kirjeisiinsd: ”Olen nahnyt
tuhansia ihmisid hirvedssa kurjuudessa ilman ruokaa ja paikkaa missa nukkua.
Amerikkalaisilla ei ole hyvdaa makua eikd herkkatunteisuutta. Heidan kasvonsakin
muistuttavat taikinaa, (etenkin vanhojen naisten)” (Herrera 1990, 144, 157.) Detroitissa
Kahlo tutustuu ladkari Leo Eloesseriin. Han maalaa sekda hanen ettd monen muunkin

ihmisen muotokuvat. Kahlosta tehddan juttu Detroit News lehteen harrastelijataiteilijana.

Zettermanin mukaan (2003, 134 - 135) tdssé vaiheessa Kahlo tulee raskaaksi. Kirjeessaan
la&kari Leo Eloesserille Kahlo tiedustelee pitdisikd hdnen tehd& abortti, niin kuin han oli
tehnyt kaksi vuotta aikaisesmminkin. Ennen kirjeen kirjoitusta Dr Pratt oli antanut hénelle
kiniinid keskenmenon aikaansaamiseksi, mutta lapsi ei ollut tullut pois. Yllattden Pratt
suosittelikin raskautta ja keisarinleikkausta. Kahlo halusi vield varmistaa asian
Eloesseriltd. Jos hankin on samaa mieltd, hén yrittdd saada lapsen keinolla milld hyvénsa.
Kahlo menettdd lapsensa ja Kirjoittaa tohtorille uudelleen asiasta. ”Sikié ei ollut
muotoutunut ja se oli “hajonnut” hénen kohdussaan. Han sanoi toivoneensa parkuvaa

pikku Diguitoa, mutta tapahtuneen jilkeen ei voi muuta kuin kestdd.” (Herrera 1990,
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171.) Tassa vaiheessa Kahlon diti sairastuu ja menehtyy. Ndma molemmat tapahtumat

nakyvat ”Minun syntyméni” maalauksessa.

Riviera alkaa maalata New Yorkissa seindmaalausta Rockefeller Centeriin. Maalaus ei
miellyta tilaajla kommunististen n&kemystensd vuoksi. Leninin kuva pyydetdan
poistamaan maalauksesta. Riviera ei suostu. Koko ty0 raaputetaan pois. Riviera tekee
viela joitakin teoksia Yhdysvalloissa, mutta he palaavat Meksikoon neljan vuoden
poissaolon jélkeen. Tama tapahtuu Kahlon vaatimuksesta. Riviera puolestaan viihtyi
Yhdysvalloissa. (Herrera 1990, 198-200.)

Yhdysvalloissa olon aikana Riviera oli rakennuttanut kaksiosaisen ateljeen San Angelin
kaupunginosaan Meksikoon. Ateljeerakennukset ovat modernia kansainvélistd tyylia
meksikolaisittain varitettynd. Vaaleanpunainen, isompi rakennus on Rivieran ja pienempi,
sininen Kahlon. Rakennukset ovat yhteydessé toisiinsa sillalla. Riviera ei ole tyytyvainen
paluuseen. H&n on masentunut, eikd pysty maalaamaan. Heidén rahatilanteensa on
heikko. (Herrera 1990, 186, 211.)

Riviera aloittaa suhteen Kahlon Christina sisaren kanssa. Nyt Kahlo karsii todella ja
tuntee itsensa syvasti loukatuksi. Koska Riviera ei katkaise suhdetta, hdn jattad miehensa
ja muuttaa keskustaan toiseen asuntoon. Valit sisareen katkeavat. “Fridan epitoivon
syvyyden nékevat vain ystavét. Frida lentdd ystaviensd kanssa New Yorkiin. Sieltd
lahetetyssd kirjeessdén han tunnustaa rakkautensa Diegoon. Diego tekee samoin. Frida
muuttaa takaisin San Angeliin, antaa anteeksi sisarelleen, mutta ei koskaan taydellisesti
Diegolle. Maalaaminen jatkuu, ja uusissa maalauksissa tuska nékyy, mutta muuttuneena.
Tapahtumat vahvistavat hanta itsendistymisen muodossa. Frida muuttuu ihailevammasta
nuoresta naisesta monitahoisemmaksi naiseksi. Cristinasta ja hénen lapsistaan tulee osa
perhettd ja lapsista hyvin tirkeitd hanelle. ” (Herrera 1990, 213-217, 224-227.)

Meksikoon muuttaa Euroopasta poliittisesti kodittomia ihmisid. Syynda on Hitlerin
valtaantulo, Stalinin harjoittama terrori ja Espanjassa tapahtuva vallankumous. Omasta
maastaan karkotettu kommunistijohtaja Leon Trotski saapuu vaimonsa kanssa maahan.
Kahlo ja Riviera majoittavat heiddt kotiinsa. Kahlo saa eldménsa tilaisuuden kostaa
Rivieralle hanen uskottomuutensa Christina sisaren kanssa. Kahlo aloittaa lyhyen suhteen
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naimisissa olevan Trotskin kanssa. Suhteen pdadttyessd Kahlo lahjoittaa yhden
omakuvistaan hanelle. ( Herrera 1990, 244.)

Riviera sanoo rakastavansa vain Fridaa, mutta intiimit suhteet maalausmalleihin eivat
lopu. Ajatus, ettd h&nen miehensd kuuluu vain itselleen, ei hénelle, vaivaa Kahloa.
Herrera arvioi, ettd naiset olivat kiinnostuneita rakastelemaan Rivieraa sek& hanen
kuuluisuutensa ettd keskustelu- ja kuuntelutaitojensa vuoksi. Siltala kuvaa avioliittoa
seuraavasti: ”Liitossa molemmat olivat uskottomia ja kiihkedsti mustasukkaisia toisilleen.
Liitto sisélsi rakkautta ja intohimoa, katkeria riitoja ja hellid sovintoja.” (Siltala 2007,
253.) Myos Kahlolla on intiimeja suhteita sek& miehiin ettd naisiin. Naissuhteille Riviera
ei ollut mustasukkainen ja miessuhteet Kahlo salaa parhaansa mukaan. Kuvanveistéja
Noguchi pakenee makuuhuoneen ikkunasta kattoja pitkin kun heidat yllatetaan. Vain
sukka jaa huoneeseen. Diego uhkaa ampua miehen hénet seuraavan kerran néhdessaan.
(Herrera 1990, 231-234.)

Kahlo alkaa maalata metallille saadakseen tyénsa nayttdméan retabloilta joiden
maalaamisella on tietty tarkoitus ja merkitys. ”Retablot kertovat kauhean tapahtuman,
onnettomuuden, sairauden ja tuskallisen menetyksen. Niilld osoitetaan ndyrasti
kiitollisuutta pyhalle henkil6lle, Jumalalle ja tavallisesti neitsyt Marialle ja heidan
paikallisille ilmentymilleen Zaponian neitsyelle, Atochan Pyhélle Lapselle, elaman
pelastamisesta, terveydestd, menetyksen sairauden ja kivun kestdmisestd. Kiitokset
ihmeestd kun epdonnesta on selviydytty. Retabloissa on yleensd pyha hahmo ja
omistuskirjoitus jotka kertovat onnettomuuden laadun, henkilén nimen, péaivaméaéaran,

ihmeellisen pelastumisen, ja votiivitaulun lahjoittajan kiitokset.” (Siltala 2007, 258-259.)

Yhdysvaltalainen galleristi Julien Levy pyytd4 Kahloa pitdméan néayttelyn New Yorkissa.
Hénta juhlitaan itsendisena taiteilijana, ei Rivieran vaimona. Teoksia myyddan ja ura
lahtee nousuun. André Breton kutsuu Kahlon Ranskaan nayttelyn pitamistd varten.
Pariisin ndyttely onnistuu ja muun muassa Picasso ja Kandinsky ylistavéat sitd. Modernin
taiteen museo hankkii yhden Kahlon omakuvan kokoelmiinsa. Schiaparelli innoittuu
Kahlon pukeutumisesta ja suunnittelee Robe mademe Riviera vaatemalliston

pariisilaisille. Kahlon kasi kuvataan VVogueen sormusten vuoksi. (Herrera 1990, 283-285.)
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Ranskassa Kahlo tekee muitakin havaintoja. ”Han ndkee espanjalaisten pakolaisten
kéarsimykset ja huonon kohtelun. Eurooppalaisia demokratioita hdn ei pid4d edes
leivdinmurun arvoisina. Ranskalaisia han pitdd liian kansallismielisind ja naisia
aliarvostettuna. Oli hyvin raskasta olla naismaalari. Miehet ovat kuninkaita.”
Ranskalaisia taiteilijoita Kahlo pitd4 teenndisind ja valheellisen epé&todellisina. (Herrera
1990, 284-285.)

Kahlo menee Yhdysvaltoihin ja tapaa sielld valokuvaaja Nicolas Murrayn. Vaikka han
rakastuu, han toteaa kirjeessédén vain Diegon pysyvén yhta lahelld hantd kuin Murrayn.
Mutta myods Murray valitsee toisen naisen jonka kanssa han menee naimisiin. Tassa
vaiheessa Riviera haluaa eron ja tdydellisen vapauden. Huhuja liikkuu maalari Irene
Bohusista ja amerikkalaisesta naisndyttelijasta Paulette Goddardista. Riviera ja Kahlo
eroavat. Han muuttaa Coyoacéaniin Siniseen taloon. Teokset kaksi Fridaa syntyy ja
Omakuva 1940. (Herrera 1990, 309-314, 318.)

Troski murhataan Meksikossa. Rivieraa epaillaan ja Kahloakin kuulustellaan. Riviera
pakenee Yhdysvaltoihin. Kahlon terveys huononee ja Riviera on huolissaan hanesta.
Eloesser arvioi tilaa hermostolliseksi kriisiksi. Riviera haluaa saada Kahlon takaisin
elamaansa. Heidat vihitdan uudelleen 1940. Siitd tehdddn asiakirja, joka ei edellytd
Kahlolta seksuaalista suhdetta. Kahlo tajuaa, ettd Rivieraa ei voi omistaa, han kuuluu vain
itselleen. H&n muuttuu aidillisemmaéksi ja hyvaksyy miehensd muut suhteet. Kahlon isé
kuolee. (Herrera 1990, 340-346, 353-155.)

Kahlo kutsutaan mukaan néyttelyihin ulkomailla ja Meksikossa. Han osallistuu
kulttuuritoimintaan paasten Meksikon kulttuuria edistdvan jarjeston jaseneksi.
Arvovaltaisempaan akatemiaan h&n ei pdadse toisen naistaiteilijan kanssa. Syyksi
arvellaan sukupuolta. Kahlo saa stipendin ja palkinnon tekemé&stddn Mooses-
maalauksesta. Han saa kaksi tilaustyota. Valtion tilausty6 viidestd naisesta jaa kesken ja
toista ei lunasteta. Kahlo maalaa kukkia ja hedelmdasetelmia. Kukkien maalausta
pidetddn naisille sopivana taidemuotona. Kahlo tosin maalaa niitd omaan tapaansa

seksuaalisvaritteisesti lisddntymistapahtumaa kuvaten. (Herrera 361-366.)

Kahlo péaasee opettajaksi Valtion kuvanveisto- ja maalauskouluun, koska saa tunnustusta

omassa maassaan. Kahlo ei piirrdtd kipsipditd vaan esikolumbiaanisia veistoksia. Han
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lahettda oppijansa ymparistoon maalaamaan kaikkea ndkemaansa. He maalaavat Kahlon
kotona. Oppilaiden méé&ra véahenee mutta jaljelle j4&4 nelja joista tulee Los Fridos- ryhma.
Kahlo kohtelee heité ystavallisesti ja toverillisesti. He tekevét seindmaalauksia ja tulevat
my6hemmin itsekin tunnetuiksi Meksikossa. Los Fridokset oppivat katsomaan ja
nakemaan taiteilijan silmin, mutta maalaamaan omalla tyylilladn. (Herrera 1990, 375-
390.)

Selkédrangan ongelmat jatkuvat. Tohtori Wilson leikkaa hénet Yhdysvalloissa jaykistden
metallilevylld neljd nikamaa. llmeisesti v&arat nikamat tulevat jaykistetyiksi. Luuydin
tulehtuu ja hédnet leikataan uudelleen Meksikossa. Metallilevy poistetaan ja lonkasta
otetaan uutta luuta tilalle. Selka tulehtuu ja taas leikataan. Kahlo viettdd kokonaisen
vuoden sairaalassa. Leikkaustarpeille esitetddn muitakin syita. Tohtori Eloesserin mukaan
Kahlo halusi leikkauksia psykologisen syndrooman vuoksi. Se oli tapa vetdd huomio
itseensd. Siltala arvioi leikkausten pohjimmaiseksi syyksi Kahlon ja &idin vaikeaa
suhdetta. (Herrera 1990, 395, 399, 403.)

Riviera maalaa ja rakastuu jélleen kerran malliinsa. Han on talla kertaa Maria Feélix joka
on myos Kahlon ystava. Riviera haluaa menné naimisiin Félixin kanssa. Omakuva Diego
ja mind kuvaa Kahlon epétoivoa. Han pelkda menettdvansd miehensa. Riviera saa
kuitenkin rukkaset ja palaa takaisin Kahlon luo. (Herrera 1990, 422-424.)

Galleristi Lola Alvarez Bravo kasittad, ettd Kahlon loppu on ldhelld. H&n jarjestaa
galleriassaan Kahlon ensimmadisen oman Meksikossa pidetyn yksityisndyttelyn 1953.
Kahlo ei padse omin jaloin avajaisiin. Hanet tuodaan paikalle ambulanssilla ja kannetaan
nayttelytilaan tuotuun vuoteeseensa paareilla. “Nayttelystd tulee juhla rakastavien
ystdvien keskelld.” (Herrera 1990, 461-463.)

Kahlon selkdranka tulehtuu. Matda poistetaan Kipsiliiviin tehdyn putken kautta.
Antibiootteja ja kipulddkkeitd annetaan. Toisen jalan varpaat mustuvat ja siihen tulee
kuolio. Jalka joudutaan amputoimaan polven alapuolelta. Kahlo saa proteesin. Hén
teetattdad sen péalle punaisen kengan ja toisen samanlaisen tervetta jalkaa varten. Kahlo
masentuu. (Herrera 1990, 435-436, 474.)
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Sairaalassa Kahlo on tullut l&8keriippuvaiseksi Demerolista. Kotiin paéasyn jalkeen hén
maalaa hedelmé&asetelmia tuoliinsa sidottuna tai vuoteessaan seldlldan laakkeiden
vaikutuksen alaisena. Teoksista tulee karkeapiirteisid. Han yrittdd maalata
yhteiskunnallisia maalauksia mutta tyot pysyvat henkilokohtaisina. Kahlo saa
keuhkokuumeen. H&n menee kaupungissa jarjestettyyn mielenosoitukseen, vaikka on
vasta toipumassa kuumeesta. Han jarjestdd syntymapaivéat ystévilleen kotona ja tarjoaa
niissa ruokaa jatkaen vastaanottoa illalla omassa huoneessa. Hanen vointinsa huononee ja
hén joutuu kriittiseen tilaan. Kahlo menehtyy. Lopulliseksi kuolinsyyksi Kirjataan

keuhkoveritulppa. Itsemurhaakin uumoillaan. (Herrera 1990, 480-488.)

Rivieralle Kahlon merkitys paljastuu taydellisesti. Han kirjoittaa: ”Elaméni suurenmoisin
osa on ollut Fridaa kohtaan tuntemani rakkaus”. Riviera menee naimisiin viela neljannen
kerran ja eldd kolme vuotta Kahlon kuoleman jalkeen. Han kuolee sydénkohtaukseen.
(Herrera 1991, 488, 497.)

3.3 Péivakirja

’ltsemadrittelyn tekniikoihin kuuluvat pdivakirjat, omaeldmankerrat, omakuvat ja muut
sisintd purkavat, mutta niitd samalla rakentavat kuvat ja tekstit.” (Suominen-Kokkonen
2013, 90.) Kahlo alkoi pitdd péivékirjaansa noin 36-37 vuoden idssd. Kuvien ja
paivakirjan omaisten tekstien lisaksi han on kirjoittanut siihen runoja. Paivékirja laajentaa

kuvaa Kahlosta ihmisend ja auttaa ymmartamaan hanen ajatuksiaan ja tunne-eldméansa.

Paivakirjan suomenkielisestd kaannoksestd vastaa Eila Salminen ja Pentti Saaritsa.
Lowen arvioi péivakirjaa ja omakuvia seuraavasti: “Paivékirja oli Kahlolle tarvetta
selittad itseddn, ei oman eldman muistiin merkitsemistd. Se on journal intime, jonka
muistiinpanot on tehty vain hénelle itselleen. Jos péivékirja on journal intime,
viittdkymmentd omaa kuvaa voidaan pitdd Omaelamén kertana. Ennen Kahloa
lansimainen salonkitaide ei ollut esittanyt synnytysta tai keskenmenoa, kaksinkertaisia
omakuvia joissa myos siséelimet olivat selvasti nakyvissd, eikda mieheksi pukeutunutta
naista. Niitd pidettiin liian persoonallisina ja henkildkohtaisina ja kykeneméattomaksi

kuvaamaan yleispéatevié tuntoja tai inhimillista olotilaa”. (Lowe 1995, 25.)
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Fuentes rinnastaa tekstissadn Kahlon Franz Kafkaan. ”He ovat kaksi vuosisataamme
symboloivaa hahmoa ja heilld on sama asema tdssa maailmassa. Kahlo, jota kidutettiin,
riiputettiin, silvottiin ja leikeltiin ja joka kavi loputtomia muodonmuutoksia sairautensa ja
taiteensa kanssa, voisi sanoa: On paljon toivoa, mutta ei meille!” Heihin sopivat sanat:
jokainen joka on rakentanut uuden taivaan, on I0ytényt siihen tarvittavan voiman omasta
helvetistadn. Fridan toivo oli hénen taiteensa ja taide oli hanen taivaansa. Paivakirja oli
hénen vakavin yrityksenséd yhdistaa sillalla ruumiillinen karsimys ja loistelias ja hauska,
hedelmallinen ulkomaailma. Paivékirja liittdd hénet maailmaan sen suurenmoisen ja
mystisen tietoisuuden vélitykselld, ettd suunnistamme ldpi tuhansien olentojen,
kiviolentojen, lintuolentojen, tahtiolentojen, mikrobiolentojen, lahdeolentojen kohti omaa
itsedmme. Hanen silménsa eivat sulkeudu, silld hdn on sanonut meille kaikille: tulen aina
kirjoittamaan teille silmilléani”. (Fuentes 1995, 23-24.)

Joidenkin paivakirjan piirrosten pédélle on paikka paikoin maalattu paksulla mustalla
varilla ilmeisesti jopa jalkikéateen. Kuvat ovat suurimmaksi osaksi hyvin ekspressiivisia ja
viimeistelemattomid. Osa niistd on varikkéitd, osa hyvin tummia ja jopa synkkia.
Herkkyys, mika useissa varsinaisissa maalauksissa on, puuttuu melkein kokonaan
paivékirjan kuvista. Tekstit ja runot ovat viimeistellympié kuin kuvat. Péivakirja todistaa
Kahlon kielellisen taitavuuden. Rakkauden tunnustukset, joiden kohteena on Diego
Riviera, ovat eroottisia ja kiihkedn kauniita. Kahlon tunteiden syvyys on aistittavissa.

Paivékirjasta ei 10ydy mink&énlaisia kielteisia ajatuksia aviomiehesta.

Kahlon piirustuksia Lowe kuvailee spontaaneiksi ja suunnittelemattomiksi. ”Kahlon
valtavasta kuviteltujen ja todellisten kuvien varastostaan nousseet biomorfiset muodot
keskittyivat kasvoiksi, ruumiinosiksi, eldimiksi ja maisemiksi. Mustetahroista hén
maanitteli esiin kuvioita ja vélineena han kaytti varikynia, tusseja, vesivaria, variliituja ja
guassivareja. Paivakirjan rakkauskirjeissa tunteet vaihtelevat seksuaalisesta himosta
aidilliseen hoivaamishaluun ja mystiseen yhteydentunteeseen. Suhde on symbioottinen.
Auxocromo ja cromdéforo - varien jin ja jang. Riviera, auxocromo, vie varin, Kahlo,
cromoforo antaa vérin. Rievieralle osoitettu kahdeksansivuinen rakkausruno on
intohimoa. Taide ja rakkaus Kietoutuvat yhteen. Fridan ja Diegon vélilla ei ole rajoja.”
(Lowe 1995, 28.) Kahlo kirjoittaa Rivieralle:
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”Pyydéan sinulta vakivaltaa jarjettomyyksissani, ja sind annat
viehatyksen, valosi ja lampdsi. Maalata sinut haluaisin,
mutta ei ole varejd kun niitd on niin paljon, minun
hdmmennyksessani, suuren rakkauteni konkreettinen muoto,
Tandan Diego suuteli minua. Joka hetki han on minun
lapseni, lapsi joka syntyy, joka sekunti, paivittain, minusta
itsestani.” (Kahlo, Lowe, 1995, 205.)

Kahlo sai lapsuuden kodissaan ruumiillista kuritusta. Avioliitossa sita ei ehka ollut, koska
hén ei kirjoita siitd riviakaan. Tamé Rivieran lempeé puoli saattoi olla se naiselliseksi
mielletty ominaisuus, joka hénessd Kahloa miellytti erityisesti. Vaikka Kahlon
naissuhteiden luonnetta arveltiin intiimeiksi, vain yksi naiselle omistettu teksti l6ytyi

paivékirjasta. Teksti on osoitettu Jaqueline Lamballe:

”Kaikki minka silmani nakevat ja mitd kosketan itsellani
kaikkien matkojen paéastd, on Diegoa ... Sina tunsit sen, sen
takia sina annoit laivan vieda minut Le Havresta jossa sina et
milloinkaan sanonut minulle hyvasti. Mind tulen aina
kirjoittamaan sinulle silmillani. Suutele pikku tyttdasi”
(Kahlo, Lowe 1995, 292.)

Kahlon maalauksissa varien Kkirkkaus Kiinnitti oman huomioni taidenayttelyssa
kéaydessani. Kahlo Kirjoitti paivékirjassaan véreista ja siitd mitd ne merkitsivat hanelle.
Mole, chilikastikkeen véri tarkoitti maatumista, keltainen hulluutta, sairautta ja pelkoa. Se
oli my6s osa aurinkoa. Sininen kuvasi sahkoa puhtautta ja rakkautta. Kahlon moderni
ateljeekuution oma puoli oli ulkopuolelta sininen. Vériruno on kokonaisuudessaan

luettavissa Liitteet osassa. (Liite numero 1.)

Oman jalkansa amputoinnin Kahlo prosessoi paivékirjassaan seka piiroksin etta sanoin.
Paivékirjan pitdminen auttoi hantd kestaméan elaman mukanaan tuomia vastoinkaymisia
paremmin, kuten jalan menetystd. Samalla se on toiminut Kahlolla itseilmaisun vélineena
kuten maalaaminenkin. Viimeiset tekstit kasittelevat kuolemaa ja sen lopputeksteissé
lahestyvé kuolema on aistittavissa. Herreran mukaan Kahlon kuoleman syyksi on arveltu
jopa itsemurhaa. H&nen ystdvansa eivat usko sitd mahdolliseksi. Kahlo saattoi aavistaa
loppunsa olevan kasilla koska hanen voimansa heikentyivét ja viimeisistd maalauksista
tuli epatarkkoja. Péivakirjan viimeisend kuvana on hahmo, jolla on vihreét siivet ja
tummat saappaat ja teksti: ”Toivon, etta 1aht6 on riemullinen — ja toivon, etten koskaan

palaa takaisin
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4. TUTKIMUKSEN TEORIA OSA

4.1. Feministisesta estetiikasta

Estetiikka sana on maéritelty aikaissmmin seuraavasti: “Estetiikka tulee kreikan Kkielen
sanasta aisthesis. Se tarkoittaa, aistimista, havaitsemista ja tuntemista. G. W. F. Hegelin
mielestd estetiikka tarkoittaa aistihavainnon tai tuntemisen tiedettd. Estetiikkaa
osuvampi tieteenalan nimike olisi taiteen filosofia ja vield tasmallisemmin kaunotaiteen

filosofia. Kaunotaide tarkoittaa puolestaan kauneutta tuottavaa taitoa” (Kuisma 2013, 29,

148))

Uudempi madrittely laajentaa aluetta. “Estetiikkaa on kaikki sellainen kirjoittaminen,
puhuminen ja joissakin tapauksissa muukin toiminta, jossa kasitelldén taidetta, kauneutta,
niiden variaatioita ja vastakohtia seka kritiikkia filosofisesta nakokulmasta. Estetiikan
madritelma on niin laaja-alainen, ettd se mahdollistaa periaatteessa lahes minka tahansa

kasittelemisen estetiikan puitteissa.” (Naukkarinen, 2012.)

Feminististd estetiikkaa pidetddn yhtend estetiikan tutkimussuuntauksista. ”Feministiset
tutkijat ovat ottaneet késittelyyn asioita, jotka perinteinen tutkimuksen valtavirta on
aikaisemmin syrjayttanyt. Ulkon&koon, vaatteisiin ja niiden erilaisiin késittelytapoihin
liittyvat sukupuolikysymykset seka seksuaalisuus, ruumiillisuus ja identiteettikysymykset
korostuvat feministisessd tutkimusotteessa ja estetilkka selittyy nithin liittyen.”
(Naukkarinen 2014.) Na&ihin mé&éaritelmiin voidaan lisdtd maininta, ettd kaikki tutkijat
eivét tunnustaudu feministisiksi vaikka tutkivatkin feministista estetiikkaa tai feminismié.
Tutkija voi olla ajatuksiltaan jopa antifeministi tai olla ottamatta sindnsa asiaan kantaa
puolesta tai vastaan. Feministinen ajattelu ei ole sidottu sukupuoleen. Miespuolinen

tutkija voi sanoa olevansa feministi niin halutessaan.

Hein ja Korsmeyer (1993), Rossi (1999), von Bonsdorff ja Seppa (2002) ovat todenneet
ettd “feministinen tutkimus Kiisti taiteen oman muista kulttuurin alueista eroavan
olemuksensa, essentian. Autonomia ajatteluun liittyvdd puhtaan estetiikan tavoittelua
horjutettiin feministisen tutkimuksen parissa. Kritiikin kohteena olivat usein kantilaiset
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taiteen sekd taiteen ulkopuolisten esteettisten ilmididen arvioimisen periaatteet, joiden
mukaan tarkastelun pitéisi olla pyyteetontd, intressitontd, kasitteetontd ja silti
universaalia, yleispatevda. Ne peittdvat taiteen tekemiseen, taideteoksiin ja niiden vastaan
ottoon vaistamatta liittyvat sukupuolisuuteen, kulttuurieroihin, vallankayttoon ja viime
ké&dessa yksilon muihin ihmisiin  kytkeytyvat kysymykset, mutta eivat saa niita
katoamaan.” (Naukkarinen 2005, 12 - 13.)

4.2. Sukupuolesta, sex and gender.

Sukupuolen tutkimuksessa tarkastellaan sukupuolta eri l&hestymistavoin. Suomessa
kaytetdan sanaa sukupuoli, englannin kielessé sanoja sex and gender. Suomenkielessa
vastinetta sex and gender jaottelulle ei ole. ”Sex on biologinen késite (nainen ja mies)
gender psykologinen ja kulttuurinen (naisellinen ja miehinen.). Sex - sukupuoli tarkoittaa
biologista luonnollisena pidettyd ruumiillista sukupuolta ja gender sosiaalista sukupuolta.
Sukupuoli voidaan ymmartdd myos roolinottona, tietynlaisena paikkana, tilana tai
tyylind.” (Lempidinen, 2003, 23 ja 49.)

Sex and gender - ajattelu toi tullessaan sosiaalisen sukupuolen Kkasitteen.
Postfeministisessa ajattelussa ”’sukupuolia, ruumiita ja seksuaalisuutta tuotetaan kaikkia
yhtd aikaa. Niitd esitetddn ja tehdaan historiallisesti, sosiaalisissa ja kulttuurisissa
diskursseissa ja ei diskursiivisissa kdytdnndissa. Nama kaytannot ja suhteet ovat valtaa ja
vallan kaikkialla 1&snd oleva verkosto, jossa subjektit muotoillaan, ja me itse

muotoilemme itseimme” (Rossi 1991, 20.)

“Konstruktionistisissa nidkemyksissd yksilon todellisuus ja hédnen identiteettinsd
muotoutuvat vuorovaikutussuhteissa toisiin yksildihin ja kulttuurin rakenteisiin, joita
my0s tuotetaan ja uusinnetaan samaisissa vuorovaikutussuhteissa. Kieli, ilmaisu ja
sukupuoli eivat ole neutraaleja tai puhtaita vaan kulttuurisesti ja historiallisesti
muotoutuneita sosiaalisia jarjestelmid. Naiseuden ja mieheyden mallien, niiden valisten
rajojen ja niiden vastakkainasettelussa piilevien hierarkioiden muotoutuminen ja
uusintaminen Kkulttuurissa tapahtuu lukemattomilla tavoilla ja tasoilla — Kkielessd,
mediassa, taiteessa, politiikassa, muodissa, mainonnassa, kirjallisuudessa, kotona,

koulussa — vauvaiasta vanhuuteen.” (Saarikangas 1991, 240 ja Berger ja Luckman 1994.)
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”Andreas Huyssen luokittelee neljd postmodernille ajalle tyypillistd identiteettia:
kansallinen identiteetti (etenkin vastineena imperialismille), seksuaali identiteetti,
ymparistOidentiteetti ja etninen identiteetti. Naméa erityiset identiteetit haastavat
formalistisen uskon universaaliin taiteeseen, joka sattuu oleman valkoisen, lansimaisen,

heteroseksuaalisen ja keskiluokkaisen miehen taidetta.” (Jadskeléinen 2012.)

”Feministinen suuntaus pyrki korostamaan sukupuolten vilistd eroa. Haluttiin 10ytda
naisen oma tapa tietdd, naisen kokemus ja naisen vahvuudet. Katsottiin, ettd feminiininen
ja maskuliininen ovat erotettavissa ja pyrittiin 16ytdmaan universaali naisen kategoria.
Tahan teemaan liittyy gynosentrinen naistutkimus ja pyrkimys |0ytd4 poissuljettu ja
vaiettu naisen maailma. Ydinkysymyksend on miten “ihmistd4d” nainen eli miten tehda
hénestd subjekti: oman elaménsa ehtoja ja kulkua tietoisesti hallitseva yksilo ja miten
sukupuoli (naiseus) kumoutuu naisen eldméa rajoittavasta tekijastd sitd rikastavaksi
tekijéksi. Perustana on kasitys naisen osan historiallisuudesta, naisen toissijaisuus ei ole
biologista alkuperaa vaan yhteiskunnallisesti tuotettua ja ndin muuttunutta, muuttuvaa ja
muutettavissa olevaa.” (Pulkka 1995, 4041 ja Saarinen 1981, 14-15.)

”Nainen on ladnsimaisessa kulttuurissa liitetty perinteisesti luontoon: Nainen uusintaa
elamaa, synnyttad, hoivaa ja huolehtii. Hanet on nédhty jumalattarena, maailman kohtuna
ja eldmin perustana. Naiseen on suhtauduttu kuin luontoon...alistavasti ja
hyotynédkokulmaa ajatellen. Maskuliinista ajattelua purkaakseen ekofeministit ovat
palanneet jopa esihistoriallisiin naismyytteihin. Tarkoituksena on rakentaa uudelleen

ihmisen ja luonnon suhde.” (Johanson 2003.)

4.3 Feminismistd, feminismeista.

”Feminist, female, feminine kddnnetddn suomeksi sanoilla: feministinen, naispuolinen,
naisellinen. Moin esittdd, ettd erotamme feminismin poliittisena kannanottona,
naispuolisuuden biologisena tekijand ja naisellisuuden Kkulttuurisesti maariteltyjen
tunnusmerkkien sarjana. Female sanan substantiivina han on kaantanyt nais-alkuna tai
nainen/naisen. Femaleness ja feminity sanoilla naispuolisuus ja naisellisuus. Han valttaa

naiseus sanaa jonka kdytdssd biologinen ja sosiaalinen sukupuoli ndyttdd sekoittuvan.”

(Moi 1990, 17.)
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”Feministi sana on otettu kayttoon 1880-luvun Ranskassa. Sieltd se kulkeutui Englannin
kautta Yhdysvaltoihin vuosisadan vaihteessa. Aluksi kadytettiin liberaalifeminismi sanaa,
joka vaati tasa-arvoa. Toista vaihetta kuvataan sanoilla kulttuurifeminismi,
radikaalifeminismi ja marxilainen feminismi.” (Rossi 1999, 19.) Radikaalifeminismissa
naiset vastustavat miehistd symbolista jarjestysta eron nimissa. Feminiinisyytta ylistettiin.
(Peltonen 1989, 189.) Kolmannessa aallossa on suhtauduttu Kriittisesti tasa-arvo
feministeihin ja sosiaalista konstruktivismia kohtaan ja pyritty moninaisuuteen.
Taidehistoriassa on my6s aaltoajatteluun suunnattu Kkritiikkia. Eriaikaisten feminismien

ajatellaan elédvéan nykyajassa rinta rinnan. (Kontturi 2006, 21-23.)

”Postfeministiset teoriat kiinnittavat huomiota sukupuolen, seksuaalisuuden ja ruumiin
tuotettuun luonteeseen ja sitd miten nditd yksilon identiteettiin vaikuttavia tekijoitd
madritelldadn ja esitetdan. Sukupuoliero eli jako naisiin ja miehiin ei ole vain
yksinkertaisesti olemassa oleva asia vaan vaivannaon tulos, ja sen yksittdiseen
tekemiseen ja laajamittaiseen tuottamiseen voi Kkiinnittdd analyyttista huomiota.”
(Pulkkinen & Rossi 2006, 10.)

”Humanistisen feminismin padideologian mukaan yhteiskunta estdd naisen kasvun
tayteen ihmisyyteen, samaan aikaan kuin se mahdollistaa sen mieheltd. Patriarkaalinen
yhteiskunta méarittelee naiselle selkeén, valmiiksi annetun feminiinisen *luonnon’, jonka
avulla oikeutetaan naisen poissulkeminen yhteiskunnan tarkeistd ja luovista
aktiviteeteista: tieteestd, politiikasta, teollisuudesta, kaupankdynnistd ja taiteesta”
(Peltonen 2010.)

”Uudet feministiset luennat, erityisesti Griselda Pollockin kirjoitukset katseen ja kehon
problematiikasta seka taiteen ja tutkimuksen sukupuolittuneisuus laajemmin avartavat
taidehistorian ndkokulmia. Katseet k&antyivat ruumiillisuuteen. Tutkija katsojana voi
osallistua kuvan tekemiseen. Taideteosta voidaan ladhentyd kertomuksen, Kkielend,
semioottisena objektina tai hermeneuttisen tulkinnan kohteena. Vaikka uuden
taidehistorian kiinnekohta 1980-luvun oli taiteen sosiologiassa, se omaksui luontevasti
muiden muassa psykoanalyysin, semiotiikan/jéalkistrukturalismin ja feminismin teoria-

arsenaalin ja nakokulmat.” (l1&s, Kuusamo ja Niemel& 2010, 8-9.)
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“Feministinen taiteen ja kulttuurin tutkimus on kyseenalaistanut klassisen kahtiajaon
’sisdiseen’ ja 'ulkoiseen’, ’yksityiseen’ ja ’julkiseen’ ja tuonut esiin sosiaalisen eldméin
alueita, kuten perheen, sukupuolisuuden, kotityot, lastenhoidon jne.” (Suominen-

Kokkonen, 2013, 163.)

”Feministiset kuvantutkijat ovat lisanneet tahan yhtaloon kielen rinnalle myos kuvallisen
representaation subjektiutta ja sukupuoli-identiteetteja tuottavana ja muokkaavana
tekijand, merkitystuotannon olennaisena osana. Mieheen palauttamatonta naiserityisyyttéa
on korostettu.” (Rossi 1999, 21.) Lisdksi feministiteoreetikot puhuvat nais- ja
miestoimijuudesta ja nais- ja miessubjektiudesta. Toimijuudessa tulevat mukaan

valtasuhteet.

4.4. Intersektionaalisuudesta

”Sukupuoli ei ole ainoa ihmisid eriarvoisiin asemiin yhteiskunnassa asettavista eroista,
vaikka se lienee yksi tarkeimmista tavoista, joilla jasennamme arkikokemustamme ja
paikkaamme maailmassa. Intersektionaalisuuden ajatuksen mukaisesti myods monet
muutkin hierarkkiset erot, kuten rotu tai etninen alkuperd, seksuaalinen suuntautuminen,
yhteiskuntaluokka ja koulutus, ruumiin toimintakyky (vammattomuus tai vamma) tai
uskonto asettavat ihmisid yhteiskunnassa eriarvoisiin asemiin. Tarkeda olisi myds

tarkastella erojen leikkaamiskohtia ja suhteita.” (Valovirta 2010.)

”Ihmisten ajatellaan kuuluvan eri yhteiskuntaluokkiin tai sosioekonomisiin ryhmiin.
Ryhmiin kuuluminen madritelld&n koulutuksen, taloudellisen ja ammatillisen aseman
mukaan. Teollistuneen yhteiskunnan véesto jaettiin aiemmin irtolaisiin, ty6véestoon,
maatalousvéestoon, keskiluokkaan, porvaristoon ja aatelisiin.” (Mykkanen 2011.)

Nyky&aan Suomessa puhutaan tyovéenluokasta, alemmasta ja ylemmasta keskiluokasta.

Jokisen mielestd intersektionaalisuudessa huomioidaan myods se “’kuinka ihminen el&a
sukupuolensa ohella myds muiden sosiaalisten kategorioiden kuten etnisyyden, idn,
luokan, seksuaalisen suuntautumisen, ja uskonnon risteymakohdassa ja vaikutuksen
alaisena. Feminismissé rooliteoria on suosittu, koska jos naisen rooli on sosiaalisesti
opittu eik& biologinen kohtalo, sitd voidaan muuttaa ja siten naisen asemaa myos
parantaa.” (Jokinen 2012, 173, 178.)
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4. 5. Teoreetikoiden ndkemyksid sukupuolesta ja ruumiillisuudesta

4.5. 1. Judith Butler

Butlerin  (1956) mukaan ”sukupuoli on toistoja ja tekoja, historiallinen ja
kontekstisidonnainen rakennelma. Sukupuolen visuaalisen rakentumisen tarkastelussa
keskeinen ajatus on, ettei sukupuolella ole varsinaista alkuperad, vaan kasityksemme
sukupuolesta ja seksuaalisuudesta muotoutuvat esityksissd, kuvissa, malleissa,
sosiaalisissa valtasuhteissa ja jéljittelyssa.” (Pieniméki 2010.) ”Sukupuoli on
performatiivi. Sitd tuotetaan sosiaalisissa kéytdnnoissd, diskursseissa ja instituutioissa
tiettyja sdantdja ja normeja toistamalla. Butler ei oleta sukupuolen esittdamisen taakse
mitddn alkuperdistd sukupuolta, vaan sukupuoli on kokonaisuudessaan tekemistd.”

(Siltala 2011.)

Hannulan mukaan Judith Butlerin moninaisen ajattelun taustalla on yhdistelméa
“Foucaultin vallan genealogiasta. Derridan konstruktiosta ja Lacanin subjektiteoriasta.
Omaperdisen ajattelunsa kautta Butler muotoilee ké&sityksen ruumiista ja identiteetista.
Sukupuoli identiteetti rakentuu performatiivisesti. Annettua ja perittyd identiteettia

tuotetaan ja uudistetaan ja muutetaan eri roolien my6td.” (Hannula 2003, 129 ja 130. )

Butlerin  nékemyksen mukaan ”sosiaalinen sukupuoli ymmérretddn méaéaratyissa
ymparistoissé sosiaalisesti rakentuneiden subjektien véliseksi suhteeksi. Filosofisessa
perinteesséd ontologinen erottelu sielun (tietoisuuden ja mielen) ja ruumiin vélilla
poikkeuksetta tukee poliittisia ja psyykkisid alistamisen ja hierarkian suhteita.
Kulttuurinen mielen ja maskuliinisuuden seka ruumiin ja feminiinisyyden yhdistdminen
toisiinsa on dokumentoitu filosofiassa ja feminismissa. Kulttuurisesti ymmarrettavaa
biologista sukupuolta tuottavat hiljaiset pakot pitdisi ymmartaa pikemminkin tuottavina
poliittisina rakenteina kuin luonnollistettuina perustoina, jolloin biologisen ja sosiaalisen

sukupuolen kulttuuriset muodot voisivat moninaistua.” (Butler 2006, 63 ja 244 — 245.)
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4.5.2. Simone de Beauvoir

Simone de Beauvoir tarkastelee sukupuolta koettuna ja elettynd. Hénen tavoitteensa on
esittdd fenomenologinen tutkimus naisesta: kuvaus naiseudesta sellaisena kuin se naiselle

ilmenee ja kuvaus naisen tilanteesta sellaisena kuin se hénelle ilmenee. (Siltala 2011, 3.)

Héan hahmottelee filosofiansa keskeisimmat teemat: toiseuden problematiikan, itsen ja
toisen vilisen vastakkaisuuden sekd rakkauden ja alistuksen valisen ongelman.
Biologinen naispuolisuus ei mé&ardd mita naisesta voi tulla, silla naiseksi tulemisessa on
kyse monimutkaisesta prosessista, johon biologian ohella vaikuttavat myos sosiaalis-
kulttuuriset tekijat, yhteiskunta, kulttuuri ja toiset ihmiset. Biologinen sukupuoli kattaa
ihmisen fysiologiset ominaisuudet, geneettiset, hormonaaliset ja elimelliset piirteet,
sosiaalinen sukupuoli puolestaan mentaaliset piirteet ja kayttaytymispiirteet. (Peltonen
2010, 63.)

Jean Paul Sartren eksistentiaalisfenomenologiset késitykset ovat vaikuttaneet Simone de
Beauvoirin ajatteluun ja hénen ajattelunsa Sartreen. Heidan keskindinen suhteensa ruokki
heitd molempia. He saivat innoitusta ajatteluunsa ruumiin fenomenologia teoriasta. de
Beauvoirista tuli Kirjailija filosofian opiskelun jalkeen. Kaunokirjallinen teos Le
Deuxiéme sexe - Toinen sukupuoli, on kaannetty ensin lyhennelménd. Kokonaisena
versiona se on kadnnetty kahtena kirjana Tosiasiat ja myytit, 2009 ja Eletty kokemus
2011.

Simone de Beauvoir lahti pohtimaan naiseutta itsensa kautta, koska sitd ei ollut
aikaisemmin filosofiassa pohdittu naisen ndkokulmasta. Kasitettd nainen oltu edes
madritelty. Hanen sukupuolikasityksen taustalla on filosofi Merleau-Pontyn ajatukset
ruumiinfenomenologiasta. ”Se tarjoaa hyvin erilaisen lahestymistavan sukupuolen
ongelmiin kuin sex/gender teoriat ja sisaltdd kasitteitd, jotka eivat suostu asettumaan
tuttuihin vastakkaisuuksiin: luonnollinen vai kulttuurinen, synnynnéinen vai hankittu,
ruumiillinen vai henkinen, objekti vai subjekti. Merleau-Pontyn ruumiskasitys ja hanen
seksuaalisuutta koskevat huomautuksensa tarjoavat uuden mahdollisuuden ymmartaa
Simone de Beauvoirin Le Deuxieme sexe-teosta ja sen keskeistd ajatusta naiseksi
tulemisesta.” ( Peltonen 2010, 79.)
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Heindmaan mukaan (1996 ja 2003) “Merleau-Pontyn ruumiinfenomenologia tarjoaa
vaihtoehtoisen tavan jasentdd sukupuoli. Siind ei ruumista tarkastella biokemiallisena
koneistona, vaan merkitysten perimmaéisend ladhteend. ’Ruumiin suhteet sen omiin
elimiin, objekteihin ja toisiin ruumiisiin eivét ole kausaalisia tai funktionaalisia suhteita,
vaan merkityssuhteiden kaltaisia siséisid suhteita’. Beauvoirin ja Merleau_Pontyn
teosten tarkastelu rinnakkain hahmottaa sukupuolen toiminnan tapana ja olemisen
tyylind. Juuri tyylin kasite mahdollistaa sukupuolen normatiivisen luonteen kuvaamisen
ilman, etti asetamme sukupuolen perustaksi olemuksen tai luonnollisen” biologisen

sukupuolen/sukupuolieron. (Peltonen 2010, 179.)

Sara Heindmaa (2003) puhuu personalistisesta asenteesta. Se ei aseta ruumista
tutkimuskohteeksi, vaan olettaa sen kaiken toiminnan tematisoimattomana horisonttina,
jossa teot saavat merkityksend, suuntansa ja tarkoituksensa. Tavoitteena ei ole selittaa
ruumiin kayttaytymista suhteessa maailman objekteihin ja toisiin el&viin ruumiisiin, vaan
ymmartaa toisten liikkeitd ja vastata niihin. Ruumiin liikkeet muodostavat tyylillisen
ykseyden, samaan tapaan kuin kirjan luvut, kappaleet ja virkkeet. Tyylillisen ykseyden
taustalla on sielu, jota sitoo ruumiin elimet ja ruumiin liikkeet kokonaisuudeksi. Kyseessé
ei kuitenkaan ole ulkoinen sidos, vaan ruumis edellyttdd sielun vastaavalla tavalla kuin
fyysinen merkkijono paperilla edellyttdd merkityksen ilmetédkseen sanana. (Peltonen
2010, 82.)

4.5. 3. Julia Kristeva

Julia Kristeva ei painota jyrkkaa eroa naisen ja miehen valilla, vaan pikemminkin
molempien subjektien kerroksellisuutta ja siséisia yksilollisid eroja. Naiskirjailijat niin
Suomessa kuin ulkomailla ovat jo ennen Kristevaa kyseenalaistaneet perinteisen
naiskuvan miehen kdintépuolena ja miehen peilind. He ovat olleet rakentamassa kuvaa
naisesta eldmansé subjektina, omia psykoseksuaalisia halujaan, tarpeitaan ja pddmaaridéan

maérittdvana subjektina. (Siltala 2011.)

”Kristevan tavoitteena on I6ytdd ilmaisu naisen omalle siséiselle ja ruumiilliselle
kokemukselle, jota aiempi kulttuuri ei ole késitellyt. Talléin kamppailun kohde ei ole
tasa- arvo miesten kanssa vaan ero ja naisellinen erityisyys. Naisten kolmas tie tarkoittaa

kéytannodssa sitd ettd naiselle on jollakin lailla arvokkaampaa pyrkid ilmaisemaan itsedan
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runollisella, ruumiillisella, ja yleensdkin taiteellisella tavalla kuin jirjen kaytolla.”

(Heindmaa 1989, 40-41.)

Feministiteoreetikko, psykoanalyytikko ja Kkirjailija Julia Kristeva on Kirjoittanut
ruumiista ja rakkaudesta. Hénelle “rakkaus on ihmisen eldméén siséltyva eheyttava
voima. Se eheyttdd fragmentoituneet merkitykset ja subjektit sek& destruktion voimat
erityisesti traumaattisissa kokemuksissa. Rakkaus yhdistdad uudelleen affektit ja sanat.
Rakkaus on seké sanoja ja puhetta etta aistimuksellisuutta lapsen aidillisessa ja isallisessé
hoivassa sek& aistillisessa seksuaalisessa rakastelussa. Narratiivin  avulla  me
valmistaudumme kertomaan toiselle ja toisille rakkauskokemuksiamme, kuten potilas
tekee psykoanalyyttisessa hoidossa. Elava ruumis on myos rakastava ruumis. Rakastava
ruumis on puhuva ruumis. llman rakkautta emme ole mitéan, vain kavelevia ruumiita.
Rakkaus on elavdn ruumiin tuomista kielen eldm&&n semioottis-symbolisessa
jannitteessa.” (Siltala 2011.)

Isallisen uhkan rinnalle Kristeva asettaa iséllisen rakkauden. Tahén prosessiin Kristeva
liittdd my0Os abjekti-tilan, separaatioprosessin. Lapsen separaatio aidillisestd ruumiista
riippuu mahdollisuudesta siirtyé turvaa antavaan isén rakkauteen. Tdmé avaa lisaa kielta

ja symbolista, erityisesti metaforanmuodostusta. ( Siltala 2011.)

4.5. 4. Hélene Cioux

Teoreetikko Hélene Cixousia pidetdan yhtena jélkistrukturalistisen feministisen teorian
perustajista Luce Irigarayn ja Julia Kristevan ohella. Jalkistrukturalismissa kaikki
tulkinnat ja totuudet ovat subjektiivisia. Ciouxin mielenkiinnon kohteena on sukupuoliero

ja sen ongelmallisuus.

“On mahdotonta ennustaa mitd sukupuolierolle tapahtuu tulevaisuudessa? Emme
kuitenkaan saa ymmartaa asiaa vaarin: miehet ja naiset ovat juuttuneet niin sekavaan
tuhatvuotisten kulttuurisidonnaisten maéritysten verkostoon, ettd sitd on oikeastaan
mahdotonta analysoida. Emme voi puhua “naisesta” tai “michestd” ilman ettd joudumme
ideologiseen teatteriin, jossa representaatioiden, mielikuvien, heijastusten, myyttien ja

identifikaatioiden moninkertaistuminen jatkuvasti vadristdd, muuttaa ja muokkaa
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uudelleen jokaisen ihmisen kuvitteellista jarjestysta ja jo etukdteen mitatoi kaikki uudet
kasitykset.” (Halttunen-Riikonen 2013.)

”Helene Ciouxin feminiiniseen luovuuden manifesti Medusan nauru painottaa
materiaalista ruumiillisuutta ja sen esille tuomista naisten voimavarana. Cioux ja Irigaray
korostavat naisen ruumiista ja seksuaalisuudesta ldhtevad ja niistd inspiroitunutta
feminiinistd kirjoittamista patriarkaatin haastajana.” (Kontturi 2006, 66.) Ranskalaisten
naispsykoanalyytikkojen Helena Cixous’n ja Luce Irigarayn tavoin Kiristevan
teorianmuodostukselle ja kdytannon ty6lle psykoanalyytikkona on keskeista subjektin ja
kielen kerroksellisuus.” [My®s sanatonta viestintdd kuunnellaan psykoanalyysien teossa.]
(Siltala 2011.)

4.5.5. Luce Irigary

”Kysymys sukupuolierosta (eli sukupuolten valisesta erosta/erilaisuudesta) on Irigarayn
mukaan aikakautemme merkitsevin kysymys niin filosofisesti, poliittisesti kuin eettisesti.
Irigarayn on Katsottu kieltdytyvdn antamasta naiseudelle tiettyd, pysyvad maaritelméaa.
Naiseus ei ole tdh&n mennessa ollut toimiva poliittinen identiteetti, koska naisidentiteetti
tai -subjektia ole ollut olemassa, silla nainen on aina ymmarretty ainoastaan miehen
nakokulmasta, ja mieheyteen nahden toissijaisena. Han esittaékin, ettd naista ei ole viela
koskaan ollut olemassa, viitaten naiseen sindnsd, ja esimerkiksi naiseen poliittisena
toimijana tai ajattelijana. Neutraalina ymmarretty subjekti on aina ollut miespuolinen, ja
tdhan on liittynyt naisen sulkeminen ajattelun ja normaaliuden ulkopuolelle.
Sukupuoliero on tiedostamatta ja piiloisesti toiminut lansimaisen filosofian
"polttoaineena”. Irigarayn mukaan naiselliseksi ymmarretyt asiat kuten tunteet ja
aistisuus ovat yhta lailla miessubjektin ominaisuuksia, vaikka ne onkin yleensa kielletty.”
(Halttunen-Riikonen 2013.)

Irigaryn mukaan naisen erilaisuus ja ruumiillinen erityisyys joko ohitetaan taysin tai sita
ei ndhda, tai se palautetaan mieheen. Freudin diskurssin naisen ruumis on miehen
negatiivinen kaantopuoli ja naisen sukupuolielimet nakyvat puutteellisina tai ei-mindan.
Irigaryn mukaan subjekti maaraytyy diskursiivisesti ja han pyrkiikin luomaan tilaa
naisubjektille joka merkitsee naiselle ominaista ilmaisua ja kieltg, eik& totuus naisesta ole
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vain anatominen. Irigary loihtii esiin uusia mahdollisuuksia ruumiin tietdamykselle ja
naisen ilmaisulle.” (Rolin, 1989, 126, 129.)

Néiden naisten tekstit on Kirjoitettu eri aikoina ja ne sisaltdvat erilaisia nakemyksia
naiseudesta. Tarkoituksellisesti jatin ndkyviin ajatusten moninaisuuden, jotta lukijalle
hahmottuu miksi feminismid sanotaankin nykyaan feminismeiksi. Feminismeihin mahtuu

eri aaltojen mukanaan tuomia ajatuksia ja monien eri tutkijoiden késityksia.

Mannermaiset ranskalaiset teoreetikot ovat ldhestyneet aihetta filosofisesti, kirjallisesti ja
psykoanalyyttisesti. Aikaisempia teorioita on kdytetty hyvéksi, jos jokin osa teorioista on
sopinut tutkijan ajatteluun. Nainen omana erillisend ja erityisena sukupuolena on ollut
tutkijoiden huomion kohteena. Lé&htdkohtana teoreetikoilla on voinut olla oma
kokemuksensa naiseudesta. Jotkut kolmannen aallon feministit ajattelevat jopa niin etta

sukupuoli on kokonaan kulttuurin tuottamaa, ei biologiaan perustuvaa.

Julia Kristeva on kehitellyt omaa kasitystddn naiseudesta ja luonut oman ajattelunsa
kautta uutta teoriaa tytdistd. Samoin Beauvoir ldhti pohtimaan asioita itsestddn késin.
Muutkin teoreetikot ovat luoneet omia késityksiddn asioista, joko aikaisempia késityksia
mukaellen, tai niitd vastustaen. Aitiyteen liittyvat kysymykset ovat myos jakaneet

feministien mielipiteitd. Onko se este, vai elamaa rikastuttava asia, riippuu kirjoittajasta.

Ihmisen identiteettid pidetddn muuttuvana ja kehittyvana lapi elaman. Jokainen lukija voi
pohtia omia nékbkantojaan, voisinko ehka ajatella noin? Tai asia ei missdén nimesséa ole
tuolla tavoin. Se voi olla lukijan omaa feministista teoriaa ja kantaan ottoa moninaisiin

feminismeihin.
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4.6. Tutkimuksesta ja sen kulusta

Oma tutkijan positioni ja katseeni on valkoisen, keskiluokkaisen, keski-ikéisen
suomalaisen naisen katse. Teoskuvia katselen omasta sukupuolestani kasin intuitiivisesti
pyrkien ymmartdmaan niiden siséltoja ja tarkoituksia. Omista naisen rooleistani
puhuttaessa olen aviovaimo ja &iti. Naisena eldydyn Kahlon elaméntarinaan ja
kokemuksiin tunnetasolla. Kaytadn tulkinnoissa ja pohdinnassa teorioiden antamien
ajatusten lisdksi omaa vuosien varrella syntynyttd “hiljaista” tietoa hyvékseni. Sitd on
vaikeaa palauttaa suoraan mistddn yhdesta teoriasta nousevaksi, koska se koostuu hyvin

monenlaisista asioista.

Koska Kahlo on kuollut, henkiléna puhun hénestd menneessa ajassa. Omakuvan Kahlosta
voin puhua olemassa olevana. Kuva on olemassa tassakin hetkessé. Teoria, ettd
mahdollisesti kaikki maailmantapahtumat ovat olemassa yhté aikaa neliulotteisessa aika-
avaruudessa, ei ole tdmén tutkimuksen l&htokohta. Ja vaikka aurinko ei laske, vaan
maapallo liikkuu, Kirjoitan tekstid siltd pohjalta miten ajattelen ne Kahlon aikaan
ymmérretyn. Tutkimuksen alussa kerron, mité tulen tekemé&an. Kun tutkimus on jo tehty,

kerron siitd menneend tapahtumana.

Herrera Kirjoittaa Kahlosta naisena. Han ndkee Kahlon olevan seksuaaliselta
suuntautumiseltaan bi-seksuaali. Kirjeesséan laakérilleen Kahlo sanoo halunneensa
pienen “Diquiton” siind kuitenkaan onnistumatta. Hin sanoo menetténeensd 3 lasta, joten
tdssa kohtaa voinemme luottaa Kahlon omiin sanoihin. Koska Kahlosta tuli lapseton,

aitiyden kysymykset rajautuivat tdmén tutkimuksen ulkopuolelle.

Kuvataiteilijan katseeni tarkastelee ensimmaéisessa vaiheessa kuvista véreja, muotoja,
sommittelua, perspektiivid, viivojen kayttod, kuva-aiheita, tyylid jne. Koska kyse on
omakuvista, tarkastelen Kahlon katseen suuntia. Mikkonen kayttad “fokalisaation
késitettd joka vastaa kysymykseen tapahtuman katsojasta, kokijasta ja katsojan asemasta.
Siséistd fokalisaatiota rakentavat kuvassa olevan hahmon tai hahmojen katseen linjat,
ulkoista edustaa kuvakulman fyysinen rajaaminen katsomispisteeseen, josta kuva
ehdottaa itsedan katsottavan. Siitd voi vihjata kuvatun hahmon ’suoraan’ katsojaan
kohdistuva katse. Naihin ohjeisiin voidaan laskea kuvan esittam&& tilaa jakavat

perspektiiviratkaisut, kuten linjat sekd etualan ja taustan valinen suhde. Kuvallisessa
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esityksessd korostuu ajallisuuden sijasta tilan hahmotus.” (Mikkonen 2005, 187-188.)
Kahlon kohdalla my6s ajallisuus nékyy ja ikd&antyminen, koska kuvat on maalattu eri

vuosikymmenilla.

Kahlon paivakirjan runomuotoiset tekstit otan huomioon hanen omien kokemustensa
autenttisina kuvaajina ja tunteiden ilmaisijoina. ”Runous on se, mikd on olemuksena
kaikessa siind, miten luova ihminen on suhteessa todellisuuden kanssa. Runoileminen on
pyrkimysta ilmaista todellisuus sellaisena kuin se on ilman niitd peittoja joita
metafysiikka on asettanut. Runoilija on kiinni vain oman kokemuksensa todellisuudessa.”
(Varto 2001, 152 ja 156.)

Kahlo kulki omassa mielikuvitus maailmassaan jo lapsena mielikuvitus ystavéansa kanssa.
Paivékirjassaan hén leijaili, jopa avaruudellisissa sfadreissd. Hanen mielikuvituksensa
rajat olivat valilla hyvinkin kaukana ”arkitodellisuudesta”. P&ivékirjan pitdaminen oli
hénelle toinen vayla ilmaista itseddn ja purkaa omia tuntemuksiaan tekstien avulla ja
luoda jopa ihan uusia tarinoita. Pdivakirjan otan mukaan tarkasteluuni paastakseni
ldhemmaksi Kahlon sisdistd elaméa ja saadakseni paremmin kasitysta siitd mitd kuvien
maalaamisen aikaan hdnen mielessdan tapahtui, mitd ha&n tunsi tai mistd haaveili.
Paivakirjaan tutustuessani saan paremman késityksen hanen maailmasta ja ajatuksistaan.
Omakuvassa tunne mika on maalaajan sisélla, heijastuu peilin kautta hénelle itselleen.

Lopullisessa teoksessa se nakyy katsojalle.

Tutkimukseni on fenomenologinen ja hermeneuttinen. ”Fenomenologisen tutkimuksen
kohteena on eldmismaailma. Kokemuksellisuus ja eldmyksellisyys ovat ihmisen
maailmasuhteen perusmuoto. Ihmistd voidaan ymmartdd tuota maailmasuhdetta
tutkimalla. Fenomenologisen tutkimuksen kohde voidaan tarkentaa inhimillisen
kokemuksen tutkimiseksi. Fenomenologisen tutkimuksen varsinaiseksi kohteeksi
ilmentyvat inhimillisen kokemuksen merkitykset. Fenomenologinen merkitysteoria
perustuu oletukseen, ettd ihmisten toiminta on suurelta osin intentionaalista eli tietoisesti
ja tarkoituksenmukaisesti johonkin suuntautunutta. Merkitysteoria sisdltéd myos
ajatuksen ettd ihmisyksilo on perusteiltaan yhteisollinen ja merkitykset, joiden valossa
todellisuus meille avautuu, eivat ole meissa synnynndisesti, vaan niiden l&hde on yhteiso,

jossa jokainen yksilo kasvaa ja hénet kasvatetaan.” (Tuomi ja Sarasjarvi 1990, 34.)
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“Fenomenologiassa subjektiivisuus ja henkilokohtaisten aistimusten, kokemusten ja
eldamysten pohtiminen nahdain merkityksellisend: tieto maailmasta valittyy vain sen
aistimisen ja kokemisen Kkautta. Suuntaus korostaa yksilollistda kokemusta.
Ymmartdminen ja tulkinta ovat hermeneuttisessa tutkimusotteessa keskeisid kasitteita.
Tulkinta ja ymmartdminen tarkoittavat jonkin ilmién olennaisten piirteiden tavoittamista
pyrkimélla nakemadn ilmiota ’siséltapain’. Tutkija pyrkii ymméartdmaan tutkittava
ilmiolta sen omista ehdoista késin ja katsomaan ilmiota laheltd, ettd sille ominaiset

piirteet voitaisiin tavoittaa.” (Wittgenstein, 1958.)

”Hermeneuttinen (eksistentiaalinen) fenomenologinen tutkimus: etsii tutkimusaineiston,
tutkijan ja  teoreettisen viitekehyksen vélistd  konsensusta. Hermeneuttinen
fenomenologinen tutkimus pyrkii ymmartamaan tutkimansa empiirisen kohteen luonteen
kuvaamalla ja tulkitsemalla sité eri perspektiiveistd ké&sin. Se huomioi tutkimuskohteensa
’sisdisen’ tai omimman luonteen ja sen ’ulkoisen’ sosiaaliskulttuurisen aseman tai
kontekstin. Hermeneuttisen fenomenologian tavoitteena on luoda uutta ymmarrysta
tutkimastaan kohteestaan — siitd miten tutkittu kohde on olemassa suhteessa ympéardivaan

maailmaan. > (Xip.fi, a.)

“Tulkintaprosessissa tapahtuu koko ajan vuorovaikutusta tutkijan kokonaisnakemyksen ja
usein esille tulevien yksityiskohtien valilla. Tutkimuksen edetessa padstaan oppimisen
kautta yha tarkempaan kuvaan tutkittavasta ilmitstd (Marjosola, 1979, 32). Tutkimus on
oppimisprosessi, jossa tutkija oman tietoisuutensa kautta nakee ilmidn tiettyjen
yksityiskohtien yli paasten kokonaisndkemykseen. (Kakkuri-Knuuttila, 1998, 393).

“"Hermeneutiikka painottaa sen tutkimista, mitd ihmiset itse pitdvét todellisuutena
pyrkiméattd analysoimaan nakemysten oikeellisuutta tai véaaryyttd. Todellisuus pyritaan
tulkitsemaan ja kuvaamaan tutkimuskohteena olevien henkildiden omista l&htokohdista
k&sin. Tutkimus pyrkii liittym&an aikaisempaan tutkittavasta ilmiosta vallitsevaan tietoon,
mutta el pyramidinomaisesti vaan  sen  keskustelutiivistymiin.”  (Koppa.)
“Tutkimuskohdetta sanotaan usein tekstiksi, vaikka se ei sellaisessa muodossa

suoranaisesti olisikaan.” (Metodix.)

”Laadullisessa tutkimuksessa tutkimusprosessin painopiste ei sijaitse teorian muotoilussa

vaan teorian/késitteiston ja aineiston vuorovaikutuksessa, ja ettd laadullisessa
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tutkimuksessa “teoria” kehittyy suhteellisen myohiisessd tutkimuksen vaiheessa, ei
tutkimuksen alussa. Aineiston analyysi, keruu ja késitteellistdaminen limittyvat toisiinsa,
ja niiden analyyttinenkin erottaminen toisistaan on usein hankalaa. Gronforsin mukaan
(1985, 22-37) Laadullista tutkimusta ei kannatakaan hahmottaa sen paremmin
induktiiviseksi (eli aineistolahtoiseksi) kuin deduktiiviseksi (eli teorialahtOiseksi)
prosessiksi; ndiden sijasta se kannattaa ndhdd “abduktiona”, pdittelyprosessina, jossa
induktio ja deduktio vuorottelevat johtopdatosten muodostamisessa.” (Koskinen 1995,
51.)

Fenomenologis-hermeneuttista tutkimusta kuvaavat seuraavat lauseet. “Avoimuus
tutkimuskohteelle:  tutkimuskohteen  teoreettinen  ja  oletuksellinen  ennalta
maéarittelemattomyys. Kaikkia kokemuksia pidetdan oikeutettuna tutkimuskohteena ja
tutkittavien subjektien kuvaamien kokemusten luotettavuutta ei epdilld. Fenomenologisen
tutkimuksen luotettavuus on tutkijan ja tutkittavien kokemusten tai tutkimus aineiston
valisen dialogin laadussa. Tutkijan sensitiivisyys ja eettisyys tutkittavia subjekteja ja
muodostunutta aineistoa kohtaan korostuu. Kieltd pidetddn seka tutkimuskohdetta
ilmentévana ettd konstruoivana. Kirjoittaminen on kuvailevaa ja kokemusta ilmentavéaa.
Tulkinta ei valttdmattd ole tavoite vaan vaistdmaton seuraus. Tulkinta:
temaattinen/kronologinen. Aineistoa tuotetaan esim. eletystd kokemuksesta ja eletysta
elamasté kirjoittamalla ja haastattelemalla. Tutkijan esiymmarryksen merkitys aineiston

tuottamisessa, kuvauksessa ja tulkinnassa on keskeinen. (Xip.fi, b.)

Tutkija Toril Moin mielestda feminismi on poliittinen kannanotto. T&ssa tutkimuksessa
kiinnitdn huomiota siihen, miten Kahlo esittdd omakuvissaan ruumiillisuuttaan ja
sukupuoltaan ja muita ominaisuuksiaan. Tutkimusmetodina feministinen kuvantulkinta
tapa tuntui mielenkiintoiselta ja erilaiselta lahestymistavalta kuviin kuin aikaisemmat
tulkintatavat. Yhdistan kuvantulkintaan eldmankerrallisia ja kokemuksellisia tapahtumia,
jotta saan tarkemman kuvan Kahlon taiteesta eikd vain ulkokohtaista siitd miltd ne

paéllepdin nayttavat.

Kontturi (2006) kutsuu kuvapainotteista, kuvien toimijuudesta innoittunutta otetta
feministiseksi kuvantutkimukseksi. Han lahestyy teoksia yksityiskohtien kautta liikkeen
ja muutoksen mobilisoijina ja joista avautuu reitteja ja kytkent6ja ulos tutkittavan teoksen

raameista, kohti toisia teoksia ja teorioita. (Kontturi 2006, 16-17.) Tamén tutkimuksen
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metodin nimeé&n biografis-feministiseksi tulkintatavaksi. Metodin yhteydessé voisi
kayttdd myods sanaa feminiininen / naisellinen. Naisellinen sana on kuitenkin hieman
ponneton ja pehmed, joten kdytan feministi sanaa koska se on voimakkaampi. VVoimakas

sana kuvastanee Kahlon luonnetta ja taidetta paremmin.

Feministisen estetiikan ké&sittelemat kysymykset, feminismi ja eri teoreetikkojen ajatukset
toimivat tutkimuksen teoriakehikkona. Koska yhta yhtendista feminististé teoriaa ei ole
sellaisenaan, tukeudun useiden teoreetikoiden kirjoittamiin teksteihin. Niiden Kirjoittajat
ovat filosofeja, kirjailijoita ja/tai psykoanalyytikkoja. Julia Kristeva on kaikkia naité
kolmea yhtd aikaa. Eri kirjoittajat ovat tuoneet omat késityksenséd sukupuolesta,
ruumiillisuudesta ja naiseudesta muiden ihmisten luettavaksi, keskustelujen avaajiksi ja

kommentoitaviksi, ei endottomiksi totuuksiksi.

Koska tekstien sisalté on moninaista ja véalilla toisilleen vastakkaistakin, lahden liikkeelle
sanoista tutkimuskysymyksia laatiessani. Osa feministisista teorioista pohjaa
teoreetikkojen itse muotoilemiin sovelluksiin psykoanalyysista, joten yhtd olemassa
olevaa feministista teoriaa ei ole sellaisenaan olemassa. Sanat sukupuoli (sex-gender),
ruumiillisuus, ikd, rotu ja kansallisuus auttoivat minua paaseméaéan alkuun tutkielman
teossa ja kiinni kuvien siséltoon. Kaikkiin sanoihin kiinnittyy erilaisia mielikuvia ja
késityksid, joten teoriaosan tekstissa avasin myds sukupuoli ja feminismi sanaa kasitteina.
Sukupuolta ajatellaan sex and gender késitteiden kautta ja feminismistd on alettu
puhumaan feminismeind, jotta eri tavoin ajattelevien teoreetikkojen ndkemykset tulevat

huomioiduksi.

En hae kuitenkaan madrittelyjd mihinkaan tiettyyn ajatussuuntaan Kahlon sukupuolen
esittdmisen tapaa pitdisi luokitella, vaan ymmarrystda h&nen moninaisista puolistaan.
Postfeministit painottavat poliittisia ja valtaan liittyvid kysymyksid ja marxilaisia
feministejd kiinnostaa luokkajako, joten niitékin asioita sivuan tulkinnoissa. P&d&paino on
tdssa tutkimuksessa kuitenkin tarkastella asioita feministisen estetiikan ja padasiassa
mannermaisen filosofian kautta. Herrera Kirjoittaa Kahlosta naisena ja han nakee Kahlon
olevan bi-seksuaali. Kahlo halusi tulla &idiksi. Kirjeessaan laakarilleen han sanoo
halunneensa pienen ”Diquiton” siind kuitenkaan onnistumatta. Kahlo sanoo

menettdneensd 3 lasta, joten tdssé kohtaa voinemme luottaa hanen omiin sanoihinsa.
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Koska Kahlosta tuli lapseton, aitiyden kysymykset rajautuivat taman tutkimuksen
ulkopuolelle.

Tutkielma on laadullinen ja monimenetelméllinen. Triangulaatiolla tarkoitetaan
erilaisten  menetelmien, tutkijoiden, tietolahteiden tai teorioiden yhdistamista
tutkimuksessa. Kyse on siis monindkokulmaisuudesta tai paradigmaisuudesta — siitd, etté

yhdistetdédn useita menetelmia ja lahestymistapoja.” (Tuomi ja Sarasjérvi, 2012.)

Tutkimuksen kulku ja raportin Kirjoitus etenee seuraavasti: Sen alussa kerron
omakuvamaalauksesta ja elaméankerroista lukijan johdattelemiseksi aihepiiriin. Sen
jalkeen siirryn Kahlon eldmankertaan ja sen paavaiheisiin. Elaménkerta etenee lapsuuden
ja nuoruuden kautta Kahlon aikuisikaan. Nuorena solmittu avioliitto Diego Rivieran
kanssa vaikutti Kahloon monilla tavoin ja parisuhteen tapahtumien vaikutukset nakyvat
omakuvissa. Paivékirjan tekstit tdydentavét késitysta Kahlon ajatuksista ja tunteista.

Feministinen estetiikka nahddan moni- ja poikkitieteellisend alueena. Erityisesti
yhteiskuntatieteiden alla oleva sukupuolentutkimus (aikaisempi nimike naistutkimus) on
kiinnostunut feminismeista ja naiseuden olemuksesta. Teoriaosassa kerron feministisesta
estetiikasta, feminismistd, (feminismeistd) ja teoreetikoiden ajatuksista sukupuolesta ja
ruumiillisuudesta.  Sukupuolen ja ruumiillisuuden tarkastelu on kiinnostanut
naisteoreetikoita. Vanhemmat tai jo edesmenneet teoreetikot ovat kirjoittaneet tekstejaén
jo 40-luvun loppupuolella kuten Butler. Feministi (tai ei feministi) teoreetikot ovat
etupddssd ranskalaisia mannermaisen filosofian edustajia. Mukana on joidenkin

suomalaisten tutkijoiden ajatuksia sukupuolesta ja ruumiillisuudesta.

Kuva analyyseissd yhdistdan eldménkerrallista tietoa ja Kahlon kokemia asioita
kuvantulkintaan. Kuvaa Kahlon persoonasta tdydennan pdivakirjan antamalla
informaatiolla. Kuvien tulkintani ei tapahdu toimijuuden kautta niin kuin Kontturilla vaan
havainnoimalla omakuvia. Ennen tulkintavaihetta kirjoitan hieman taideteorioista ja
aikaisemmista kuvantulkintatavoista. Niiden pohjalta lukija saa kasityksen siitd, miten

Kahlon taidetta on aikaisemmin arvioitu.

Teoreettisen katsauksen jalkeen tulkitsen kuusi Kahlon maalaamaa omakuvaa. Samalla

luon uutta tapaa tulkita kuvia. Tavalle annan nimen biografis-feministinen kuvan

39



tulkintamenetelmad. Tavassa yhdistdn tulkintaan eldméankerrallisia tapahtumia ja
kokemuksia. Kahlon maalaamia omakuvia on 55 kappaletta muiden maalausten lisaksi.
Omakuvista neljd ovat edestapédin maalattuja kasvoista tehtyja omakuvia. Kahdessa
muussa kuvassa Kahlo esittad itseddn pienemmasséd koossa osana muuta maalausta. My6s
niissé han esittaa itseadn, joten tarkastelen niitdkin omakuvina. Valintaperusteenani on
kuvien erilaisuus ja se, ettd ne on maalattu eri vuosikymmenillg, eli 20-, 30- ja 40-luvulla.
Ensimmaisessd omakuvassa han kuvaa itsedédn 19-vuotiaana. Diego ja mind- maalauksen

tekemisen aikaan Kahlo on 42-vuotias.

Tarkastelen omakuvia ensin yksinkertaisesti katsomalla ja havainnoimalla, mit4 niissa
nékyy. (Liitteet 3) Feministisessa kuvantulkintatavassa Kontturi puhuu kuvien kanssa
keskustelusta. Hanen mukaansa (2006) “on koettava vaikuttua kuvista, antaa niiden
liikuttaa itsed. Kuvia luetaan vastakarvaan ja tulkitaan toisin.” Itse luen Kkuvia
myotakarvaan ja objektiivisuutta tavoitellen. Kuvien kanssa keskustellessani kiinnitén
huomiota alussa tekemiini kysymyksiin eli siihen miten sukupuoli, ruumiillisuus, ika,
rotu, kansallisuus ja luokka nékyvat kuvissa. Liitan teksteihin mukaan niité asioita, mité

maalaushetkelld Kahlon eldmadssé oli tapahtunut tai tapahtumassa.

Kun olen tulkinnut kaikki kuvat, vastaan tutkimuskysymyksiin tulkiten, tehden
johtopééatoksia ja pohtien asioita seké teorian ettd aineiston ajatusten pohjalta niin kuin
fenomenologis-hermeneuttisessa tutkimuksessa on mahdollista tehdd. “Laadullista
tutkimusta ei  kannatakaan hahmottaa sen paremmin induktiiviseksi  (eli
aineistolahtoiseksi) kuin deduktiiviseksi (eli teorialdhtdiseksi) prosessiksi; ndiden sijasta
se kannattaa ndhdd “abduktiona”, piittelyprosessina, jossa induktio ja deduktio
vuorottelevat johtopadtdsten muodostamisessa.” (Koskinen 1995, 51.) Oma kasitykseni
on se, ettd teorioiden ja valitun tutkimusmenetelman ei pidd antaa kaventaa eika
kapeuttaa  tulkintoja ja  pohdintoja, vaan auttaa  vastausten  saamiseen

tutkimuskysymyksiin.

Vaikka kriittinen teoria on ominut feminismin, feministiteoreetikot haluavat luoda omat
uudistuvat ja muuttuvat teoriansa. He eivat nojaa suoraan jo lukkoon ly6tyihin
késityksiin, vaan pyrkivat antamaan tilaa toisin tulkinnoille. Tutkimuksen myota
toivonkin jokaisen katsojan rohkaistuvan kuvien tulkintaan itsestddan lahtien ja

ymmartdmaan sen, ettd yhta ainoaa oikeaa tapaa tulkita kuvaa ei ole.
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5. KUVIEN TULKINNASTA

5.1. Taideteorioista, feministisesté taiteesta ja muista kuvien tulkinta tavoista.

”Merkittavia taideteorioita on useampia kuten imitaatioteoria eli illusionismi, jonka
mukaan taideteoksen tarkoituksena on jaljentda joitakin kohteita ja antaa tallaisen
kohteen illuusio. Emotionaaliset eli ilmaisuteoriat, joiden mukaan taide ilmaisee ja siirtaa
taiteilijan elamykset tai tunteet toiselle henkildlle ja herttad hanesséd samanlaisia
elamyksiad. Erilaiset kommunikaatioteoriat, joiden mukaan taiteen tarkoituksena on
valittdd tai esittdd joitakin kokemuksia, merkityksid, tunteita ja elamyksid seka
metafyysiset teoriat, joiden mukaan taide on olevaisen tai todellisuuden joidenkin
muutoin ilmaisemattomien objektiivisten peruspiirteiden ilmausta. Psykoanalyyttisten
teorioiden ja varsinkin Carl Gustav Jungin arkkityyppiteorian mukaan taide on
tiedostamattoman sielunelaméan ilmausta. Useat ndista selityksistd ovat tai voivat olla

yhteydessé toisiinsa. > (Filosofian sanakirja, 1999, 199.)

“Teoskeskeisten késitysten mukaan taideteos on ikddn kuin luonnonolio, jota voidaan
kuvata ja tutkia samalla tavalla kuin minerologi kuvaa kivida. Sitd kuvaa mm
taidehistorian tutkimus, joka useimmiten on tyylihistoriaa, johon siséltyy tyylin kasite:
tyyli on jonkin taiteellisen motiivin ilmeneminen ulkoisesti havaittavien muutosten
sarjassa. Taiteilijakeskeisissd kasityksissa teos ymmarretddn tekijansé persoonalliseksi
ilmaukseksi jostakin hdnen kokemastaan, sisaisesta elamyksestd, ndkemyksestééan. Yleiso
keskeisissé kasityksisséd ajatellaan ettd vasta kuulija, lukija ja tarkastelija ”luo” teoksen;
tekijaltd on perdisin ainoastaan valmistusohje: taideteos on kuin resepti, jota yleis6

noudattaa mieltymystensd mukaan.” (Anttila 1996, 79.)

Anita Seppa (2012, s. 5) pitadé imitaatioteoriaa, ilmaisuteoriaa, formalismia, ikonografiaa
ja institutionaalista taideteoriaa perinteisimpina kuvatulkinta teorioina. Kellnerin mukaan
(1991 ja 1995) poliittisesti Kiihkea ilmapiiri synnytti etenkin Ranskassa nopeaan tahtiin
uusia teorioita, jotka johtivat ensin jélkistrukturalistiseen ja myOhemmin
postmodernistiseen k&é&nteeseen. Uudet teoriat hylk&sivat muun muassa strukturalismin,

semiotiikan, psykoanalyysin ja marxismin universaaliuden ja objektiivisen
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tieteellisyyden. Jalkistrukturalistinen vallankumous lisési kieltd, subjektia, politiikkaa ja
kulttuuria tutkivia teorioita. Jalkistrukturalismi ei kuitenkaan kokonaan hyldnnyt vanhoja
teorioita, vaan yhdisteli niiden eri piirteistd ja muun muassa feminismista lukemattomia
uusia synteeseja. Uudet teoriat analysoivat etenkin massakulttuuria, kulutusyhteiskuntaa,

teknologiaa ja urbaanisuutta. (Jaaskeldinen 2012.)

”Merkityksid ja maailmoita ei 10ydetd, vaan ne aina luodaan ja vain kdyttd voi toimia
naiden luotujen todellisuuksien arvioinnin kriteerind Mielen ollessa konstruktiivinen
instrumentti Kafka, Wittgenstein ja Picasso eivat I0ytdneet maailmoita, joita ne tuottivat
vaan loivat ne. Brunerin (1983 ja 1986) nadkokulma tdhan konstruktivistiseen traditioon
lahtee kysymyksestd, mitkd ovat niita tapoja, joiden avulla ihmiset rakentavat
maailmoitaan. He luovat maailmoita arkieldman, taiteen ja tieteen avulla. Né&in ollen
tieteellis- rationaalis-looginen tapa on vain yksi vaihtoehto luoda maailmaa” (Tolska,
2002.)

”Lucy Lippard esittad, ettd toisin kuin postmodernismi feministinen taide on muutakin
kuin tyyli. Feminismi ei vain dekonstruoi vallitsevaa ideologiaa vaan tarjoaa tilalle
vaihtoehtoisen kertomuksen identiteetistd. Taiteen kautta on mahdollista ilmaista itsedan

osana laajempaa joukkoa ja yhteisod.” (Jaaskeldainen 2012.)

”Jakoa korkea- ja populaarikulttuuriin ovat suurelta osin madrittdneet artefaktien
maskuliiniset ja feminiiniset ominaisuudet. 1900-luvun modernistinen estetiikka on
puolustanut maskuliiniseksi maariteltyd yksilollisyyttd, originaalisuutta ja selkeytta
samanaikaisesti aktiivisesti karttaen feminiinista kollektiivisuutta, moninkertaisuutta, eri
tekniikoiden yhdistelemistd, yksityiskohtaisuutta ja koristeellisuutta. Feminiininen
koristeellisuus on toiminut valtaapitivin modernismin “toisena”, vastakohtana jonka
avulla modernismi on voinut médrittdd itsensd ja rajansa.” (Jaudon, Kozloff & Kushner

2001, 82 ja Parker & Pollock 1981, 50-81.)

”Kaikille feministisille taiteilijoille oli yhteistd poliittinen tietoisuus naisten
alempiarvoisesta asemasta yhteiskunnassa ja pyrkimys taistella kaikkea naisiin
kohdistuvaa sortoa vastaan. Feministiset taiteilijat halusivat kiinnittd4 yleistd huomiota
siihen, ettei taide, kuten muukaan kulttuurin tuottaminen ja representoiminen, ole

puhdasta tai neutraalia vaan valtarakentein turvattu ideologinen kéytantd. Feministiset
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taiteilijat tutkivat teoksillaan taiteen, taiteilijan ja naisen maéaritelmia seka niité yllapitavia
valtarakenteita.” (Parker ja Pollock 1981, 157 — 158.)

”Modernin taiteen originaalisuutta ja selkeyttd koeteltiin esimerkiksi eri tekniikoita
yhdistelevilla, yksityiskohtaisilla ja koristeellisilla sekd naisseksuaalisuuden kiellettyja
alueita kuvaavilla tai naisten elama& ja tyotd dokumentoivilla teoksilla. Tekstiilien ja
késityotekniikoiden kéyttd taiteessa, hyvaksyttavien ja ei-hyvéksyttévien taiteellisten
materiaalien rajan rikkominen, oli yksi tavoista, joilla pyrittiin hédmartdméaén
miesvaltaisen eliittitaiteen ja naisten “kotoisen askartelun” selkednd pidettyd rajaa ja

kyseenalaistamaan modernistista taidekasitystd.” (Parker & Pollock 1981, 158.)

5.2. Meksikon vaikutuksesta ja Kahlon maalausten tyylipiirteista

”Meksiko oli siirtynyt suoraan intiaanivaltakunnasta Espanjan varakuningaskunnan
kautta itsendiseksi tasavallaksi. Siirtomaakautena Meksiko loi mestizo-kulttuurin,
intiaanien ja eurooppalaisen kulttuurin yhdistelman. Kansa haki uusia jumalia ja 16ysi
isdhahmon, ristiin naulatun Jeesuksen, joka ei vaatinut ihmisuhreja niin kuin atsteekkien
pappisvalta, vaan uhrasi itsensd seka Guadalupen neitsyen kaikkien puolesta.
Ranskalaisten maahantulo antoi sysdyksen vallankumoukseen ja ranskalaiset filosofiat
saivat Meksikossa jalansijaa. Vuonna 1910 kansa ratsasti halki Meksikon yhdistaen

pirstaleisen maan lahjoittaen sille kielen, vérit, musiikin ja kansantaiteen.” (Fuentes 1995,
8-9.)

Laura Mulveyn ndkemyksen mukaan diktatuurista vapautumisen jalkeen Meksiko ei ollut
kommunistinen eik&d sosialistinen maa vaan kannatti radikaalia liberalismia. ”Kulttuuri
uudistui, ei niink&an poliittisesti, vaan filosofisesti. Klassinen humanismin, idealistinen
metafysiikka, mystinen vitalismi ja volutarismi olivat uuden Meksikon rakentamisen
tukipylvédind. Meksikolaisessa renessanssissa oli kiinnostusta tiettyihin erityisiin
populaarisen ja traditionaalisen taiteen muotoihin, kuten pulgeria maalaukseen,
retabloihin, ex-votoihin, traditionaalisiin potretteihin ja pollaareihin printteihin ja
kansantaiteeseen.” (Mulvey 2009, 92, 99.)

Lowen mielestd “Meksikon menneisyys ja olmteekkien, atsteekkien ja tolteekkien

kultturi nékyy teoksissa vain kaunistellen ja Kahlon muokkaamina. Esi-isien jumalat ja
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myytit, kuvapatsaat ja kasikirjoitukset, pyramidit ja temppelit yhdistivat Kahlon
Meksikon suuruuden aikaan. Atsteekkien kulttuurien esiin nostaminen oli poliittiinen ele,
jolla kansallinen herdd@minen kasvatti kiinnostusta alkuperéiskansojen taiteeseen. Kahlo
luki marxilaista Kirjallisuutta ja omasi selkedn késityksen dialektisesta materialismista
yhdistellen kommunistisia symboleita, vanhan meksikolaisen kulttuurin juuria rinnastaen
kommunistiset symbolit atsteekkien symboleihin. N&iden jarjestelmien todelliset kasvot,
kuten atsteekkiyhteison verenhimoinen luokkasidonnainen luonne tai Stalinin

autoritddrinen ja kurinalainen jérjestelma ei hiantd hdirinnyt.” (Lowe 0000, 28-29.)

“Taidepiirit nékivdt Kahlossa uskonnollisen marttyyrin, nuolien haavoittaman pyhén
Sebastianuksen. Kansallismielisemméat meksikolaiset taas nakivat hanet nylkemisen
jumalana Xipe Totecina, joka kéytti uhratun ihmisen nahkaa viittanaan. Kosketuspintana
ovat toimineet muun muassa koyhdn kansan arjen estetilkasta ammentava
kumouksellinen  pauperismi, kubismia ja dadaismia oivaltavasti yhdisteleva
stridentistinen liike, surrealismi ja Latinalaisen Amerikan maaperastd kumpuava

maaginen realismi”. (Petdjd 2014.)

Kahlo liitettiin surrealismiin galleristi Levyn ja Andre Bretonin kautta. Kaksi Kahlon
teosta padsi Bretonin Meksikossa jarjestettyyn Surrealismin kansainvaliseen néyttelyyn.
Breton jarjesti lisdksi Kahlon Pariisin nayttelyn. Surrealismissa turvauduttiin
automaattiseen piirtdmiseen jotta rationaalinen jérki saatettiin sivuutettua ja avattua tie
alitajuntaan. Automaatio piirtdminen 10ytyy Kahlon péivakirjasta. Surrealistisissa
teoksissa alitajuinen ja tiedostamaton nédkyy unenomaisissa teoksissa. Surrealisteille se oli
pakoa jarkiperdisestd maailmasta. Kahloa ei voida pitdd surrealistina vaikka Kahlon
joissakin teoksissa oli surrealistisia piirteitd. Kahlo tutki ”vélittomén kokemuksen ja

todellisten tunteiden yllatyksellisyyttd ja arvoituksellisuutta” (Herrera 1990, 209.)

Hanen kuviinsa kuului ruumiinosien piirtdminen nékyviin ja niiden esittdminen jopa
ruumiin ulkopuolella. Sydamet, luurangot, sikiot ja verisuonet nakyvat. Veri tippuu,
valuu ja wvdlilla jopa roiskuu. Kahlo tutki ja pohti ruumistaan, leikkauksiaan,
keskenmenojaan ja aborttejaan ja antoi anatomiansa nakyd. H&n yhdistelee eri
elementtejé kuviinsa luonnosta, roomalaiskatolisesta uskonnosta ja kansan uskomuksista.
Asiat olivat kuitenkin hyvin konkreettisia, ei kokonaan unenenomaisia, niin kuin

surrealistien kuvat ovat.
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Kahlolla oli suuri tarve itsensa ilmaisuun ja madrittelyyn sekd kuvallisesti ettd
kirjallisesti. Omakuvissaan hédn katsoo suoraan katsojaan tai katsojan ohi jonnekin
etdisyyteen. Han oli juuri siind hetkessa ldsnd omana itsendadn. Namé hetket vélittyvét
meille hanen teostensa kautta. Niiden kautta halusi kertoa oman eldmantarinansa
jalkipolvien katsottavaksi. H&n aikoi tehdd yhden maalauksen jokaisesta elaméansa
vuodesta. Pdivakirjassaan hén purki sisdisia tuntojaan Kirjoittamalla ja piirtamalla ja
varittamalla sivuja tusseilla ja vesivareilla. Kahlo sanoi maalaavansa sen vuoksi, ettd ’hin
on niin usein yksin ja koska miné olen se henkild jonka tunnen parhaiten.” ( Herrera,

1999, 3.)

Fuentes kuvaa Kahlon taidetta vérikk&&sti osittain surrealistisena mutta silti erilaisena.
”Kahlon surrealismi rakensi maailmaa minan palasista ja siruista, kulttuurin perinteista.
Han rakasti yllatyksia, sisdltd kumpuavaa lyriikkaa, tuntemuksia, mielialoja, reaktioita
elamaan. Esikolumbiaaniset myytit, afro-amerikkalaiset riitit, intohimon kohteen nalka
takasivat Latinalaiselle  Amerikalle surrealismin, joka ei alistu séantéihin.
Frida ja muut vapauttivat meksikolaisen muotokielen, maiseman ja varit akateemisuuden
kahleista. H&nen teoksensa, vaikka ne kuvasivat sisdistd maailmaa, olivat lahella
materiaalista maailmaa, eldimida, hedelmid, kasveja, maata, taivasta Meksikon
vallankumous vaati taiteeseen realismia. En voi, en voi, vastasi Frida. Taide piilee

syvemman, taustalla olevan totuuden henkiin heréattamisesséd.” (Kahelin.)

Kahlo sanoi maalaavansa omaa todellisuuttaan ja hé&nen taiteensa on hyvin
henkilokohtaista. P&ivakirjassa hadn pohtii oman eldmansé tarkeitd kysymyksid kuten
rakkautta ja kuolemaa joten eksistentialististen kysymysten pohdintaa voin né&hdé
taustalla. Fuentes ndkee Kahlon panteistind ja epdpoliittisena vaikka hénen
puoluepoliittinen valintansa oli kommunismi. Han yritti maalata itsensd kommunismiin
liittyen, mutta totesi itsekin epdonnistuneensa. Kahlo onnistui taiteen kaanoniin paasyssa
sukupuolestaan huolimatta. Myohemmin han on tullut enka jopa tunnetummaksikin kuin
Riviera, joten siind suhteessa han oli poikkeus taidehistoriassa. Monet naistaiteilijat on
I6ydetty vasta heiddn kuolemansa jalkeen mutta han sai teoksiaan kokoelmiin jo ennen

kuolemaansa.
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6. OMAKUVIEN TULKINTAA

6.1 ”Ensimmainen Omakuva”

Kuva 1

Maalauksen nimi on Ensimmaéinen omakuva (Kuva 1). Se on maalattu 1926. Kuvan
maalaushetkelld Kahlo on 19-vuotias. Tassd kuvassa Kahlo on representoinut itsensa
nuoren, naisellisena, sirona ja kauniina. Pitka kaula koristaa ylvaytta ja aristokraattisuuta

tarkasti maalattujen kasvojen alla. P&&lla on ylellinen takki joka vaikuttaa aamutakilta.
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Ké&annetty Kkoristeellinen kaulus ja hihansuut nayttavét silkiltd. Takana velloo meri.
Ylavartalon rintojen muodot erottuvat takin alta. Sormet ovat pitkat ja kynnet huolitellut.
Kuvan antama viesti on eroottiseksi tarkoitettu ensimmaisen rakastetun Ariasin silmia

varten. Kahlo l&hettdd kuvan hanelle pitddkseen itsensé Ariasin mielessé.

Vaikka Kahlo oli maalaushetkelld leikattu pahan onnettomuuden jaljiltd ja makaa
Kipsikorsetissa sangyssaan, tatd puolta tydssa ei ndy. Kahlo onnistuu tavoitteessaan. Arias
ei ole unohtanut ja tulee katsomaan hanta Kahloa Euroopasta palatessaan. Kahlo on nuori
kaunis nainen, mutta my0s naiivi. Han asettaa itsensda miehisen katseen kohteeksi ja
yrittdd omalla eroottisella viehdtysvoimallaan saada Ariasin Kiinnittymaan itseensa.
Ariasille Kahlo on ilmeisesti ollut vain véyla seksuaalisiin kokemuksiin, koska Arias
kehuskelee kavereilleen niilldi myohemmin ja paheksuu Kahloa, vaikka on ollut itse
suhteen toisena osapuolena. Kahlo ei ole end& sopivaa avioliittoainesta. Arias antaa

my6hemmissa haastatteluissa ymmartaa, etta neitsyys oli jo mennyt ennen onnettomuutta.

Kirjeessaan Kahlo pohtii asiaa ja kay kirkossa ripittdytyméssa. Jollain tavoin han
kuitenkin tajuaa, ettd han on arvokas tapahtuneesta huolimatta, vaikka asia hanta vaivaa.
My6hemmin Arias valitsee toisen naisen, jonka kanssa avioituu. Kahlo menee tdmén
maalauksen kanssa tapaamaan Rivieraa. Riviera pitdd sitd hyvand ja haluaa nahda
muitakin maalauksia. Riviera ihastuu seka tauluun ettd sen maalaajaan. Jos tarkoituksena
oli saada Ariaas kiinnittyméan itseen sen avulla, suuremman vaikutuksen se teki

Rivieraan.

Riviera oli ateisti ja kommunisti, eikd Kahlon didin mieleen, mutta Kahlo oli p&atoksensa
tehnyt. He menevat naimisiin ja suhde Ariaasiin on ohi. Aristokraattinen olemus ja
pukeutumien  vaihtuivat meksikolaisiin  vaatteisiin  ja  koruihin  aviomiehen
miellyttdmiseksi. Té&m& pukeutumistyyli ja itsensa esittdminen vain kauniina ja

haluttavana on taaksejaanyt vaihe Kahlon elaméssa.
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6.2. ”Minun syntyméni”

Kuva 2

Vuonna 1932 Kahlo oli péaattanyt tehdd jokaisesta eldméansd vuodesta kuvan. Tamén
teoksen Minun syntymani (Kuva 2) han maalaa 25-vuotiaana. Sen nimi viittaa Kahlon
omaan syntymé&én ja “itse itsensd” synnyttimiseen. Se ei silti suoranaisesti kerro vain
siitd. Se kertoo kuolemasta ja oman lapsen menetyksestd. Hanen &itinsa oli kuollut ja
hénelle tehtiin abortti ilmeisesti l4aketieteellisistd syistd. Molemmat kuolemat vaikuttavat
taustalla. Tam& kuvan valitsin mukaan, koska se esittdd Kahlon eldméntarinan
alkupistettd. Maalaus aloittaa hanen kuvallisen eldmankertansa. Siind tulee esiin hanen
elamansa synkempi puoli nakyviin ja se on ollut hanen lukuisten piirosten ja maalausten
aihe. Raskaudet ja niiden keskeytyminen. Ne vaikuttivat Kahlon mieleen ja niitd han
prosessoi lapi elaméansa.
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Kahlon vanhempien kodista olevan sangyn lisaksi kuvassa ei ndy muita huonekaluja eika
ihmisid. Synnyttdjaé auttava katilo puuttuu. Tila on karu ja autio. Synnyttdja on verhottu
lakanaan paatd mydden, joten hénkin on kuollut. Seindllda olevassa taulussa kuvataan
Neitsyt Mariaa kérsivdna Mater Dolorosana. Seka ruumiillisuus ettd hengellisyys on
lasnd. Katolinen hymni kuvaa neitsyt Marian tuskia poikansa ristinkuoleman todistajana.
Siin& rukoillaan, ettd Maria auttaisi meitd jakamaan Kristuksen karsimykset seké antaisi
hénen ristinsé varjella ja hanen kuolemansa ja armonsa vahvistaa meitd. Se ettd Kahlo on
maalannut Neitsyt Marian kuvaan, ehka lohduttaa Kahloa &idin menetyksen johdosta ja
auttaa surun kestdmisessd. Ehka ha&n kuulee jopa musiikin korvissaan taulua

maalatessaan.

Kuvassa seindlld roikkuvan taulun aihe viittaa omaan ditiin ja hanen vahvaan
uskonnolliseen ndkemykseensé. Surujen neitsyen kasvot, lakanalla peitetty paa ja lapsen
paa ovat samalla linjalla korostaen niiden yhteytta toisiinsa. Surujen neitsyen huulet ovat
ohuet ja vérittdmat ja kasvojen ja hiusten vari harmaa. EIdma on poistumassa taulun
henkilosta ja kaulaa osoittavat miekkojen karjet pistavat hanta kaulaan molemmilta

puolilta.

Synnyttdjan ja lapsen ihon vari on ruskea ja se viittaa meksikolaisuuteen. Yhteen
maalatuista kulmakarvoista voi paatella ettd syntyva lapsi on Kahlo itse. Surujen neitsyen
taulun tausta antaa vaikutelman tulesta. Lieskat eivdt ehka ennusta taivaspaikkaa
syntyvélle lapselle. Lapsen kasvot ovat levolliset, mutta kaulalla on poimu tai haava. Jos

se kuvaa haavaa, tdma lapsikin on surmattu.

Kahlon sen hetkinen elaméntilanne nakyy kuvassa. Han liittdd kuvaan oman syntymansa
ja miten nakee oman eldménsd: autiona ja tyhjand ruumiit ympdrilladn. Han oli
menettanyt sekd ditinsa ettd oman lapsensa. Kuvan huoneessa kukaan ei ole auttamassa
lasta maailmaan, siis héntd itseddn. Kahlo valitti yksindisyyttddn usein ja sanoi
maalaavansa sen vuoksi itseddn. Kahlon isdn ensimmadainen puoliso oli kuollut
synnyttdessddn vanhempaa puolisisarta, joten tdmékin tapahtuma on voinut vaikuttaa

taustalla.

Lakanan alla olevalla hahmolla voidaan ajatella olevan kuitenkin suurikokoinen vartalo

suhteessa pieniin jalkoihin. Se voisi olla miehen hahmo, niin suureksi ylévartalo on
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kuvattu. Lyhennysten tekeminen on tietysti voinut olla Kahlolle vaikeaa. Toisaalta, koska
kuvassa nékyy useampi pakopiste, maalarin tavoitteena on ollut syvyyden esittdminen
suurin piirtein oikein. Kahlo on voinut teettdd abortin vastentahtoisesti, jopa miehensé
toivomuksesta. Lapsen kaulassa oleva viilto viittaa hanen surmaamiseen, ei luonnolliseen

kuolemaan.

Intiaanien uskonnossa syntymaan sisaltyy myos kuolema ja ajatuskulku on voinut tulla
myo6s heiddn uskomuksistaan. Kuva voi vertauskuvallisesti olla toivomus siitd, etta
olisinpa itse kuollut syntyessani ja elamankarsimykset olisivat silloin jaineet kokematta.
Kenties joku osa Kahlon sielusta kuoli jo syntymdssd, jos han néki itsensé kuolleena jo
silloin. Rivieralla oli vaimo ja lapsi Ranskassa, toinen vaimo Lupe ja kaksi lasta
Meksikossa. Ehké& han téssd kohtaa elamassa han oli ajatellut, ettd ei enad neljatta. Jos
Kahlo teetti abortin itsekkéisté syistd, han tietdd tehneensd syntid, koska uskoo roomalais-

katoliseen Jumalaansa.

Taman kuvan kohdalla tekstien ja kuvan ilmiasu on joka tapauksessa niin moni
merkityksellinen, ettei siitd voi tehdd minkaanlaista taysin varmaa, yhtd oikeaa, tulkintaa.
Aidin kuolema on ollut ensimmainen suuri menetys Kahlon elamassa. Oman
syntymaéttoman lapsen menettamisen on taytynyt jarkyttdd hanta syvasti vaikka raskaus
olisi keskeytetty tarkoituksellisesti. Kaksi kuolemaa lyhyen ajan sisalla on ollut varmasti
niin musertava tunne, jotta omakin syntyma on merkitykseton ja jota Kahlo itse sanoo
kuvaavansa teoksessaan. Kuvan tekeminen on ollut varmasti parasta ladketta ja terapiaa

tassa kohtaa elamaéssa.

Tapahtumat ovat vieneet hanen eldmanhalunsa. Mit&&n valoa ei ndy missdan. Kuva on
Ex-voto mutta teksti puuttuu. Ei ole mitddn mistd kiittdd Jumalaa tai mitddn mika
piristdisi mieltd. Vaikka Kahlo synnytti itsensd, hén toivoi itsekin olevansa kuollut ja sita
asiaa el voi ihmetelld mitenkdan. T&td& maalatessaan h&n on varmasti tydstanyt

menetyksidan.
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6. 3. ”Uni”

Kuva 3

Tassa kuvassa (Kuva 3) Kahlo nukkuu omassa vuoteessaan Juudas luuranko
ylépuolellaan. Yhdessé oikeassa eldméssa otetussa valokuvassa se nékyi myds Kahlon
sdngyn katolla. Riviera kutsui luurankoa Fridan rakastajaksi. Meksikolaisen tavan
mukaan Juudas- paperimassa patsaat tdytetaan ilotulitteilla ja sen jalkeen ne sytytetdén
palamaan. Herreran mukaan “Paperimassainen ilotulitteilla peitetty Juudas - luuranko oli

Kahlolle mieluisa kuolemasta muistuttaja joka voi rdjdhtda milloin vain.” (Herrera 1991,
141.)

Uni -teoksen maalaamisen aikaan vuonna 1939, Kahlo on ollut 32-vuotias. EI&mé& on
tasaantunut hetkeksi. Juudas -luurangon on téytynyt tuoda hénelle voimaa ja suojaa,
koska muuten hén ei olisi nukkunut se paansa paalla oikeasti. Monisavyiset kauniit pilvet
ovat peittaneet taivaan melkein kokonaan. Ne ja ilmassa kevyesti leijuva sanky tekevat
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kuvasta kevedn ja rauhallisen. Pilvet viittaavat myos taivaaseen ja tuonpuoleiseen.
Unimaailma ja taivas edustavat Kahlolle tassa kuvassa parempaa paikkaa kuin tatd
maailmaa ja valvetilaa. Lukuisten leikkausten ja lédhes ainaisten ruumista jaytavien
Kipujen vuoksi unimaailma on varmasti ollut hénelle joinakin aikoina miellyttdvampi

olotila kuin valveilla olo. Kuva on hyvin levollinen ja rauhaisa.

Unessa kaikki on mahdollista, jopa sangyn leijuminen ilmassa. Nukkujan pieni koko
korostaa sdngyn ja tyynyjen suuruutta. Ylapuolella oleva luuranko nayttaa
hyvantahtoiselta l&mpimaltd suojelijalta haalistunut kukkakimppu rintamuksillaan.
Padkallo hymyilee leveésti. Sdngyn péadyssa olevat lehvistot suojaavat nukkujaa jonka
ylla on kirkkaan keltainen peitto. Se on kuin aurinko, joka tuo valoa ja lamp6da hanen
ylleen. Kahlon kasvot kertovat rauhasta. Juudas -luurankohahmon lapi nékyy
dynamiittipanoksia. Se ei tee hahmosta pelottavaa koska sytytyslanka ei vield pala.
Juudaksen kasi on pystyssa. Se tervehtii. Sen padn alle asetetut tyynyt kertovat, ettd sen

hyvinvoinnista pidetaan huolta jotta paa ei ole huonossa asennossa.

Meksikolaisessa kulttuurissa kuolemaan ei suhtauduta hirveédn vakavasti. Sille voidaan
nauraa ja sen kanssa vitsailla. Kuoleman pelkoa ei ndy Kahlon kasvoilla vaan rauha
luurangosta ja dynamiittipanoksista huolimatta. Kuvasta voi paatelld, ettd mita tahansa
tapahtuukin, Kahlo tuntee olevansa turvassa leijuessaan pilvien joukossa taivaalla. Jos
Surujen neitsyt itki ja oli tuskaisen nakdinen, tdmén kallon suu on hymyssa. Tassa
hetkessé kaikki on hyvin.
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6.4. ”’Kaksi Fridaa”

Kuva 4

Riviera on tavannut muita naisia ja elokuvanayttelija Paulette Godardin. Han haluaa
avioeron ja vapautensa ja saa sen. Kahlo alkaa maalata suurikokoista Kaksi Fridaa teosta
(Kuva 4). Maalauksen vuosiluvuksi on merkitty 1939. Kahlo on 32-vuotias ja samana
vuonna ero astuu voimaan. ”Kumpikin osapuoli antoi erilaisia selityksia erolle. Kahlo
totesi, intiimit persoonalliset syyt, vaikea selittdd. Rivieran mielestd mitdén tunteellisia,
taloudellisia eika taiteellisia syitd ole. Kahlo sanoi karsivansa ja rakastavansa Rivieraa ja
hénen terveytensd myos karsi. Hanella ei ollut sanoja kivulle.” (Herrera 1991, 132-134.)

Oikeanpuoleinen Frida on Rivieran rakastama meksikolaisittain pukeutunut nainen joka
istuu rennosti jalat harallaan. Han nayttaytyy luonnollisena ja ruumiillisena,

53



huomattavasti vapautuneempana ja maalaismaisempana kuin toinen, virallisemman ja
jaykemmaén oloinen eurooppalaisia sukujuuria omaava toinen Frida. Vaaleampi ihoisella
Fridalla on h&apukumainen melkein valkoinen asu tarkattyine kauluksineen ja
pitsimiehustoineen. Kuvan Kahlot ja heidan identiteettinsd ovat erilaisia. He istuvat
kuitenkin  vakaan rauhallisina ja tyynind. Valkopukuisen, arvokkaamman ja
pidattyvdmman Fridan hameen helmassa on verta. Veri helmassa tuo mieleen naisen
mahdollisuuden tulla raskaaksi kuukausittain. Toisen Fridan sisélld olevassa munassa on
pieni mieshahmo. Siité lahtevassa suonessa oleva veri kiertdd molempien Fridojen kautta
paatyen hameen helmalle ja alaosalle. Valkopukuinen Frida yrittaa estda veren valumisen

pihtien avulla, mutta silti pisarat tihkuvat suonen paasta.

Héaépukumainen asu viittaa avioliittoon ja vihkimiseen. Sen tarkoitus on lisdantyminen
katolisessa uskonnossa. Toinen puoli Kahlosta haluaa olla valkoiseen kauniiseen pukuun
puettu morsian. Kuva voi olla alitajuinen toive saada Rivieran lapsi. Pienestd miehesta,
ehkd Rivieran miniatyyrikuvasta, lahteva verisuonessa kulkeva veri péaatyy
hameenhelmalle. Raskaaksi tulo ei onnistu. Tai jos onnistuu, raskaus keskeytyy. Kahlo on
vasta 32-vuotias. Silti valkoasuisen Fridan hiukset ovat jo harmaantuneet ohimoilta. Aika
on k&ymassa véhiin. Eloisampi nuorempi Frida tukee toista jo ikddntyneemman nakoisté
Fridaa pitden hanta kadesta kiinni, kuin turvaa tuodakseen tilanteeseen. Kahlo lohduttaa

itse itsedan.

Taustalla oleva taivas painuu raskaine pilvimuodostelmineen alhaalla olevaan horisonttiin
saakka. Se luo kuvaan painostavan tunnelman. Vaikka kummatkaan Fridat eivat ilakoi, ja
kasvojen ilmeet ovat vakavat, molempien péaat ovat silti vield ylvaasti pystysséd. Kahden
Fridan syntymisen alkujuuret saattavat 16ytyd myods lapsuudesta. Kahlo koki lapsena
itsensa yksinaiseksi, joten han loi itselleen tanssivan mielikuvitusystdvan ja jonka kanssa
hén sukelsi sadun maailmaan. Taman kaksoismuotokuvan tekeminen oli héanelle keino
selvitd tuskallisesta yksindisyyden tunteesta Diegon lahdettyd. Kahdessa Fridassa

voimme néhda ikaan kuin aikuisen mielikuvitusystavan, joka tuo lohtua tilanteeseen.
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6. 5. ”Omakuva 1940”

Taméa omakuva on maalattu 1940 (Kuva 5) Se on myds maalattu avioeron aikana. Kahlo
on 33-vuotias. Ilme on totinen ja poissaoleva. Kahlo on palmikoinut hiuksensa pdan yli
huivin avulla. Se menee edestd ristiin ja palmikot sen alta. Fuentesin mukaan
kirkkaanvérisilla villanauhoilla palmikoituja kampauksia sanottiin nimella tlacoyal.
Kahlosta otetussa valokuvassa kulmakarvat eivdt kasva yhteen samalla tavoin kuin
kuvassa vaikka siind kohtaa yksittéisia karvoja kasvaakin. Tésta kuvasta voidaan paatella

ettd Kahlo maalaa tarkoituksellisesti kulmakarvansa yhteen. Keskella oleva pieni kérki
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nayttad linnun nokalta. Muualta tummennetut kulmakarvat muistuttavat linnunsiipia. Ne
ovat Kahlon “tavaramerkki” joista hédnet tunnistaa kaikissa maalauksissa ja mista tietada

ettd nyt hén esittaa itseaan.

Pieni Kahlon rintamuksen paall4 oleva lintu on kolibri. Se on nokastaan yhteydessa
toisella hieman vaaleammalla oksalla kaulalla olevaan orjantappuroita muistuvaan
oksistoon. Kuvan apina, Cimito de Guapal, on lahja Rivieralta. Apinan késissa on oksan

paa. Kuvan kissa nayttaa vaanivan lintua Kahlon olan takaa.

Tassa kuvassa Kahlo ei esita itseddn kaunisteltuna eika seksuaalisesti viehattavana. lime
on jopa julman ndkdinen. Ainoastaan huulten puna tekee kasvoista aistilliset. Pusero on
yksinkertainen ja vaalea, laskokset antavat siitd pehmean ja jopa kuluneen vaikutelman.
Frida on kuvannut kasvonsa tummaihoisena. 1ho on véhén laikukas ja posket edesta

paivettyneen nakoiset. Ihon vérin avulla han esittad itsenséd meksikolaisen nékoéisena.

Ylapuolen tunnelma on keved perhosineen ja kukkineen. Alapuoli on taas raskas ja
synkka. Kahlo kuvaa ruumiillista kipua kaulaa kiertdvan oksan ja siind olevien piikkien
avulla. Piikkien paat ovat painautuneet ihon l&pi ja niiden terdvat kérjet pistavat ja saavat
verinoroja aikaan. Pitkan kaulan paassa oleva péa on silti ylvaasti pystyssa. Vaikka piikit
pistavét, ne eivat ndytéd tuntuvan. Ikadn kuin aistit olisivat turtuneet ja Kahlon sielu olisi

kadonnut hahmon sisélté ja vain ilmeetdn kuori olisi jaanyt nakyviin.

Kuvassa on monenlaisia symboleja. Rinnan paalla oleva lintu voi tarkoittaa pyhaa henkea
ja orjantappura Jeesuksen kéarsimysta kristillisissa kuvastoissa. Kuvaako Kahlo itseddn
pyhimyksend vai kuvaako sitd tuskaa mitd avioero hé&nessé aiheuttaa. Ehk& molempia.
Atsteekkien kansantarinoissa kuollut soturi palaa linnun muodossa. Lintu symboloi
inkarnaatiota. Lintu voi my0ds tuoda onnea rakkaudessa. Linnun kuvaaminen voi olla
Kahlolle toive rakkauden palaamisesta. Valit Rivieraan ovat rikkoutuneet, mutta hén
saattaa toivoa asioiden vield muuttuvan. Maalauksen apina el&4 kuvassa omaa eldmaansa
keskittyen oksan pitdmiseen. Sen pad menee rystysten valissd, mutta se ei veda sita eika

kisko, joten se ei ainakaan uhkaa Kahloa.

Kahlo jatkaa omakuva sarjan maalaamistaan. Kun virallinen ero astuu voimaan, syntyy
maalaus, jossa Kahlo esittad itsensa juuri leikatuin hiuksin ylisuuressa miehen puvussa.

Ensimmaisen kerran hén leikkaa hiuksensa kun Riviera on pettanyt hédntd hdnen oman
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sisarensa kanssa. Nyt hiukset lahtevat muiden naisten vuoksi. Maalauksen Kahlo toivoo
onnea rakkaudessa. Toive toteutuu. Riviera haluaa Kahlon takaisin ja he menevat
uudelleen naimisiin. Tulevissa omakuvissa Kahlo esittdd muun muassa itsensé Tehuanana
1940 ja yhdessd omakuvassa neljan papukaijan kanssa. Hiukset kasvavat uudelleen ja
siirtyvat tulevissa omakuvissa padnpéélle palmikoiduiksi kruunuiksi, joita Kahlo

koristelee eri tavoin.

6.6. ”Diego ja mind” maalaus

Kuva 6
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Diego ja min& -teoksen (Kuva 6) Kahlo on maalannut vuonna 1949 ollessaan 42-vuotias.
Kahlon mennessa uudelleen naimisiin, hdn ymmarsi ettd Riviera ei muutu uskolliseksi.
Riviera jatkaa muita naissuhteitaan. Nyt on vuorossa elokuvatéhti Maria Felix. Kahloon

iskee epatoivo. Han pelké&d menettavanséd miehensé.

Omakuva on maalattu retablon tapaan metallipohjalle, johon tarttuu kynan jalki. Hiukset
on nostettu pannalla pois kasvoilta, mutta ne pursuavat etualalle panna takaa. Hiusten
latvat sekoittuvat kaulan kohdalla ristikkéin toisiinsa. Ne nayttavéat ohuilta viilloilta
ihossa. Aivan kuin hiukset painuisivat ihon sisadn. Diegon uskottomuus satuttaa syvalta
Kahlon sielua. Han esittdd itsensa haavoittuneena ja “alastoman paljaana”. Kyyneleet
valuvat. Han nayttdd surunsa ensi kertaa ja sen ettd héneen koskee. P&a ei ole enda
ylpeasti pystyssa niin kuin aikaisemmissa kuvissa. Ylpeys on kadonnut. Silmien suuri
koko kiinnittdd huomion ja samalla korostaa tuskan suuruutta. Kasvot punertavat itkun
vaikutuksesta. Vain huulten puna muistuttaa entisesta paa pystyssa kulkevasta Kahlosta.
Tahan astisissa omakuvissa Kahlon silmat ovat olleet kuivat ja kasvot ilmeettomat ja
joskus jopa naamiomaiset. Nyt Kahlo pystyy itkeméén. Suru ja tuska paasevét vihdoin

ulos kyynelien kautta ja se varmasti helpottaa Kahlon oloa.

Riviera on kuvassa lasnd Kahlon otsaan maalattuna kasvokuvana. Rivieran kasvot ovat
vaaleat. Hanen kolmas silmanséa katsoo suoraan kohti katsojaa. Herreran mukaan kolmas
silmd kuvaa Rivieran henkistd ja visuaalista tarkkandkoisyyttd. Kahlo kirjoittaa
paivékirjaansa, han tuo valon. Kahlo maalaa valonsa itseensa liitettynd. Vaikka Riviera
aiheuttaakin Kahlon eldam&an maalaushetkelld suurta tuskaa Kahlo maalaa hénen
kasvonsa miellyttdvan nakoisiksi ja lempeiksi. Joka tapauksessa Kahlon rakkaus ja ihailu

h&neen ovat jaljelld yha vaan kaikista tapahtuneista asioista huolimatta.

Kuvassa Kahlo ei ole endd nuori. lhon heleys on poissa. Kasvot ovat punertavan
laikukkaat. Kaikki ylvays ja aristokraattisuus on poissa. Vain harottavat hiukset ovat
jaljelld ja joita yksinkertainen panta pitdd pois kasvoilta. Nyt han ei esitd mitdan eika
ketddn. Han on vain Frida yksin epétoivonsa ja pelkonsa kanssa. Surujen neitsyt itki
aikaisemmassa kuvassa, nyt itkee myés Kahlo. Itku helpottaa oloa ja kuvan maalaaminen
auttaa tunteiden purkamisessa. Tdéman teoksen tekeminen on varmasti ollut Kahlolle

parantava kokemus. Ihon punertavalla vari viittaa Kahlon kuulumista intiaanirotuun.
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TULOKSET, NIIDEN TULKINTAA JA POHDINTAA

Tassa osassa kokoan tuloksia yhteen tulkiten ja pohtien niitd seké aineiston etta teorian
valossa. Tutkimuskysymyksiani olivat, miten Frida Kahlo esittdd itse&an,
ruumiillisuuttaan ja sukupuoltaan omakuvissaan? Miten ik, rotu ja kansallisuus nékyvét
niissd?  Millainen ké&sitys Frida Kahlosta ja h&nen omakuvistaan saadaan
elaméantapahtumien ja kokemusten ja paivékirjan antaman kasityksen ja kuvien tulkinnan
perusteella? Millaisia merkityksia taiteen tekemiselle voidaan antaa Kahlon elaméssa?

Mité annettavaa menetelmalla voisi olla kuvataidekasvatuksen kentalla?

Feministiset tutkijat ovat tarttuneet ulkondké ja vaatetuskysymyksiin ja niiden kautta
sukupuolikysymyksiin  kuten seksuaalisuuteen, ruumiillisuuteen, ja identiteettiin.
Naisteoreetikot pohtivat naiseutta ja sen olemusta. Osa heistd perusti ajatuksensa
ruumiinfenomenologiaan ja osa pohjasi ndkemyksensa sex and gender jaottelun pohjalta.
Kristevan mukaan kamppailun kohde ei ole tasa- arvo miesten kanssa vaan ero ja
naisellinen erityisyys. Han naki ettd naiselle on arvokkaampaa pyrkia ilmaisemaan

itsedan runollisella, ruumiillisella, ja yleensakin taiteellisella tavalla kuin jérjen kaytolla.

Sex and gender ajattelun mukaan Kahlo oli biologisesti nainen ja seksuaaliselta
suuntaukseltaan bi-seksuaali. Genderiddn Kahlo esitti monin tavoin omakuvissaan. Han
oli itse itsensd maalausmalli, joten h&nen oma ulkon&kénsd, identiteettinsa eri puolet ja

sisdinen maailmansa nékyivéat kuvissa.

Kahlon taide voidaan yhdistdd moneen aikaisempaan taideteoriaan. Se sisaltaa
illusionismia, ilmaisu- ja kommunikaatioteorian piirteitd ja on taiteilija keskeista.
Meksikolainen ympéristd ja kulttuuri ja hanen sukujuurensa nékyvét kuvissa. Niiden
lisaksi Kahlo imi taiteeseensa asioita omista siséisista tuntemuksistaan ja
elamankokemuksistaan. Aidin uskonnollisuus vaikutti taustalla ja isdn puolelta han sai
mallia taiteen tekemisestd k&ytdnnodssda. Onnettomuus loi otolliset olosuhteet
maalaamiselle, koska hdnen piti saada aika kulumaan sairasvuoteella. Myéhemmin hénen

piti saada siitd myos elanto.

Simone de Beauvoirin pohtima toiseuden problematiikka, itsen ja toisen vélisen

vastakkaisuuden seka rakkauden ja alistuksen vélinen ongelma on mukana Kahlonkin
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eldméssé ja taiteessa. Kahlon persoona muuttuu hénen eldmansd aikana. Nuoruuden
viattomuus ja tietynlainen naivius nakyvat varhaisimmissa Kirjeissa ja ensimmaéisessa
maalauksessa. Naméa piirteet katoavat eldmdn kokemusten kasvattaessa hanen
luonnettaan. Taiteilijana han péési pois toiseudestaan tullen ensimmaiseksi saaden teoksia
nayttelyihin ja kokoelmiin. Maalaamisesta tuli h&nelle ammatti, eldmansa sisélto. Siita

h&n sai henkistd voimaa kestddkseen elaman vastoinkaymisia.

Kahlon tavasta esittdd itsedan, sukupuoltaan ja ruumiillisuuttaan voidaan todeta
seuraavaa: Maalauksissa Kahlon tavaramerkki oli yhteen maalatut kulmakarvat, hennot
viiksikarvat ja punaiseksi maalatut huulet. Viiksien esiin maalaaminen omakuvissa
nékyviin kertoo hanen maskuliinisesta puolestaan. Tayteldiset punaiset huulet yhdessa
viiksikarvojen kanssa hatkahdyttivat yhdessa intensiivisen katseen kanssa sekéd kuvissa
ettd oikeassa eldamdssd. Kahlo kuvaa yhtd aikaa omakuvissaan seka naisellisiksi ettd
miehisiksi miellettyja piirteita.

Kahlo esitti naiseuttaan ja identiteettinsd eri puolia vaihtelemalla vaatetustaan,
kampauksiaan ja ihonvériaan. Valilla hén oli aristokraattinen tai viktoriaaninen nainen,
valilla kansallisiin asuihin pukeutunut meksikolainen kansan nainen. Feminiinisyyden tai
maskuliinisina pitdmiensd ominaisuuksien esittdmisen kaytanndssa han osasi taitavasti.
Kampaukset ja korut esittivat suurta roolia aina silloin kun hén esitti naista ja halusi
alleviivata sitd puolta itsessdan teoksissaan. Ruumiillisia tuntemuksia kuvissa on
havaittavissa. Esimerkiksi tuskan tunteet ja miehensd menettamisen pelon Kahlo paljasti

Min4 ja Diego maalauksessa taysin avoimesti.

Butlerin sanoo sukupuolen olevan performatiivi. Kasitys siitd, miten Kahlo esitti
sukupuoltaan, syntyy eldménkertaan tutustumisen kautta. Kahlo oli aluksi niin sanottu
poikatyttd. Isd oli toivonut poikaa. Ehk& Kahlo halusi nuorena olla se isé&n toivoma
puuttuva poika myos ulkoisen olemuksen kautta. Isén ottamassa nuoruuden valokuvassa
(Valokuva 2, Liite 2) hénella on hyvin istuva miehen puku paalldan liiveineen ja
kravatteineen. Hiukset ovat kuvassa lyhyet ja taaksepdin kammatut ja korvat ovat
nékyvissa. Héanelld taytyi olla halu tuoda maskuliinisia ominaisuuksiaan esiin myos

ulkoisen olemuksen kautta pukeutuessaan miehen pukuun.
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Kouluajan jalkeen Kahlo kasvatti pitkét hiukset ja alkoi ndhdéa vaivaa itsensa esittdmiseen
naisellisen nékdisend. Kun han tapasi Rivieran, hdn halusi néyttda naiselta. Housut
vaihtuivat hameisiin ja lippalakki hiuskoristeisiin. Hartioille ilmestyi espanjalaistyylinen
huivi. Riviera ihaili kansallisesti pukeutuneita naisia, joten Kahlo halusi tayttdad hénen

toiveensa taltdkin osin.

Julkisesti esiintyessddn Kahlo kiinnitti  erityistd huomiota pukeutumiseensa.
Pukeutuessaan alkuperdiseen Tehuanalais-asuun han korosti meksikolaisuuttaan ja
osoittaakseen kuuluvansa Meksikon kansaan. Kun héanestd tuli kansallinen ikoni ja
esikuva meksikolaisille naisille, se varmasti velvoitti hdntd meksikolaiselta nayttdmiseen.
Kansalliseen tyyliin pukeutuminen saattoi olla osa taiteilijan imagon rakennusta ja keino
miellyttdd aviomiestd. Muun muassa Pariisissa hénet kuvattiin naisten lehden kanteen
modernisoiduissa mutta silti meksikolaistyylisessa asussa. Haneen hameensa helmat
olivat yleensé hyvin pitki& jalkojen peittamiseksi.

Maalauksissa Kahlon pitkéksi kasvatetut hiukset olivat yleensa kiinni ja erittéin siististi
palmikoitu. Palmikoitu kampaus ja meksikolaistyyliset asut Kahlo kruunasi koruilla ja
koristeilla. Korvissa roikkuivat korvakorut ja kaulassa hénella oli joskus puuhelmet.. Mit&
idkkaammaksi Kahlo tuli, sitd enemman hanelld oli koruja. Oman naisellisuuden korostus
saattoi menna jopa hieman liian pitkalle yllaan. Joulukuusi? pohti Fuentes hénen
olemustaan paivékirjan johdannossa, kun Kahlo saapui teatteriin. Korujen kilind kuului
ennen kuin itse Kahlo oli paikalla.

”Naiskirjailijat niin Suomessa kuin ulkomailla ovat jo ennen Kristevaa kyseenalaistaneet
perinteisen naiskuvan miehen kaantopuolena ja miehen peilind. He ovat olleet
rakentamassa kuvaa naisesta eldmansd subjektina, omia psykoseksuaalisia halujaan,
tarpeitaan ja padmadriadn maarittavanad subjektina.” (Siltala 2007.) Yksityiselamassaan
Kahlo oli oman elaménsé subjekti ja toimija. Han laajensi kasitysté siitd, mitd nainen voi
tehd& yhteiskunnassa. Jos han halusi jotain, hén tavoitteli sitd sinnikk&asti ja usein pééasi

paamaariinsa niin taiteessaan kuin ihmissuhteissaan.

Kahlo loi oman naisellisen tyylinsé jonka tavoite oli viehdttdminen. Mutta h&n osasi myos
arsyttdd Rivieraa tyylin muuttamisen avulla. Kun Riviera jatti hdnet, han leikkasi

hiuksensa lyhyiksi, koska tiesi Rivieran rakastavan hanen pitkié hiuksiaan. Kansan naisen
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asut vaihtuivat miesten pukuun. Kun Riviera palasi kotiin, tyyli vaihtui takaisin
naiselliseksi. Herrera arvioi hiusten leikkausten olevan koston jatetyksi tulemisesta. Han
oli jopa varoittanut Rivieraa aikomuksestaan leikata hiuksensa etukateen. Siltala arvioi,
ettd Kahlo otti siind kohtaa maskuliinisen vahvan puolensa kéyttéon ja sen malli tuli

isalta.

Kahlon identiteetissa oli oma maskuliininen puolensa. Hanta on pidetty bi-seksuaalina.
Herrera oli tdysin varma naissuhteiden olemassa olosta. Huhu suhteesta esimerkiksi
Maria Felixiin, johon my6s Rivieralla oli suhde, liikkui. Hanelld oli ilmeisesti intiimi
suhde viimeiseen naispuoliseen hoitajaansa. N&issa suhteissa kyseessd saattoi silti olla
pelkka ystavyys. Vaikka yksityisesta tuleekin yleista taiteilija elaméankerroissa, niin se

mité seinien sisalla aivan varmasti tapahtui, jaa pimentoon.

Ika ja ikdantyminen eivat Kahlon omakuvissa ndyttele suurta roolia. Han maalaa itsensa
sen ikéisena kuin on. Vanhuutta Kahlo ei péaéassyt kokemaan koska han kuoli 47-
vuotiaana. Itsensa ndyttdminen kauniina ei ollut hanelle tarkeda kuin ensimmaisessa
Ariasille tarkoitetussa omakuvassa. Diego ja mind kuvassa ian vaikutus nékyy Kahlon
kasvoissa. Kahlon kokemat henkiset karsimykset voi aistia teoksesta. Omakuvat eivat
olleet miehiselle katseelle houkuttelevaksi tarkoitettuja vaan syvasti inhimillisia ja omasta
kokemuksesta nousseita. Ruumin tuntemukset nékyvét kuvassa sielua unohtamatta.
Ruumiin fenomenologiasta lahtevét teoriat sopivat erityisesti tdhan teokseen koska sen
pohjalla on eletty kokemus.

Sen jalkeen kun nuoruuden rakastettu Arias rakastui toiseen naiseen, Kahlon rakkauden
tunteet suuntautuivat Rivieraan. Siltala (2007) kirjoittaa ettd “eldavd ruumis on myos
rakastava ruumis”. llman rakkautta emme ole mit&an, vain kdvelevia ruumiita. Kahlon
ruumis tunsi rakkautta ja tdma rakkaus korostui pdivakirjan runoissa. Rivierasta tehdyt
tekstit ovat kiihkeit4 ja koskettavia. Diego ja mind maalauksessa Rivieran kasvot 10ytyvét
h&nen otsastaan. Muut miehet eivat tdhan asemaan paasseet. Pdivékirjasta 16ytyy vain
yksi runo joka on tehty naispuoliselle henkil6lle, mutta siindkin runossa rakkaus

Rivieraan vie voiton joten Rivieraa voidaan pitda hanen todellisena rakkautenaan.

Se, mit4 syntymattomille lapsilla tapahtui, kiinnosti kaikkia hénestd tutkimusta tehneita

henkil6itd. Keskenmenojen syitd spekuloitiin. Zetterman epdili halusiko hén ollenkaan
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aidiksi ja pyrkiko vain peittdmaan tehdyt abortit keskenmenoiksi, koska ne olisivat olleet
laittomia. Sekd Yhdysvalloissa ettd Meksikossa ja niiden tekemistd olisi seurannut
vankeustuomio. Rivieralla oli ollut jo kaksi vaimoa ja kolme lasta aikaisemmista
avioliitoista. Ehk& h&n ei halunnut niita lisdd. Lisaksi heidan taloudellinen tilanteensa oli
vélilla heikompi, joten ehka lapsiin ei ollut aina varaa. Jos Kahlolla olisi ollut omia
lapsia, uran luominen olisi ollut vaikeampaa. Nyt han pystyi kayttdméan kaiken ajan
maalaamiseen. Kahlon kirje laékérilleen todentaa sen, ettd yksi abortti oli tehty laékarin

suosituksesta. Laakari ei uskonut taysiaikaisen raskauden onnistumiseen.

Zetterman (2003, 134-135.) kirjoittaa Kahlon raskauksista. Yhden informantin mukaan
Kahlo ei ole ollut raskaana ollenkaan ja vuonna 1934 tapahtunut verenvuoto oli jotain
muuta. Vaikka Zetterman spekuloi asioita kirjassaan monelta kantilta, mitdan varmaa ja
taysin luotettavaa tietoa asiantilasta ei ole. Toisen informantin mukaan Kahlolla ei ole
ollut seksuaalisia suhteita ollenkaan ja kaikki hanen suhteensa ovat olleet platonisia.
Toisessa paassa oli kasitys, jonka mukaan hanelle olisi tehty 18 aborttia. Kumpikaan
ndista arveluista ei vaikuta uskottavalta. Itse hén sanoo olleensa raskaan kolme kertaa.
Nayttadkin todennédkoiseltd ettd tdma pitda paikkansa. Teoksista paatellen han on syvasti
kérsinyt sikidvauvojensa menetyksestd ja prosessoinut asiaa sekd piirtaméallad ettd

maalaamalla.

Seksuaalisen identiteetin lisdksi on pohdittu kansallista identiteettia (etenkin vastineena
imperialismille) ymparistdidentiteettid ja etnista identiteettid. Kahlo syntyi Meksikossa,
joten hénen kansallisuutensa oli meksikolainen. Hanen sukujuurensa tulivat pé&éasiassa
Euroopasta, joten ha&n kuului lisdksi valkoiseen rotuun. Etnisesti han ei ollut
vahemmistdssd, koska maassa oli paljon Euroopasta tulleita. Riviera ja Kahlo olivat
julkisuuden henkil6ita. Lehdistd seurasi heidén tekemisiddn tarkkaan ja he kuuluivat
kaikille. Heidat voi sijoittaa Meksikolaisessa yhteiskunnassa sen ajan ylaluokkaan ja

sivistyneistoon.

Eurooppalaiset sukujuuret ja meksikolaiseksi syntyminen aiheutti joitakin ristiriitoja
Kahlon mieleen lahinn& suhteessa Rivieraan. Kaksi Fridaa maalauksessa Fridat istuvat
kési kadessa toisiaan tukien. Ehka Kahlo itse ei kokenut asiaa kuitenkaan kovinkaan
ristiriitaiseksi, vaan mielsi molemmat puolet itseensd kuuluviksi ja osaksi h&nen

persoonaansa. Kahlon biologiset juuret olivat enemmén eurooppalaiset Kkuin
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meksikolaiset. Hanen periméssaan oli ¥ eurooppalaista ja ¥4 meksikolaista. Tand péivana
kaytettaisiin ehkd sanaa mestitsi, joka on euripidin, (eurooppalaiseen, "valkoiseen" rotuun
kuuluva ihminen) ja intiaanin tai kahden mestitsin jalkeldinen. Nykyé&an sanalla
tarkoitetaan yleisesti kaikkia ihmisid, joilla on sek& valkoihoisen ettd intiaanin periméaa.
Joissakin omakuvissa Kahlo muunsi ihonvériddn tummaksi osoittaen olevansa aito

meksikolainen.

Eldman kerran perusteella monikulttuurisen taustansa vuoksi vaikutteet teoksiin tulivat
monista eri suunnista ja samoin pukeutumiseen. Kaikesta mika vaikutti hanen
eldmanpiiriinsgd, han loi oman yksilollisen tyylinsd. Kahlo ei pelkistanyt eiké
abstrahoinut. Intiaanien tarut ja meksikolainen kulttuuri ja myytit loivat joihinkin teoksiin

salaperaistd mystisyyttd. Ne ndkyvat enemman muissa maalauksissa kuin kasvokuvissa.

Vaatetuksen avulla Kahlo peitti vammojaan. Valkoiset levedt rypytetyt maahan asti
ulottuvat helmat peittivat kapeampaa oikeaa jalkaa ja espanjalaistyylisten hartiahuivien
avulla héan piilotti tukiliivejaan. Hanella oli kauniita Kkoristeellisia alusvaatteita, jotka
museo on sdilyttdnyt, joten myds se osa mikd ei ndy pdaallepdin oli hanelle
merkityksellistd. Omalla tavallaan Kahlon oma tyyli poikkesi yleisesté linjasta ja omalla
tavallaan myotéili sitd. Kahlo synnytti aivan omannakoisen tyylinsd. Myohemmin yksi
hénen taideopetettavansa oli ajatellut, ettd hénesta ei voi tulla taiteilijaa, koska han on

niin tavallinen.

Kahlon asujen hienous perustui myds kasityotaitoon. Pukujen suunnitteluun ja
valmistukseen on mennyt paljon tyotunteja. Kahlo teki itsestddn kokonaistaideteoksen
niiden avulla. Han on korostanut vaatetuksellaan persoonansa eri puolia. VVoin n&hdé
hénet esteetikkona jolle kauneus oli tarkedd. Taméan paivan pukeutumisessa voimme ehka
olla rohkeammin erilaisia. Kauneuskasitykset eivat estd jonkinlaisen sérdn olemista
kokonaisuudessa. Puujalka Fridan jollain tapaa hellyttdvakin ohuempi toinen jalka, ei
saanut ndkya Kahlon mielestd. Han néki suurta vaivaa nayttadkseen viehattavalta. Hanen
kiinnostuksensa estetiikkaan né&kyi kodin piirissdé. Kodin kauneus oli hanelle

merkityksellistd, niin kuin monelle meidénkin aikamme naisille.

Meidan ajassamme ja tulevaisuudessa turha kuluttaminen tulee olemaan suuri ekologinen

kysymys. Jos muodin sykli olisi hitaampi, vaatteita kaytettéisiin pitempaan. Jos ne
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tehtaisiin paremmin, ne kestéisivat pidempadn. Jos kaikki vaatteet kierratettdisiin, ja
kaikki kuidut uusiokaytettaisiin, siitdkin olisi suurta ekologista hy6tyd. Omalta osaltaan
taiteen tekeminen Kierratysmateriaaleista palvelee tatd asiaa. Kahlon aikana namé
kysymykset eivét olleet vield pinnalla. Kahlolla oli paljon erilaisia julkisiin esiintymisiin

tarkoitettuja asukokonaisuuksia. Ndma asut museoitiin Meksikossa. (Liite 2, valokuva 3.)

Kahlo kérsi fyysisistd kivuista ja joita han joutui kokemaan lépi eldménsa. Korjaavia
leikkauksia yritettiin tehda lukuisia mutta ne eivat elaméan loppupuolella auttaneet.
Vaikeaa on uskoa, ettd Kahlo olisi teettdnyt taysin turhia leikkauksia vaikka tohtori
Eloesser ja Siltala niin arvelivat. Kahlo rakasti juhlimista ja tanssimista. Ehka han uskoi,
ettd leikkaukset auttaisivat selkdrangan ongelmiin ja parantaisivat hanet. Kun jalka
amputoitiin, Kahlosta tuli sanamukaisesti vammainen. Siind vaiheessa han ei halunnut
tavata ihmisid ja eristaytyi. Pdivakirjassaan hdn prosessoi kuvin jalan merkitysta ja
menetysta piirtden siitd kuvia ja tyostden jalan menetystd. ”Minulla on siivet, mihin siis

tarvitsen jalkaa” hén kirjoitti paivikirjan tekstissé.

Kahlolle taiteen tekeminen ja kirjoittaminen oli erdénlaista itse itselle tehtya terapiaa. Se
antoi hénelle voimaa eldmiseen ruumiin ja sielun kérsiessd. Kivun kokemus kosketti
hénen ruumistaan suoraan ja tuskallisesti onnettomuudessa ja kirurgisten toimenpiteiden
jalkeen. Abortit ja keskenmeno ja sitd seurannut lapsettomuus “satuttivat” lisdksi hdnen

mieltddn miehen uskottomuuden liséksi. Kaikista ndista kokemuksista syntyi maalauksia.

Taiteilijana Kahlon toiminta oli intentionaalista. H&n halusi paastd taiteen kentélle
itsendiseksi  toimijaksi ja elattdd silla itsensd. Han tavoitteli taloudellista
riippumattomuutta. Taulujen avulla han pyrki vaikuttamaan ithmisiin omien tavoitteidensa
mukaan, joten tavoitteet eivat olleet aina kovinkaan pyyteettémid. Han halusi uran ja teki
todella tOitd sen saavuttamiseksi. Hanen tuotantonsa laajuus kertoo siitd, miten
paédmadréatietoisesti han teki toitd ja kehitti itseddn maalarina. Taulut eivat syntyneet
puhumalla, vaan maalaamalla. Ranskalaisten intellektuellien korkeakulttuuriset ”16pinét”
saivat hénet todella arsyyntymaan. Rivieran palkka Meksikossa tuli todellisesta oikean

tyon tekemisestd, maalaamisesta. Sitd Kahlo arvosti.

Kahlosta tuli ajan myotad sanavalmis ja rohkea. Suurimman muutoksen h&n joutui

lapikdymaan oman luonteensa koulimisessa. Mustasukkainen Rivieran omistamisenhalu
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vaihtui uskottomuuden hiljaiseksi hyvéaksynnaksi. Rivieraa ei yksinkertaisesti voinut
omistaa. Vaikka suhde toi onnea, se oli tuskien taival henkisesti. Kahlon luonne vahvistui
pettymysten kautta ja niista kovimmille otti aviomiehen suhde h&dnen omaan sisareensa.
Silti Kahlo rakasti, ymmartéen, ettd vaikka rakkauden kohde ei ollut uskollinen ja silla
tavoin toivotunlainen, se oli silti arvokas juuri sellaisenaan. Han antoi anteeksi sisarelleen
ja palasi yhteen miehensa kanssa. Jos Kahlo olisi jattanyt Rivieran, ja aloittanut taysin
uuden ihmissuhteen, miten hanen eldmansa olisi edennyt, voimme vain pohtia.
Naisteoreetikot kirjoittivat rakkaudesta ja pitivat sitd tarkeadna asiana. Kahlon rakkaus
Rivieraan kesti koko hanen avioliittonsa ajan, eivdtkd mitkddn asiat saaneet sidettd
katkeamaan tai tunteita katoamaan.

Kun Frida Kahlo on maalannut omakuvia, kysymys on identiteetistd ja sen
rakentamisesta, itse itsensé nakyvaksi tekemisestd. Kysymys on ollut siséisesté tarpeesta
tai jopa pakosta tehdd kuvia. Kahlo on halunnut purkaa siséisia tuntemuksiaan seké
kuvallisesti ettd sanallisesti, koska omakuvien tekemisen lisaksi han Kirjoitti paivékirjaa.
Herrera ajattelee, ettd kysymyksessa on Frida Kahlon autoeroottisesta suhteesta omaan
itseensd tai jopa pakkomielteestd. Kahlon omaan ndkemyksen mukaan ”maalaan
omakuvia, koska olen niin usein yksin, koska olen se persoona jonka tunnen parhaiten”.
Kahlolle itsensd maalaaminen oli omien kasvojen tutkimista ja monien tutkielmien
tekemistd samasta aiheesta. Han valitti elamantapahtumien ja kokemusten aiheuttamia
tunteita niissd omien kasvojensa kautta. Yksindisyyden torjunta Rivieran poissa ollessa
sai hé&net ehk& tuntemaan itsensa enemman olemassa olevaksi ja todelliseksi henkiloksi

kun han tyoskenteli omien kasvojensa kanssa. Se vahvisti hdnen minuuden tunnettaan.

Herreran mielestd autoerotiikka oli syy nimenomaan omakuvien tekemiseen.
Paivakirjaansa Kahlo on kirjoittanut, ”se joka antoi syntyman itselleen, joka Kirjoitti
kaikista suurimman runon eldmaéstaan. (Herrera, H. 1991, 10.) Kahlo halusi, ettd hénesta
jaa jotakin jéljelle jalkipolville ja se jokin oli maalaukset. Hanen eldmansa projektiksi tuli
h&nen itsensd ja oman eldménsa kuvaaminen. Taiteen tekeminen antoi merkitystd ja
sisaltéa hanen elaméaansa. Vaikka Kahlo maalaisikin omaa kuvaansa, hénta ei voida pitaa

narsistina. Oikea narsisti ei pysty rakastamaan muita. Kahlo pystyi.

Ekofeministit etsivat luontoyhteyttd uudelleen. Kahlo oli osa luontoa ja se nékyy hanen

kuvissaan. Kasvit kasvavat, kukat kukkivat tai piikit pistavat. Perhoset, papukaijat, koirat
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ja apinat paasivat hanen kuviinsa. Hanella oli kotona eldaimia kuten lemmikkiapina ja
pieni koira. Han oli eldin ja ihmisrakas ja hé&nella oli lampiméat suhteet ystaviinsa.
Ranskalaisissa ja Yhdysvaltalaisissa taidepiireissa han ei viihtynyt. Kotimaataan han

rakasti vaikka Rivieraa valilla sielld solvattiinkin.

Kahlon maalatessa kasvojaan uudelleen ja uudelleen, taidot kehittyivat ja omien
piirteiden yksityiskohdat tarkentuivat. Jos katsoo hanen ensimmaistd omakuvaansa, ja
Diego ja mind maalausta, voi nédhda eroja. Than ensimmaisessd kuvassa on vaikutteita
renessanssimaalauksista, mutta n&ma piirteet jaavat ja kasvojen kuvaus tulee
realistisemmaksi. Kahlon viimeisind vuosina héantad la&kittiin - kipuja lievittavilla
pistoksilla ja joista han tuli riippuvaiseksi. Alkoholiakin kului. Ehké& juuri sen vuoksi
maalauksista havisi tarkkuus. Viimeiset maalaukset ovat ekspressiivisid ja
viimeistelemattomia aikaisempiin tarkasti tehtyihin teoksiin verrattuna. Toki hén saattoi
tietoisestikin yrittdd tyylin muutosta, mutta enemman vaikuttaa silta ettd kdden vakaus

katosi eika teosten tekeminen tarkasti enda onnistunut.

Leikkausten syyksi on arveltu Kahlon lapsuuden kokemuksia. Siltalan mielestd Kahlo on
joutunut liian varhain pois &idillisen hoivan ja kannattelun aarelta koska hénet annettiin
imettdjélle heti syntyman jélkeen. Kahlolle on ”voinut syntyd mielikuva kuolleesta &idisté
ja hanen tuhoamisestaan. Tuhottu &iti siirtyy osaksi omaa itsed, jota pitdd koko ajan
korjata.”(Siltala 2007, 241.)

Feministiteoreetikot ~ eivat  késittele  uskonnollisia  kysymyksid  juurikaan.
Roomalaiskatolinen uskonto vaikuttaa Kahlon elamaan aidin kautta. Aiti oli harras
katolinen. Nuorena Kahlo kapinoi ahdasmielisid sdant6ja ja hurskautta vastaan. Elaméan
loppuvaiheessa han palvoi kommunistijohtajia. Ateisti Kahlo ei ehka silti ollut
paivékirjan viimeisestd tekstistd paatellen. Han Kirjoitti toivovansa etté ei tule koskaan
takaisin. Han ei pelannyt kuolemaa, joten jonkunlainen usko tuonpuoleiseen hanella
taytyi olla. Ehk& h&nen vahvan eldménviettinsd kdantépuoli - kuoleman vietti - voimistui
hanen eldménsd viimeisind viikkoina koska itsemurhan tekemistd uumoiltiin. Oliko
Kahlon kuolema luonnollinen vai ei. Siita ei ole tullut tayttd varmuutta. Kahlolla oli
unkarilaiset sukujuuret isan kautta. Unkarilaisten itsemurhatilastonsa ovat karkiluokkaa

maailmassa, joten ihan mahdoton ajatus se ei olisi. Unkarilaisia pidetddn suomalaisten
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sukulaiskansana, joten jotain samaa melankolista puolta Kahlon vakavissa ilmeissa

saattoi olla.

Surujen neitsyt itki, kun Kahlo synnytti itse itsensd Minun syntyméani maalauksessa.
Kahlosta saa kuvan ettd han uskoi yhtd aikaa moniin asioihin. Hanen persoonansa sisééan
mahtui sekd roomalaiskatolisuus ettd kommunismi. Niiden véliset ideologiset ristiriidat
eivat tuntuneet hantd hairitsevan. Se kuvastaakin hénen persoonansa ja identiteettinsa
moninaisuutta.  Frida on  feministien  ihailema  henkil6  seksuaalisessa
vapautuneisuudessaan. Avioliitossa Kahlo halusi olla toisena osapuolena. Hén ei hakenut
koskaan itse eroa eiké toivonut sitd. Ehka avioliitto oli Kahlolle kuitenkin pyha sopimus

uskonnon kautta.

Maalauksia Kahlo tuotti lahes yhtéjaksoisesti koko eldménsa ajan onnettomuudesta
lahtien. Naisia taiteen kentalla poissulkevia valtarakenteita oli, mutta hén pystyi ne ajan
mittaan murtamaan. Taiteilijana han teki lapimurtonsa Yhdysvalloissa. Hanet esiteltiin
aluksi lehdistossa harrastelijataiteilijana mutta han paasi loppujen lopuksi ammattilaisten
joukkoon. Viimein hén sai oman yksityisndyttelyn kotimaahansa. Tosin siihen meni
vuosikymmenid. Naiselle taidemaailmaan paasy ei ollut helppoa sen ajan meksikolaisessa
yhteiskunnassa. Italiassa 2014 pidetty laaja hdnen teoksiaan esittelevd nayttely kertoo
siitd, ettd hanen suosionsa ei ole mitenké&édn laskussa. Teokset puhuttelevat yha edelleen

taiteen asiantuntijoita ja suurta yleisoa.

Feministisessd taiteessa maalaaminen tekniikkana jai vahemmélle. Feministitaiteilijat
ovat kayttdneet kasityomaisid menetelmid. Kasityd nakyy Kahlon maalauksissa kuten
tyynyliinojen pdissd olevissa pitseissa. Puhtailla koristeellisilla tyynyliinoilla oli hénelle
merkitystd teoksissa. Pitsit h&n maalasi erittdin tarkasti ja taidokkaasti. Valkoisten
lakanoiden puhtaus korostaa verildikkien punaisuutta. Kahlo valitsi maalauksen julkisen
taiteensa esittdmisen tavaksi ja itseilmaisunsa valineeksi. Se ei ole silti sulkenut
feministeja hanen ihailijajoukostaan pois. Naiseuden kysymykset ovat hénen teoksissaan

lasna.

Viimeisend elinvuotenaan ennen kuolemaansa Kahlo maalasi kaksi teosta jotka viittaavat
politiikkkaan. Toisessa niistd han ei toivo paranemista Jumalaltaan vaan marxismista.

Toisessa han istuu tuolissa Stalinin hahmo takanaan. Han tuskastui molempiin teoksiinsa.
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Hé&n sanoi ettd ei osaa tehd&d poliittisia maalauksia. Toinen tyd jai keskeneréiseksi.
Herreran arvion mukaan alkoholi ja ld&kkeet pistoksina yhté aikaa k&ytettyina turruttivat

h&nen mielensé ja veivat voimat maalaamiselta.

Kahlon elama ja teokset kietoutuvat yhteen. Vaikka teokset ovatkin intiimeja ja
henkil6kohtaisia, silti ne kertovat yleisell& tasolla naisen eldmastd. Taiteilijan tiestd, jonka
Kahlo valitsi, ei tullut helppo. Han ei myynyt sieluaan kaupallisen taiteen tekemiseksi
vaan pysytteli uskollisena omalle maalaustyylilleen. Vasta uran edetessa, Kahlon
maalauksia alkoi menn& kaupaksi ja hédn sai omaa rahaa. Riviera oli kuitenkin perheen
padasiallisin elannon tuoja. Suurista seindmaalauksista saadut tulot mahdollistivat Kahlon
vanhempien asunnon Kiinnelainan pois maksun ja uuden ateljeen rakentamisen

Meksikoon.

Avioliitossa Riviera sai ateriansa valmiiksi laitettuna ja ajallaan Kahlon toimesta, joten se
mahdollisti Rivieran kokoaikaisen tydskentelyn. Asetelmat olivat tdssd suhteessa
perinteiset. Mies hankkii elannon, nainen hoitaa kotia ja laittaa ruokaa. Vaikka tdma oli
ajan tapa, Kahlo pyrki pois tastd kuviosta. Han halusi paasta taiteen kentélle itsendisena
toimijana, eik& vain kuuluisan taiteilijamiehensé puolisona. Han yritti saada taloudellisen
riippumattomuuden, mutta ei siind taysin onnistunut. Taulut eivét aina menneet kaupaksi.

Hénen kuolemansa jalkeen niitd on myyty taidehuutokaupoissa korkeilla hinnoilla.

Kahlo ei tyytynyt perinteisen vaimon rooliin kapinoimatta. Riviera oli macho-mies, joka
ei kyennyt uskollisuuteen, mutta kaksinaismoralistisesti ei silti halunnut, ettd Kahlolla
olisi muita miessuhteita. Kahlo iski takaisin kostamalla omilla suhteillaan miehens&
uskottomuuden. Onneksi rakastajien ruumiita ei tullut. Oikeasti aikuisen ihmisen ei
kostoon tarvitse ryhtyd, mutta Kahlo halusi hyvityksid. Trotski joutui ik&an kuin
pelinappulaksi Rivieran ja Kahlon parisuhde kuviossa. Heidan toinen avioliittonsa oli
vapaa liitto, joka ei periaatteessa estdnyt intiimeja sivusuhteita kummaltakaan.

Mustasukkaisuutta se ei silti estdnyt heitd tuntemasta.

Kahlo joutui koko ajan kilpailemaan muiden naisten kanssa. Oma sisar ja kaksi
elokuvatéhted loivat suhteen Rivieraan. Han joutui pistdmaan itsensa todella peliin
viehattddkseen miestddn ja pitddkseen hénet aviomiehendan. Syy ylenpalttiseen

koristautumiseen saattoi johtua halusta pitdd hanestd kiinni. El&man loppuvaiheessa
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Kahlo hyvaksyi miehenséd muut suhteet. Riviera kertoi Kahlolle seikkailuistaan kuin mité
tahansa tarinoita. IImeisesti tarinat kiehtoivat Kahlon mieltd tai Riviera nautti niiden

kertomisesta. Kaikkien suhteiden todenperaisyyttakin on epéilty.

Tassa tutkimuksessa koin itse hyvin merkityksellisend eldménkertaan ja péivékirjaan
perentymisen kuvien tulkinnan kannalta. Kun ymmartdd millaisissa eldmantilanteissa
teokset ovat syntyneet, niiden sisalté aukeaa paremmin kuin vain kuvia katsomalla niité
ymmartaisi. Tata tapaa voin suositella kuvataidekasvatuksessa syvallisemman kasityksen

saamiseksi taiteilijoiden teoksista.

Maalaamisesta muodostui Kahlolle térked eldmaénsisaltd. Molemmat vanhemmat
kuolivat. Omia lapsia ei ollut. Riviera maalasi suurimman osan aikaa. Liikkuminen ei ole
Kahlolle aina mahdollista. Han oli pakotettu kodin seinien sisépuolelle pitkiksi
ajanjaksoiksi elamé&sséan leikkausten wvuoksi. Han karsi yksindisyydestd. Taiteen
terapeuttinen hoitava vaikutus valittyy myos teksteistd. Maalaaminen on ollut Kahlolle
ikavien asioiden prosessointia. Se on auttanut mielen tasapainon séilyttamisessa

uskottoman aviomiehen, kipujen ja kesken menneiden raskauksien kanssa eléessa.

Tutkimus syvensi omaa kasitystani ja ymmarrystani Kahlon elamasta ja omakuvista.
Eldménkerran ja teosten tarkastelu rinnakkain ja valilla asioita pohtien oli
mielenkiintoista. Kaikki l&hdeteosten kirjoittajat olivat yliopistojen taidehistorioitsijoita,
joten siltd osin tutkimuksia voidaan pitdd huolellisesti ja perusteellisesti tehtyind. Mika
osa tarinoista on oikeasti totta ja mitkd asiat ihmisten pahanilkisid juoruja on ehké&
kuitenkin erotettavissa, kuten 18 tehtyd aborttia. Itse koin Kahlon omat Kkirjeet ja
paivakirjan tekstit asioita hyvin valaiseviksi. Kahlolla oli mielikuvitusta, joten osa
tarinoista saattoi olla hénen itsensé “vérittdmaa” elaménkerran hienoista muuntelua hyvan

tarinan aikaan saamiseksi. Kokemukset kuvien taustalla tuntuivat hyvin aidoilta.

Taiteen tutkimisessa teosten tutkiminen kuuluu asiaan. Kun maalari maalaa taulujaan, ne
ovat omat mielen ja mielikuvituksen tuotoksia ja representaatioita itsestd, ei virallisia
dokumentteja ja sill& tavoin tosia. Sen kaltaista totuudellisuutta ei haetakaan kuin jollain
muulla tieteenalalla. lhmisen oma mieli voi olla osittain itsellekin salattu

psykoanalyyttisen kasityksen mukaan. Tutkimuksen avulla voidaan syventéé jo olemassa
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olevien tutkimusten ndkemyksid ja tehda uudelleen tulkintoja teoksista. Oikeaa tai vaaréa

tulkintaa ei sindnsd ole, vaan se riippuu itse tulkitsijasta.

Kahlon sieluneldaméddn sukellus oli mielenkiintoinen retki ihmisen olemassaolon eri
puoliin muutenkin, eikd vain taiteeseen liittyvissd kysymyksissé ja teosten tulkinnan
vuoksi. Tutkielman perusteella Kahlo oli hyvin l&amminhenkinen ihminen ja ystaviensé
rakastama. Omaa kykyaan rakastaa, hén ei kadottanut missédan vaiheessa. Se piti hanet
elamassd kiinni ruumiin tuhoutuessa. Teoreetikoista Kristeva painottaa rakkauden

merkitysta eheyttdvana voimana ja tdima voima piti Kahloakin hengissé.

Irigary pyrkii luomaan tilaa naissubjektille. Totuus naisesta ole vain anatominen vaan
antaa uusia mahdollisuuksia ruumiin tietamykselle ja naisen ilmaisulle. Kahlo ilmaisi
itseddn monipuolisesti ja hyvin rehellisesti. Vaikka héntd pidettiin eroottisena ja
sensuellin ndkoisend oikeassa eldmassd, omakuvissa hén ei erotisoinut itsedén. Han I0ysi
oman ilmaisutapansa ja oman maalaustyylinsd. Vaikka maalaukset on tehty
kaksiulotteiselle pinnalle, niissd on hanen vahva kolmiulotteinen lasndolon tuntu.
Omaperdinen maalaustyyli saa aikaan sen maagisuuden, mika hanen realismiinsa on

etuliitteeksi kirjoitettu.

Omalla tavallaan Kahlon tarina paéattyi onnellisesti. Vaikka Rivieralla oli muutama
todella vakava naissuhde Kahlon lisaksi, han ei hylannyt Kahloa koskaan lopullisesti.
Toinen avioliitto kesti Kahlon kuolemaan saakka. Kahlo piti miehid jalustalla kuten
isdansd, Rivieraa ja kommunistijohtajia. Se ettd Riviera oli 20 vuotta hantd vanhempi ja
jo taidemaailmassa tunnettu sai varmasti aikaan sen, ettd han kunnioitti miestdan suuresti
taiteilijana. de Beauvoirin ilmaisua kéytettdessa Riviera oli ensimmadinen Kahlon
eldmassd ja hén asetti itsensé toiseksi. Suhde toi hénelle turvaa ja han nautti Rivieran
seurasta. Riviera tuki hanen haluaan maalata ja kannusti hantd eteenpéinn ja suositteli
h&nen teoksiaan nayttelyihin otettavaksi. Vaikka hénestd kiinnostuttiin ensin Rouva
Rivierana hénesté tuli loppujen lopuksi Frida Kahlo, oikea taiteilija, eikd harrastelija niin
kuin Detroitilaisessa lehdessa aluksi Kkirjoitettiin. Téassa suhteessa toisesta tuli

ensimmainen.

Rossin mukaan postfeministisessé ajattelussa sukupuolia, ruumiita ja seksuaalisuutta

tuotetaan kaikkia yhtd aikaa. Niitd esitetdan ja tehdaan historiallisesti, sosiaalisissa ja
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kulttuurisissa diskursseissa ja ei diskursiivisissa kaytanngissd. Namé kaytannot ja suhteet
ovat valtaa ja vallan kaikkialla lasn& oleva verkosto, jossa subjektit muotoillaan, ja me
itse muotoilemme itsedmme. Ehka tdssa tulee se syvaan istutettu ja juurrutettu asia jonka
feministiteoreetikot sanovat olevan. Miehet ovat ensimmaisida ja naiset toisia. Kahlo
asettautui avioliitossa toiseksi ja miehensd uskottomuudenkin han hyvéksyi. Tosin
samalla han sai itse vapautta pitéa sivusuhteita, mutta joutui salaamaan ne. Vapaat suhteet
muihin eivét tehneet hantd onnelliseksi. Vallan kysymyksié tarkasteltaessa todellinen
valta suhteessa oli Rivieralla ja hdn maaritteli suhteen raamit. Avioeron aikana Kahlo
kérsi, itki ja maalasi. Kun Riviera halusi hédnet takaisin, Kahlo suostui.
Avioliittosopimuksen avulla han pyrki parantamaan asemaansa, mutta uskollista se ei

miehesta tehnyt.

Yhteiskuntaa Kahlo ei pyrkinyt aktiivisesti muuttamaan vaikka kuuluikin puolueeseen.
Kahlo palvoi Stalinia ja Stalinin propaganda koneisto tehosi h&neen. Ranskalaisen
dokumentin mukaan Stalin tapatti omia puoluetovereitaan ja kansalaisiaan ponkittaékseen
oman asemansa, eliminoidakseen jarjestelman arvostelijat ja puhdistaakseen kansaansa
etnisesti. Mitd Neuvostoliitossa oikeasti tapahtui Stalinin aikana, ei ehk& ollut Kahlon
tiedossa. Mika kommunismissa Kahloa aatteena viehétti, ei itselleni oikein auennut.
Ihmiset haluavat unelmia ja malleja paremmasta maailmasta ja unelmointi antaa toivoa.
Ehka han kaipasi toivoa elamaansa masennuksen saadessa valtaa hanen mielestaéan jalan
menetyksen jalkeen. Kahlolla oli kyky tehd& tyota ja rakastaa, joten mielenterveyden
perusldhtokohdat tayttyivat. Vaikka Kahlon viimeiset hetket eivat ehk& olleet niin
kirkkaat ladkkeiden k&yton vuoksi, kommunismin kannatus oli hénelle tietoinen valinta.
Han sanoi kannattavansa anti-imperialismia, mutta oli imperialisti oman maansa ja

kansansa suhteen.

Kahlolle ihmiset olivat tarkeitd. Hantd muisteltiin [ammolla, ei itsekkaand tai kylmana
ihmisend. Han pystyi séilyttdmaan ihmissuhteensa ja ystavansé koko eldmansa ajan. Han
kirjoitti ystavilleen, ladkareilleen ja ensimmaiselle rakastetulleen vield vuosikymmenien
paastd. Han nautti juhlista ja seuraelaméstd. Parisuhteessa hdn oli aika riippuvainen
miehestaddn. Runoissaan hén sulautuu mieheenséd kokonaan. Kahlo menetti molemmat
vanhempansa ja hadnestd tuli lapseton. Riviera oli ehkd se henkild, joka piti hanet

jarjisséan ja elamassé kiinni. Omakuviensa kautta han tunsi olevansa olemassa.

72



Onko Kahlon kuvissa kysymys pelkéstéan siitd, ettd nainen keskittyy sisdiseen elamaansa
ja mies ulkomaailmaan? Vai onko se opittua ja sosiaalisesti meihin kasvatettua?
Molemmilla on varmasti osuutensa asiaan. Jos Kahlo olikin oman elaménsa keskipiste
kuvissaan, Riviera oli hanen eldméansa tarkein keskipiste muussa elamdssd. Valta
eroamisesta ja yhteen palaamisesta oli Rivieralla. Riviera kuului vain itselleen, ei
Kahlolle. Sen Kahlo joutui hyvaksymaan kun ei muuta voinut. Vasta Kahlon kuollessa

Riviera tajusi menetyksensa suuruuden ja Kahlon rakkauden voiman.

Beauvoir ei voinut opiskella filosofiaa vasta kuin toisena vuonna yliopistossa, koska sité
pidettiin  jumalattomana, erityisesti nuorille tytOille sopimattomana oppiaineena.
Beuvoirin isd sanoi, ”Vahinko, ettd hén ei ollut poika, hédn olisi mennyt Polyteknilliseen”.
Kahlolle taas se, ettd perheeseen ei ollut syntynyt poikia, tarjosi mahdollisuuden paastéa
opiskelemaan. Jos Kahlolla olisi ollut veli, h&n ei olisi edes paassyt hakemaan sinne.
Onnettomuus ja varojen puute vaikuttivat siihen, ettd hénen oli 16ydettédvé keino hankkia
rahaa itsensé elattamiseen. Lukukausi maksut olivat myos kalliit, joten se saattoi myos

katkaista opiskelut. Mutta jos néin olisi kdynyt, hanesta ei ehka olisi tullut taiteilijaa.

”Maalauksessa nakyy itse prosessi: aika ja sen ulottuvuudet. Jalki ja kokemus nakyvat
aina tarkasti tehdyissa ja toimivissa valokuvissakin, mutta toisella tavalla.” (Hannula,
2003, 29.) Kahlo valitsi taiteensa valineeksi maalauksen vaikka hanen isansa oli
valokuvaaja ja éiti tyoskenteli valokuvausliikkeessd heidan tavatessaan. Joidenkin
maalausten tekemisessé paperikuvat ovat saattaneet olla Kahlon apuna. Maalaukset eivat
silti ndyta valokuvien kopioilta. Niissa on luonnollisuuden tuntua. Siveltimen vetoja on
jatetty né@kyviin. Huoneiden seinissa varid on hierottu kankaaseen ehkd kankaanpalalla,
jotta ne on saatu ndyttdmaan utuiselta. Pitsit Kahlo maalasi hyvin yksityiskohtaisesti ja
tarkasti ja silmien alaripset joissakin kasvokuvissa. Kahlon on tdytynyt pitéé
maalaamisesta todella paljon koska teki sitd koko ikdnsa. Hanen taytyi kokea maalaus
erityiseksi ja itselle l&heiseksi tekniikaksi. Se saattoi antaa hanelle vapaammat kdadet

luoda haluamiaan vaikutelmia kuin valokuvaus olisi antanut.

Tutkimusaiheena Kahlon eldmantarina ja taide pitivat minua otteessaan koko tutkielman
tekemisen ajan. Aineiston paljous ja tekstien suuri maaré yllatti. Paljon mielenkiintoisia
asioita olisi viel& ollut mukava kertoa Kahlon elamésté mutta rajauksia taytyi tenda jotta

tutkielma ei paisu liikaa. Itse olen tyytyvdinen tuloksiin. Ymmarrykseni lisdéntyi
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hermeneuttisen keh&n kulkemisen kautta monista asioista. Kehitin uutta tapaa tulkita
kuvia biografis-feministisell& tulkinta tavalla ja sain sen toimimaan. EIdmén tapahtumien
mukaan otto auttoi ymmartdamaan omakuvia syvallisemmin. Kasitykseni feminismista
laajeni feminismien ymmartdmiseen ja ehkd muuttui jopa hieman mydnteisemmaksikin
ranskalaisten naisten tekstien kautta. Feminismi oli monia nakemyksié salliva ja silla
tavoin hyvin vapauttava ajatussuunta. Naisellisuus ja sen korostaminen mahtuu
feminisminkin piiriin. Jokainen nainen on arvokas ja ainutlaatuinen yksilé sellaisenaan

toteuttaessaan omaa feminismiaan omalla tavallaan.

Omaan ajatusmaailmaani  ranskalaisten teoreetikoiden feminismi sopi hyvin
taiteellisuutensa ja herkkyytensd vuoksi. Irigaryn teoria naisellisen ja miehisen
Kirjoittamisen tapojen eroista Kiehtoi. Tarvitsisiko tutkielmien Kirjoituksen olla niin
asiatyylistd kuin se nyt on kun itse taidekaan ei sitd ole. Tutkimuksen avulla 16ytyi
samoja asioita mitd opetussuunnitelman tekijatkin varmasti nyt pohtivat. Miten ldhestyé
taiteen kysymyksia oppijan oman eldman ja kokemusten kautta taidetta tekemalla, eiké

vain teorioiden kautta luennoimalla.

Kahlo toimi my0s taideopettajana. Hanelld oli omia oppilaita joille hdn jakoi omaa
osaamistaan ja tietamystaan. Hanen taidekasityksensa oli selked. Maalaa mité naet, mutta
omalla tyylilla. Han arvosti yksilollisyyttd. Taidehistoriaa han kehotti oppilaitaan
lukemaan. Taide ja sen tekeminen olivat aina keskigssa. Hanen taideoppijoistaan tuli
hanen ystaviéan ja han kiintyi heihin. Han kohteli heitd tasavertaisina eikd halunnut olla
etdinen auktoriteetti. Havainnoimaan ja ndkemaan han opetti luokan seinien ulkopuolella

todellisessa maailmassa ja meksikolaisia veistoksia hén piirratti kotonaan.

Oppiaineena kuvataiteen tuntien tarpeellisuus joskus kyseenalaistetaan, vaikka sen
tarkeys ja merkitys voisi olla nykyistd suurempi. Osa opiskelijoista ei seitsemannen
luokan jalkeen en&& opiskele kuvataidetta ollenkaan, vaikka oma identiteetti on vasta
muotoutumassa. Tassd kohtaa taide voisi olla hyvin mukana. Yl&asteen loppuvaiheessa se
voisi murrosidssa oleville oppijoille terapeuttista ja rauhoittavaa toimintaa ja mukavaa
yhdessdoloa yhtéalailla pojille kuin tytdille. Samalla tavoin asenteiden pitéisi vield vahan
muuttua késityon suhteen. Tekstiilitydt ja ompelukoneen kéyttd sopii pojille ihan yhté
hyvin kuin tytoillekin. Onneksi nykypéivana tytot paasevat myos puu- ja metallityon
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luokkaan ja saavat oppia teknisid toitd. Asioiden oppiminen on mahdollista molemmille

sukupuolille. Kysymys on vain asenteista, jos rajoittavia esteitd nahdaan olevan.

Miesten ja naisten eldmaa voisi parantaa sukupuoliroolien stereotypioita esiintuomalla ja
purkamalla. Arias nimitti Kahloa itkupilliksi. Ala ole tyttd, sanotaan pojalle, jos han
itkee. Itku kuitenkin helpottaa itkijaa. Itkijanaiset Karjalassa auttoivat surutyon tekemisté
eri elamantilanteessa. Lopun viimein Kahlokin riisui “naamionsa” ja antoi kyyneleiden
valua. Hén paatti paljastaa haavoittuvuutensa ja herkkyytensé ja se auttoi hanté epétoivon
hetkell&.

Kahlon leikittely ulkoisella olemuksella oli jopa hauskaa luettavaa. Loppujen lopuksi
jokainen voi nayttdd ulkoiselta olemukseltaan miten feminiiniseltd tai maskuliiniselta
tahansa tai sekoittaa tyylejd halutessaan. lhmisten seksuaalinen suuntautuminen on
erilaista, joten asioiden hyvaksyminen helpottaisi monien eldmén tilannetta
koulumaailmassa. Oikeus olla heteroseksuaalinen, biseksuaalinen, gueer-henkild, trans-
tai aseksuaali voisi tehda ihmisistd henkisesti vapaampia. Erilaisuutta voisi kunnioittaa
my6s sukupuolikysymyksissa. Asioiden tulisi kuitenkin mennd niin, ettd jokaisella on
oikeus tayteen koskemattomuuteen ja omiin rajoihin. VVastuu asioista on aina aikuisella, ja

joka tilanteessa kotona ja koulumaailmassa

Biografis-feministista kuvan tulkintatapaa voisi toteuttaa oppitunneilla. Sen avulla
kuvantulkinnan aihealueeseen tutustuminen voisi olla oppijalle mielenkiintoista.
Menetelmén avulla voisi tutustua taiteilijoiden eldmdankertoihin ja heidén taiteeseensa
syvilliselld tasolla. Tulkintatapa ei vaadi laajaa ymmarrystd taidehistoriasta ja
ikonografiasta, joten sen avulla voisi lahestyd kuvien lukutaitoa oppijan omasta
maailmasta nousevien konkreettisten asioiden kautta. Jos feministien tavoitteena onkin
tiedostaminen ja emansipatorisuus, joka saattaa olla jonkun mielestd ei toivottavaa,
feministinen taide kuuluu nykytaiteen piiriin. Feministinen tapa tulkita teoksia toisi

varmasti jonkun olennaisen puolen niisté esiin ja auttaisi ymmartdmaan niita paremmin.

Kahlo teki ekspressiivisid kuvia paivakirjaansa mutta maalaukset olivat joissakin kohdin
todella tarkkoja. Kuvataidekasvatuksen tulisikin olla vaihtelevaa. Ekspressiivinen
luonnosmainen tekeminen ilman vaatimusta onnistuneesta lopputuloksesta, voi olla hyvin

vapauttavaa oppijalle, joka ei mielestddn osaa piirtdd tai pelkdd epaonnistumista.
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Mahdollisuus tehd& pikkutarkkaa piiperrysta voi olla tarkeda toiselle. Antamalla oppijan
asettaa itse itselleen tavoitteita opiskelusta voi tulla mielekk&ampaé. Taideteosten
arvottaminen voi lannistaa oppijan ihan turhaan ja tehdd oppiaineesta epamiellyttavaa,

mita kuvataide ei oikeasti ole.

Kaiken kaikkiaan gradun kirjoittaminen oli palkitsevaa ymmarrykseni laajentuessa.
Tutkimus aihe piti itsedni otteessaan ihan loppuun asti. Graduryhma ja ohjaaja antoivat
tyota eteenpdin vievia ja kannustavia kommentteja. Ne veivét tutkielman sisaltoa
eteenpéin. Aviomieheltd tuli ymmarrystd tutkijan “kammiossa” olemisestani ja
kannustusta tutkielman tekemiseen. Kahlo eli elamé&ansé taysilla, nautti siitd ja ylisti sita.
Viva la vida — elakdon elama, han kirjoitti viimeiseen maalaukseensa. Han maalasi oman
kuvansa 55 kertaa ja satojen maalaustensa kautta hén jétti unohtumattoman “jéljen, piston

ja avoimen haavan” omaan aikaamme.

Viva-la-vida-watermelons. Frida Kahlo. Kuva 1.
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LITTEET

Liite 1

Ote paivakirjasta:

Kokeilen kyni& jotka on teroitettu
siihen aaripisteeseen joka
katsoo aina eteenpain:
Vihrea — haalea hyva vari

Solferino — atsteekkien TLPALI
vanha
viikunakaktuksen veren vari
kaikkein
elavin ja iakkain
molen (chilikastikkeen) véri-
maatuvan lehden vari
(keltainen) hulluus sairaus pelko
osa aurinkoa ja iloa
(sininen) sahko ja puhtaus, rakkaus
(oliivi) lehdet, murhe, tiede, koko
Saksa on se varinen
(keltainen) liséa hulluutta ja
mysteeriota
kaikilla aaveilla on sen variset
vaatteet, tai
ainakin alusvaatteet
huonojen uutisten
ja hyvien kauppojen vari
(sininen) etaisyys, myos hellyys
voi olla taté sinista
veri? Kuka sen tietaa!

Frida Kahlo (Lowe1995, 211.)
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Liite 2

Valokuva 1 Valokuva 2

Frida Kahlo ja Diego Riviera Frida Kahlo

Valokuva 3

Frida Kahlon asukokonaisuuksia. Frida Kahlo museo. Meksiko.
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Liite 3

6.1 Omakuvien tulkinnan ensimmainen vaihe

“Ensimmainen omakuva” Kuva 1

Kahlon kaula ja sormet ovat pitkia, iho on kaulan kohdalla kirkkaan vaalea ja kasvot
ikdan kuin hieman varjossa. Poskilla on hento puna. Kasvojen piirteet, nend ja suu ja sen
valinen alue on maalattu tarkasti. Kulmakarvat on tyylitelty ja ne yhtyvat keskelta
muodostaen terdvan kulman silmien valiin. Ne korostavat kasvot sydamen muotoiseksi.
Ylahuulten hento karvoitus nékyy ja silmét on rajattu sisapuolelta kokonaan tummalla
viivalla. Luomet ovat vaaleat. Suupielet ovat aavistuksen ylospain luoden hymynkareen
kasvoille. Sormet ovat pitkat ja kynsien vari vaaleanpunertava. Hiusraja kasvoilla on
hieman epatasaiseksi maalattu ja valokohta paan ja taustan yhtymékohdassa karvaisen
nékoinen. Siveltimen vedot eivat mene hiustenkasvusuunnan mukaan luontevasti. Otsan
alue on vaaleampi kuin muut kasvot. Kuvan Kahlo katsoo suoraan katsojaan, mutta paa

on hieman viistossa asennossa.

Sinivihertavat taustat korostavat punaruskeaa takkia. Tausta on abstrahoitu ja se nostaa
Kahlon esiin etualalle. Paalla oleva takki on maalattu ylhaalta alaspain ylimalkaisin
siveltimenvedoin mutta huolellisemmin kaannetyn koristekuvioisen kauluksen osalta.
Kangas ei laskeudu luontevasti. Kauluksessa on punaisia kuvioita tummemmalla pohjalla
ja kaannetyissa hihoissa mustia ja punaisia raitoja. Avonainen etuosa paljastaa ihon
rintojen alapuolelle saakka ja niiden muodot néakyvat kevyind kohoumina. Kaulassa ei
ndy muita yksityiskohtia kuin alhaalta ylospain meneva janne. Vasemmassa ja oikeassa
hihassa on vaaleammat alueet, jotka eivat istu luontevasti kuvaan. Korva on myos ehka

aavistuksen liian suuri kasvoihin nahden.
Kuvassa taka-alalla ndkyy tummaa taustaa vasten isoja pelkistettyja aaltoja, jotka on

rajattu mustalla varilla. Muuten taustan varisavyind on tumma sininen ja vihrea. Vaalea

pilvimuodostelma nakyy vasemmassa ylakulmassa.
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“Minun syntymdni” Kuva 2

Sanky on maalattu olemassa olevan mallin mukaan. Se on tumman ruskea ja siind on
paadyt jotka ovat paalta pyoristetyt. Kuvan huoneessa on kellanruskea puulattia, joka on
varjostettu hieman tummemmaksi seinén vieresta. Varjostukset ja maalaussuunta on tehty
lautojen pitkittaissuunnassa joita myoten katse ohjautuu seindan. Seinalla on taulu, jossa
on nainen. Naisen hiukset on peitetty pitsimaisellda huivilla. Se laskostuu kehystamaan
kasvoja. Kasvoissa on kolme syvaa juonnetta otsassa vaakasuuntaan ja nenasta viistosti
alapain menevét vahvat juonteet. Katse on suuntautunut yléspain ja suu on avoinna. lime
on karsivan nakoinen ja vasemmassa silmassa on kyynel silmén ulkonurkassa ja oikealla
puolella poskessa. Silmét ovat ulkonurkasta alaspdin suuntautuneet ja se korostaa ilmeen
alakuloisuutta. Molemmilla puolilla viistosti kohti kaulaa on miekan karjet. Taulun tausta
on punertavanruskeankeltaiseksi maalattu, niin etta erivariset siveltimen vedot nakyvat

eri suuntiin menevina.

Taulun kehykset ovat vaaleanruskean keltaiset. Yksinkertaisten puukehysten kulmissa on
piparkakkumaiset reunat ja kehyksen kulmassa teravampi karki. Huoneen takaseind on
vaalean violetin punertava ja alaosassa on leved vaakaosa, joka on hieman
tummemmalla violetilla maalattu. Etuosassa on vaaleanruskean ja violetin savylla tehty
muutaman sentin levyinen alue alareunassa joka menee reunasta reunaan. Sen
vasemmassa kulmassa on varjostettu rulla ja oikealla puolella on pystyviiva ja pyOrea
alue viivana. Oikeanpuolinen rulla on jaanyt kesken ja siind ei ole tekstia. Jos siina olisi

teksti, siita tuli ex-voto.

Sangyssa on silea valkoinen lakana ja pitka tyyny, jonka paissa on vaaleanpunaisella
reunakaistaleella hennot pitsikoristeet. Séangyssa on henkil®, jonka yldosa on peitetty
laskoksilla olevalla lakanalla kokonaan. Alavartalon alla on toinen lakana, joka on eri
suuntiin osittain koholla ja joistakin kohdin painuneina. Valokohdat ovat valkoiset ja
varjokohdat harmaalla tehdyt. Muutama tummempi viiva menee siella téalla saaden

aikaan poimumaisen vaikutelman.

Kuvassa on synnytystapahtuma. Lakan alta nékyy naisen paljas alavartalo. Jalat ovat
koukussa levedssd haara-asennossa. Naisen ulkoiset synnytyselimet ovat néakyvissa ja

ylapuolen hapykarvoitus on maalattu ohuin siveltimen vedoin. Sen alla nakyy lapsen paa
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ja vahan kaulaa. P&a on hieman vinossa. Lapsella on ohut tumma tukka, kulmakarvat,
jotka ovat keskeltd yhteen maalatut, vaaleat luomet. Kyseessd on siis Kahlo itse.
Kulmakarvojen alapuoli on tummaksi varjostettu. Silmat ovat kiinni. Posket ovat pyoreét,
nena leved ja suu pieni. Toinen korva nakyy. Paalaen alue on pieni kasvoihin verrattuna.
Lapsen paan alla on punaisia verilaikkia. Verta on imeytynyt kankaaseen. Se on maalattu
hienon hienoin vaakavedoin. Sommittelullisesti naisen jalat suuntaavat katsetta taulun
naiseen. Samoin tekee synnyttdjan paan verhona oleva lakanan terava karki ja taulun
kehysten teravat kulmat. Sangyn laidat ohjaavat katsetta myds tauluun. Vaakasuorat

linjat luovat puolestaan levollisuutta.

Jos seinda katsoo vain seindnd, se rajaa tilan. Kuvaa pidempaéan katsoessa sen voi nahda
toisin.  Vaalean sinipunainen seindn vari, joka on ehka hierottu pehmeélla ratilla
maalauksen pohjaan, ei siveltimen avulla, saa aikaan tunnun ohuen ohuesta tasaisesta
ilviverhosta. Alempi tummaosa antaa viitteitd meresta ja vaakasuorasta horisontista, eik&
vain pelkasta seinastd. Puulattian kellanruskea vari viittaa lampimaan maahan ja siitéa

syntyy kylman ja lampiman savyn lempea kontrasti seinén vareja vastaan.

”Uni” Kuva 3

Kuvassa nakyy koristeellinen kaunis vaaleanruskea puinen sanky. Sangyn jalat ovat
nelion muotoiset ja jatkuvat yléspain muuttuen pyérednmuotoisiksi tolpiksi, joiden paalla
on tasainen yhtendinen levy katoksena. Sdngyn paan puoleisessa paassa on kaareva
tolpista erillinen paaty osa joka kaantyy kaarevasti ulospain. Toisessa paassa on suora

levy. Sen sivuilla on puolikuun muotoiset reiat tolppien puolella.

Katoksen paalla nakyy kyljellaan oleva lapikuultava valkoinen hahmo, jolla on paakallon
muotoinen pa&, ohut pitkd kaula jonka jatkona on vankkarakenteinen l&pikuultava
vartalo. Hahmo on pelkistetty kulmikkaaksi harmaan eri savyilla. Hahmon kéadet ovat
lyhyehkot suureen rintakeh&an ja jalkoihin verrattuna. Paallimmainen kasi on koukussa
kammen suoraksi ojennettuna vartalon edessa. Alapuolen koukistettu kasi menee
rintakeh@a kohti ja sen paalla on laaja kukkakimppu. Kimppu on hyvin vaalea melkein
variton, koostuen vain hennosti vihertavista lehdista ja aavistuksen punertavista kukista
ja nupuista. Paakallon kasvot muodostuvat kahdesta tummasta silmékuopasta, suiposta

ylospdin suuntautuvasta teravastd nokasta ja suusta joka hymyilee valkoisin hampain.
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Huulien tilalla on vain musta viiva. Lapikuultavan valkoisen hahmon sisalla on
erikokoisia ja eripituisia dynamiittipanoksia, jotka menevéat alavartalosta ylavartaloon
saakka. Ne on yhdistetty toisiinsa johdolla. Hahmon jalkaterat ovat pienet suhteessa
vartaloon suureen kokoon ja ne menevat hieman katoksen yli. Paan alla on kaksi

paallekkaista tyynya, jotka tukevat sen paan suoraksi.

Sangyssa nukkuu pienen pieni tumma nainen ikéan kuin ylisuuressa sangyssa omaan
kokoonsa nahden. Alla on paksu patja valkoisella lakanalla paallystettyna, kaksi litteaa
tyynya paallekkain ja lampiman keltainen peitto. Peitto laskostuu kahdesta kohtaa ja on
varjostettu kirkkaamman ja tummemman Kkeltaisilla savyilla sieltd taaltd suojaten
nukkujaa. Sangyn jalkojenpuoleisen paadyn puulevyn ja patjan valista lahtee alaspéin
suuntautuvia juuria. Peittoa pitkin lahtee kaksi vaakasuoraa oksaa. Toinen oksista
kaartuu peiton yli taakse. Toinen lahtee vaakasuorasti mutkitellen haarautuen paistaan
muodostaen lopuksi lehdiston joka suojaa nukkujaa. Osa oksistosta menee nukkujan alta,
ja osa nukkuja pitkien ruskeiden hiusten ylapuolelta. Naisen kasvot ovat rauhallisen
nakoiset, silmat ovat kiinni ja kulmakarvat yhdistyvat tummien ripsien ylapuolella

toisiinsa. Tasta paatellen kuvassa on Kahlo itse.

Sanky on ilmassa. Sen tausta muodostuu kokonaan melkein yhtendisesta pilvikerroksesta.
Pilvikerroksessa on erisdvyisia valo- ja varjokohtia jotka luovat pinta ja
syvyysvaikutelmaa tehden siitd eldvan. Pilvet koostuvat valkoisesta, harmaan eri
sdvyista, vaalean violetista ja sinertdvastda tummaharmaasta. Muutamasta kohtaa

pilviverhosta pilkistaa kirkkaan sinista taivasta.

“Kaksi Fridaa” Kuva 4

Kuvassa nakyy kaksi penkilld istuvaa kaksosmaista Fridaa ké&si k&dessa istumassa.
Kuvassa oikealla puolella istuvan Fridan k&adessd on pieni munan muotoinen
miniatyyrikuva, joka on ympyroity punaisella verisuonella. Suoni lahtee yhdeltd sivulta
kiertaen Kahlon kaden kolmesti ympari. Verisuonen alku on rinnasta nékyviin maalatusta
sydamesta lahteva oikeanpuoleinen padhaara. Samasta sydamesta léhtee ylospain kaksi
kaulasuonta. Vasemmalle kdantyva kolmas haara kiertyy toisen Fridan niskan takaa
haarautuen siella kahdeksi suoneksi joiden yhteinen suoni ldhtee toisen Fridan

sydamestd, joka on leikattu auki niin ettd rakenteet nakyvat. Sydamet ovat liittyneet
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paasuonen avulla yhteen. Vasemman puoleisessa sydamessa on enemman yksityiskohtia
ja sydamen rakennetta nakyvissa oikeanpuoleisessa nakyy punaisempi pinta
verisuonineen.  Vasemmanpuoleinen haara menee kaden takaa ranteen alta ja
vasemmassa kadessa olevien pihtien paiden kautta hameen etuosaan. Katkaistusta
suonesta valuu veripisaroita valkoiselle hameelle muodostaen l&iskan, josta tihkuu uusia

verinoroja muodostaen toisen laiskan.

Sydamet on kuvattu laéketieteellisind piirroksina. Muuten Fridat ovat realistisetiseen
tyyliin kuvattu. Oikean puoleisella Fridalla on vihertavd hame, jossa on levea valkoinen
poimutettu laskostettu vaalea helma hentoine pintakuvioineen. P&alla hanell& on sininen
pusero, jossa on keltainen paantie ja keltaiset pystysuuntaan olevat nauhat joka menevat
vaakasuuntaan puseron alaosasta. Frida istuu reilusti jalat haarallaan. Fridojen kasvot

ovat ilmeettomat.

Vasemmalla puolella olevan Frida on pukeutunut hohtavan valkoiseen pystykauluksiseen
pitkdan hameeseen, jossa on myos erillinen pitkd helmakaistale. Hihat ovat rypytetyt ja
niissa on neljd kerrosta. Puvun etumusta on kokonaan pitsikuvioitu ja siind on
vasemmalla puolella nauhakoristeet rusetein. Sen varjostukset on tehty vihertavalla
savylla ja alaosan laajassa hameessa olevat laskokset on varjostettu vaaleanpunertavalla
savylla. Alaosan helmaa kiertaa yksi kolmen kukan ja pienen lehtivarren paassa olevan
lehtirykelman muodostama koriste aihe. Ylapuolella on kaksi samanlaista kuviota.
Hameen alaosasta 16ytyy pienen pienid kankaaseen imeytyneitd vaakasuoria veritahroja.

Yksittainen pieni kolmen lehden kuvio ja hennot veriléiskat koristelavat helman.

Fridojen kampaukset ovat samanlaiset. Taakse ja ylospain vedetyt hiukset on palmikoitu
paanylapuolelle sité kiertaviksi paksuiksi palmikoiksi kruunumaisesti. Ne ovat taysin
ilman koristeita. Vasemmalla puolella oleva Fridan hiuksista 16ytyy harmahtava alue
korvien edesta. Oikeanpuoleinen Frida katsoo suoraan katsojaan, vasemman puoleisen
Fridan silmat menevat hieman ohi. Kasvot ovat totiset ja ilmeettdméat. Taustalla on
Meksikon pilvet siniharmaina laikkdmaisind muodostelmina ja alapuolella on vaalea
ruskehtava hiekkamaa, joka tummentuu ruskeaksi kuvan alaosassa olevassa horisontissa.
Horisontti on alhaalla noin yhden kolmasosan kohdalla teoksen korkeudesta. Vasemman
puoleinen Frida nayttaa sivealta ja puhtoiselta pystykauluksisessa valkoisessa puvussa.

Puku voisi olla jopa hadpuku. Vasemmanpuoleisen koristeellisessa puvussa olevan
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Fridan katkaistusta verisuonesta, joita pihdit ik&an kuin puristavat, tihkuu veripisaroita
laikaksi ja hameen valkoisuus ja puhtaus korostaa aluetta.

Oikeanpuoleisen Fridan iho on ruskeampi variltdan ja poskessa on punaisempi laikka
kun vasemmalla puolella istuvalla Fridalla. Han nayttdd enemman viktoriaaniselta
vaaleaihoiselta naiselta. Meksikolaisen Fridan vahva kasi kannattelee toisen Fridan
katta ja hartiat ovat liioitellut leveét. Sormet eivét ole enda aristokraattisen pitkat vaan
luonnollisemman kokoiset. Oikeanpuoleisen Fridan kadessa olevassa munassa voi nahda
pienen seisovan hahmon, jolla on tumma puku. K&si on levitettyjen jalkojen ylakulmassa
muodostaman hameen tummemmaksi varjostetun alueen p&aalla ja etusormi ja peukalo
pitdvat munaa kevyesti otteessaan. Penkki on vihertdva ja pinnassa on jonkinlainen

nyorista tehty vaakaraitainen punonta.

”Omakuva 1940 Kuva 5

Kasvot on edestdpdin kuvatut. Maalauksessa kaikki yksityiskohdat on huolellisesti
maalatut. Hiusrajassa hiukset menevéat otsalta viistosti kampauksen mukaan siististi
kammattuina. Kulmakarvat on myds hyvin huolitellut. Ne on ehostettu tummiksi ja

keskelta yhteen meneviksi niin kuin ensimmaisessakin nuoruuden omakuvassa.

Silmien sisdpuolia ei ole rajattu niin kuin edellisessa muotokuvassa. Silmat ovat
luonnollisemman nakodiset. Alaripset on maalattu ohuilla siveltimen vedoilla hyvin
tasaisiksi ja sdannéllisiksi. Nenén ja suun alue on varjostettu. Viiksikarvat ovat hennot ja
tasaisesti nakyviin maalatut. Korvan edessa on muutama vahvempi tummalla varilla tehty
siveltimen veto. Korvat ovat luonnollisen kokoiset. Suupielet ovat suorassa ja huulet on
punatut. Kaula on hieman normaalia pidempi, mutta ei en&d pitkaksi venytetty.
Muutamia kaulajuonteita on nakyvissa. Alaspain kulmistaan maalatut viiksikarvat tekevéat
kasvoista tyytymattoman nakoiset ja totiset. Silmissa olevat valopisteet tekevat katseesta

sisdanpdain kaantyneen ja poissaolevan.

Vaatetus on talla kertaa yksinkertainen harmaaseen savyttynyt vaalea pydreakauluksinen
paita. Se on maalattu tarkasti ylhaalta alaspain menevilla siveltimen vedoilla ja laskokset
on saatu esiin valon ja varjojen vaihtelulla. Paita ei ole siisti, vaan epatasaiset laskokset

antavat siitd pehmeén ja kuluneen vaikutelman. Pukeutumisesta on koristeet ja kuviot
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kadonneet. Kaulaa ymparoi kaksi piikikasta ja useasta kohdasta eri suuntiin haaroittuvaa
oksistoa, jotka ovat paistdaan katkaistut. Ne nayttavat orjantappuroilta. Niiden teravat
piikit puhkovat ihoa saaden veren tihkumaan hyvin ohuina noroina. Pieni
yksityiskohtaisesti maalattu lintu on kolibri. Se on nokastaan yhteydessa toisella hieman
vaaleammalla oksalla kaulalla olevaan oksistoon. Sen toinen pa& muodostaa lenkin, joka
menee linnun paan takaa ikaan kuin linnun nokan juuresta ja kaulan toiselta puolelta
alta. Lintu on rinnan paalla siivet levitettyind. Siipien sulat ja pinta on myds maalattu

nakyviin tummemmin rajauksin ja valokohtia hieman korostaen.

Kahlon oikean olkapaéan takana on pienehkd apina ja vasemmalta paan takaa tuijottaa
korvia taaksepdin luimisteleva kissa. Eldinten turkit ovat yksityiskohtaisesti maalatut.
Apinan turkki on edesta vaalea, joten se ei enda ole poikanen. Apinan yhdessa vastakkain
olevista sormien toisten nivelien alta nékyy pieni matka oksaa joka kiertdd Kahlon
kaulan ympari. Apinan katse on suunnattu kasiin. Sen suun alue tekee ilmeesté leppoisan,
aivan kuin se tutkisi oksan paata. Turkin vaalea etumus tekee apinasta hieman
harmaantuneen vaikutelman. Silmissa ei ole yksityiskohtia, ne ovat yhtendiset tummat

aukot. Kissan silmisté taas erottuu silmén kostea pyorea pinta.

Kahloa ja eldimia taustoittaa keltaisen ja vihredn savyinen lehtien peittama tausta.
Lehdet on maalattu kaikkine yksityiskohtineen pikkutarkasti keltaisten ja vihrean eri
savyilla ja niiden yhdistelmilla. Ne toimivat kehyksin& etualan hahmoille. Lehtien kéarjet
suuntaavat katsetta ylospain ja vasemmalle kohti vaaleanharmaata laikukasta taivasta
vasten tummempien ja vaaleampien savyjen avulla. Signeeraus Frida Kahlo 40 on

maalattu vaaleamman alueen paalle.

Hiuksissa pitkittaissuuntaan kierteista vaalean punavioletin savyista huivia koristaa kaksi
hyvin pitsimaisesti koristeltua perhoskoristetta. Niillda on toukkamainen vartalo ja
tuntosarvet. Toisen oikealla ja toisen vasemmalla puolella ovat kukkapaiset kasvit. Niilla
on molemmilla lapindkyvat siivet, jotka on lainattu ehka toisella sudenkorennolta ja
toisella hyonteiselta. llmassa leijuvat kukat on varsista katkaistut ja niiden paissa ovat
heteet nakyvissa. Niiden vari on vaaleanpunertava. Perhosten tuntosarvet ovat

suuntautuneet kukkien paiden lahettyville.
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“Diego ja mind” Kuva 6

Kuvan tausta on maalattu murretun vihertdvan savylla hieman epatasaiseksi. Teoksen
ylareunassa oikealla puolella on tekstida. Yldosassa vain pieni osa tekstin kirjaimista
nakyy. Sen alla oleva teksti nakyy kokonaan. Siin& lukee Frida Kahlo ja vuosiluku 1949.
Punaisella maalatut kirjaimet korostuvat vastavarin ansiosta. Oman nimen alla lukee
Diego. Kaksi punaista taplaa nakyy oikealla. Pieni osa yhta taplaa nakyy vasemmalla.

Taplia on korostettu vihrealla kynamaisella viivalla ympardimalla ne.

Kahlon suoraan katsovat silmat on maalattu suuriksi. Silmien pupillien vieressa on
valkoiset pilkut. Ne suuntaavat katseen silmiin. Kaksi kyyneltd valuu vasemmasta
silmasta ja yksi oikeasta. Kasvot ovat hieman vinossa ja ndkyva korva hieman normaalia
suurempi. Hiukset on kammattu viistosti jakauksen kanssa taaksepdin ja ne kiinnitetty
jonkinlaisella pannalla tai nauhalla paalaelle mutta ne pursuavat paan takaa kasvoille ja
niiden etupuolelle. Hiukset tayttavat ison alueen edessa oikeasta reunasta tehden kuvasta
tumman. Yksittéaiset hiukset on vdritetty ruskean eri savyilld ja mustalla. Jalki on

piirustuskynalla tehty.
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