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EL ADJETIVO VISUAL

Hernando Gémez Gémez

Universidad Complutense de Madrid

1. Introduccién

Pocos momentos de reflexién hacen falta para darse cuenta del excesivo cambio que se estd produciendo
en los sistemas visuales tradicionales. La necesidad de crear nuevos registros ha obligado a los pensadores
culturales a modificar los hdbitos de conducta en el consumo de los medios de comunicacién relacionados,
ya que la imagen como el arte nunca aceptarian un estancamiento de los modos expresivos conocidos, y si
dar rienda suelta a la nueva creacién.

Por ello es que de forma insospechada aparece una nueva promesa dentro del ambito visual; la Fo-
tografia.

Pero...nos preguntaremos “;La fotograffa no nacié ya hace mas de un siglo?”. Posiblemente asf fue,
pero lo que ain nadie se ha preguntado es si verdaderamente es la misma Fotografia que nacid, aquella
que aparecia bajo emulsiones de nitrato de plata sobre placas de cobre, o incluso las que resultaban de las
cdmaras estenopeicas. Pues por desgracia para los roménticos del arte fotografico se podria afirmar casi con
rotundidad que en la forma; sigue siendo lo mismo, pero en el fondo; cambio de direccién absolutamente.

La incorporacion de las nuevas tecnologias afecta a la Fotograffa de varias maneras. Siempre sera
polémica la discusién, pero la realidad viene a decirnos que ciertos modelos novedosos van a afectar al
sistema visual.

Desde que la fotografia se incorpora a nuestras vidas, y por vidas vamos a entender nuestro momento
diario, lo que acostumbramos a ver y palpar, aquello que deja elimina el factor sorpresa para finalmente ser
adquirido por un publico deseoso de progreso, parece ser que es cuando se produce ese verdadero cambio.
Robert Capa aparece en escena con una fantastica Leica' capaz de retratar el movimiento méas duro de una
guerra, siendo tal vez uno de los pasos mas importantes de la fotograffa aun sin saberlo.

(Cual es la diferencia que existe entre aquellos que fueron retratados para perdurar en la historia y
quienes ofrecieron un punto de vista determinante para entender las diferentes sensaciones? Pues precisa-
mente este serd el punto desde el que partiremos para entender qué es lo que contendrdan mis palabras a lo
largo de este escrito. Resumiré la insercién de la Fotografia en las esferas del arte, y diseccionaré ésta con el

fin de encontrar el elemento clave que sirvié en su dia como fuente de inspiracién creadora.

1. Leica; Primera compafifa dedicada a las lentes que obtiene su gran éxito al lanzar al mercado la primera cdmara de 35mm
portdtil y manejable en 1913.
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Sin embargo realizar un andlisis de los dltimos cien afios de la fotografia resultarfa tan complicado
como absurdo. Por ello es que vamos a centrarnos en lo méas cercano; la dltima década. ;Qué es lo que se
produce en este periodo? Durante los Gltimos afios estamos experimentando una nueva evolucién dentro de
la fotografia que nos va a ofrecer una ventaja afiadida con respecto a las “Fotograffas” que ya conociamos.

Desde hace algunos afios me ronda por la cabeza la necesidad de descifrar ciertos asuntos referentes
a las magnificas obras fotograficas que podemos observar, donde insisto en enfatizar que por magnificas obras
fotogrdficas entiendo cualquier pedazo de realidad fijado en cualquier soporte, perteneciendo al elenco prin-
cipal: la fotografia vinculada con el arte, la fotografia publicitaria y la fotograffa cinematografica.

En estas tres desviaciones de la primera fotograffa donde simplemente se retrataba a un ser, podemos
decir que se encuentra un verdadero cardcter poético. Podemos extraer sensaciones, crearemos necesidades,
invadiremos universos de significacién y lo més importante; nos trasladaremos de donde estamos.

{Cémo es posible que un instrumento tan pequefio pueda convertirse en algo tan grande? Con razén
podemos intuir que la imagen fotogréfica es ya parte de una era bautizada como visual, donde la decodifi-
cacién de simbolos nos resulta mucho mas sencillo que descifrar la esencia de las palabras. En el caso de
la publicidad esta ha decidido adherirse a este nuevo concepto y no adquirir nunca mas las tradicionales
estrategias de venta. ;Por qué? Porque el “cliente potencial” necesita ese factor sorpresa del que previamente
hablabamos. Quiere y desea asumir ciertos roles que siempre habifa sofiado, pretende escuchar sus carencias
para asf subsanarlas de una vez por todas...

Resulta un tanto paradéjico todo este despliegue de “teorfa etéreas” sobre algo tan banal como un
agente comercial. Sin embargo resulta tan grifico para explicar mis estudios que es necesario agarrarse a
referencias cercanas para asi comprender el momento que hoy vivimos en la Imagen fotogrdfica.

Por un lado aceptamos que el arte considera ciertas impresiones y emociones inherentes a la propia
obra en sf, entonces si el arte acepta este punto importante como requisito imprescindible para la admisién o
no de cualquier otra disciplina, ;qué le ocurri6 a la Fotografia para ser tan afortunada en su reconocimiento?

Son demasiadas preguntas las que aqui se plantean y atin no se ha desvelado la verdadera esencia de
la linea de investigacién. Pero lo cierto es que la imagen “mds valorada” en el drea artistica debe poseer a la
fuerza elementos similares a los de la escultura, a los de la pintura, a los de la literatura,...y jpor qué no?...a
los de la poesfa.

Por ello es que mantendremos ésta tesis en la que las herramientas que ayudan a la construccién
poética deberdn serdn perfectamente ajustables a cualquier otra disciplina estética y pura.

Y ahora es donde entra en escena la fotografia de los dltimos diez afios, concretamente podremos
observar que se da un viraje hacia lo desconocido, poético y tal vez cercano a lenguajes oniricos. Se podria
decir que ya desde hace algin tiempo las imagenes culturales m4s relevantes e innovadoras no paran de
sorprender al acreditar un verdadero caracter lirico, lleno de simbolismo, y con explicaciones implicitas de
una sensibilidad arrolladora y excepcional, tal vez con la finalidad de gozar de reconocimiento en esferas
intelectuales de enorme importancia.

Sin embargo la realidad viene a decirnos que ese cardcter poético y bucélico trae tras de si un gran
recorrido seméntico, sintdctico, fonoldgico y estructural, donde la casualidad del simbolo desaparece para
dar lugar a estructuras fijas ya conocidas y con grandes efectos pretendidos por parte del mensajero creador
o artista en definicién.

Estamos hablando de la figura retérica como recurso literario més importante para poder entender el
sentido mds mégico de nuestro discurso, siendo tanto lingiifstico como visual.

Y teniendo en cuenta lo arriba mencionado, importante para apoyar y entender lo que estoy por
expresar con respecto al discurso implicito que toda obra deberia traer tras de si, es importante puntualizar
la fuerza y el impacto tan inmediato que estas imdgenes poseen de modo intrinseco. Ya desde sus primeros

momentos, aunque manifestindose mds claramente desde que la fotografia y la imagen trabajan en nombre
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del arte, la figura literaria estd precedida de estructuras mucho m4s simples, tales como el monema, morfema
y ya como unidad mucho més firme; la palabra. Aunque verdaderamente de igual o mayor importancia que
la figura retérica debido a su especial habilidad para recomponer a través de sus mismos simbolos, cierta
coherencia discursiva que nos introducen como resultado final en nuestra obra.

Sin embargo esta vez nos vamos a decantar por un tipo de palabra en concreto. Aquella que acom-
pafia al sustantivo, sea 0 no concreto, sean o no abstracta. Un tipo de palabra que servira para especificar
caracteristicas, que se obtendrd como adyacente y coincidird en género y nimero. En ocasién no serd
necesaria esta coincidencia aunque si el nimero y en otras se apocopardn (desaparicién de uno o varios
fonemas).Admitird afijos y morfemas de grado superlativo. Ademads, a su definicién y capacidad descriptiva
se le sumaran el cardcter comparativo, de superioridad, de inferioridad, etc.

Me estoy refiriendo al simbolo que precede a nuestra capacidad analitica, que sirve como instru-
mento para designar a nuestra obra poética creadora, que estimula nuestro intelecto para redefinir obras
externas y creaciones que nos conmueven con un solo fin; materializar lo que invade nuestro pensamiento
al enfrentarse a un discurso. Me refiero al poder del ADJETIVO como elemento referencial para confeccio-
nar las bases de nuestra obra reflexivo-visual.

Sin embargo lo que resulta interesante del adjetivo es su posicién previa antes de llegar a la figura
retérica y a su vez, ésta misma al contenido poético. Sintetizando; es imposible encontrar poesfa sin figura
retdrica, y mucho menos confeccionar recursos estilisticos sin adjetivos. Por lo que si esto verdaderamente
sucede en la naturaleza poético-narrativa, a la fuerza debera también darse el mismo caso en lenguajes vi-
suales.

Pero la duda que me surge una vez mds, pensando siempre en mi “background” de imdgenes que
manejo a diario, es si realmente esa poesfa implicita la encontraremos en la fotografia que hoy se considera
relevante en su significado, destacado y de caracter superior.

Por ello es que, en primera instancia se centrardn todas las energias en la imagen fotografica de la
Gltima década para poder encontrar y determinar ese componente poético (siempre que lo hubiese), re-
cubierto por una esfera retdrica como si de un poema literario se tratase, localizar el recurso o los recursos
estilisticos aplicables en poesfa ademds de la adaptacién visual que se ha necesitado para dar un énfasis pre-
tendido con anterioridad. En segundo lugar, y convirtiéndose ésta en el pilar que sostendré la investigacion,
el punto de mira se focalizara en la descripcién adjetival o atributo delineado que propondr4 el espectador,
entendiendo ésta como la vision mds critica del arte.

2. Presentacion del Objeto

En esta seccién se tratard de ahondar en las diferentes disciplinas que en esta tesis interactian, aclarando
que ninguna actuard con un rol de mayor importancia con respecto a otros, y avisando previamente que la
interdisciplinaridad que aqui nos encontraremos, de algtin modo serd parte de una reflexién muy meditada
y sobre todo seccién fundamental de la filosoffa del proyecto.

Comenzaremos especificando cudles serdn las disciplinas y sus “quehaceres” dentro del trabajo de
investigacién. Las doctrinas que necesitardan unas de otras para poder existir y verificar las cuestiones que se
plantean, es necesario que existan para poder conocer los efectos en el espectador u observador de las obras

fotograficas aqui propuestas. Estds serdn;

e Fotografia; la imagen fotogrifica, como bien se especifica en la introduccién, estd sufriendo un
continuo proceso de variacién, ya desde su primer momento o aparicién. Sin embargo, en cuanto a temdtica

o focos de atencién se refiere, ha perdurado en el tiempo priacticamente sin mudanza. Su cardcter grafico-
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documental siempre ha supuesto su punto mds fuerte, junto con su gran componente realista que acom-
pafiaba a las noticias de todo el mundo y a los historiadores que pretendian mantener en la eternidad una
serie de hechos y acontecimientos. Lo cierto es que ya desde sus més tiernos origenes los artistas miraron a
la fotograffa como si de un pincel sobre un lienzo se tratase. Llega el siglo XX y es un momento excepcional
para innovar libremente. La fotograffa comienza a obtener unos resultados maravillosos en la vanguardia ar-
tistica, y es entonces el momento que exagera su cambio de direccién, y ademds sin que cayera en el olvido
el impacto que ya tenfa en los medios graficos y prensa escrita. Aqui serd donde precisamente hallaremos el
cardcter detallado que tnicamente nos interesara de la Fotografia.

e Poética; Desde el momento que los artistas cogen de la mano esta técnica fisica capaz de capturar
momentos, de alguna manera estdn haciendo participe a la fotograffa de una actividad que logrard modificar
significados, que entenderd de sentimientos y de momentos de inspiracién de los autores que asf la utilicen,
que provocard reacciones de los espectadores y que suscitara recuerdos y experiencias de todos aquellos que
observen.

Pues bien, si todo esto se produjo ya casi hace un siglo, y teniendo en cuenta que el fin de los artis-
tas con la fotograffa no era simplemente documentar, plasmar o materializar su obra pictdrica, escultérica,
etcétera...se podria afirmar que comenzaba a generarse un sentido poético de la imagen visual tomada con
una cdmara fotogréfica. Y poético desde el punto de la belleza, de la armonia de las formas, de la necesidad
de expresar sensaciones engendradas por elementos sensoriales; por la vista. Poética desde el punto de vista
del envolvimiento de los elementos que en ella aparecen y con el fin de encontrar sentidos definido por sus
creadores. Pero siempre siguiendo los cdnones de la poética, entendida como disciplina del buen discurso
y del bien hacer de las cosas. Con sus mismas estructuras y caracteristicas. En definitiva; de la virtud de la
imagen.

e Retérica; Esta disciplina que bien se extendi6 en el pensamiento filoséfico de la antigua Grecia
(Aristoteles, Platén o Isdcrates), se centraba en la idea del buen orador, de quien se dirigia a un publico
deseoso del saber y de la verdad. Armas de doble filo donde las hubiera, pero usandolos del modo adecuado
tanto orador como oyente sentirian un fuerte deseo de actuar, de tomar, de necesidad, etc.

La Retdrica consta de las técnicas del bien hablar para conseguir efectos predeterminados; la per-
suasién. Usdandose ésta no en término peyorativo o peligroso, sino mds bien abogando por la no existencia
de la verdad absoluta, y si de la exposicién de argumentos que convenzan a quien los escuche. Esta ciencia
ademsds cree en la poética como si de “su hermana pequefia” se tratase, ya que desde entonces hasta hoy
ambas actuardn en un mismo modo. Siendo la belleza del discurso y sus modos de actuacién, su “modus ope-
randi “. Entonces serd la figura retdrica o recurso estilistico el que nos dard una belleza formal y estudiada.
Necesitamos de una regla formada, con el fin de encontrar mas belleza.

e Lingiiistica; El poder de la palabra es la mdxima expresion de todo lo mencionado anteriormente.
Conocer sus reglas y excepciones hardn, a quienes las posean, sabedores de un poder absoluto capaz de di-
rigir miradas.

La lingiiistica es la madre y ciencia de la lengua, y como tal nos ofrecerd trasladar sus mismas reglas
hacia lenguajes desconocidos como las artes. La lingiifstica es l6gica pura, como cualquier sistema que se
precie, y por ello ;Por qué no trasladar esta légica formal a la fotografia con el fin de obtener resultados ab-
solutos?...Ademads, en ella contenida tropezaremos con todos sus elementos y variantes. Desde las palabras
a los adjetivos, adverbios, sustantivos, verbos, etcétera...

e Adjetivo; Sera nuestro mas fiel aliado a lo largo de estas paginas. Con €l encontraremos el modo de
definir lo que observamos, darle un grado més o menos intenso, sentiremos percibirlo por todas partes, como
si de un texto o discurso se tratase. Pero con mds relevancia; la que se merece. Sentir el poder de la palabra
adjetivada dentro de la imagen fotogréfica de la dltima década y propuesta por el certamen de PhotoEspafia,
serd nuestro primer propoésito.
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La preferencia por el adjetivo se produjo tras encontrar algo diferente en él (con respecto a las demds
formas lingiifsticas).Este goza de rotundidad. No engafia a nadie ni se hace ambiguo. Aunque bdsicamente
por una razén simple; sin su existencia, no habria matices en la expresién hablada.

Sin que caiga la FOTOGRAFIA en el olvido, se puede decir de ella que tras observar imdgenes con
cardcter poético, lo que se produce es una sensacion de estimulos provocados por emociones enormes, subli-
mes, que nada hace presagiar se refieran a los convencionales elementos que entremezclamos para conseguir
la belleza de un familiar o paisaje cualquiera. Es un estado de catarsis comparado con la emocién provocada
por tus experiencias de vida, aquello que te hace emocionar.

Es entonces cuando se deduce lo esencial de la fotografia. Que por otro lado no se trata de fotografias
convencionales, sino m4s bien im4genes concebidas para ello mismo; para provocar y recibir lo ya experi-
mentado. Lo esencial de lo ya vivido tendrd como resultado un producto en forma de “estado”, provocado
por un leguaje que al parecer tiene todos los elementos necesarios para concebir lo mismo que el poeta a la
poesia. Por lo que serd aqui cuando se dejara entrever aquello que tal vez un dfa afortunado se bautizé como
“poesfa visual”.

Este lenguaje empleado por la fotografia se mueve por cierta tendencia variable. Nada es casual y
tal vez hoy nos encontremos con el momento mds rico, en cuanto a poesia visual se refiere. Por lo que, con
el fin de acotar el universo de estudio, nos centraremos en un referente muy importante a nivel nacional
e internacional como pueda ser PhotoEspafia. En ¢l nos encontramos cierta tendencia abundante hacia
la creacién de poesfa a través de una o unas cuentas imdgenes dispuestas de un modo concreto con un fin
muy marcado, de cara al espectador-ojeador- visionador o receptor de los conceptos aqui bien explicados.
PhotoEspafid acoge grandisimos fotdgrafos a lo largo del afio, y el premio que otorga en la categoria mds
importante siempre recaba la atencién de la audiencia debido a la originalidad de su expresién y por la
trayectoria de su autor. En ella se observa, o al menos en la dltima década, cierta propensién a la belleza de
la imagen con significado. Y atencién que por “belleza” no nos referimos a lo bello, sino a lo ordenado, a lo
bien dispuesto, al tecnicismo puro y duro de la técnica fotogrifica, etcétera...Lo bello también incluye lo
feo, lo absurdo, lo abstracto. Al menos en la definicién que nosotros manejamos.

En la mayoria de estas imdgenes encontramos significados ocultos que se ofrecen a partir de mil
recursos. Unos ofrecen oposicién cromatica, otras exageraciones de la imagen, otras tratan el costumbrismo
y a veces desenfoques imposibles. Pero todos tratan de decirnos algo a través de la belleza visual...y es asi
como lo percibimos. La clave residird en cémo nos lo dicen, cudles son las herramientas que el fotégrafo
tiene para aportarnos estos datos estéticos y cudl es el propésito del autor.

Por lo tanto el objeto principal de estudio se centrard en encontrar o localizar los elementos utilizados,
entendidos como herramientas (adjetivadas) que interactuaran en la confeccién de poesia visual. Es decir nos
centraremos en formalizar cada una de estas para facilitar la futura funcién del fotégrafo-poeta. Y conocien-
do las figuras retdricas que utilizan los poetas literarios para embellecer el mensaje y el lenguaje, trataremos
de unificar la figura de este mismo, independientemente del formato que maneje.

Como dltima instancia, aunque no menos importante, el eslabén que definird la confeccién del
recurso estilistico y por consiguiente el significado poético visual, serd sin ninguna duda la existencia del
adjetivo dentro de la imagen. Ya que la unién de partes minimas dotadas de significado constituirdn un
sistema mas complejo, como una figura retérica por ejemplo, para asi detallar la belleza desde lo particular
hasta llegando a lo general.

En todo proyecto de aclaracion o verificacion deberfa existir un apartado ofreciéndonos los porqués
de su existencia, por ello vemos conveniente pormenorizar que precisamos ciertas herramientas que ayuden
tanto al proceso creativo como también docente.Que ponga en funcionamiento la maquina de elaborar
imdgenes, que dote a las imdgenes (siempre hablando en calidad de fotégrafo) de la fuerza y del impacto ne-
cesario para dejar bien asentado el discurso de la obra. Tal vez reconocer esas figuras retéricas, constituidas

138



a partir del adjetivo en su definicién, ayudarfan a la elaboracién de la imagen final. Materializar “matices”
finales en fotograffa como ya hizo la lingiifstica tiempo atrds, se considera oportuno y tal vez ayudarfa a su
creacion, ya que de este modo se conseguiria trabajar en una direccién muy concreta y definida, con una
finalidad de mensaje clara ya a priori.

Y qué mejor modelo de aprendizaje para la ensefianza de esta disciplina que dejar bien asentado
ciertas conductas de actuacién que el alumno deberfa aplicar de modo automdtico para conseguir resultados
sorprendentes aunque ya establecidos. Por lo tanto este modelo planteado no perderia la magia de la crea-
cién sino que simplemente apoyaria el énfasis retérico con un fin marcado ya a priori y sobre todo utilizando
una légica de resultados, propia de las matemadticas, de las lenguas, y por qué no, también para la poética
implicita dentro de las imagenes.

Es decir que la justificacion tendré dos vertientes bien diferenciadas. Por un lado nos encontramos
la eficacia de la materializacién de estas teorias retdricas con un fin artistico, donde la complejidad de la
obra en cuanto a su significado poético se refiere, podria verse beneficiado en cuanto al modo de plasmarlo.
Es decir si el fotégrafo poeta o poeta visual conoce los medios para representar dolor, pasién, contrariedad,
frialdad,...entonces enfatizarfa de un modo mas fiel si siguiera o continuara con las reglas retéricas que pre-
cisamente ayudan a representar lo que desea plasmar. Y por otro lado, la eficacia de conocer precisamente
esta materializacién, donde se le ponen nombres y apellidos a cada una de las herramientas retéricas, ayu-
darfan también al docente de fotografia en el ejercicio de ensefianza de la disciplina con fines ya no sélo

técnicos sino artisticos y de representacion.

3. Metodologia

En cuanto a la definicién previa que debemos lanzar sobre si se realizard un estudio cuantitativo o cuali-
tativo, serfa un despropdsito que nos centrasemos en la parte mas cuantificadora de la poesfa siendo préc-
ticamente el adjetivo un sinénimo de cualitativo. Serd esa parte que acompafiard a una descripcién en
forma de cualidad aunque sinceramente en este caso también serfa un craso error prescindir de la habilidad
cuantificadora de los niimeros para apoyar a nuestras teorfas en cuanto a realidades y evidencias se refiere.
Por lo tanto contard con la presencia de ambas técnicas aunque la cualitativa serd mds relevante que la
cuantitativa ya que analizaremos el discurso de forma matemadtica.

Los principios considerados en esta investigacion serdn los referidos a todos aquellos puntos de mira

que aparecerdn en ella. Por lo tanto es necesario que se citen por orden de importancia:

e Capacidad de Abstraccién: Nos centraremos en observar cémo y de qué modo el discurso obtiene
unos resultados éptimos en cuanto a transferir y transcender de la imagen se refiere. A mayor grado de abs-
traccién, mayor entendimiento de la imagen y por lo tanto resultados m4s veraces.

e Educacién Visual: En un principio se consider6 titular esta secciéon “Educacién Artistica” sin dar-
nos cuenta que verdaderamente esto supondria una exclusién de todos aquellos que no la tuvieran, cuando
en realidad se podria encontrar esta misma en la publicidad, en el cine, en la televisién,..., siendo una res-
triccién absurda y de gran error para nuestra investigacién. Aqui consideraremos la previa exposicién a los
medios audiovisuales y por lo tanto un conocimiento del manejo de los registros que en ellos se manejan,
siempre con un fin poético.

e Sensibilidad del observador: Indirectamente nos encontraremos con la herramienta que la creati-
vidad exige para obtener el elemento creativo; la emocién unida al sentimiento. Este serd otro de los puntos
clave que junto con la capacidad de abstraccién nos ayudard a conseguir esa abstraccién que se requiere
para destapar la connotacién de la imagen fotogrifica de los tdltimos diez afios en uno de los festivales més

relevantes del panorama internacional.
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e Atencién: Este elemento es de “nueva incorporacién” y tal vez no tenia cabida en un principio en
esta investigacién. Sin embargo ha sido determinante considerarlo, ya que estd unido intrinsecamente a esa
educacién que antes mencionaba, y por extensién por lo tanto a la sensibilidad, educacién y abstraccion.
Mis tarde ahondaremos en este aspecto ya que es de suma importancia.

El estudio determinarfa si verdaderamente existe alguna, una o ninguna figura retérica dentro de la
imagen fotogréfica “poética”, y si asi fuese, en qué medida afectarfa el adjetivo para la construccién de la
misma figura.

Primeramente es necesario aclarar que se realizé una seleccién dando finalmente estos grupos;

e Alumnos de Bellas Artes

e Alumnos de Publicidad y RR.PP
e Alumnos de Doctorado

e Alumnos de Arquitectura

Esta categorizacion se debié en gran medida en nuestra necesidad en encontrar observadores que tu-
vieran cierta tradicién de anilisis, ademds de cardcter critico con respecto al mensaje implicito, pero que no
fuera idéntico en cuanto a posibles resultados obtenidos. Los tres grupos presentaban este criterio fundamental
para comenzar con el experimento y su modo de actuar con las imdgenes en principio diferfa unos de otros.

En el caso de los alumnos de Bellas Artes y Arquitectura partiamos de la idea inicial que eran per-
sonas con tradicién a la observacion. Los de Publicidad y RR. PP también, pero su discurso era mucho maés
rapido, gran dosis de abstraccién pero un fin muy comercial y no tan conceptual. Y en el caso de los alumnos
de Doctorado, al tratarse de alumnos que procedian mayoritariamente de los titulaciones que se imparten
en la Facultad de Ciencias de la Informacién, no debfa diferir mucho de los de Publicidad y RR.PP, pero si
debian contar con mayor madurez, tanto por la edad que les separaba como por la experiencia profesional
que les avalaba.

En cuanto a las variables que se manejaron; no desedbamos que fuesen muy numerosas debido a que
cuantas mas tuviéramos, tal vez mas complejo se volveria el sistema y que ademds tampoco nos interesaria
demasiado. Por lo tanto contamos con estas;

1. Sexo: Diferenciando en dos casillas donde se marcaria Hombre o Mujer. Con este dato consegui-
remos desviar la tendencia hacia dos polos completamente opuestos y separados por la variable de género.
Podremos determinar quiénes son mds sensibles a la adjetivacién, quienes poseen més capacidad a la abs-
traccion, etcétera...

2. Edad: A través de la edad sabremos cudles son las edades que més tienden a la adjetivacién y por
lo tanto a la inclusién de figura retérica en la imagen fotografica.

3. Curso: Podremos cruzar datos donde se obtengan los mayores saltos cuantitativos en cuanto al
nimero de apariciones adjetivales que derivardn en otras consecuencias.

4. Licenciatura: Variable fundamental que determinara precisamente qué o quienes consiguen ser

mas sensibles al mensaje y sobre todo al dato extra que antes mencionaba y que serd quién explique el grado

dependiendo de la disciplina; ATENCION.

En cuanto a los INSTRUMENTOS y TECNICAS vamos a centrarnos esta vez en definir cugles se-
ran los procedimientos exactamente y se detallardn en profundidad cada uno de los pasos a seguir. En primer
lugar y antes de concretar los instrumentos y las técnicas, todo investigador que se precie debe enfrentarse
a una serie de cuestiones que le haran descartar unos instrumentos para asf escoger el que mds se adecue a
sus necesidades:
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e ;Qué es lo que tenemos que investigar y para qué sirve! De lo que partimos es de una hipdtesis
donde el adjetivo ayudar4 a construir poética visual. Ahora bien, de esta teoria partimos pero necesitamos
darle mas fuerza

® Definimos el Universo: Como no podemos ni debemos centrarnos en grandes Universos de estu-
dio, lo siguiente es definir que la fotografia que manejaremos se referird a los premiados de la Gltima década
en el certamen de PhotoEspafia y mds concretamente en la categoria de mejor trayectoria profesional o
categoria Beaume & Mercier. Es decir ya nos hemos quedado tan s6lo en unas cuantas imagenes, discrimi-
nando de este modo el resto de las imdgenes que nos rodean.

e Técnicas utilizadas: Entonces decidimos crear una plantilla donde se presentardn una seleccién
o muestra, que de entre todas las presentadas en los dltimos premios conseguiremos reducir ain mas esto.
No podemos manejar todas las imdgenes que poseen estos diez premiados, por lo que de modo aleatorio se
escogen dos categorfas para la seleccion;

1. Altamente simbdlicas: segin su contenido denotativo se escoge una imagen que, segin los pardme-
tros que conocemos para crear simbolismo en la imagen, ofrezca cédigos facilmente reconocibles para el ojo
humano y que se consideren poéticos.

2. Sutilmente simbdlicas: segin su contenido denotativo se escoge una imagen que, segin los pardme-
tros que conocemos para crear simbolismo en la imagen, ofrezca cédigos escasamente reconocibles para el
0jo humano y que se consideren poéticos.

Por lo tanto el método aplicado serd ANALISIS DE CONTENIDOS.

Con este modo de proceder lo que vamos a investigar es estudios comparados en cuanto a la presen-
cia del adjetivo en las imadgenes de la dltima década.

Como bien se sabe en las Ciencias Sociales coexisten varias tradiciones intelectuales como son las
ciencias Empfrico analiticas, la investigacion simbodlica o lingiifstica y las ciencias criticas. Nosotros nos
quedaremos con las simbélicas por supuesto.

Este arquetipo apuesta por una sociedad entendida como una realidad creada y mantenida a través
de relaciones simbdlicas y de comportamiento. Se denominard a su vez “interpretativo” y nos dard una
perspectiva global sobre el verdadero significado de las interrelaciones de los seres humanos, como el prin-
cipio de la creacién de las normas que controlan la vida social. Aboga por una subjetividad absoluta del
entramado social ya que es completamente intrinseco a la actuacion, intencién y sistema de valores de los
humanos. Cada ser tiene una opinién y un punto de vista con respecto a todas las cosas. No existird ley
alguna que rija esto.

Es cierto que esta tradicién difiere de lo propuesto por las ciencias empirico-analiticas, ya que apoya
fervientemente la no objetividad social para dar paso al conjunto de las subjetividades, sin embargo encuen-
tran bastante paralelismo entre ambas:

e Se comportard como una teoria representativa “imparcial” en cuanto al modo de actuacién social.

® No es el encargado de transformar los fenémenos sociales.

e No discriminard los formalismos propios de las ciencias empiricas, donde reside una légica formal
aplastante, en cuanto a la cuantificacién de los datos obtenidos por ejemplos. La matematica no debe co-
existir a la fuerza.

¢ A la investigacién no le interesa el porqué de las cosas, sino méas bien el qué de estas.

El an4lisis de contenidos nos ayudar4 a investigar sobre la naturaleza del discurso donde analiza-
remos los datos obtenidos de la comunicacién del ser humano. En este caso nos centraremos en c6digos
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lingiiisticos representados en forma de adjetivos, para ser llevados a una abstraccién posterior y en formatos
diferentes. En concreto realizaremos un TEST PROYECTIVO. Este andlisis es definido por Krippendorff;
“La técnica destinada a formular a partir de ciertos datos, inferencias reproducibles y validas que puedan
aplicarse a un contexto”?.

Este tipo de técnica aplicada situard al investigador en esta posicién;

e Se enfrentard a los datos tal y como son comunicados al analista.
e Tendr4 en cuenta el contexto en el que se sitdan y de qué modo son comunicados al analista.
¢ El modo en qué divide la realidad el analista.

Pero ante todo se debe tener en cuenta que el anilisis de contenidos es considerado una técnica
objetiva, sistemdtica, ordenada, cualitativa y cuantitativa, y siempre trabajara con datos representativos que
serdn marcados por la totalidad, pudiendo aludir incluso a la generalizacion.

Es decir que nuestro ejercicio constara de todas estas partes mencionadas;

1. OBJETIVIDAD; A través de nuestro TEST PROYECTIVO emplearemos procedimientos que
podran ser reproducidos por otras investigaciones, por lo que los datos a su vez incluso podrian ser verifica-
dos por otros estudios.

2. SISTEMATICO; Nuestro modo de proceder constard de unas pautas ordenadas y objetivas ya
predeterminadas.

3. CUANTITATIVA; Mediremos la frecuencia de aparicion del adjetivo en el discurso visual y
obtendremos datos descriptivos donde aplicaremos la estadistica.

4. CUALITATIVA; Detectaremos la presencia y/o ausencia de la figura retérica en el contexto del
lenguaje visual, entendida como caracteristica del contenido, para més tarde hacer recuento de los datos
referidos (Adjetivos lingiiisticos) y asf verificar o no verificar el fenémeno producido.

5.REPRESENTATIVA; Seleccionaremos personas que compartirdn variables pertinentes para nues-
tra investigacién y de este modo podremos argumentar correctamente lo sucedido de modo porcentual.

6. EXHAUSTIVA; Marcaremos las pautas de actuacion sin modificar la misma durante el ejercicio.
Cualquier elemento discordante podria afectar a la calidad de nuestros datos. Es muy importante respetar
le protocolo.

7. GENERALIZACION; A través de nuestra hipétesis extraeremos conclusiones reales.

Y nunca deberemos;
e Sacar las palabras de su contexto.
e Organizar de modo subjetivo los datos.

e Disponer en mayor grado de importancia lo cuantitativo sobre lo cualitativo en la interpretacién
de los resultados.

5. Procedimientos

Una vez conocido el tipo de método utilizado no nos queda mas que ser demasiado estrictos con la forma

para asf llegar al fondo. Por lo tanto en el ejercicio experimental o en el trabajo de campo nos encontrare-

2. KRIPPENDOREFF (ed.); (Cuesta Gonzalez, 2010, 179) The Analysis of Communication Content; Developments in Scientific Theo-
ries and Computer Techniques, Communication and Control in Society. Content Analysis. An Introduction to its Methodology, Gordon
and Breach, New York, 1979.
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mos con los siguientes elementos a definir exactamente. Nada podemos dejar de manos de la improvisacién,

ya que cuantas mas cosas preveamos, menos errores a subsanar.

e Tiempo del ejercicio: El experimento se resolverd primeramente con una breve presentacién de la
persona que realiza la prueba, seguido de un ejemplo visual y se procedera pues con el ejercicio.

El tiempo estimado ser:

- 10 minutos Presentacién + 10 minutos de ejemplo de actuacién (Aqui se incluye el tiempo que el
observador necesite para rellenar los datos)

- 2 minutos por diapositiva (Consta de 20 imdgenes). Por lo tanto hace un total de 40 minutos.

- Se recogen los test.

- Debate dirigido por el investigador. 20 Minutos.

- Conclusién y explicacién de lo que estaban viendo. 10 Minutos

- Total tiempo estimado: Thora y 30 minutos.

Estas pautas deben mantenerse siempre fieles en los tres grupos;G1, G2, G3.

e Protocolo que se les entrega: Como ya hemos dicho se trata de un andlisis de contenidos donde el
observador poseerd una plantilla con la numeracién de cada imagen proyectada en el cafién de datos. Se ird
completando los comentarios de la obra que se considere oportuno, pero siendo de especial importancia no
confundir la numeracién. No obstante es importante que la persona que modera el ejercicio vaya cantando
la numeracion de cada imagen proyectada, para asi evitar confusiones.

¢ Visionado de Ejemplo: Como hemos visto es necesario dar una muestra visual de cémo se desarro-
llard la prueba. Es importante y evitaremos cuestiones que entorpezcan la atencién durante el visionado. A
ser posible debemos explicarlo lo m4s claramente posible.

e Nivel de luz en la sala siempre deberd mantenerse escaso para de este modo centrar la maxima
atencion en el objeto de estudio. Como si de una proyeccién en sala se tratase.

® Herramientas de la persona que realiza el experimento: Se irdn tomando notas de todo lo que vaya
sucediendo, de las incidencias realizadas, de las posibles dudas o cuestiones de los observadores. Nunca se
debe dejar de tomar notas para materializar lo ocurrido. Por lo tanto PAPEL y BOLIGRAFO.

6. Conclusiones

En este apartado conviene dejar bien asentada el concepto “Hipétesis = Resultado”, por lo que es crucial
que mostremos la premisa que se planteé en un principio y darla visibilidad, para de este modo poder partir
de donde nacié la idea.

6.1. El adjetivo es el eslab6n desencadenante para la creacién y confeccion de significado poético
dentro del lenguaje fotografico.

Segtin los experimentos que hemos realizado se constata que hay una cierta tendencia a que se verifique la
primera de las hipétesis en cuanto a que en el propio discurso analitico (del estudiante “desconocedor” de
la posibilidad del recurso estilistico dentro de la imagen fotografica de la dltima década) en el momento que
destapa el contenido implicito, vierte una tendencia adjetival que tratara de explicar el significado de la
imagen, desentramando ademds cada uno de los elementos que influirdn en una determinada lectura dando

asi una figura u otra. El adjetivo, por el momento, consigue acercarnos a una futura respuesta similar en
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forma de figura. Prueba de ello es que en los cuatro experimentos realizados, ademds de constatarse mayor
o menor afluencia o frecuencia del adjetivo en el discurso lingiiistico, se puede observar que incluso existe
una denominacién directa en relacién con el propio nombramiento de la figura directamente.

Como conclusién principal se destaca:

- Aquellos que son mas sensibles a la adjetivacién en términos generales son los estudiantes de
Bellas Artes. Es decir hablamos de Tendencia a una adjetivacién mayor por parte de los estudiantes de
disciplinas en Bellas Artes.

- Aquellos que son menos sensibles a la adjetivacion en términos generales son los estudiantes de
Arquitectura. Cierta tendencia a la menor adjetivacién por parte de los estudiantes de Arquitectura.

- Aquellos que son mds sensibles a la adjetivacion en términos particulares serfan los Alumnos de
DOCTORADO HOMBRES de entre 26 y 30 afios.

- Aquellos que son menos sensibles a la adjetivacion en términos particulares son los estudiantes
HOMBRES de ARQUITECTURA de edad comprendida entre 26 y 30 afios.

- Aquellos que poseen capacidad de contemplacién tradicionalmente poseen una mayor predisposi-
cién a la adjetivacién en su discurso.

- Quienes estdn acostumbrados a elaborar discursos con fines retdricos o persuasivos obtienen mayor
frecuencia adjetival en su discurso analitico o visual (Publicitarios y artistas), coincidiendo ademds con
nuestras intuiciones sobre relacion artistas-sensibilidad.

6.2. El adjetivo dispuesto de una manera controlada implica figura retérica en la imagen foto-
grafica. Es decir que el Adjetivo sumado a la disposicion estratégica de los elementos sera igual a
figura retdrica y por lo tanto igual a poesia visual.

Debemos centrarnos en este caso en la disposicion de los adjetivos, pero no desde el punto de vista lingiifsti-
co sino visual. De dénde sale esa adjetivacion, cudles son los componentes psicoldgicos que experimentamos
para llevar a nuestro sistema lingiiistico aquellos que estamos viendo. Y entonces observamos que aparecen
una serie de palabras clave que se repiten en la mayoria de los discursos de cada diapositiva, pudiendo tener
RELACION DIRECTA con la figura Retérica. Y es aqui donde nos planteamos la posibilidad de continuar
el experimento para constatar atin mds que la adjetivacién podria tener una estrechisima relacién con ese
recurso estilistico implicito.

Del mismo modo que controlamos el poder del 1éxico para construir un discurso organizado y acorde
a nuestros pensamientos, crearemos algo similar pero partiendo del adjetivo como elemento referencial y
relevante para la confeccién de mensajes poéticos. Entonces aqui observamos el comportamiento del adje-
tivo; el espectador de las imdgenes, auténtico desconocedor del fin del ejercicio ofrece una clara tendencia a
la adjetivacién para construir un discurso poético que de algtin modo explique sus sentimientos mds profun-
dos frente a las imdgenes. En ocasiones, y cuando se siente mas preparado, es capaz de cerrar la conclusién
del discurso a través de la designaciéon de una figura retérica. Pero sélo cuando se siente completamente fiel
a sus palabras. Entonces es cuando se deberfa extraer una conclusién itil; La vinculacién del adjetivo a la
figura retérica hara que se remate la verdadera conexién que existe entre ambas. De qué modo? Encontran-
do aquellos adjetivos que de modo mds preciso acerquen su significado al concepto propio de cada figura
retérica. Por ejemplo EXAGERADO = HIPERBOLE.

Se puede intuir enormemente como los discurso enumeran una serie de cualidades de la imagen,
situdndolas incluso en orden de importancia y nombrdndola como “primera, segunda, tercera,...” en un
gran porcentaje de los test realizados. Sin embargo nos quedarfa una informacién importante; cuantificar
exactamente este acontecimiento para dejar bien asentado este dato.
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Como conclusiones de esta hipdtesis;

- Existe una cierta tendencia en los test realizados a enumeran un listado detallado de los elementos
que se sitdan en la imagen, acompafidandola ademds del adjetivo cardinal; primero, segundo, tercero,...

- Existe una cierta tendencia en los test a situar la caracteristica mas importante a través de un dis-
curso donde se da la presencia de al menos un adjetivo. A mayor grado de abstraccién y dominio del léxico,
menor serd la presencia del adjetivo preciso. La médxima expresién de éste concepto serfa la nominacién
del recurso estilistico. En este caso se produce un cierre de significados ya que para el espectador es tan sélo
uno.

6.3. El recurso estilistico en la imagen fotogréfica implica un valor afiadido; POESIA VISUAL.

Verdaderamente se podrd constatar este dato en el momento que realicemos el estudio de conexién de ad-
jetivo con figura retdrica, siguiendo los adjetivos descriptores que aparecen debajo de cada figura retérica en
las anteriores paginas detalladas. Hasta el momento tan s6lo podemos hablar de la tendencia antes citada.

Para poder verificar esta hipdtesis se deberfa apreciar una notable tendencia a esa conexién adje-
tivo-figura retérica. Deberfa encontrarse un alto porcentaje de adjetivos del discurso hermanados con su
“Figura retérica partner”. De lo contrario no se podria verificar esta hipotesis.

El adjetivo visual

Hernando Gémez Gémez
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