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Maria Luz Neira Jiménez

Seylla como personificacion
del espacio tenebroso en el Mediterraneo antiguo

En los versos 73-126 del canto X11 de la Odisea, unanimemente considera-
dos como la descripcion literaria mds antigua sobre Scylla’, tanto el cardc-
ter terrorifico del monstruo como la referencia concreta a su imbatibilidad
reflejan con gran maestria una de las constantes mas significativas del de-
nominado poema homérico. Como el Ciclope Polifemo o las Sirenas, por
citar las mas conocidas y difundidas, y muchas otras personificaciones de
obstaculos, Sey/la encarna en la Odisea uno de los incesantes peligros que
acechaban al héroe en un mundo hasta apenas unas décadas desconocido
y recientemente descubierto, como reflejo del contexto histérico — el ini-
cio del fenémeno colonial —, en el que fue compuesta la Odisea.

El espiritu aventurero, el caricter abierto, la avidez de conocimien-
tos, y, en definitiva, el hombre griego de un nuevo tiempo que Odysseus
representa se condensa a través de figuras legendarias de caracter hibri-
do y monstruoso que sutilmente simbolizan el estadio primitivo de las
poblaciones indigenas con las que los griegos comenzaban a entrar en
contacto directo gracias al despliegue de la colonizacion en el Mediterra-
neo occidental y concretamente en las costas de la Peninsula Itilica y Si-
cilia®, pero ensalzando la habilidad, la inteligencia y la dificultad de los
citados escollos, en tanto en cuanto su superacién encumbraba al hom-
bre griego, personificado en Odysseus, a una mayor gloria, al tiempo que
le proporcionaba el caracter de héroe.

De este modo se presenta a un ingenioso Ciclope, al que es preciso
vencer tras diversas estratagemas y elaboradas artimanas, a unas seducto-
ras y terrorificas Sirenas, a las que igualmente sélo es posible sortear y
eludir — siempre siguiendo los consejos de Circe — con todas las precau-

1. En los versos citados figuran las advertencias de Circe a Odysseus, aunque existen
también otras referencias en Od. X1, 223-261; XX111, 327.

2. Sobre la colonizacion griega en Occidente, véase fundamentalmente G. PucLizse
Carrateri (ed.), I Grect in Occidente, Milano 1996,

L'Africa romana X1V, Sassart 2000, Roma 2001, pp. 261-270.
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ciones tomadas por Odysseus’. En el caso de Sey/la, el terrible monstruo
nunca habia sido sorteado por marino alguno v, en consecuencia, a pesar
de la pérdida de algunos de sus companeros, la hazana de Odysseus sera
todavia mas excelsa®,

Al margen de lo puramente abstracto, la mencién acerca de que na-
die, antes de Odysseus, pudo vanagloriarse de haber salido indemne de
una travesia junto a la caverna de Scylla es digna asimismo de tener en
cuenta al considerar los continuos escollos que planteaba la navegacion
hacia Occidente. Quizis por esta razén, con independencia del peligro
en sentido figurado, Scylla simboliza segin Tucidides uno de los dos
acantilados del Estrecho de Mesina’, aunque el hecho de que esta corre-
lacién geogrifica se documente por primera vez en Tucidides no entra
en contradiccién con la hipétesis de que bien podria haber figurado ya
en la Sevlla, desgraciadamente perdida, del lirico Estesicoro de Himera
(630-555 a.C.)5.

Sea representacion de un peligro abstracto, sea personificacion de
un accidente geografico concreto, su contraposicion a Caribdis aparece
sobre todo como un magnifico ejemplo del constante dilema humano, al
que se enfrenta Odysseus. Esta tendencia que predomina en el transcurso
de la obra probablemente haya conferido a la Odisea un caracter univer-
sal que, transcendiendo el contexto histérico que en origen pudo eviden-
ciar, ha influido en su permanente reinterpretacion posterior y en su con-
tinua vigencia hasta la actualidad.

En este sentido, si bien desde su surgimiento y durante siglos Seylla
significo, simbolizo y evocd el espacio tenebroso, el peligro, el obstaculo
y, por tanto, todo lo perjudicial, negativo e incluso nocivo que un hom-
bre puede encontrar, incluso sin necesidad de aparecer en las artes figu-
rativas junto a la nave de Odysseus o devorando a los seis companeros,
probablemente por el conocimiento y la difusién de la leyenda?, a partir
de la época helenistica fueron varios los autores antiguos que recrearon
el auténtico origen del personaje convertido en terrible monstruo®, qui-

3. Od.  y x1, 158 v ss., respectivamente,

4. Detalle también resefiado a principios de época helenistica por Lykophron en su
Alepandra, 648-668, esp. 657, donde igualmente la ferocidad de Scvfla sirve para resaltar
la gesta de otro héroe civilizador por excelencia, Heracles, a quien LYKOPHRON, 44-48, le
adjudica la muerte de Seylla. aunque después, no obstante, afade que su padre habia re-
constituido su cuerpo gquemindolo.

5. Tuc., Hist. v, XXV, 1-4. En el mismo sentido VERG., Aen. 3, 416-432.

6. G. B. WavweLL, Scilla nell'arte antica, en Ulisse. I{ miito e la memoria, catilogo de
la exposicion, Roma 1996, pp. 108-9.

7. lbid., pp. 108-22.

8. Especialmente Ovidio IMer. 13, 900-968; 14, 1-74), quien en conexion con la corre-
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zas ya presente en el citado poema de Estesicoro, a juzgar por la dedica-
cién extensa que el titulo protagénico de la obra presupone.

Sin lugar a dudas, ¢l relato literario sobre el origen bello de una des-
graciada Scylla, blanco de los celos de la temible Circe, furiosa por el
amor que la joven habia despertado en su pretendido Glaucos, debid in-
fluir significativamente en el cambio de imagen que se aprecia en las re-
presentaciones figuradas del tardohelenismo y comienzos de época im-
perial, segtin senala acertadamente Waywell?, destacando especialmente
en grupos escultéricos, donde se abordaba con gran dramatismo el epi-
sodio narrado en la Odrsea'.

Dicha afirmacién no implica un cambio drastico en la representa-
cion, ya que tampoco en épocas anteriores, mas cercanas a la fuente lite-
raria, ni siquiera en época arcaica ni en pleno clasicismo, la iconografia
de Seylla responde con fidelidad al texto homérico que la describia como
un monstruo provisto de doce patas, pequenas y deformes, seis larguisi-
mos cuellos y horribles cabezas cuyas bocas abiertas ensenan tres filas de
dientes. En cierto modo, el proceso de adecuacion que conlleva la trans-
posicién de la referencia literaria a las artes figurativas habia consistido
en la plasmacion sintética de los rasgos mas definidos, conjugando la re-
presentacion de un torso femenino de cabellos erizados y una parte infe-
rior pisciforme dotada de algunos apéndices — que varian en niimero se-
gun las versiones —, finalizados en cabeza de perro como referencia ex-
presa al cardcter canino que delata el aullido de la Scy/la homérica®.

En este sentido, la transformacion a la que se alude como clara reper-
cusion de las versiones relativas al origen de Scy/la se concreta en una ten-
dencia a la humanizacion del personaje, especialmente apreciable en el
diseno del torso femenino y en el bello modelado de las facciones del ros-
tro. Asi aparece no solo en los grupos escultéricos antes citados, sino
también en las representaciones documentadas en los mosaicos roma-
nos.

Llegados a este punto y precisando, no obstante, la inexistencia de
un canon tinico y exclusivo en la época imperial romana, ni por supuesto

lacién geogrifica sefalada ya por Tucidides (cf. nota 5) llegaria a afirmar la transforma-
cion final de Soylla en una peligrosa roca, Virgilio (Aen. 3, 416-432) y después Higinio
(HYGIN., Fab. 199), Sobre las fuentes literarias acerca de Seylla, véase LIMC v/, 1997,
swv. Skylla 1, p. 1137,

9. WayweLL, Scilla nell'arte antica, cit., pp. 108-9.

10. Sobre la representacién en imponentes conjuntos escultéricos, véase Ulisse, if
mito e la memoria, cit.

1. Un amplio repertorio de las representaciones de Soylla en LIMC vii/i-2, 1997,
s.v. Skylla 1, pp. 137-45.
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en la musivaria, parece fundamental analizar en qué medida conservan
las representaciones musivas de Scylla el caracter tenebroso y maligno
que le otorgaba en origen la Odisea, asi como el papel que ejerce en los
mosaicos romanos. A este respecto, se aprecia el mantenimiento de las
dos tendencias advertidas en el amplio repertorio figurado de Scy/la, ya
que su imagen aparece documentada tanto en conexion con los restantes
protagonistas del episodio legendario como de forma individual y sin re-
lacion alguna con Odysseus/Ulises y sus companeros.

En referencia expresa al poema homérico, y sin obviar que ya se en-
cuentra en un mosaico policromo de finales del siglo 11 a.C. o principios
del 1 a.C. que pavimentaba una estancia de una domus excavada en el
area del teatro de la antigua Iguvium", la musivaria imperial ofrece al me-
nos tres ejemplos, la representacion bicroma hallada en la villa de Muna-
tia Procula en Tor Marancia” y dos pavimentos policromos del Norte de
Africa, descubiertos en Haidra', la antigua Ammaedara, y Thaenae®. De
estos mosaicos, sin duda, el que mas detalles ofrece acerca del papel de
Seylla en la Odisea es el de Tor Marancia (TAV. 1, 1-2), del siglo1d.C., ya
que, aun limitando a tres los compafieros de Ulises que aparecen siendo
devorados por sendos canes en los que se transforma la parte inferior de
Scylla, esta escena figura en un ambiente marino indicado por algunos
delfines, uno de ellos cabalgado por un eros, y dos hibridos, transportan-
do uno a una nereida, junto al episodio de las Sirenas, cuya representa-
ci6én también queda sintetizada en la imagen simbolica de una de ellas y
en el paso cercano de la nave de Odysseus/Ulises, tan sélo acompanado
por dos marineros.

La interrelacién con el episodio de las Sirenas se documenta igual-
mente en Thaenae y Ammaedara, si bien se trata de representaciones
muy distintas. En el fragmentario mosaico que pavimentaba el frigida-
rium de las Grandes Termas de Thaenae (Henchir Thina), de finales del
siglo 11 d.C.", las representaciones alusivas a episodios narrados en la

12. Descubierto en 1985 y expuesto actualmente en el Museo Archeologico Naziona-
le de Perugia, cf. WAYWELL, Scilla nell'arte antica, cit., p. 109.

13. B. NOGARA, [ mosatci antichi conservati nei Palazzi pontifici del Vaticano e del La-
terano, Milano 1910, lam. xx1.

14. F. BARATTE, Recherches archéologiques ¢ Haidra, Miscellanea 1, Roma 1974.

15. R. MASSIGLL, Musées de I'Algérie et de la Tunisie. Musée de Sfax, Paris 1912, lims.
IO, 2y1v, 2.

16. 1hid.; L. NEIRA, Algunas consideraciones sobre mosaicos romanos con nereidas y
tritones en ambientes termales de Hispania, Termalismo Antiguo, Actas del 1 Congreso Pe-
ninsular, Madrid 1997, pp. 491-2, nota 12; L. NEIRA, Representaciones de nereidas. Pervi-
vencia de algunas series tipologicas en la musivaria romana de la Antigiiedad Tardia,

TAVOLA 1

2. Detalle del mosaico de Tor Marancia con representacion de Seylla (foto M.
L. Neira Jiménez).



TAVOLA II TAVOLA III

1. Mosaico de Scylla en la Casa de Dionysos, Nea Paphos (foto M. L. Neira Jimé-
1. Dibujo del mosaico de las Grandes Termas de Thaenae, detalle (foto segin nez).

R. Massigli).

2. Detalle con Seylla del mosaico de Thaenae (foto M. L. Neira Jiménez). 2. Mosaico de Seylla, hallado en Eretria (foto segtin P. Ducrey).
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Detalle con Seylla en el mosaico del triunfo de Neptuno de Acholla (foto segiin
S. Gozlan).
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TAVOLA VIII

Detalle de Seylla en el mosaico de Mitilene (foto cortesia del Museo Arqueolégico de Mitilene).
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Odisea — tres figuras de Scylla, la nave de Odysseus/Ulises y las Sirenas
(TAV. 11, 1-2) — se inscriben individualmente en varios medallones hexago-
nales, trazados por figuras de peces, que se disponen en torno a una re-
presentacién de Arién, situada en el centro de la gran composicién, pero
aparecen también en combinacién con otras del variado repertorio mari-
no, como nereidas, tritones, erotes sobre delfines, Venus, etc. Quizas por
la necesaria adecuacion a los constrefiidos espacios hexagonales, es de
resaltar que en contraste con la representacion italica de Tor Marancia se
advierte aqui una mayor sintesis al menos en las representaciones de
Seylla, cuya tiguracion en los tres ejemplos documentados se ha limitado
a suimagen, prescindiendo de los desafortunados companeros de Ulises,
que han sido incluidos, antes de ser devorados, todavia en la nave, en me-
dallones colindantes.

En el pavimento de Ammaedara, fechado en el siglo 1v'7, ambas esce-
nas en estado desgraciadamente muy fragmentario figuran, en cambio,
junto a una representacién de incierta interpretacion, sobre la que Barat-
te’ planteé una hipétesis de identificacion con el rapto de Helena por
Paris, en virtud de la vestimenta de recién casada que luce una pensativa
joven sentada en un navio y los atributos orientales de uno de los dos va-
rones que la acompanan en la embarcacién. De ser asi, la conjuncién de
las tres escenas citadas haria referencia al origen de la guerra de Troya,
que en dltimo extremo causaria a su término el complicado y arriesgado
regreso de Odysseus/Ulises a su patria, quizas con la intencién de poner
de manifiesto las graves repercusiones — temibles peligros como Scylla y
las Sirenas — que determinadas actitudes y decisiones de un individuo,
sea Paris mediante el rapto, segin la version mas tradicional, sea Helena
con su aquiescencia, segin versiones mas tardias que la responsabilizan
de una huida consentida, pueden acarrear a terceros inocentes como
Odysseus/Ulises. No obstante, es posible que la union de las tres escenas
pretendiera plantear no sélo las graves consecuencias del rapto de Hele-
na, sino también la contraposicién de dos conductas, aquella protagoni-
zada por Paris y Helena, con la Gnica perspectiva de satisfacer sus senti-
mientos, sin sopesar las consecuencias, y la encarnada por Odysseus/Uli-
ses, quien, leal y fiel a sus objetivos primordiales, consigue eludir los peli-
gros y la tentacion que suponian Scylla y las Sirenas.

Por el contrario, en el resto de los mosaicos con representaciones de

«Antigiiedad y Cristianismo», X1V, 1997, notas 53, 97, 11 y 113; L. NEIRA, Paralelos en la
musivaria romana de Grecia e Hispania. A propésito de un mosaico de Alcolea del Rio y un
pavimento de Mitilene, «Anales de Arqueologia Cordobesa», 9, 1998, pp. 235-6, nota 10.
17. BARATTE, Recherches, cit., p. 21y ss., figs. 9,12, 14 y 15.
18. Ibid., pp. 25-6, figs. 7 y 15.
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Scylla, se encuentra documentada aquella otra tendencia que prescinde
de la referencia expresa al suceso mitoldgico narrado en la Odisea. Me
refiero a las representaciones, segn las cuales la figura de Scylla emerge
sin la compania de Odysseus/Ulises y los desgraciados marineros engulli-
dos por ella y, por supuesto, sin conexion con otras leyendas del poema
homérico. De este modo, como personaje individualizado y con entidad
propia, tal y como ya aparecia documentada en dos mosaicos de guija-
rros de época helenistica, el pavimento bicromo de la Casa de Dionysos
en Nea Paphos (Chipre)” (TAV. 111, 1) y otro policromo hallado en Ere-
tria*® (TAV, 111, 2), Scylla esta atestiguada en el mosaico bicromo que pavi-
mentaba una de las principales estancias termales de las Termas de Nep-
tuno en Ostza, hacia el 139 d.C.*, en otro mosaico itdlico mas tardio, poli-
cromo, procedente de la antigua lguvium™; en otros tres mosaicos poli-
cromos del Norte de Africa, el pavimento del oecus de la Casa del Triun-
fo de Neptuno en Acholla, en torno al 170-180 d.C.*, un pavimento de la
Casa de Isguntus en Hippo Regius, de la primera mitad del siglo 111d.C. ™,
y un mosaico de la antigua Si/a, ya del siglo 1v d.C.*; asi como en un pavi-
mento de Mitilene (Lesbos) segiin hemos puesto de manifiesto en un re-
ciente articulo®®, que, combinando bicromia y policromia, data de la se-
gunda mitad del siglo 11 d.C.77.

Sin embargo, varia su papel en las composiciones citadas, aunque es
posible apreciar ciertas notas comunes en algunos de ellos. En este senti-

19. D. MichagLmes, Cypriot Mosaies, Nicosia 1987, nam, 2, lam. 1, quien lo fecha en
la primera mitad del siglo 1 a.C.

20. K. Saizmann, Untersuchungen zu Kieselmosatken, Bonn 1974, p. 92, nim. 42,
lim. 5o, 2, que data del tercero cuarto del siglo m a.C.

21. G. Becatr, Seave di Ostea 1v. Mosaiet e paviment marmorei, Roma 1961, nim. 71.

22, E. Sterant, Resti di un'antica costruzione con pavimento a mosaico lungo la via di
8. Biagio, «NSc», 1942, pp. 372-3; NERA, Paralelos, cit., p. 236, nota 11; L, Nema, La repre-
sentacion del thiasos marino en los mosaicos romarios. Nereidas y tritones, Madrid 2001,
nam. 71.

23. S. GozLAN, Les pavements en mosaiques de ls Maison de Neptune a Acholla-Bo-
tria (Tunisie), «MonPiots, 59, 1974, figs. 48 v s8; Eap., La Marson du triomphe de Neprune
d Acholla (Botria, Tunisie). Les pavements, Roma 199z.

4. B, Magrec, Trofs mosaiques a sujet marin & Hippo Regius, «Libyca», 6, 1958, pp.
114:%, figs. 7-8.

25. S. GsiLL, Mosaigue romaine de Sila, «RSAC», xXXIX, 1905, pp. 1-7, ldm. 1.

26. NFIRA, Paralelos, cit., pp. 223-46, figs. 3-4, lams. 5-6,

27, El descubrimiento del mosaico fue dado a conocer por D. CHarzi,
«Archaeological Deltions, 27, 1972, pp. s88-91, figs. 11-12, lam. 535, y G. ASEMAKOPOULOS,
Catdlogo de los mosaicos romanos de Grecia (en griego), «Ellentkan, 1973, p. 239, ndm. 43,
aungue ambos autores no identificaban como Sevlla a una de las figuras representadas
en el pavimento.
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do, es de resenar el lugar destacado que como figura central ocupa en los
pavimentos termales de Ostia (TAV. IV) y Sila (TAV. V), donde Seylla se eri-
ge en protagonista principal de la escena, en torno a la cual se disponen
los miembros de un thiasos marino, compuesto por cuatro nereidas® so-
bre monstruos marinos de cara al exterior sobre los lados, al que se su-
man cuatro tritones en los dngulos en el mosaico ostiense. En los otros
mosaicos, en cambio, Scylla figura entre los componentes de un thiasos
marino®?, inscribiéndose originariamente en Acholla (TAV. V1) en uno de
los medallones circulares desgraciadamente perdido que, decorados ma-
yoritariamente con nereidas sobre tritones y otros monstruos marinos,
erotes sobre delfines y una divinidad fluvial, bordean el cuadro central
con una representacion del triunfo de Neptuno, formando parte de otro
cortejo en Iguvium (TAV, Vi), dispuesto sobre un gran friso fragmentario
junto a un eros que cabalga sobre un hipocampo y un tritén que guia las
riendas de un toro marino, quizas flanqueando una representacion cen-
tral del triunfo de Venus marina, sentada sobre una concha sostenida por
dos tritones, o disponiéndose en los espacios resultantes de un esquema
a compds junto a mascaras de Océano, mientras nereidas sobre mons-
truos marinos ocupan los semicirculos en el deteriorado pavimento de
Hippo Regius, sea en el mismo papel que ejerce uno de los tritones con-
servados del thiasos dispuesto sobre los angulos resultantes de la inscrip-
cién de un circulo, decorado por una roseta de trigngulos curvilineos en
torno a una Medusa, en el campo cuadrado del mosaico de Mitilene (FIG.
1: TAV. VIII).

Es curioso comprobar como, en definitiva, la representacion de
Seylla en estos mosaicos evoluciona y responde en la misma linea que ex-
perimentan algunos de los famosos componentes del tradicional thiasos
marino en las composiciones musivas, figurando las nereidas y los trito-
nes no solo como tales sino erigiéndose también en protagonistas de la
composicion con un cortejo propio®”. Este proceso no parece reducirse a
una simple similitud que afecte Gnicamente a cuestiones relacionadas
con la configuracion de las escenas y, en suma, a la estructura compositi-
va de los mosaicos. Y del mismo modo que las representaciones de los
miembros habituales de un thiasos marino simbolizan y actdan — mucho

28, Curiosamente las nereidas, que aparecen aqui formando su cortejo, son mencio-
nadas por AroLL. RHOD,, 4, 922-955, como las artifices del éxito de la nave Argo en su in-
tento por superar a Scylla.

29. Por supuesto, la conexion con el thiasos marino no es nueva, en tanto en cuanto
Scylla ya aparecia acompaiando a Europa en vasos apulios v lucanos, of. WavyweLL, Ser/-
la nell'arte antica, cit., p. 109,

30. NEIRA, La representacion, cit.



268 Maria Luz Neira Jiménez

«;,;;.‘ ]
. f=—
W VAR
\i\ =
. VA
7\ -,\‘;—-:_' W /{’}I\/J (”('l
Gy (AL
ST "
@7 (] |
?(\ F ' L—J

< \r,J]

\k_; )

\

|

_\/’_\
~
Rizee)

\ {

S0 100 em
rm———

Fig. 1: Mosaico de Mitilene en el momento de su descubrimiento por Chatzi.
Dibujo de E. Moreno (IH, csic).

mas que meras indicaciones o rasgos caracteristicos y alusivos a un con-
texto marino y acuatico — como elementos protectores que generan be-
neficio y proteccion, la representacion de Seylla parece haber evolucio-
nado desde una simbologia originaria de lo tenebroso hacia un caracter
apotropaico, al menos, en aquellos mosaicos, en los que aparece desgaja-
da de su primitivo origen homérico.
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Se trata de un fenémeno apreciable en lo relativo a otras imagenes,
entre las que cabe resaltar las representaciones del Minotauro y la Medu-
sa, en origen, a juzgar por las fuentes literarias antiguas, estrechamente
vinculadas al mal como personajes generadores del horror y la muerte y
paulatinamente transformadas hasta su conversioén en todo tipo de so-
portes artisticos como simbolos apotropaicos que, en contraste con su le-
yenda primitiva, ejercen de potencias disuasorias frente a los malos espi-
ritus, ocupando por este motivo lugares clave, como las salas de acceso a
una casa, o con una orientacion hacia la entrada de una estancia®'.

Y en este sentido, es muy probable que al margen de aquellas repre-
sentaciones que vinculan a Scylla con detalles alusivos a la Odisea — qui-
zas en referencia al conocimiento mitolégico y la evidente difusion de la
leyenda especialmente en Tor Marancia, con una intencién incierta en
Ammaedara y no tan claramente delimitada en Thaenae — su inclusién en
el resto de los mosaicos documentados responda precisamente a una
evolucién que sitta al antiguo monstruo como personificacién benéfica.
A este respecto, si ya el ambiente marino en el que se sittia la leyenda con-
tenida en la Odisea era apropiada a contextos termales (Tor Marancia y
Thaenae con certeza), su representacion individualizada en pavimentos
procedentes de contextos arquitectonicos termales (Ostza y Sila), especi-
ficamente sensibles a todo tipo de peligros, refuerzan su caracter apotro-
paico, aunque, a juzgar por su conexion con otros miembros del thiasos
marino en Acholla, Hippo Regius y Mitilene y con la propia Medusa de
nuevo en Mitilene??, dicha proteccion no se circunscribe tinicamente por
su primitiva relacion con el espacio acuético a un contexto termal, sino a
otro género de estancias del mismo modo que el thiasos marino®.

31. Sobre este particular, véase respectivamente el magnifico estudio de W.
Daszewski, C. H. McKEoN, Iconology of the Gorgon Medusa in Roman Mosaic, Michigan
1986. En el caso concreto de Seylla, esta tendencia parece ya evidente en la Casa de Dion-
ysos (Nea Paphos, Chipre), cf. nota 19, donde su inclusién parece a todas luces tener la
intencién de hacer desistir a cualquier elemento peligroso y maligno de su entrada en la
mansion.

32. NEIRA, Paralelos, cit., pp. 234-8.

33. Sobre la asociacién de mosaicos con representaciones de thiasos marino al con-
texto arquitecténico, véase L. NEIRA, Mosaicos romanos con nereidas y tritones. Su relaci-
on con el ambiente arquitecténico en el Norte de Africa y en Hispania, en L' Africa romana
X, pp. 1259-79, figs. 1-4, lams. 1.vIIL
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