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Second Homeland, Second QOutland

Daniel M. Seel®

Before T first came to Korea, 1 had already writter, or at least had begun to
write, a great deal of “Korean™ pieces. For example, just o name two of them
: The musical parade about IMUGE (21%7], 1992} is a strange hybrid of serpent
and dragon, an odd composition with similantics to German carmival and Chinese
dragon processions, religious rituals, military marches, and an avant-garde
scouting of space and time. Also, e ane-hour Cellosolo-piece Skordaruren If
{1992-943, refers to the slow movements Jinyang (198 und Jung-mori {232&])
of Kdmun'go-Sanjo {AEar 4k:).

Eventually, [ wenl to study, live, and, latcr on, teach in Korea. T made friends
and-had experience, but in time, I lost many of my friends, quit my jobs, and
retured to Germany. Retrogpectively, it seems to me that Korea did not only
deprive me of my illusions of 2 second or a new home outside of Europe, it also
estranged me from my own hoine country for a long, long time. In any case,
maybe it is an almost necowsary part of the existence of the so-called
cosmopotitan to be uprooted for a while and to be forced to live as an gutsider
or in an apparently permanent In-between, before getting his feet back on the
ground.

Nevertheless, in the course of this fime, many of my pieces have been
influenced by Kercan Traditional ymusic, T have been fascinated by and fallen in
love with its deep and profound wet sometimes harsh and severe sonority, its
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time-structure, its expressivity, and its micnptonal vividness in melody and
geslure.

Here, 1 would like to name and describe a few of my pices absorhing Korean
influsnces over the past twenty years:

Stordaturen Hi, 1 for Kayagim (7leF5)  my only piece for 2 non-European
Solo-Instnument.

Skordaturen IV (1993/94) for 12 double-basses with  solo-double-bass : a
straightforward reaction o both Jawe-music and Korean Shimawi (AIuh

] Himprovisations.

Piamo-piece ¥ {1954} : a stretched version of the Mindo-Arirang (I o123,
The melody disselves in sound.

The Qhintett for Wind Ivtruments "Vom Aufersren™ (1993/94) 1 it uses the
entire stock of consenants in Korean language in its sacond movement vormilones,
taking adwamtaze of them as soumds and noises. It i a Furopean-Asian mix,
although because of its degree of abstraction, 13 handly perceptible as syncretism
or as a kind of “WorldMusic”. Here mther prevails the impression of unleashed
soud, of sttanpgeness, and peculiarity,

Auf den Tag (19992000} for speaker with instruments; in this extremely
violent and dry piece I used instruments like the Korean Puk (&), and the
Korean temple block Mokt'ale (E5} in the percussion part.

The Percussion-Chuaneil existers-fromscendenz (20001):in one bar it f3lls
suddenly into a rhythm derived fmr_n Korean folk music, which is cftentimes
picked up by Samulneri (AHFS9)groups. Tn this composition an element of
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Kotean Traditional Music is integrated into a sort of hybrid “World Music®, not
with the aim to represent of reproduce g gortain music of this world, ot moreso

to express my wvery personal streams of consciousness.

A simple material approach 1o musical phenomena of other culnmes always
scemid suspect to me, endangired by exploitation, and coltaral cannibalism, [
have always been much more inletested in exploring than mastering those
influences, Continually, T have ied to find and invenl a “new™ and u-iopical
musi¢ (music with no place), to discover the presgue Hen, whal converts a sound
or A noise to music. This'may include clements of foreign cultures, less through
copying or absorbing, but maore in answareness of cullural diversity as a mark of
oir enviconment and inside of us, including mental, cmotional, and spiritual
aspeets. The experfence of being a foreigner contains, besides the ecstasy of
mingling with the alien and the fresh also includes 1he countermovement of
developing habits, and eventuzl disappointment towards what was fonmerly
thrilling The participation in worlds of life can also produce animosity, disgust,
and hate, not only love, peace, affection, and harmony. So, it also becomes a
moral question of how to behave towards the own and the strange culture,

The main argument against the eommon ways of absorhing Forcign influences
n Weslern-Astan musical hybnids i8 their focus on wsability, The dignigy of
indigenous forms of culture is dishurbed without semsation. In my opinion and in
my perception, Korcan instrunents are simply not made to be mixed with western
sound sources. If you do so, you should really have pood reason, or even berter,
secure intuition for the nighteousness of the undertaking, together with sirong
motivation, and certainly not only primarily pecuniary inter%m, Nice and colorful
surfaces for the support of ideologies and the following of fashions are not sense

or meaning of arts-at least not for me.
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In South-Korea we have to face similar problems: there 13 an gveremphasis on
technology, and a segregation of Traditional and Western music. The siudents at
universities suffer from insufficiently edvcated and unanotivated professorg, from
absurd syllabuses, and also from hardeore capitatist swuctures and  sick
neo-Confucianism, including the exploitation of subordinated people and cormap-
tion. In this envitonment it i3 almost impossible for artists to spread into liberty
and creativity, Music as a foon of art does not have space and time to develap
in Korea; it iz insufficiently provided with money, respect, and love, There are
Yeampus-compesers” (M. Feldman) only.

And, even merz Important, it 3 dictatorship of technology like n South-
Korea, Traditional dMusic urgently seeks shelter. It desperately needs people inter-
csted in their own culhure.

Concerning the aesthetical, the ethical, and the philosophical aspects of
intercultoral composition [ can make a reference to the works and thoughts of
Niklas Tulungnn, Betnhard Waldenfels or Maunice Merleau-Ponty, i.e. rather than
to systerm-thoorctical and hermmenewtic respectively phenomenclogical comeepts,
but to idealistic efforts to change and improve the world Tt almost seems to me
that “World Music” in its worst development, shows rendencies towards a
dangerons new ideolopy :a sort of “dogmatic Duterevlnaralism™ or & hidden
cultural imperal- ism. Tt dreams of a brave new world where all people ke each
other and mix at] their cultures in one big melting pot. Individuatity and identity
could be seen as forms of delinquency there.

O the cther hand, “identity™ is an urgent guestion-not an answer. You cannot
force it to come, it has to prow. Sometimes it only comes o being from solitude
and in opposition to any cultre. Sometimes it needs a home, in separation from
foreign influences; sometimes it needs the expirience of strangeness; it s simply
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Nevertheless, it 1s a misunderstanding to think that the simudation of language
would tum o 10 be a language:yanmmlm does not speak, it dogs not make
conversaton. Sometimes, for a while, it may sound funny ard interesting, but that
is something completely differont,

You do not have to mix everyvihing, You should also be allowed to select and
to reject something you do mat like. You also do net have to, and may not even
be capable of understanding everything, Of course, you may also love what you
do not understand, but nobody should be forced to love sormething, because that
is impossible. You should be allowed to ignore and not to absorb, if you don™
want to do so. And you should also be allowed to stay in your own culture, to
gxplore it withot the prasure ko overcome it

In my opinion, before we submit ourselves to the thought of being cosmo-
politans, we should have deeper insights into our own local and cultural roots.
The problem of most people, young or old, is not that they feel the urgency 1o
cut themschves off against foreipn cultures; it consists of their homeless existence,
of their ignomance, and of their lack of cultural identity.

That is why T plead for the asceptance of nahmal boumdarics @ they belong 1o
lifz; they are a sign of respect and of humiility. You may surmoumt them in a
productive and in a bumble way, which is no crime. But then, you should know
what you do: you might lose yourself. You can also just stay Inside the area of
their protection and discover your ocwn homeland. This might remein strange
enough for a lifetime.
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Zwelte Heimat-zweite Fremde

Daniel M. Seel*

Sehr geehrte Damen und Herrern,

es freut mich sefir, dass ich eine Eintadung zu diesem Vonrag iim Rahmen des
Symposiurn: “Original oder Kople? Rezeption und Aneigming von Musik: Korea
und Deutschland™ crhalten habe. Laseen Sie mich daher zundchst den Verans-
taltern Dank sagen-auch wenn diese mich in diz ein wenig prekire wnd peinliche
Siation bringen, fortwihrend in der ersten Person Singular reden mu miissen-was
ich nicht allzn geme e

Doch scheint es in diesem Fall vnerlisslich zu sein: denn es wiire falsch und
vermessen, 50 =0 lin, als ob meine Sicht der Dinpe elne Art objektive Wahrheit
darstellen wiirde, Auch wenn ich natirlich versuche, die Wahrheit zu sagm, 50
handelt es sich bei meinen Gedanken doch nicht um empirisch erhobene und
ghpestilizte Befinde eines Wissenschafilers, sondem wm die auf Erlebnisse,
Erfzhnmpen und Reflexionen gestiitrten Gedanben und Einsichten eines Musikers,
der nun einmal ocht viel Zeit seines Lebens m Komea werbmceht hat, in ctnem
Land das thm von der Fremde our zweiten Heimat geworden-umd doch Fremde
geblieben st und Fremde bletben wird.

* 29l Pt EMmddbacal}
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NMicht nur das ; retrospeltiv scheint es mir, als ob das Leben auferhalb der
Heimat mir nicht nur die INMusion einer wweiten Helmat geraubt, sondem darfiber
hinaus mich filr lngere Zeit auch meiner ersten entfremder wmd beraudy hat, Es
hat lanze gedavert, bis ich in Deutschland wieder Ful fassen konnte, nachdem ich
zum zweiten Mal aus Korea zurtickgekehrt bin.

Aber vielleicht musste das so kommen-und viellsicht war ¢s, Ringerfiistig
betrachtet, ja auch gar nicht so schlimm, wie es sich xuwcilen angefiills hat :
viellelcht gehomt mm Scin und zor Bxistenz des so pomannten Welthirgers ja
auch die voribergehende Entwurzelung und das stiindige Hin und Her zwischen
den Kulturen, einschlicBlich der Gefahr, gelegentlich den Boden unter den Filflen

a1 verlieren,

Aber lassen Sie mich versuchen, méglichst unpritentids und  zundichst
chronologisch geordnet “Ieh™ u sagen, indem ich Thnen zundchst einen kurzen
bingraphischen Abriss darbiete, stets mit Blick auf das Thema dicser Veran-
staltung, die Ancignung von Musik, Sodann werde ich Ihnen einige Beispicle
prasentieren, wit sich “Korea” in meinem kompositotischen Werk niederges-
chlagen hat und abschlicBend mndchie ich einige Gedanken #infern, dle sich mir,
zum Thema Inter- und Translozlouralicit aufdringen-die ich aber keineswegs Thnen
aufdeingen michte, Mehmen Sie diese Ausfiihrungen doch bitte altenfalls als eine
Art fremdes und entlegenes Kulturgut auf, als einen cerfuin regard, der in wenig
scheip anf die Dinge blickt, somit aba viglkicht auch die eine oder andere neuw
Pemspektive enmdglicht.

In gewisser Weise bin ich filr das Thema der Ttedodumativit prifdestinten, denn
al3 Sasrlinder, ist man, wie auch zum Belspiel der Schweizer, quasi von Geburt an

und perdennitionem ein “multikulnrelles Wesen®”, lebt man doch in wnrmiteelbarer
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Nihe zum wesemtlich Anderen, wenn nicht gar in einemn Dazwischen, zwischen
Frankeeich wmd Deutsehland, Andererseits muss ich gestehen, dass in diesem
Klisches der Andersartigkeit des Saarlinders mur eln winziges Chelntehen Wahrheit
stecki, denn als jemand, der in Saarbriicken peboren und auch heute noch 400
Meter Lufilinie von der franzdsischen Grenze entfernt labt, bin ieh, wic die meisten
Saarlinder, doch weitpehend deutsch soriabisiert wd habe mir diese deutsche
Identithit mit allerm, was in positiver und negetiver Hinsicht dazugehart, bewahrt.

Entsprechend verlief auch meine musikalische Entwicklung :es war die cincs
Kindes aus einer dewtschen, kleinbifepecichen Akadermikerfarmtlbie. Die crste
Musik, die ich hitte, war die, dic aos dem Ferscher kam und die man im
Supermmarke krfen konnie : Abba, die Beatles, franzisische Chansons, dewtscher
Schlaper, Immerhin sang meine Mutter viel mit odr, Yolkslieder, nichi nur aus
dor “Mumdorgel™, ) sie erzihlte mir Marchen und Geschichten, auch héne ich
viele Mirchenschallplatien.

In unserem Wolnzimmer stand lineere Zeil ungemubd gine Elektroorgel, mit
der niemand 20 recht etwas anfangen konnte. Schlieblich erhielr ich im Alter von
9 Jahren auf diesem Instrument meinen ersten Mislhumerricht und als feh 10
Jahre ait war, wurde die Orgel durch ein billiges Klavier ersctet. Was nun folute,
war der typische Werdegang des bepabten Kindes bis wum Klaviersudium in
Karlsruhe, in dessen Verlauf ich mir das giingige Repertoire der evropdischen
Klazsiler von Bach bis Brahme ancigpete,

1} Tine, rumindest noch zu Zeiven meiner Kndhedt, 3uBerse popaliee und presseeerie Sammliung
von Volkslicdem,
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Ersie Kontakte mit aubercuropdischer Musik erpaben sich durch ein Gastspiel
einer Velksmusikgruppe aus Sri Lanka, deren Mitglieder in deutschen Familien
untérgebracht wurden. Uns wurden ein Trommler und ein sidir-Spieler mgewiesen
wnd das war schon ein Erlebris: dunkelhiiutige Auslinder vnd fremde Instrumente
am Anfassen in unserem Wohnzimmer., Ansonsten waren meine Elern dem
Judentum gegenilber sehr aufeeschlossen und 20 schwimten auch ofters Klinge
der saarlindischen Jiddisch-Gruppe Espe durch die Bfume unseres Hauses,

Spdter besucite ich gelegendich das Festival “Musik im 20, Jahrhumdent”, das
der Saarl¥ndische Rondfink in Saarbriicken veranstaltete und das eine Zeit lang
auch auBereuropdiische Musik prisentierte. Dort hétte ich indianische Musik,
Klezmer, Gamelan, hier e ich Neoe Musik aus den USA und aus der
Sowjemanion, und hier hirte ich zum ¢rsien Mal auch Kompositionen von Isang
Yuni{&ofh wnd Sukhi Kanp(Zkd).

Ein bedentender Einschmitt in meinem Werdegang war der Wachsel zu meinaim
wichtigsten Klavierlehrer Gimter Beinhold, einem Schifler Alfied Cortots und
Olivigr MessieEns. Er machte mich zum etsten Wal mit der synkretistischen Mustk
Messizns bekammt und so beschuiftigte ich mich mit indischen Rhythmen, mit
Gagake und der Musik Papua-MNeupuineas, In geinem Unterricht warde mir auch
das Komzept von John Cages 47337 ibcrecugend wnd ohne Polemik nahe
gebracht. Und er hielt mich an, mich .m{t Eugen Hemigels Buch Ober “Zen und
die Kunst des BogenschieBens™ zu beschiftigen.

Whhrend meines Studiums wurde dieser Intercsscmszweig der aulerenropdiischen
Kuluren immer wichtiger und bltthte, nicht wulctrt pefirdert durch die Offenheil
und das breite Wissen meines Kompasiticnelchrers Walter Zimimennanner war in
demt sichager Jahven ciner der crsten, der den Blick Fawopas auf die Musiken
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Amerikas lenkte, der aber auch musikalische Feldforschungen in sciner frinkischen
Heilmat betrich umd beides, das Lekale und das Universale, in seinent Kompositionen
virwheitete-und durch die zahlreichen Bepeonungen mit Studierenden aus fremden
Landem, vollends auf. Neben kanadischen, tiirkischen, griechischen, Jitawischen,
nesischen und japanischen Studenten war o8 i erster Linie ein koreamischor
Kermmilitone, mil dem ich mich anfrevndete wmd der mich filr die Kultur und fiir
die raditionelle Musik Koreas begeisterte : Yong Shil Patk(¥8-3). Dieser sang mir
Lieder ans dem KﬂguﬁZyklm{?]-%‘} vor, prisentierte und spisltc in der Klasse ein
vollstindiges Kémun'go-Sajo{*] E44a), crxshlte uns von Plansor(ghia]) und
belehrte mich uonter anderem tiber die Schrifi HanglGW(32), Ober ssthetische
Bagritfe und Aspekte sowie Ober koreanische Mylhwologie, danmier auwch =
Beispiel die Geschichie von der mystenidsen Drachenschlange T Mu Gifo]5=1).

An der koreanischen Wusik faszinfenien mich insbesondere iboe tiefe und doch
herbe  Klanglichkeit, ithre Zeitstruktur, ihre Bxpressivitit und ihre mikrotonale
Lebendigkeit im Melodischen, Als ich die {Gelepenheit erhielt, mir durch ¢in
Stpendium der Studienstifiung des Deutschen Volkes ein Land zum Ausland-
sstidium auswithlen =y kitnen, entschied ich mich dahér recht spontan fir Korea,

Con stadiert ich dann ein Jahr tang neben demn offizellen Studium an der
Seoul National University bei Sukhi Kang(7}4J2]) auch in der dortigen Abteilung
fir Traditionelle Mustk und nahm privaten Unterricht it P*ansoti-Gesang( P42},
Zn digser Zeit war ich noch welt und breit der em=ige Auslinder, der sich als
Stedent in der Musikabteilimg herumtreieh, dariiber hinaus war ich aber anch der
cinrige Neve-Muslk-Musiker, der sich ffir die waditionelle Musik interessierte.
Begeichnenderweise waren meme Freunde in den Vorlesungen keine Kompon-
isten-denn diesc fanden die alte Musik Koreas nur langweilig und rickstandig-
sondem Physiker und Chemiker, die etwas Ober thre Kultwr erfabren wollten und
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sich mir als Stmultandolmetscher zur Verfligung stellten. Diese Freunde teilten
auch mging Begeistetung fiir Filme, fiir Jazz-Musik-lamals (wie heute) hdrte ich
exzessiv Coltrane und Ellington-und fiir Art-Rock,

Einmal in der Woche lauschte ich dem traditionellen Univessititsorchester bei
der Probe und wiann und weo immer ich konmte hirte ich traditionelle Musik, in
Reinkultur wie bei der alljihrlichen Auflihrang von Jongmyo-jerveak(ZFRA13<)
oder als Mischformen wic zum Beispiel Ch’ang-gilk(35), ich schlich mich in
die Rituale wvon Schamaninneﬁ ud schrappte auf, was sich sozusagen auf dex
Strafe fand. Einen wirklichen Emblick in die Musik Koreas erhielt ich allerdings
erst mit den Jahren.

Mach meiner ersten Ritckkehr mach Deutschland  helratete ich bald die
Koreanerin, die ich wibnnd meines Studinms dort kemnen und lieben gelemnt
hatte und verbrachte withrond der lolgenden Zeit mindestens drei Menate im Jahr
in Korea, vertiefte meing Konlakie und fihete meine Swadien fort, bis ich mich
entschied, wieder fiir langere Zeit in Korca zu bleiben und dort als Hechsch-
wlicheet 2o wirken. In den Jahren 2003 bis 2005 lehrte ich alse an verschindencn
Universititen und iniiicrte, organisienic und leitete in dieser Zeit auch ein Festival
und eine Tounce il aller und newer Musik aus Korea, die im Jahr 2004 In
Beilin und in anderen guropdlischen Stideen stantfanden.

Auch wenn es in dicsem Festival gelang, koreanische Musik in  ihrer
Vielseitigkeit aul innovative Weise zu Gehiir zu bringen-wit prisemtierten wmiler
anderem vollstindige und nicht verstidae Versionen von Yongsanhoesangy( %3443
A, Wanch'ang-P ansori(41-73%4:21) und zahlreiche Sanjo-Konzerte{2}=), all dies
in “historischer Auffihrungspraxis®, Anffihnmgen des kompletten Kagok- Zyklus’
(7159, hybride Formen in einem Konzurt Byung-ki Hwangs(3H871), einem Auftritt
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Jaram Lees{¢)719), in Konzerten mit Pop, Jaze, Improvisierter und Neuer busik-,
so waren doch die Unstinde des Festivals wie auch die Zustinde memer Lehre
derart unerfrentich und taunmatisierend, dass ich mich entschied, plinkflich zum
Bepgitot der Schulreil meines dltesten Kindes nach Deotschland aniielzukehwen.

Seitdermn 5t oz, was Korea betrifft, wiedsr stller geworden Mein Leben in
Deutschland ist das eines européischen Pianisten wnd Komponisten, der von
koreanischen Einfifissen nachhaltly infiziert und affiziert worden ist, der aber nie
anfeehiinl hat, Deutscher zu sein. In meinem Werk hat sich dieses Leben in mavei
Eulturenaund daswischen-natiirhich auch immer wisder nicdergeschlaprn

Werfen wir mun_also ginen Blick auf sine kloine Augwahl von Kompositionen,

welche fir unser Themoa relevant sein kéinnen:

MNoch bevor ich elnen Fub auf asistischen Boden pesetzt hatte, entstand
TMUGHES) 57, 1992), eine Komposttion ber besagte Drachenschlange, Dag
Stiick zelbst ist eine Musikschlange, ein seftsames Mischwesen mit Anklingen
und Assoziztionen an deutsch-alemannische Kamevalszige, asiatische Prozession-
srrsiken, Milidirmdrsche und avantgardistische Raurrertfamdungskonzepte. Es ist
denkhar einfach konstriert: eine Gruppe von Musikem, bestehend aus Blizem
it Schlageougern, wandert musizierend in den Ravre, wandeli dort nach einem
festgelegten Plan durch die Sitzreihen des Publikumis, bleibt in der zeitlichen und
dumlichen Mitte stehen und bewegt =ich nach dem einzigen musikalischen
Freipnis, einem crescendo und der mikrotonalen Erweltenmg des Klangy-
eschehens, wieder ans dem Veranstalungsort hinaus. Was mich hier interessiente,
war cin molikdurell wmd mehrsprachiy sufeeladencs Klang- und Bowsgumgs-
geschehen, das allerdings perade nicht als synlzetistisches Musikstiick, sondemn
als hochst eigenartipe und verwurends musikalische Aktion gestahiet wurde.
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Ein dhnliches, aber doch wem wvorherpehenden  verschifedenes Baumund
Klanghenzept verwirklicht das noch weitags  abstraktere Konzepestiick it
mer{1995-99), das neben schamanischen und biuerlichen Einflfissen eln bersits
hybrides Phinomen wie Samulhori(AFESz¢]), aber auch die Allprizenz technischer
Cronile wie dem damads noch akteelien Walkman verarbeitet. Die hMustker wandeln
in diesem Stick mit aufgesetden Walkmen durch den Rpum und reagieren auf
Signale, die iknen vom Band eingegeben werden, mit Klinger uvnd Schrilten,

Wihrend meines ersten Korga-Aufinthalics verwitklichte ich amdchst ¢inige
bereit in Deutschlond angelegte Kempositionen, danunter das stk vom
Kémm'ge-Sanjo (AHZEZARE) beeinflusste einstiindipe Werk fir Violoncello solo
Shordatren  F{1992-84), Dicses Work, dims noch houte die Cellisten aur
Verzweifmg treibt, weil es augenschemlich in einem kultrellen Niemandstand
angesiedelt ist, das mur milheam zu erschlieffen ist ung den Zugangaulerdem durch
seine enorme Schwierigheit in fechnischer, physischer und psychisgher Hingicht
erschwert, lehnt sich im Grmde an die Tangsamen Tempi der Sitze Jinyang{7<H
und Jung-moni (22%]) an. Es wird ihnlich wie im Sanfo geaupft und gerissen, die
husile spicle sich lanpe Zeit ledighich im Auf- wmd Verkdingen won Leersaiten ab,
die: Pausen sind mindestens o wichlig wnd 50 Tange wic das Kingende, Die Anlage
urel die Radikalitit dicses Stickes wiren ohne die Kenntnis koreanischer Musik
schlichtweg micht mbglich gewesen, In Buropa sorgt o5 bel Auffibnmgen heute
nach regelmiBip Ar vehemente Ablehmung wie fir enthusiastische Aufiahine, kurz
sdas Stick polanisiert wie kaum em anderes und st tatsiichlich, insbesonders fiir
den Interpreten, cine echte Zunuhmg, Dabei verbleibt es niclt elnmal im
abstrakten, “fremden”™ Idiom, sondem mmausen sich im zentralen Absehnilt durchaus
zr erpeiterten  Tonmalitt  ewopliischer  Prowvenicnz, Dich da man  diesen
chromatizschen Abschnitt bereits mit gleichsam verfremdeten Obieen hart, wirkt anch
ef wie in einer Schriiglage. Die einen berithrt nd erschittert das Stiick in seincr
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unterschwelligen, von schwach bis stark desicien Emotionalitit, die anderen macht
es gomdeo physisch und paychisch fertiz,. Wieder andere sind ginfach von den
Eléngen, wie zum Beispiel dim sahlrcichen natrlichen Flageoletts, faszniert.

Der sehr viel spter entstandens und immer noch nicht abgeschlossene Zyklus
vor Solosticken mit “versimmien”™ oder zu vemtimmenden Saiteninstrumenten,
die in allen méglichen Varianten miteinander kombinierbar sind, Skordatreem: [,
enthilt auch eingim Jahe 2002 auf Bitten der damals in Minchen lebenden
Interpretin Kwak Soo-eun(ZHr2) entstandenc: Komposition fir Kayagilim(#}e}=).
Crese Stick nutzt ausgiebig die Moglichkeit, das Insinment wihrend der
Auflithrung verstimmen 2 kénnen wmd entwickelt soeusapen unter Einbeziehung
zablreicher traditioneller und modemer Spieftechniken wnd Notationsfoninen das
traditionelle  Instument zu  einem  KlangkGrper, der picht mchr cindeutip

mzuordnen st

Skowrdaturen IF1993/24) dagegen ist eine direkte Reaktion aul das Héren von
Jazz-Musik und von koreanischien Improvisationen im Rahmgn von Shinawi(AJLh
20y, Trgendwiv kamen in diesen Stick die Klangteppiche der ik Coliranes
(Mtapestryinsound”), cracugt insbesondere von Coliranss Drummem Elvin Joncs
und Rashied All, der cher “schwrrBillige™, belnahe “schiwntzige™ Stil des
Bassisten Jimmy Garrison, der im Gegensatz dazu “saubere” und ilberaus virmoss
5til des Bassisten Nicls-Henning €hrsted Pedersen und das koreanische Improvis-
feren zusammen, In dicsem Stiick spielt explizit die Identitiitsfrage eine Rolle,
wenn der von 12 Ensemblebassisten wmringte Solobassist in der Mitte des
Stiickes verzweifelt abbricht und resipnicrend feststellt, dass er nicht der sein will,
der er ist-es handelt sich hierbei wielleicht um cinen satirischen Reflex anf die
[dentititssuche des Komponisten in der Fremds, der zwar weib, dass or nicht der
sein mchte, der er ist, der aber auch noch nicht weil, wohin die Reise seines
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sich verwandelnden [ehs fithren wird. Die Komik der Sitvation im Stjek ist auch
dic Komik des Individuuns: m der Fremde, das gemil dem bekannten Wite nur
vor Auslindem umgeben ist und im Prozess der Assimilation und der Abgren-

zung zunchmend #u ¢iner anderen Persom mutigrt.

Das Klavier-stfick W1994) ist im wahmsten Sinne des Wortes 2wischen den
Welten, nimlich im Flugeoug zwischen Korea und den USA enistanden. Dieses
Stikek 151 von besonderer Bedentung, bestehr es doch hauptsiichlich aus einem in
dic Linge gezogencn melodischen Zital, der Melodie des Findo-Arrang( o))
ZH niimlich. Auch hier werden Sie, wenn Sie es nicht wissen, kaum bemerken,
dass es sich um einen auflereuropdischen Einfluss handelt. Das Tempe und das
Instrument verfremden und zerdehnen die Melodic derart, dass sie sich beinshe
vollstindig in Klang auflist

Das Blaserquintett “YomAuSersten® (109394} verarbeitet in seinem  zweiten
Satzvormitones den Konsonantenbestand  der  koreanischen Sprache, webel die
Kemsenanten als Klinge und Gendiwsche benutzt werden. Dl im ¢rsten Satz
fibetische Qrakelmusik imitiert bzw. parodiert wnd im driften und vierten Satz dic
Bandbreite franzisischer Modeme von Debussy bis iessign durch dle exmemen
Eckpunkte einss quasi impressionistischen Klangbandes cinvmscils und  efner
seriellen Folge von scharfen Atlacken auf der anderen Seite markiert wird, handelt
es sich de focts, wumindest was  die  Finfillsse angeht, wm einen
enropiisch-asiatischen Mig, dor allordings wepen seines Abstroktionsgrades chenfalls
kaum als Synbretismus oder als “Weltmusik” wahrpenommen werden dirfte.
Vielmehr hemrscht anch hier der Eindruck von losgelassencm, entfesseltem Klang,
von Fremdheit und Eigenan vor. Die penetrante und penetrierends Physis dicses
Stickes hat iibnigens dare gelitht, dass ein versttirter und in sziner Empfindlichkest
gestorter  Berliner Kritiker mich $ffemtlich ats  “Chinesischen  Folterknecht™
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bezeichnet und mit andeven vektiven versehen hat. Abgeschen davon, dass der
Kritiker durchaus auch etwas wahr-genomomen hat, ist er dieser Musik offensichtlich
mit ener Haltung begegnet, die in Eurgpa immer noch recht weit verbreftet ist und
das Fremde: ehet als Bedroheng denn als Chance und Heraustordenmg begreift.

In die Komposition 4uf derr Tas(1999/2000) anf Texte des Schweizer Dichters
Felix Philipp Ingold haben sich, neben der Starmmbesetzung wmd neben vielen
konkreten Instrumenten, einer Blockflite, einer Orgel-und einer Hundepfeife anch
die Fasstrommel Puk({E) und der koreanische Tenpelblock Mokt'aldZED ins
Schlagwerk eingeschlichen. [Aussclnitt sus Auf den Tag] Fragenm Sie mich aber
Litte nicht, was das zu bedewnten hat! Das Stlek kortespondiert jedenfalls mit dem
postischen Text wnd die physische Schiirfe und dic Gewslt der koreanischen
Schlaginstrumente geben dem Selck emen herben und abstrakter Zug, In meinen
Ohren lingt es ziemlich “korcamisch™,

v Kammermusikeyklus curves and eircles(2000) geift (eventuell) auf die
Hérerfahnmg der langsamen, mikrotonalen Bewegameen tm klassischen korean-
ischen Gesangf»1=, 7L A3 zuriiek, allerdings auch hier auf eine derart
abstrakte At und Weise, dass das Vorbild, wenn es denn eines gewesen sein
sollre, kaum mehr erkornbar ist, Sie sehen schon am Netenbild, dass wnd wig
sehr di¢ Musik in diesem Stiick femde und eigene Wege geht. Uberhaupt crfolgt
die Bemugnahme anf Einflilsse jeglicher Ast selten auf direkee Weise, vielmehr ist
auch mir als Autor die Hetdamft der Klinge, Strukmren und Halngen oftmals
erst im MNachhinein Bewusst Vieltaicht ist sie auch mebr konstruient als telooms-
troiert, wer weill dag schon? Ich jedenfalls niche.

Das Schlapquariett exisrenz-rrareendens(2001) nach dem fast pleichnamigen
Film von David Cronenberg verfillt in einem Takt unversehens in einen
koreanischen Volksmusil-Rhythrns, der aush won Sanulnoni-Groppen(A-S-4se])
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geme anfpegriffen wird, [Ausschnitt aus existenz-transeemcenz] Auch hier ist es
eher der streemt of consciousness als eine bewusst konstnsierts  kompositorische
MaBnahine, die zur Integration des Elementes gefilhtt hat In gewisscr Weise
entspricht dies den Mutationen in Cronenbergs Filmen chense schr wie der Technik
des morphing in Filmen und Videos von John Landis oder Alex Proyas. In dieser
Korposition ist ein Element koreanischer Musik also noch am ehesten im Sinne
eincr hybeiden “Weltmusik” verarbeitet, wenn auch nicht mit der Absicht, Musiken
der Welt, sondern eher mit dem Ziel die chaotische Welt der Gedankenstréme wnd
der Bilder im Him, dor Welt im Kopf alio, expressiv darmisteller.

Wikhrend der Zeit meiner Lehrtitigheit in Korea entstanden swei grbBet
besetzte Ensemoble-bzw. Crchesterstiicke, das Kowrcer{2004) fir Klavier und
Kammerorchester und das Doppelkonzern2005) fiir Saxophon, Posame und
Kammerorchester. Beide Stiicke haben mit meiner Lehritigheit msofern zu fum,
afs sie Lehretiicke darstellen, wie sich im Umfeld einer fremder Kulor eine sich
davon bowusst abgrenzende westliche Musik abatrakter und 2upleich konkreter
Art schreiben Bisst, Din Sinstion hate sich rwischenzeitlich alse fast in ihr
Gegenteil verkehrt : es ging mit nicht mehr vm Offenhedt, sondern um bowussie
Abgrenzung, um Segregation aus Urinden psychischer und &sthetischer Hygiene,
um eine “Reinheit” oder “Klarheit” die ich in dieser Zeit, insbesondere im
Umgang mit meinen Schilern wnd Kollegen, ganz besonders bravchte und
sehineralich vermiszste. Dementsprechend klagsizistisch geben sich dic Stileke und
dementsprechend sind Einflisse hier nur negativ ze konsiaticrem, darin néimlich,
dase explizt Korcamisches in dieser Musik nicht »u finden st Wohl aber leuchtet
hier die ewroplische Tradition mm als etwas Fremdes wmd Verfiemdetes auf-und
auch Jarz-Einfliisse amerikanischer Herkunft sind wieder nachweisbar.
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Soviel zum Niederschlag koreanischer Musikelemente in mginen Komposition-
en, In der noch vorbleibenden Zeil miehte ich Lhnen nun nech schlaglichtartiz
einizge Argumente an und in den Kopl werfen, die sich in mir im Lauf der Jahre
herangebildet Taben., Manche dieser Thesen mégen Jhnen banal erscheingn, andere
migen Sie provezierend, wieder andere unanreifend finden. Vielleicht k&mnem
wir ja im Anschluss an den Vortrag noch ilber den einen oder anderen Gedanken
ins Cespriich kommen.

Zundchist einmal heschaftigle mich, gomade im Vergleich mit den Herang-
chensweisen von Komponisten wie Debussy, Ravel, Puccini, Messizn, Stockhausen
oder Lipeti, wie ich mich selbst m1 den aof mich einstéimenden fremndkulhmrellen
Einfliissen verhalten sollte. Eine rein materiale Herangehensweise schien mir mmer
schon suspekt, steht sic doch o der Gefahr des Superlativismus (“von allem mr das
Besta™), der Ausbeunmg und des Kulturkammibalismus. Nicht dass ich etwas gegen
die Chinolserien des fin de sicle hitte-im Geagentedl, ich liche dicse husils und ihre
bewnsste Handhabong und Integration des Fremdensehr-fir mich selbst aber kam
dies mig in Frge Bbemso wenig kinnte ich mir vorstellen, wie mm Beisplel
diverse Komponisten MNewer Musik oder anf hybride Gebilde ausgerichrete Vertreter
der “Weltnusik™ i Pop, Rock oder Jmee ciner positivistischen Ideologie der
Verschmelamg von Musikstilen oder gar Kulhmen aneuhbfingen.

Stattdessen vemsuche ich, clementaren musilcalischen Phiinomenen nachrofor-
schen, hier wie dort. Dabel finde und erfimde ich immer wicder Musiken, welche
keinen Ort haben, die im Erdamden des Fast-Michty, des presgue wion, in
musikalisches MNiemandsland vorstoBen. Awthentisch wird diese Musik, welehe
auch die Ansigmung fremdloftureller Elemente einschlieBen kann, weniger durch
dic Einithung von Wissen und Kédnnen im kompositorischen Handwerk oder auch
in musikantischer Hinsicht, das heit durch das Erlancen von kombinatorischen,
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tnferprétatorischen und  insttumentaler Fertigkeiten, als durch den bewussten
Umgang mit dem Fremdiulrellen als giner lebensweltlichen Gesamtheit, die
Denken, Fihlen und Erleben einschlieft, Diese Gesamtheit kann aber mur in
Tngeren Zeitriiumen durcilebt werden-und sie umfasst neben dem mauschhaften
Erfahren von Fremdem und Mewem auch die Gewdhmmg an das Ungewohnee und
di¢ Desillusioniering des anfinglich Begeisterten. Die Partizipation an Lebens-
witten kann eben auch Abscheu und Hass hervorbringen, nicht mur Lishe und
Begeistenmg. Doch mur in Kontinnit}t und Wandel der gigenen Einstellungen und
dhareh deren kritische Reflexion sl cinrealistisches und ventefles Verstindnis einer
andereir Kultur moglich, Und me so kann man, meiner Meinung nach, guten
Gewissens und  kimstlerisch  souverin quf Elemente des  Fremdkulnrellen
auriickgreifen : indem das Fremdo nicht mehr fremd wnd das Eigene plistzlich
nicht mchr vermrsar ist. Der einzuibcnde Aabime, die £8u¢ im anstotelischen
Sinne, bezieht sich dementsprechend weniger auf die Viruositdt im Umgang mit
divergenten Materialien unid die Behereschung von Spielpraktiken als auf das
Aushalten von Spannumgen wnd das produktive Erfassen wnd Verarbeiten von
Paradoxien. Dies heift nun micht, dass man nicht auch die eigene Ralosigkeit
oder das Staunen vor frappicrenden Eelebnizsen von Fremdheit artikulicren diirfte.
Aber man gollre sich zumindest sciner [Unwissenhelt bewusst sein, wepn ran
fremndbudnirelle Elemente aufiimmt wnd verwerter, ohne mic der Herkunftskuliur
enger verbumlen zu Sein.

Ohne dasz man vom Fremdloalourellen Element wenigstens nachhaltie inspiriert
i1st, gebt es allerdings diberhaept gar nicht-und so halte ich meinen Ansaiz fitr
ebwas prundlegend Andetes als die zweckrational begriindete «md ideslogieges-
nizie Heramgehensweise, die writgehend vorherrschr,

Neben einer grundlegenden Offenheit fir das Fremde, die sich aber auch
gelegentlich verengen odkr gar ganz abschotten kann, darf oder wmss, ist dabei
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ene prumdsitrliche Motivationman kann diese auch als Liebe fir Land und
Leure, filr Kunst und Kultur des fremden Volkes bezeichnen-wichtie. Und wichtig
ist awch die Rereitzchaft, sich emsthali auf dag Anderc cinemlassen, indem man
sich selbst erst einmal zuricknimmt wmd zum Rest der Welt in eine sinnvolle
Relation setzt, Dementsprechend sollte man sich seinen cigencn Standpumbt
bewusst miachen, sich iiber seine Begonet- wmd  Bedingtheiten  Klarheit
verschaffen wnd sich mit historisch-knilischem Blick Methoden, Wissen wnd
Erfahrungzn auch aneipnen, ohne sogleich demn Verwertbarkeit im Auge
haben

Darn liegt vielleicht auch mein Hauptarpoment gepen die meisten Arten zim
Beispiel der westlich-koreanischen Musikhybride, die-mic bislang begegnet sind ;
dass durch die Folussierung aul’ Aspekie der Verwertharkeit die Dignitat der
indigenen Kuliwen empfindlich gestént wird, ohne dass dieses Problem eine Rolle
spiclen oder ins Bewnsstsein dringen wimde, Die Instamiente Korzas sind eben
nichf dazu geschaffen, sich mit eleldronischen KHnpen oder westlicher
Insmumentalmsik zu vermischenand wenn man dies dennoch mt, sollte man
gute Grlinde dafilr, oder noch besser: eine guie Intuition fir die Richtigheit des
Untermehmens und eine starke Motivation, die nicht nur pelumiarer Art ist, haben.
Hiihsch bunte Oberflichen mur Lintermaverung von Ideclegien und zur Befolgung
von Moden machen fim mich nicht Sinn und Zweck von Kunst ans. Diese An
von Kitsch Fisst in our nur Alarmglocken schrillen, so sehr ich mich auch
bemithe, der so verstandenen “Weltmusik™ irgendetwas abzugewinnen. Diese
Musik Kingt nichl weniger itherfliissig als die endlosen Indtationen westlicher
Ble, die an den Universititen mehr oder weniger schlecht gelehrt werden.

Insbesondere in der Aushildung von Komponisten lisgt in meinen Augen ein
grofies, noch weitgehend unbelanntes wnd ¢rst recht nicht bewdiltigtes Dehizit. In
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Deutschland mag o5 n::.rch ginige  Hochschiten und einzelne  Hochschullehrer
geben, die sich dem intetkulturellen Diatog vemschrichen haben, in Korea hetrscht
nach wie vor eine einseitige technologizche Orientienmg vor ; raditionelle wnd
westliche Musik sind fmmer noch fein séinberlich voncinander getrennt und die
Stodenten leiden an ausgedicnten Lekepliingn, staren Stralthoren und am eklatan-
ton Mangel von Wissen bei den Professoren und Lehrbeavfiragten. Kunst und
Kulnr werden als Technologien wvermiitelt. Das schulische und miversitiice
Bildungssystem Koreas schemt mir ein erhebliches Problem fiir die Entfalfung
kiinstlerischer Potentiale und auch filr die interkulturelle Begegnung darzustellen.
Musik als Kunst wnd die eipene musilalische Kolonr haben in Korea eigentlich
keinen Ort. Derart droben beide Kulhwren, die impottierte westliche, der ohmchin
die Pasis feble, wie auch dic traditionelle korcanische, vor die Hunde zu gehen.
Yon Offenhelt gegeniiber Nevem vnd Fremdem fehlt an den Musikhochsehulen
Koreas beinahe jede Spur. Musik hat hier den Zweck Hochschulkarrieren zu
befiirdern mmd den Wohlstand elner Elite = edwalten, daher soll alles bitteschiin
50 bleiben wie es 15t Qualifikationen spielen ergo elne uvntergeordnete Rolle und
sind ghnchin kawn zu evaluieren. Hierarchische Systeme dieser A, die am
Menschen und an zeinen Bediirfnissen vorbel repieren und nuor der Selbsterhalung
dicnen, pehdnen meines Emchtens dringend  gestbrt, wernm nicht  abpeschatit.
Gerade die Musibwissenschaft kiinnte dibel, sumindest bei der Reforn des
Bildlmgsuesené eing fuhrende Rolle dibernehmen-wenn sie es denn schaffen
sollie, in die Kopfe der Musiker vorrudringen. Ansonsten stefit natfirtich jeder
Musiker, sei es in Deatschland oder in Kores, selbst vor der Aufeabe,
eigenverantwortlich zu handeln und sowohl im Kompanieten oder Musizieren als
guch im politischen und gesellschafilichen Leben Stelhmg o bezichen,

Was die traditionelle Musik Korcas betrifit, bin ich weitgehend ratlos, wie es
weiterzehen wird-und ich firchie, den meisten waditionellen Musikem gelit es da
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" ghnlich. Die 2o bewahrende koreanische Kultur hiingt cﬁcn anch an gesellschafi-
lichen Zustinden, dic zunchmend obsolet werden. Das konfuzianistische Demken
in Hierarchien, mit dem das fir die omle Verminlung unerfissliche Meister-
Schiller-Verhiilmis aufs Engste verdmiipft ist, kollidicnt mit westlichen Vorstelhun-
gen von Demokratie, Freiheit und Individualitit. Kreativitit vnd Tradition sind
mr unter héchsten Schwiergleiten miteinander zu vereinbaren wnd derartige
gelungene Versuche stofen noach immer auf massive Widerstinde von Musikfim-
ktiondiren, wie man in jingster Zeit anlisslich einer Inszenferung Achim Freyers
am Mationaltheater(FHT4) beobachten kﬂﬂnt{: Pie pesellschaftliche Realitit
Koreas, eines hyperkapitalistischen und autonitinm Systems, das von {iberaus
aperessiven potitischen Eliten wd vom Grofkapital beherzscht wind, hat Felgen
fir die Eultur ind fir dic scclische Gesundheit der Menschen, dis nicht sinfach
ausgeblendet werden sollten. Sonst wird dic Venwilstumg wnd Verelsung der
Zustinde fortschreiten, Korea sich immer mehr dem globalen Einerlei anndhem
und die pegenwirtige Sinnkrise vollends in den Verlust der Rultwellen Identitd
itbergehen. _In dieser Hinsicht fordert selbst ein weitpehend  ideolopicfreies
philosophisches  Verstehen ein kitnstlerisches mmd gesellschafiliches Rebellicren
der Eulturschaffenden peradezu heraus. Und umgekehit : es obliegt den Kulturs-
chaffenden geradezn, in dieser Situation Sinn zu kemstiluigren.

Dabei katn man sich gut an den alten Meistemn der Neuen Musik, von
Debussy und Ravel, Banidk, Strawinsky, Kodily und Martinit dber Messizn,
Stockbausen und Ligeti oder Vertretem der amerikanischen Avantgarde wie zam
Beispiel John Cage oder Hary Partch bis hin =2 noch lebenden Komponisten wie
Stewve R:cich, Walter Zimuermann, Peter Michael Hamel oder Manfred Stahmke,
oricolieren, von interessanten Pop-, Rock- und Jazzmusikem jetzt einmal ganz
abgesshen, Von den Kompenisten und Interpreten meiner Generation michte ich
nur, stellvermetend auch fir manch andere nornenswerte Musiker, die {ehemals
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Berlinery plain  soumd-Gruppe, b::slchm:l hauptstichlich aus Wollgang von
Schweinitz, Marc Sabat, Stefan Bartling und Chiyoko Szlawnics, mit ihrer
Reflexion asiatischer Musik in milrotonal feinstens ausgehorchten Werken, unid
auf koreanischer Seite auf das Frihwerk von Yong Shil Park(9j3-4), einige
Stilcke wvon Bomu  Ku(TE%) und von Yunkyung Lee{¢]&7). die
nmusiktheatralischen Experimente von Jaram Lee{e]2HH, sowie auf die geglickten
Verbiﬁdur@en von korsanischen und euwropdischen Elementen in Produktionen des
Ensembles Jeonggaskhoe{=3-F2F5]) hinweisen. Prindpicll gegliels und in der
Kulturvermatihmg iiberans wichtig scheinen mir auch die
Ch'ang-gilk-Produktionen( 32} fir Kinder und Frwachsene des korcanischen
Mationaltheaters(=-0=2F), wohlpemerkt aber acch mor deshalb, weil dieses
zugleich auch eine Wanch®ang-P anson-Seric{ $H3HeEA2]) und eine umfangreiche
Nachwuchsfirderung anbietet.

In philosophischer Hinsicht kann fch bef dieser Gelegenheit eigentlich nur so
viel andeuten, dass mich dic Werke und Gedanken von Miklas Luhmann,
Bembard Waldenfels oder Maurice Mecesu-Pongy, also eher S}ﬁmtheurelischc
und henneneutische bew, phiinomenologische Entwiirfe weitaus mehr beschaftigen
und in der Sache weiterbringen als handhmgsoricntierte und idealistisch verbrimte
Konzepte der Weltverbesserung.

Auch beziiglich der Ethik interlulnereller Bepegnung wnd des Schaffens im
Spanmungsteld der Kulturen misehte ich mich auf die Bemerkung beschrinken,
dass meings Erachtens weder bepriindungs- und handlungserientierte philosophis-
che noch darauf basicrende theologische Konzepte allou viel taugen. Also weder
das diskursethische Model? dex kommunikativen Handelns von Habeninas oder der
transzendentalpragmatische Ansatz Apels, noch ein Argumenticrn und  Ausglei-
chent im Sinne eines “reflective equilibrium™ wic bei Rawls, auch nicht das arg
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naive Konzept eines “Weltethos" wie bei King, metaphysische Dokirinen wie die
von Ratzinger oder notmative Konzepte von protestantischer Scite helfem ms
wirklich weiter, hier gewinnbringend zv operieren. Sie stellen idealistische und
den Eommunikationsprozess idealisierende normative Herangehensweisen dar, die
allenfalls unser Gewissen berubigen, uns in Wahrcheit aber acch nicht vom
Problem befmsien, Widerspriiche und Aporien erbeagen s miisson. Auch tuginde-
thische oder nec-utilitanstische Konzeptionen geraten schnell an ihwe Gremzen,
Vielversprechender scheinen mir hier Ansiitze wie der Michael Stockers, der auch
Motive und motivaiionale Strukturen wie Gefilhle und Intwitionen als Kniteren
berlicksichtipt, die interkulturellen Erwdigunpen Wolfpang Welschs, Perry Schun-
idt-Lenkels, Steflanie Raibjes oder die deskriptiv-hermenentisehe imd preumaiolo-
gisch onientierte Ethik des Ziimcher Theolegen Johammes Fischer, Aber es wiinde
i weit fithren, den Gedanken an dieser Stelle weiter ausaufithren. Geme tue ich
dies bei anderer Gelegenheit.

Vielleicht noch zwei Bemedawgen : fist so gefiihrlich wie die Verstockiheit
dem Fremden gegeniiber scheint mir eine Tdeologie der Intedoaloralicit, in der
diese mum Fetisch erhoben wird. Ieh finde, man darf auch das Recht haben, bei
sich und seinesgleichen zu bleiben, olne deshalb sofort als reaktionar gebrand-
marft zu werden. Dass gine bessere Welt nor durch kulirellen Awustansch
herbeiznfithren wiire, halie ich fiir eine [lusion, eine nichl ungefihrliche Utopie
mit Ansfizen oings neuartiven Kulummpenalismus, Auch macht dic Simatation
vin Sprache als “Grammelot™ nech keine Sprache und erst recht kein Gespriich.
Man darf dos Andere fiir sich selbst umter Umstinden auch ablehnen oder
ausschliefen, wenn es niemandem schadet, die vemmeintliche Intepration aber
Schaden zufien kdnnte, Man moss nicht alles miteinander vormischen, Wan
muss apeh nicht alles versichen. Man kann anch das lichen, was man micht
versteht. Man kann es ymnter Umstinden aber anch ignorieren oder auch ablehnen.
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Und man darf, denke ich, auch weiterhin einem emphatischen Funstbegnft antiin-
gen, der meines Frachtens ein gutes Stiick ewropdischer Identitit ausmacht. Ob
ausschticBlich mit diesem Konzept heute noch gute Kounst zu machen ist, ist eme
andere Frage, aber blob in die historische Militonme gehort es meines Erachtens

gewiss tucht.

Die zweite Bemurkang betrifft die Frage der Identitat. Ich finde, bevor wir uns
dem Gedanken des Welthiirgertums verschreiben, sollten wir noch cinmal kliren,
wo unsere lokalen Wimzeln liegen. Das Problem der meisten Menschen, ob jung
oder alt, ist nicht, dass sie ihre Kultur gepen cine fremde abmischotten versuchen.
Es besteht darin, dass sie ladturell iiberhaupt nicht veramwrzelt sind In dieser
Hinsicht plidiere ich, beinahe stockkonservatiy, fir die Restitotion von Werten
des Bildmgsbirgertums, woan, bel aller Offenheit fir neve Technologien, auch
die Riickbesinnung aul traditionelle Kultrriger wie das Buch oder die Pllege
von radifionellen Musizierarten, gehéiren sollten, Und in dieser Hinsicht pliddiers
ich auch fiir die Alzeptanz von Grenzen: Grenzem gehdren mum Leben dazy, sie
sind auch ein Zeichen von Demut und Respekt Man kann sie produktiv
tiherwinden, man kann sich aber auch in threm Schutrraum aunthalten und einen
begrenzter: Raum als Heimat erfahren.
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