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Narrative Concepts of Music in
Infercultural Discourse

Max Feter Basumann®

In reference to the gxpressions of musical ereation, appropriation, anid
wansformation, what kind of individual or theoretical narcatives are comnected
with the concept of interculteral encounters?

Henw are distinct musical patterns, forms, and struetures, musical instruments,
arl performance practices of the “own” or “the fotcign™ cross-culturally
ransferred, mitated or creatively appropriated?

Cn the basis of cxemplary discourse linked to intereultural exchanges between
musical expressions of Kerean and “Western™ music styles, the artiele illustrates
how individual composers see and interpret themselves. As an example of this
iniereultural exchange, the performance arist Dohee explaine her compesition
HfonBiBask Sew (The Rinsal of the White Mountain, 2011) as a fusion of
Koteanshaman  vocal tones  with  electronic  sound  patterns  and  the
Westem-oriented post-classical siring quartet Ethel. A rather poly-cultaral-Asian
appreach 1= articulated by Eim Jin-ili in her seflection on the transculturl
dance-music-drama  Pragon Bond Rite (1997} in which Indian, Korcan, Japanese
and Ballnese drums and dances are inlerwined. In contrast to ihis, a type of
bi-culwral concept is pursued by the composer Christian Utz (bormn in Munich)
with his intereultaral composition fogcther & aqpart (20010, He intentionaliy
employs Wiestorn and Korean musiczl instruments and ¢lements to express

* Woerslarey Undverdly, CGermang
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compesitional “alterity” in the comext of madern conternporary msic,

The self-interpretation of composers locates, on an ongoing-basis, cultural
origin as well as individual and persenal memerics in the context of bringing
togrether distinet concepts of rowsicals styles of different cultures, In the maioricy
of cases, composers differentiste berween the “own” and the “Foreign” and the
interculiural and poly-cultural forms of expression. But it a tmansculteeal concept
—as it Reinhard Flatischler's project Megadrums, for example, where mosicians
irorn differem parts of the world perform together and cmploy a variety of dmms
of the world—the identification of the eultural origin of instruments and styles is
no longer of significance. What exclusively counts in their sublective namatives
is the creative presence of a virtual phoality, way bevond the question of
provenance and originality, since the pwusicians themselves refer directly to a
common bond of music-making Almost i a “spirimal experiment”  the
performers of Megadoums explain theic seund performance a8 “music with no
¢go™ by letiing go and improvising.

As a mle, coltral shudies try to swnmarize and pencralize such individual
selfinterpretations of comprsers and their “subjective™ reality concepts.

By objectifving these subjective realities fTom an outsider perspective, cultural
theory has developed different ¢ross-culiural paratives as, for example, the
narcative of “cultumal memorny™ by Jan Assmann, the narmative of interculturality
by Adam E. Mall/Hamid Reza YouseR, the namative of tansculnmality by
Wolfgans Welsch, and the narrative of hypereuliurality by Han Byang-Chul. Han
and Assmanm  give, for cxample, quite contradicting interpretations of the
“objective” reality. On the one hand Han Byung-Chul, bom in Korea, refers to
the hesis of hypereuttarality that Tas no refetence to a histotical memory; on (he
other hand the Gemman Jan Assmann represents the thesis of the “cultural
memory” of modern man who is still rmoted jn his or her enlural hisiory.

Today, the complexity of the juxtaposition of various nop-synchronoushy
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evolved musical styles, performance-practices, and heones covers nearly all
socigtal oreas, national cultures, and even wban amd nmral peripheries. In
accordance with he facts, a similar comploxity applies to the theoretical
narratives of intra-, intet=- and trans- or hypercultarshity, Each of these accentuates
and emphasizes specific difftrences of the dynamic aspeets of culres, creativity,
musical styles, and forms IF ome outlines the narvatives of cultural dynamics,
most theoretical discourses always implies some ¢hanging perspective between
“subjective” individeal statements and generalized “objective” statements in the
forin of & continzous and recurcerst reflection movement, The reflection procesds
from an imiraculiural discourse—as arhculated by Dieter Senghaas in terms of
“the conflict of the individual culture with itself™; then it broadens the perspective
o an fmrerculioral discourse in the conflict between different cultures (religions,
languages. ethnicities, and musical styles). The exotic “foreign” gradually funs
into the mote politically comect “other” or the “new™, in the narrative conceps
of the trascultuml Self, We, and the Others, which do regard or distegand the
culmre of remembrance. In spite of the framework theories of “trans-", “hyper-”
of “metagultre™, conflicts and tensions between different musical styles and their
representalives exist furthermore not only fiom the local or regional but alse from
the “efhnic” or national perspective as well as from the perspective of
hybridizatton. The construct of tﬁe “own” s still perpetuated as distinet from
Yother” or “foreign” musical constructs, and it s sl valid not onty related to
language bt also to nnwsical actions and forms, to styles, to individual
composers, and to performers as well as to schobars,
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Narrative Konzepte zur Musik im
interkulfurellen Diskurs

Max Peter Baumann®

Jeder Mensch, juder Wissenschaftler, im Besonderen auch jede Musikologin oder
juder Msikaloge, !} ist cin spezialisiertes Wesen mit speafischen Flenntmisimterssen
Dias Interesse, Kenninisse a0 Misken dieser Welt sich angueisnen, das Wissen dar{iber
m mehren vl die dynamischen Prozesse in der Amssinandemsttaung mit den
ciperdalnrellen (hekannten) wnd andoren (femdimlnmellen), noch nicht o wenig
hokanten Musiken und Mieikstilen 1 bescheeiben, dicse 2u verstehen odor
erkléron-dies alles basiont bereits anf einer héchst spezialisiesten utsd zugleich selektiven
Wahrochmung ven Well Zum narrativen Kamon der musikwissenschafilichen Methoden
gehérten (1) die priinomenclogische Deskription (eilnehmendcs Bechachten, Beftagen,
Protokolliereny, Analysieren wd Beschireiben), (2.) das ernpirisches Erkliren (auf der
Cnmdlage von qualicativen oder quantitativen Daten), (3.) das pegenwartshezogens oder
historiech-herneneutische Verstehen undioder (4) das kuMturkritische (bzw, asthetische)
Bewgrten von nnsikalischon Ereipnissen in der Performane und Bereption von Klingm
oder von musikbezngenen Arefakten (Instmenten, Partiwren, Schallaufreichinmpen.
War die Musikolople des Hirsinnes als Musikgysteratil einemseits bezogen auf die
reurobiclogische “MNatw® des Himns, so honzeminierte sich die Musikgeschiciue in
erster Linte auf das Hiren als in der Geschichte verortete Erinnenmgshaltur(cen). Dag

r R yasnas g

13 fm Folgenden wendlen aus sprachlichen Grinden die Plurlfornmen jpecils geschlecinsmesarnl
verwondet, Im Genddr Inuiernden. Sinne sind inhahtlich Muedkologe /£ dusikoloain, Muwsikhiseosikor
/ hinsitchistoriberin, Syseerracleer / Systernatikening o, somie alle Trnsgender cinbesopeen,
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Hiren mit Gegemwartbeng auf  unterschiedliche “Talurelle” oder  individuellen
Kontexte war wigdenmn ¢in priméirer Folws der Ethnonmusikalogie,

Solche auf die Ongimalitit von Methoden und Gepenstand bezosenen Marrativen wm
Mrikgeschichie, Ethnormsikologie 1md Musileystematil haben sich in Dowtsehland
seit Guide Adles Artikel tiber *Umfang, Methode md Fel der Musiloawizssenschalt™
(18835} unentwegt perpoiudert, obwohl die Prods sich lngst in vielen Bergichim schon
ganz anders und durchwidster offenbart, da die Witldichkeit nicht wom ihrer
Tnterpretation, der Beobachteridie Beobachterin nickt von dem Beobachteten isoliert
werden kanm. Dardiber hinaus arbeiten Frthnermusikolopon selbstreflexiv nicht mo in der
“Feldforschung”, sondemn anch etwa beim Vermessen von Instrurmernen it alastisehen
bew. empirisch qualitativen Methoder; er oder sie erarbeiter sich gepebencnfalls nicht
mr archdologische s awch Historische Quellen im Urnfeld cines gepmwans-
bezogenen odor abpemrenten  Dntersuchingsgebictes, wm daraul” aufbwwnd  sich
wittkrum auch ebwa mit Pragen des immateriellen Kulturerbes auseinandermsetzen, die
gelber wiedenme adamfisbezopene Voraussetamgem dor Kulor-and  Medienkritk
implizieren.  Amaloges  gilt von  Musiksystenatikern, bel denen  systemotische
Untersuclungen twa s MNatur des Hikens zugleich auch mit Fragen der kulorellen
Fonditionienmg urd des geschichtlichen Kontextes kenfrontient werden oder Fragen an
die Musikgeschichte nupleich mit Erkenntnissen aus der oralawralen Uberdiefir-
wigstechnik dor maditionellen Mislk erweitert werden mikssen. WNicht mr sind die
{oenern v Diszplinen inzwischen nehr wnd melr enlgronst wnd gepriige won
“Austausch, Ubergiingen und Verllechtumaen™s) zwischen mehreren Orten, Zeiten und
Kultwren, sondeny der Gepenstandd selber, niimlich das individualisierre Hien aol’ die

Zd Guide Adler:Drfung, Medwsde und Ziel der Mesikodssensdofr,”  Werefidirssold? fr
Musiimassonechns 1, 1855, §, S~ :

5 ¥yl hierm den Binleimngmext mome Snposium "Criginal oder Kopic? Rezeprion und Aneignung
vor Musik : Korea & Deutschiand”, Seoul, 07 0% Sepuember X032, Soou] Metional Dniversity in
Keoperation mit dem Goethe Tnstine, Scoul, '
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mterschicdlichen Narativen der Musiken in der Welt® wird aamchimend komglexer in
der Vielzzhl frer Ausdrucksformen wnd promessuslen Teansfors von Musikgruppen,
Misikstilen, Gatmgen und Gonees wnd den damit verbundenen. Performans Dymamiken
von wterschicdlichen sozizlen und kutrellen Zeit Raym- Kontcxten. Unter Narrativen
verstehe ich im weitesten Sinne alle jene Marvationen und “Ioferretationen von Welt”,
wig zie sich sowehl im Wissenschaftsdistars, aber auch im besondenm Dislars won
Musikerfinnen und Rewipicmien offenbaren Narrative sind Derichte, Erzihhungen,
Schlussfoleenmgen und Erpebnisse, wie ein Sachvirhall pesshen, interpretiert, orkisn
odeT konstraient wird,  Marmtive Korzepre beinhalten jedoch nict our verbake
(gesprochene, geschrieben oder imaginierte), sondern auch mimdtische oder perform-
ative Ausdrucksarten, die Im Msilaneachen, i Tane, im Eifual odr im Eoneer
“grziihlerische” Inhalie nachabinen oder darstellomisch amn Ausdnwck bringme Die
Logilen des Begrindungszusarmenhanges artiladieren das Erzengen bew, Nachvolle-
ichen von Sinn aus ihren jeweils unterschiedlichen “subjeldiven® oder “objektivierien”
Frzsihlperspektiven heraus.

1. Zum Rahmenkonzept der interkulturellen Begegnung

Der wechselseitige Proscss in der Konfiontation von “Kultur A und B™ (bew.
von bekannten ung weniper bekantien llnrellen Elemeniien) kann [m operation-
alen Sinn als interkulturelle Situation bezeichnet werden®) In der Regel bezight

4} Singular schis “Tearraniv

5} Konkaet im Koemexn dev Tagung “Heweption und Ancignoeg von Mok in Koren and
Deutsclilznd” Dedche sich Fuolwor & aof Kores ond B oauf Demscdidand, [he alla grobe
Verllpemeinemmg, nas denn Kultur A oder B e, i allerdings nictn dund gaabgdien, Bosser st
hier im opembbon Sicnc von dilfemanen  Mesikstiben, Musibpatungen,  psikbestramenten,
Knpasicems-und Obertieferongzaschruliem innerhall der eineeinen Linder m sprechen und wie
dieme nmercinander intrkaltardl oder auch interburell auspehandelt wertien. VRl hisn
der kemkreten Anmecndung ein Dieiraneribanische Brlbelspiels, Verl, : "The Charango as
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sich diese interkulturelle Begepntng im Bereich der Musik auf einzelne Individuen
oder Kainere wnd grisfere Mustkgmuppen. Polskulturell wird eine Sination besonders
dann, wenn mehr als zwei differenie Musikstile (2. B. A, B und C bew. ihre
verschipdenen stifistischen Ausdrucksformen) in eine kreative ‘Wechselbezichung
aucinander gebracht werden, Der einzelne Musiker oder die cinzelne Musikerin,
dic einzelne Musikgruppe, Zuhirer, Kulumschaffends usw. konfrontieren thre eigenen
musikalischen Erfalmungen, ikre “Selbstbilder™ mit den Erfehrungen im Ungang
mit elnern oder mehreren “Fremihildem™, d.b mit einem anderen oder mit mehreren
anderen kalnrellen Avsdrucksformen (Musikstiten). Der Einzelne reagiert gegeniiber
diesem “Andaten”, dem *Fremden™ oder “Neuen™ entweder eher negativ vierschlossen,
eher selektiv-kreativ auswihlend oder eher positiv aufgeschlossen,

Bei ablehnendem WVerhalien gegenttber ciner fremden Kulur oder einem
andzren Musikstil (Musikegenre) kann eine ilbersteigerre Rilekbesinmmg auf die
eigenen Kulturwerte und  Verhaltensweisen erfolgen, was oft zu einer Neo-
Ethnisienmg, Gettoisicrnmy, Re-Interpretation oder 2u einem lsolationismus fihren
kann. In jedsra Fall werden die eigenen Wente nen interpretiert. Bei 2u offenem
Verhalten gegenaber einer fremdem Eulno{-Macht) kann ez zu einer Auvflfsung
der angestarmmiten kultwellen Ausdrucksformen kommen. Was auf der einen
Seite, vor einer scliwdichetrn Kulher B aus gedacht als De-Eulturation verstanden
werden kann, wird oft von dor dominanten Kulkur A als Integration begriffen. Die
Interpretationen der beiden Seiten sind also nicht deckungsgleich, sie unterschei-
den sich in der Aulfassung von Wirklichkeiten hinsichtlich ihrer Refercrebeztige.
Zwischen beidin figiden Einstellimigen, (1.} Ablehoung anderer “fremder” musiks-
tlistischen Ausdruckformen awf der efmen Seite oder (2. vollstindige Offenheit

Tearspafraral loon of Andmin Music” Theer,  Hesiew  Trewsodesl o Miser 8, 2004
(e, sibeteans eoen ftmns £ 2192 / the-charangonsansculiuml-oon-of-andean-muse). Fir ale
Hinweise auf cinzeing Webweien gilt hice ved i Felgenden | aufgeruferzen 20, 120 202,
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auf der andercn Seite, ficgt (3.) die sclekive oder flexible Halmng, dic =ur
Kulturverbindung, Kulturverschmelzung und Stilverschmelzung ewischen A und B
tendtert, d.h. 21 einem Aushandeln mwischen denjemigen Ausdrucksformen, dic als
“cigene® und cinem “anderen”™ zugehiing wverstanden werden. Dieser Prozess der
Trans-Kulturation (bzw. Fysion, Hybrdisienmg, oder Kreolisierung) von Kulture].
ementen Witerschiedlicher Provenienz, kaon wiederum nach dem Ponzip der
Einstellung iy drei Grundtypen eingeteilt werden :(3.1) in dic Binstellung der
Eompartmentalisation, (3.2) in dic des Synkoetismus und (3.3) in die der
Transformation. In der ginen Person oder in einer Musikpruppe kiinnen durchaus
mchrere oder alle diese gnmdliegenden Verhaltensmodelle zeitlich nacheinander

oder auch gleichreitiz vorhandim sein®

2. Narrative Konzepte der interkulturellen
Selbstinterpretation (Aspekte der “subjektiven” Wirklichkeir)

Intertkulturelle Auswahl, Aneigoung® oder Ablehrung, (Be-Ynterpretation oder
Transformation sind etkennbar i Mamativen der “Selbstloandgabe™ individueller
Whustker, Musikgruppen- und Zuhdtergruppen oder Musikvermittler, Die AuRerun-

) Unter Koppammentalizidon kann als einfichse Fomo et s bismusibalische Verhalien ventinden
werlen, wn el pwsikstlische Sprclen gleichovenis cebmmcimander existieren Im Synknstismus
dind dic addiliv oder gualitey msmmcnpefdbren ositalisden Eleaenee auwlprucel shres
“kulmecllen” b, ositesgtistischen, Hintermrunds aoch sdenifiziedsr, Tn der Trnsfonmanon
hobweny sich Sele weler Perfrrmane Prkiiken zu neoen ausdnechsdfonnen enowickel, welche die
identifiziertaren Foomen der kalwrellen Heckuni hintee S gelassen baben, Wal, liersa =ine
auswlickere Camteltung m inteceuliurellen Mustkkeongene, Verf, @ Hulnpsle Vietfalt liSend
gredlren . Ins Al o Sole-sefade o Kufurderd, hrsg. von Julin Warwas, Faul 1Lrder 1nd
Derlef Sembill, Balrmannseeiler, Hobempehren s Schneider Verag, 202, 5 131-145

Zu ciofachsters Fovm dor Aneigwng gehor die Tniadon wie 2B, wenn @in keesspdacher
Micdchendr e Tawraches fosdedlien] porfelt cina uchiersn (S youtobe ooy @anchfyr = LT3 iim &)
ok werm pick-koncaniscbe Stckarmnen et Freieny Leiversitfit Berlin einen Flcherans oét all scipen
Deails cirstizlien {wmmw vouwbe, ooayeatchiy = wnSHRNTZ20

7
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gen bemehen sich als Selbstinterpretationen gleichsamn auf den Mikrokosmos des
“Selbst™ i Relation zu den mukrokosmischen “Klingen des Universwms™ ™ Alg
Beispiel sei etwa di¢ Performanz-Kiinstlerin Dohee Lee genannt, wemm sie sich
fiber ihre Kompositton HonBiBack San (The Ritual of the White Mountain, 2011}
beispiclhalt Hubert und darlegt, wie sie im  asiatisch-westlichen Kontakt
koreanisch-schamanische  Gesangspattern: einersells mit elektronischem  Sound
vithindet und andercrseits das Ganze fir das in New York wirkende postk-
lassische Streichquartett Frhe! komponiere® Klinge sind fiir sie gine An
“Vokabular des Universums®, kosmische Vibrationen durch die ihre Komposition-
e Kommmunizieren, gestaltet und peformit werden. 10

Einen vielseitigen asiatisch-polykulturellen  Ansatz bekundet Kim  Jin-Hi,
tekennt fir ihre Performane D¥giral Brddha (fir clokirische komungo)' 1 und na.
auch fir Zusarmnenwirken mit dem deutschem Jazz-Girarristen Hang Reichel
{1549-2011} in Kuwmerguitarl?) sowie fir ihr ranskulturelles Tane-Musik-Dirama
Dragon Bond Rite {1997). Uber letztires berichtet sie von sich selbst:

8} Zup Gesellahaft als subjadmive und cljektive Wirkdichkedt v, Joachim Willems : Sreofirmficsr

wrred fverrelimtisiete, Interboudrumedle Gibliodhele, 126, Mordlynsen i Trupott Baar, 2008, 5, 25-32,

Wik nlerpetient diese “Widdsoiteeion” i Anlehrang an Peter L Berger und Toonws Lucknonn's

e peseilcluaftlicfe Ronstmdmion oer wrtlionket 17, Aufl,, Frankfur o M Ficher, 2000,

flye Mitglieder sind alle an der Jullizrd School auspelilde, Lihel worde 19968 gegrlnded uret

bestetn aus den KOnsdern Conwelivs Dufalle (Vioting), Doty Lawson (Cotloy, Jenndfer Choi

{Vialine) ured Balph Farrs ol i{8%eteite | womcthetoenmm, dreambeest_oonyd,

10) Dohee Llee: Cirnpoeing MonGBmelk Sin (e o of Wie Adurataiz (Moot the Composer
Studio * (e youlube, commarch =Rk gt alinelos). Lee kooposerte ks Rital FOr das BTHEL
Stredchoquarredt, Die Perfurmanz naede am “Theee Cine Dash Fessival in April” 2000 wraufaefTher,

11} Ihpmear Do Sy fovnugoor feeomunged s domoenge and wigkoe sumncily (DT oo
frcen a full evening perfomonoe, Swing Spece, NYC, Dec. 2008 Living Torws 2006)

12} Aurmrgneiar - f What fng? 19903 (WN00EZ) “Jin Hi Kim, fomuges, elooric koesunoo; Ellioo
Hharp, double-neck guitie Bass, sweophone; Dok Bailey, guitar Henne Kaiser, electric puitar
Bogere  Chudboome, bargo: Hans  Reichel, olectic  puoitar;, David  Figst, efeciic  muitar
{hmpAfeli group,.shef ac wklabelsSvabons 002 Toedh, VRt zodem Klm Jirellic “Asia as Siom
Foul v ke West” Sz Sl Chfine Audt Sewiew 199mewlafoli,  comdarchivesdhn
A1 S99 tedancing, heml), dieselbe s "Komunge” a2 Foliz Onfine Mudc Reviewr 2001{www.
lafetia convarchiveMarmd kian200108komuinga, hrod},

i

&
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“Ich vependete indwsehe und keresnische Toomreln 21 Basisshmen, wihrered jppanisdhe
und halinedsdie Troemoln s Ireter entfalion dilfen. Sochs wenchisdene dythvische Zykden
wurdert mit den vier asiatischen Trorelern entedckelt, Tronmcdn saunde am stoktumdlen
Rahmen {als peagElementy kootrasticn mut der Trcdividualinte der Stomen (s pre-Bleman),
Iehy kreieric chie vobalen Tindbees auf der Basis dics Komeepts *lebendige: Tne”jeder Ton leda,
verkTnpent scinen individuellen Stl, seine Foom und Tesaur, leh amangierte: die vokalen Teile
dergestalt, daes der gloiohe “Teat in dhren cigmen peesOilichen Speachen oo cinem pyanischen
e} BAngsT, ciner horeanischen fupmd und £hnson’ SEngevin, inem indonesischen dalanyg Sanper
wd einem hovinischen Kehikoplainger zum Ausdnick gebracht werden kinnen, ™13

Ein direkt bikutrelles Korwopt ganz andersr Art verfolgt dageeen der im
Mimshen geborene Komponist Clristian Utz, der mit seiner CD Trepsibrired
bewusst Musik fiir westliche und asiatische Instnmente notzt, um durch diese im
Kontext modemer  zeitgendissischer Muwsik  eine  auwskomponierte  **Alteritst”
darzustellen. In seiner “interkulnrellen Komposition™ together # gpat (2000) fiir
kg i, faeg e, stenglweangg, violoneello, piano und Live-clectronles setet et sich
inhalilich, mit einmeinen Naturklangen wie Steinern, Repen, Bambus umd vor allem
mit den Klangfarben kewanischer Musikinstrumente auscinander. “Schichlung von
unterschiedlichen Pulsationen und Tempi™ sowie von strukturellen Modellen mit
einem Satx gus der der Hofmusiksuite Yermean ffoecmez und der Duckomposition
Together you lang Yun greifen ineinander. Wach Utz handelt c2 sich histhei um

“Versuchsanomdnngen zur muesikalischen Erdamcung von Vertknilpfungen, Konzideneen,
Unvercitdbarkeien, Kooflikeen zwischen asdatischen und cumpdischen Hie, Denkund

13} Ko Joe M * “Tiving Tomwst On My Coss-oultugl Dance-masic D Svage Bord S oie madd
of gt 4502), 2005, §, 127-31 (Zitar, 5, 139, aus dem Eoplischon Gberseta, Verd,), Fine nee
Aurolicyrraphic voo Kim Jorel s Webste fwoaw, kot oooyEndibeddy kim0 omungn, hreot).
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Sohredlnaesiven, Feischen Text umed Musik, zndsden whetmbior Strulor weed {editischer,
sewialer, peycholoyisdver} Wirklictei "14)

In einem erweiterien, transkullurellen Konzepl, wie es Reinhard Flatischlers)
mit seinem Projckt Megadrums verwiklicht, setx! sich das Ensemble aus
Musikem aus vemschiedenen Lindem misammen. Thre Mitglieder musizieren
miteinmander auf den unterschiedlichsten Trommeln der Welt, aber cine Verortung
der Instrumente wnd der Stilmittel ist nich? mchr gefragh, es gl alkin die
schpferische Prisenz der virtyellen Pluralitst jenseits der Frage von Herkunft und
Aubentizitst, Das Kmativ-WNewe wird auf einen gemcinsamen Grond  zllen
Musizierens bezogen. Gleichsam in einem “spiriluglles Experiment” wird die
Klangperformarn= 7zu einer “Mimik ohnme Ego™, in der man sich gehon lisst und
improvisiert1} auf dem “musikalischen Weg menschlicher Weiterenbwicklung™. 17

143 Christian T €0 Fraadvmed - M B Asur 2nd Westem fistrments J001-X06, Brpensbure
*Spectral 2008 (SHLALE0ES). Faar, s, Bedfadl, 5. 3. The Komposilion apart & togesher wunde vom
Contemporary Misic Bsermble Korca unier der [eimng voo llamish Mcelekch aufzeThee
Mitwirkende wawen Y1 Jivoung {kuyspfm, Kimo Joongsewng (g, Toe Hpnphee
(tergrrvandt und Park Jeunpmin (Wndoncello), Siehe des Welienm o den mescarpelThrten
Hinweizen auch den Fonmremtar im Beibeft mor €13 won M Tosey Hicked, dasclbst, 5, 7-5

15} %, worw, Liketina comy, Reirlunl Matischter, gebonn in Ostemeleh 5 inewischen vor allemn aktiv
in Megpachbind, Er hat mudern ein genzes Notamerk in Buropa, Bordiaerika und Auspalisn for
s Finthmas Pidegogil sulpebay D' Dic TakeTiNy Rhythrus-Bdagmedk empline dic Viellur
vorhandeen  imusikalischen,  pepddogischen und  reumcbicloglschen Wisens  mir peuen
Sichiwctamy il einer Terminologie. die sich an Mapwphinomenen orentient. Sie &= @n
ganzhemlicher Weg zum Lomem voo Tronmoda wesd eine unerschdpdliole Quelle e iz
Kemponicnen wewl Armangicren won Musik, Der Leeperede bekomme dirsken Zomang @ den
Khythmuswehen Afrikos, Asiens, und Laeiramedkas, aler acch curnpdischer Musik, Taze oder
Higy 1op klancn aus ther Eipenant verseanden sorden, - Anssrt Bopthmus-Fanenms sinzustadicnen,
warl cer Lemende dieekl dr Brfahmng edernentarer amsikalischer Baostolne geflat, die im
Bewusstsein jodos Merschen vemnkerr sind” (Fitate 53, Purmn Hnsate komaemn aucd: koreanische
Troruedn und mEn oeien sch kicded im mandadunellen Sinn voe allom o dem Paredigng
der virillen Flaraliedy im Sinn der Vielfab rhythmischer “Maurphinomens” urk] weTiper an
Telrurell Therlicferten Basishonzepten,

16) 5 Wehsine Mogadmme-Video Shups/snm, taketin, comAvideas).

17 5 wroeov makeivgs, comy,
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Solche “Selbstbelondungen™ fiber Videoclips, Intcrnetseiten gder CD-Eomm-
entare, wie sie hier mur exemplarisch dargestellt werder kdnnen, verorten laufend
llturelle Herloanft wnd individuelle und persénliche Erinnerungen im Kontext
wvon musikstilistisch differenten Konzepten, Zeitlich sind ihmen bercits wntersch-
fedliche Horerfahmmpen vorausgegangen, dic tber Kemeette, Schallplanen,
Rundfunk wnd Lehrecfonbildmgsprograinme vor allem in den Nachkriegsiahren
auch n Dewtschland als besonders Programme zam Thema “auBereuropiische
Musik” veranstaleet, konzipiert und durchgefithnt wurden, Oline dicse langfhistig
wirketden interkulourellen Bewepungen st die postmodenie Neponentierang im
Dhalog der dusiklulioren kawn 7o verstehen. Bereits 1973 gastiente 2. B, das
koreaniyche Hoforchester aus Anlass der “Tage aulereuropiischer Musik™ in
Berlin, Veranstalter waren das Intervationale Institnt fir Traditionelle Musik!®) jn
Zusammenarbeit mit den Betliner Festwochen, Anlisslich des “Festivals wadition-
eller Musik 1980" zum Thetna “Maskentiinze™ trat das Pongsan Maskentan-
Drama-Ensemible in Berlin, Bonn, Erlangen, Freiburg und Minchen und Stuttgmnt
auf 1981 orpanisierte das Berlingr Institat Ampupfm-Koneerte, und es folgte das
grofe “Festival mwaditioneller Musik 1985 wmier dem Gesamithema “Kores™,
wicdenun in Zusatimenarbeit mit den Berliner Festspielen wnd in Verbindung mit
“Horizonte”, dem 3. Festival der Weltkulturen, Sumjo, pleomovs, sinawi, scentings,

chongek, kungitmg muyong, minsok mong, vongsarjae, ssikiti-fd sowie neve

18) Gegrlindet wurde dic Instituticn 1963 unler dem Mamen Inemanonales st fe Vengsicheds:
Mhusihestiwlienn wesd Daobamoeneation (TEMS0E und omberaco 1992 in Inkmagorales Instior fir
Traditiorelle Musie {IITMp, Meben dem Bevliner Kreleguogeamm des DaAR (CAnids in
Residerce™) und demn “Literarischen Kelloquiven” gehfte o me den deed Insemtionen, die
besogen anf  Thezter, Livarar wnd  Muosik andersr  (freonder) Bullupen henusst den
grereribwrschucicnden 1iakog im Blickpunkt haten, Man w9 hemibt, den Avstansch owiselien
Musikemy, Fasembles und Wissenetufilern 70 Fondem, Oos TTM fungieme als beraendes
Greminm  des  Imemrgtieealen Mosbrars (ONESCOY wid war ougdeich  auch Mitglisd  im
Euirfuronean Arts Comaiges {FEACH tnd onterhielt Tesondere Bedehungen mum faternsioms!
Corprrcll far Tolifemysd Music, sr Soofene for Blmovn tikofomy (SEM) fun Sinopean Seriviss St
Brfpormyienizay (ESEMD und zum Denrscien Musdomt {RME),
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Kammermueil aus Korga von Yun Isang, Paik Byung-dong, Chin Unsak, Yi
Manbang, Lee Sumg-Jae, Kang Sukhi wnd Kim Chung Gil bildeten den
Kembestand  der  Veranstalomgen 1) Die  Yonpeesyee  Toltmpedenkzorcmonie
wirde von der Koreana Art Company spiter auch it Bithoenform  als
Yomgsanjokbeop “Nirvdna” filr intemationals Konzerttourmeen welterenowickell,
Mittlerwelle ist Yomgseogiae auch zum inmateriellen UNESCO-Kulmrerbe crklin
worden 20} Begleitet wurden solche Konzente und traditioncllen Festivals jeweils
auch durch Awfiritte der Kinstler in Schulen und Workshops sowie in
EBundlimkiberragungen. Zu einzelnen Anlissen erschienen mudem Programimheiie,
Publikattonen und Artikel, wie etwa cin Sammelband als Emfiifenng in dic
Musikeradition Keoveas (19853213 Die vom Berliner Institur lange Zeit herans-
gegebene Zeitschrift the world of mesic widmete sich b mehreren Artikeln immer
wieder der koreamischen Musik, insbesondere zber awch in scinen speziellen
Themenheften wic Koreg (198522 Mausic and Politics on the Korean FPenirsida
(200723 und Ensemble in the Comtemporary Kereem Smmdicape (2012)2% Auch

190 Dias Tnstinst ofganisicroe unter der kindlerischen Leimng son Haleh H, Toures Ronsoerie in
Hadden-Baden, Bedin, Bonn, Brenwn, Frokfun, Hanoover, Minchen, Sumngt. Unoo und
Wiedhersbeirn, Das Fowival selher oo ein pemediniames Poojeht des fxs-Eumgpean A
Ceymmities, Jes Helland  Fostivals, Maison des Coblloees due dMonde  (Pargsh, Conmorenwealth
Instinfte {london), der Arles dEhnormeicooge (Genf), der Assorizone Tealn Fmiglia
Bonugna (Modera), somdc dos Commo die Reercare per il Teawes {dailand), Die komeanischen
Crppeny gingen sucts weltethin anf Toomes tn den entsprechenden Lindens der dinemnsiler,
Vel hierry die ausfOhriche Dolamentaticon s Prowraemem, hee vemn Inncenationaben 1retaute
fir vergleschende Musilequdien : Feief sodiimeler Mg, 55 Kores Borlin? Tnoemanionates
Institut #ir vergdcichendle Musiheudien 1985 150 vonansoliere dos efilut in Fusammenarhoi
mit. dem Sexlichen Tstingt Fr Musikforschung cin wofres parsod-Kormeert,

) R in die TNFROO-Tine 425 irmeateiellen. Kolrerbes anfgenommmen v, unesco. org/mulmn
clvinden, phpAg = endipg = D00 18HL = 00140},

21¥ Flms, WWolfpang Purde (hinz i Scloe Verlad Yol rudem die von Alzin Dandélon am Perliogr
It hresg IR foveg Musie der UNESCO Collocteon “Musicalsuurces” (Fhilips G583 011
SEL-100 2350 und dic Muskkaee Aoww AT and Sanudmor

11 vl I, 1S

23] o, 4003, 2007,

24) che monld of aurde aen semes ool 1013, 2012, Ein dewillicne Auflvnong won Adikeln ool
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bei zhlteichen griBeren Festivals, wie etwa beirmn Tanz-und Folk Festival von
Fudplstadt im Jahee 2010 oder beim Folk Festival der Eurepean Broadeasting
Unicn (ERURS waren koreanische Ensembles vertreten und ticfen  beim
Publilamn immet eine groBe wmd bepeistertz Besonanz hervor.

Seit Ende der 1980er Jahre schon wurden zahlreiche koreanische Zen-Zentren
und Tempel in Deutschland gegrimdet und bieten inzwischen eine vielfiltige
intedoulturelle Begegmumg an, wobel Meditation, Sutra-Rezitatienen imd Dhanma-
Chor eine zentrale Stelle innehalten25) Eine herausragende Rolle gls “Begegnin-
gestiitte und Ont der Kullirvermitthing” fir Deutschland spielt inzwischen obne
Zweifel das Koreanische Kulhrzemtrum in Berlin:

“In einern abmeechslungsreichen Programm werden dem Publifom somohl trditionsedle
koreanisgie Musik {(Kugakd als ach news Musile af alien koresnisden lostromenten
priseriet, Zum Frogmmm gehlren abor mxch Konmzeme belicbior Cenrss wie Jazz,
Yeoreanische Folklore wnd FU-‘:-'-IUII'l, in derveny populdre Elements der Titerboltungsmmesilc aul

die Wueeln dor alten koreanischen Mgl reffen, ™0

Ahsmaers zur Muasik Koress in der eogBischsprechigen Zeirschuift vl Ve, the aaodd of music
BiblimEpfy. Indiy, Coorens, and Abstmers JOR20H) Borlin Vedag e tissenschalt und
Falchsng, 2012 = the maond F musie vl 3313, 2011, 5. 1-717,

25) Wl das Programeobell der Korca Sanfo Seciety (Hg, )t Musk - Schameniohe Sinaimosit D
Emeciung des Eeofven fofecs choh cime inensive Podmssons Performnce, 200 TFF
Fragfstadt foncdf #5, BEO Folt Fostval Derlin : Forsanisches Kulburzentourn, 31140,

263 Ein Uherblick zu den verschigslmnen koseanischen Zen<Scbnien gt die Deutsedse Budkthlsinche
Unicn ¢V, (DO et 512 4o Minchen (Dadnerxand dor Buddhisten ond  buddhimischen
Cemednschaften o1 Denwschland o buddhisros deutschland &) sowde dey Fon Guoids
Deuerschlnnd faraw, zen-gride del. 2o den wichtipsden koreanisch basienten Zentren gehdean Vs
Haa (Lotus Blurwd Dhane Sz, mit Fepren in €lf coutechen Stddien {aly 1588 1y Frankhart @
M und Blwin-fuohrd, geleftet und pegrlindet vomn dor cbersten Mariuchin i Kaung Dae Poep 53
Mim (e, b ngha eoglendoctionsidenschiind’y die Ewsnum Zerfchute Deutschlam)
ey, pegrioder von Soung S, ab 1990 in fOnf StEden Deotschlonds (s lnenumesen, e
der Bo Mun Sa Verein, Bedim €V, gerindet wvon Byeng Oh Sfunim 1992 in Balin
Corpe bomenaa_dedd; dus Lhremer Zen-Fentrom n Kasms, 1990 gogrindst von Daelueng
Seumint (eewws hanmaumeen, gt sowie seit 1998 dus Intemationede ZonrYoung San Seong Do
Seunim (hetpsfineernarion]-gen-demple, ded,
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Erst neunlich, im Jahre 2012, orpanisicrie das Kultuzentram ¢ine Deutschland-
Toumee in den Stidten Berlin, Harmburg, Sturrgart und Kdln mit Liedem aug
verschiedenen korranischen Provinzen (mimag), Musik schamanistischer Zeremonien
{einawd) und ot Karmermusik-Konzeren (ranfo, dveenpchong 1 panseri) 28

Wi mem sieht, was als “aulferewropdische Musiktage™ im letren Jahrmndert begann,
entwickelt sich zuschend zu spezellersn Festivals einzelner Linder, spéter auch
Regionen oder ¢inzelner Gatungen 1md einzelner Musikimstnmpente wie “Zithern der
Welt” oder “Magic Voices” 29 Dhe Wahmehmung mterkultureller Zusammenhiings
veriinderte sich im Laufe der Jahrzehnte durch eine intensiviene Mbglichkeit, sich
mit anderen Musiken der Welt empehender und speafischer auselnandernuseizen.
Voranshedingungen waren iiber wviele Jahre verstrewt Konzerte, Rundfink,
Schallplatten-, CDe-, und Femsehprodulitionen und das Internet. Eme Vielfalt von
Miglichkeiten ergabr ginen nachhaltigen interadhurellen Zugang o Musiken der Welr,
der sich erst {iher die Jahre durch Tourmeen vmd Technologe einerseits und anderersaits
drch die nterkulnrelle Verstindigung im Dialog der Kulturen mit ihren Musikemn
finnen entwickeln konnte. Hewte sind &5 vermehrt einzelne sawndnorr-Ensembles
in mehreren Stidten Detnschlangds, wie sie etwa aigh beim Kameval der Kulturen30}

TV, die website des Foresmschen BEulumenomrms (e boltarkones oopfled; eas Farp g,
e Kulrurkorea_orgdde/ioeber-unsfwe r-ndr-sind-ugd-naswirtun_ bl 2o Blasikbooon der
westlichoy Musik in Korea und zumi Ansuem von Eossniscidn Fnstlemn guf deny memnationalen
Musilomenenttben vl Hoo Nwmn Seclmann ! “Blassklbomn o Ostasien | Bine ungewthnliche
Licheogrschicie, Meue Flehgr  Zeiuny (EDhne und  Eomeesd  woen 14, 9, 2012
[orane_ner ohyakusllenilleton/boches_Koneert/eine-ungeooeluliche-iebeegeschichme-1, 1747208)

25 Kulnurabtedlung der Bodschalt der Repuhlie Kores (He ), ™ Syelnsion cbr GefBie": Znef Reomzerns
Ll Mk fonrenfioher Folbermeditonen, e Fole Ml Totipe clew Nationa! KUgsth Cemiers
Lo et Dewisohibundefowmee in Fasdwieg, Srogan, Berft tod Xode Berlin s Koceanisches
Kulnrzentnim, 2012,

20 Man vl rudem auch vermchisdene andere Festivals in Teursclland, wiz cooea dag KlanpWelten
Pestival von Ridiger Opasermann, bei dem auch Xoseanische Musikkpruppen numdgrkIen, so sma
die Gropps Samunerd Morewrachi, Rldiper Oppermann: KeagWofen, 25 fbe Ditly o
Kilerens, 2 Bde, Baden-Baden : Klang®elen-Verlig, 2011 (inkt, CTx umd D)

303 Vel z. B, Samwalnor de (waow samutnos dodesf beenl),
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ins Rampcnlicht weten oder K-FPop Fans, X-Pop Jive, Kpop Radio und R-Pop
Flashmob-Freignisse 31 die im Zuge der Eorem: Weave (hannad in feer Belichbeit
Jugendliche in Berlin, Hanburg, Mimchen und deutsehlandweit sum Mithoren und
Mitmachen animisren und in ihren Barm wchen. Laut Bafine Zeinorg soll wahrend
der. Silvester-Parly 2012 unter anderen auch “der grifre TanzFlashmob der Welt
m “Cangnamt Style® stattfinden, dem Youtube-Hit von Psy™32

Dhe Vielfalt des gepenwartigen Musikangebols, in Konzeren anf Tontriigein
und im Intemet, ist eine Selbstverstindlichkeit geworden, dic vor 50 Jahren
kelneswezs schon so alldplich war, Wurden frither die “Selbstkundgaben™ n der
Regel indirckt in Programmbeften als “Ubersetamg” dbermittelt, ist heutzitage
der direkte Zupang zn Aubcrungen der Kimstlerinnen wnd Kitnstler iiber deren
Selbstdarstellungen in Videnelips direlt erfahrbar. Die Angebotavielfalt von heote
bringt dic dislarsiven Narrativen wnmittelbar und selbstreflexiv zum Tragen, auch
etwa unier dem spezicllen Blickwinkel der interkulurellen Auswahl, Aneignung
und Transformation von Musilk ynd Musikstilen und nicht zuleta auch im

Wechselyerhdlmis der beidm Linder Korca und Deutschland

3, Narrative Konzepte der Fremdinterpretation
(Aspekte der “objektivierten” Wirklichkeit)

Regegmimgen sind gepriet von Erzibhmgen. Kimstlerinnen wnd Kimstler erzihlen
ud interpreticren sich selber {Selbsthumdeabe). Zugleich it aber auch der

1) 5, 7 B K-Pop-Mectngs-Cermany (v facebock, compagesF-Pop-Mecting-Goomany 1075453
Soe000ds), mar Rovmanischen Musikweelo 5. KoME World (oraow, kome-world comédefh Bpop
Radie (kpop, rdic defl, K-Pop Wikipedia Gen, wikipedia_oogdwiki Kepor:.

52) Joeas R o Gongram-Styte-Flashinoh my Sthvester”, Fedioer Zaieegs, 200 120 2002 {apsiomm,
herliner-zeiung dbedinsilvester-in-homn-gangmarne syt e-ashmob-am-Drinde nbacser-toc, WS |
482157726 Tuer},
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kalturwissenschaftlich  pepefigte Wimsch da, die einzeloen Erfahrungen und
Beobachmngen in cingrn gréfioren Zusammenhang zu sehen. In Theatien der
intetaulnarellen Begegmmyg ctwa wimde und wind dies durch wierschiedliche Awtoren,
axch m der zeitlichen Saffehing von Maden wmid Methoden verschieden wahrgenonime
n#3 Im Unterschied zu den individuell vorgeiragenen Selbstamdgaben sind solche
“Fremdikundgaben™ als verallpemeinemids Aussapen diber das Spezifische einzelner
Kulwren oder Musikstile und ihrer dynamischen Wechselbeziehungen in der Rege]
schiwietiper 2u FBvsen, Als philosophiscimheoratische Martative ginel e sysanmmenfissenda
[nterpretationen yon dynamischen Wirklichkeilsaussehmitten, die gleichsam in der
Beschreibung zeitlich eingefhoren werden und sich in dor Repel anch auf die qualisative,
seliener quantitative Sichtung von Selbatkundszhen bedehen. Als Beschretbungen der
objekiivierten Wirklichkeit beziehen sic sich in der Regel auf die Deskription von
habitualisienien  Haodlungsmodellen, auf ihre  Rollentiger, Instinstionen  umd
{Fultur-Prograrme, Im Gnmde genommen beschreiben solche “Kundigiben von aufer”,
wie die pesellochafitiche Ordmung fir Menachen @ einer “objektivierten™ Wirklichkeit
des Figenen oder des Anderen wird 34 Hierbel basteren diese eher makzokosmisch
atienticrten Beschreibumgen bereits auf den Narrativen fritherer Kontexte, venmitielt
etwa chrch interpretierte Kontexte von historischen  Migrationer, Fontexte von
Erpbenimgskriegen und Eolonialisrms wnd - beschleunigt inzwischen - anch durch
die narativen Kentexte der Mediamorphoser?s) sowie der allgemeinen Globalisienma,

33) Man donke an die zalideiden wechselnden methodischen wnd pliloscphischen Narmativen im
Verhund ero vone Bvalutiondsiewss, histodscher Heomenoutb:, Thiatektik, Bunbkiionalisees, Stoubdac-
alismus, Konstrukmivisms, oder von Marrtiven der Postmoderne, des Cifewsd oo sk,

34 Vel Joachim Willems fwis Anm, ), 2008, 5 27, Zureche weim Withers guf den Urnstand hin,
duss ebas, was i interathicellen Siudtionen yon den Handefnden abs Kol identifisiest wird,
und this, was in einer Ao mbesclweibung als Eultor identifizen wind, wmeironeler abweichen
kann,” 65 143} Dics onspecht i etess der etischen fnalnenmnsnsren) veed der emnischen
tkulturemarenien) Sichwncise, was sich i polykolluelen Verh3lmis abs Problemlage allesdiogs
nelL polenzien .

33 Zum Peprff der Mediamorpbees 5, Kot Blaukopl: "Legal Polices for the Safepuniing of
Traeditioen] Muasic ! Aee ey Utopiand™, e wonls o musfc 323015, 1990, 5 120,
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Solche generalisierendsn Zusamimenfassungen versuchen auf kultrwisserschattliche
Weise die objektivierte Wirklichkeit von auflen zu stnikturieren, wic es pegenwartig
etwa mit den geliufigen Narrativen der Intrakulturalitit, der Interkuluralitit und der
Transkultoralitit geschicht, Dic Komplexitit des Nebemeinanders in der Gleicheeit-
igheit ungleichzeitle entstandener Musikstile und Performanz-Prakitiken hat nahezu alke
Bereiche der (resellschaften, der Matiprallosiiuren und insbesemdere der urbapen tnd
rualen Unfelder exiaset. Gleiches milt natinlich auch won den theorctischen Konzepten
2t Inira-, Inter- wnd Transknolmralitt, die wicdonm in einem Neben- und Ineinander
die Acpelte in der Dynamile von Knlhren wnd Musibstilen unterschiedlich artikuliersn
ud betonens

Der in Seoul peborene und hewte in Deutschland lebende Philosoph Han
Byung-Chul ging in dem Nammativ noch einen Schritt weiter wnd interpretient z B,
die gegenwiirtige postmoderns Welt bereits als Hyperkultur (in Amalogie zum
Hypertext im  Internet) : “Hyperkulimrell ist das  abstandslose  WNebemeinander
unterschiedlicher  kuftureller  Formen.,  --- Unterschiedliche  kaultwrelic  Fonnen,
Vorstellmgen, Khinge und Gerfiche, die sich aus threm urspriinglichen Ot geliist
haben, bietem sich an in einem grenzen-losen Hyperraum,” Die Hyperkuliur hat
“wenly Erinmenumg an die Herlamft, Abstarumng, Ethnie, ader Orte; ihr fehlt die
“dialogische Innerlichkeit™, 38} ihr fehlen sowchl “Oripinalitit”™ als auch “Echtheit”,
sowohl “personale™ als auch “materiale Authentizitit3? Hypedalhr ist fir itn

3 Han, lhung-Chul @ Algeeduetesldt §fulr b Globokisionggy Berdin : Merve Viorlag, 2005, 5
55-02, F3,

371 Vgl hersn Sybille Frimers Begriff der “rooneviabon Autbentizielt”, als deskripiver Bogeff filr dis
Eipereedoft eines {rusibalischen) Produlgs, dessen Dirbeber sich eonineln und identifiserm
st i abhebung zur “pemsoielen Awhentizight in der elwr nenootiven Definiion won
"Bttt wed Ghobodisdigheit siney Person” mic Bemg auf dement Uherciammmung yon
Inneslichkedt wnd Jufersr Pedfoomemz, Sybille Erimer: "Zom Paador von Feogensdall im
Spaneageiild von Personalitdt ond Depersnealiserung , in Michad Rlssnor und Heidemarie Ul
(Hg. ), Rensisszmcr chr Awfenizin®e [fher die neve Semsocfr mch dem Uimpritaalicher,
Liedefeld : Transcipt Yerag, 2012, 5, 15-26 (hice 5. 1520,
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eher zemstreut und beruht im Wasentlichen auf “einemn dichten Nebeneinander
unlersehicdlicher Vorstellungen, Zeichen, Symbole, Bilder und Kiinge, Sie ist
cing Art kultureller Hypertext™ in dem man browst. Es ist ¢in hyperkulhoelles
Hiersein, ¢in “aumaloses Hier wnd Jetz”, “Alowmlation, Vemetzung und
Verdichbomg”, wo alles bereits “im Prisens verfiigbar” ist, wo “cine Beroitschaft
zur Diflerener, s Neuwen™ angesagt bleibt, und der “Konsum™ selber “eine Praxis
dor Aneipmung in Form des “Login™ pekennzeichact ist, “Die Hyperkultur kennt™
nach Han Byung-Chul “das ‘ganz Andere™ nicht, gegeniiber dem man Schen oder
Schrecken empfiinde. Und das Fremde weicht dem Neuen ™ In der wirellen
Hypedttur des Surfens und Browsens ist letztlich alles bereits eine Kopie oder
- kifnnte man noch ironisierend erginzen - eine “Raubliepic”, die nach dem
Utsprong  gar nicht mehr fragt. Der “vorangehende  (Mandere”? Witklich-
keilshezug igt demn Im “singuliren Iliet” angelrommenen “hyperkoiturellen Tour-
ist” nicht von Bedeutung.® Es handelt sich hicr wohl um ein Simwlacnum der
Beferenzlosigkeit, wo filr den neugicrigen Reziplenten Oviginal, Kopie, Abbild,
Sinmlation oder Imagination belanglos sind. Fir den Surfer, flie ibn oder sie, gibt
es im hypetholoercllon Eentext weder das exotische “Andere™ poch das
“Fremde”, sondemn nur die “Lust am Ancignen” und am “Konsumberan dessen,
was fir den Nutzer “meu” ist"#®) “Es verschwinden die sinn-und identis
dtsstiftenden  Zusammenhinge. Frapmentienmg, Punktualisienung wnd Pluralis-
ienmg sind Symptome der Gegenwart ™

Aber auch hier ist naMirlich kritisch machzufragen, ob denn der Nutzer im
Hypemaum selner oder ihrer individuzlisierten “Patchwork-Identiti™ in der
Zeiterfahrung tatsfichlich so gane ¢ntkleidet von jeglicher Marration des Gefiiges

34y Han {wie Anrn, 38), 2008, 5, 5062,
I Fan e anm, 35, 2005, 5 43, 59, 75
41 Han {nfe Anm, 38), 2005, 5 61F

410 Han {wic Anm 33), 2006, 5. 54
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von Vergangenheit, Gegenwart wnd Zukunft ist,#2) oder ob sich der Nutzer
letzilich micht eher mr von dem tragen lasst, was bei ilun oar Selbstbestiitipumg
des hwstbotonten “Eigenen”™ beitrigt. Man denke hicthet an die vielen Intemmet-
und TY-Stationen, die  als  namative  Wohlfihlkanile jedem  spezifischen
musikalischen Geschmack entgegenkommen und den Hérer bei sich wmd zeinen
stereotypen  Bequemtlichkeilen wnd Horgewohnheiten ganz emsam oder  gar
autistisch und “ohne Grenziibtrschreinng™ bei sich verweilen lassen kbnnen,
Han Byung-Chuls vegritt sicheclich ein provokatives und fiberspitzes Narmativ
ZUT pegenwdrtigen Situarion :sic kime entweder eiver Kol der Erinner-
ungslosigheit {im westlichen Verstindnis) oder aber einem  kemtinuierlichen
Bowusstseinsstrom, der alles in seiner Gleichzeitigheit erfasst (nach asiatischem
Verstiindnis?), ganz mahe. Doch lebt der einzelne Menseh gewlss nicht mur im
Hier und Joizt, sondem er lebt besonders auch ven den Erfabrungen, die in der
Eripnenumg. weitedleben. Selbst beim Hitren von Mustk crinnem wir wis an die
voraysgehende Klanggestalt, begleiten diese in der Gegenwiittigkeit des Ifbrens,
und wir ahnen bereits die zukiinflize Entwicklung des Melodieverlaufes voraus33)
Diese  lulnwwissenschafilich-westliche MNarmative des Erinnems  wamde in
Deutschland vor allem durch Jan Assmann als Konzept <c¢s “personellen” und
“ldturellen Gedichinizse™ mit Nachdnkek vertreten ) Tnd in der Tal it Blick
auf die Hyperkullur wen heute, ist nacheufvagen : Werden alle Daen filr eine
{virruellesdy Zukunft abpespeichert, um diese Daten selber deteinst als Vergan-
genheit wieder vorritiz wu halten oder wird dicser riesige Datenspeicher der

48 Han (wic Anm. 36y, 2003, 5 %if

43 Dey Papeholopge und Robelpreistrfaee Ranied Kahnemaon foomdis fhrgons in einem Infervies
1"Fa st chen nicht das Erleben in Echizeit, das am Ende 2400, Fs i dic Erinnenang darm,”
(Spiepel-Cespeach mil Duriel Kalnemann “Abs waren wir gespalen.” Sigged Me. 21, veon 21, 05,
M2, 5 111),

A4 Vgl Jan Assmann: Sor frmaedic Ceolcfums Schalf, Binoming und poltisce Sfendar
flhen Moot 2 Al Minchen 1€ H. Beck'scie Yerlaghuchhandling, 1992, 5, 48~
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Zuknft so etwas wie das gleichzeitig.e Stromen aller Maglichkeiten im virtuetlen
Angebot fiir den Einzelnen?

Han Byung-Chut hatie sich in seiner Untersuchng zuwr “Kuelorr wnd Global-
isterung” mit Welfgang Welsch's Konzept der Transkulturation auseinandergesetzt
und mit der von Welsch angesprochensn Metapher des “Grenzgangers™ baw. des
“Wanderers". Beim Grenzginger steht “der grenziiberschreitende Vorgang von
ciner kulmrzllen Einheit zur anderen im Vordergmund der Bewachmung”#5)
Welsch’s Narrativ der “Grenzliberschreiung” gleicht metaphorisch dem frans-
cendare im Arimang-Lied, bei dem der Berg als kullurelle Gremee des Eigenen
o)} Kultmtll-ArLtj::mn jenscils des Berges fithit Wic in der “priméiren Sowtali-
sation oder Enkultuzation™ impliziert dieses Hiniberschreiten eine honzomter-
weiternde WelterschlieBung des Einzelnen ven einer weitersn Welt, in der andere
schon leben oder bereits angekommen sind#% Im Unterschied zu Welschs
Wandercr betont Han Byung-Chul dapepen mit seiner Hypedkulturalitit  die
Metapher des hyperkulur:dten Tounsien, Disser ist imomwr schon angekemmen im
ginguliiren Hyperrauwm, im “Hypermarkt der Kulturen™, wmed er zersirenl sich am
“ghstandslosen Nebenginander™ heterogener kultureller Formen, Sein prc dehin-
icrt sich als “Phiinomen von heute™7) in der Verfligbarkeit des “virluelien™,
“raunt-zeitlichen Nebeneinanders™ und der “Gleichzeitigheit des Verschiedenen™

Liegt das Augenmerk in der Transkulmralivit von Wolfpanp Welsch eher auf
dem Prozess des Transfers und des Transformierens, 50 betont demgegentiber Adam
Ram Mall mit seiner interkulurellen: Philosophic (im Untemschicd  Han ud Welsch)
besonders das Dialogische der Intcckolturalitit. Interkultumalitit definiert or als

43) seolimng Welsch: Transkulturalift-die verlndene Vefassung beutper Kulturen”, in Frosmur
Drve, Foared Ssuerlard, Thomus  Klingebicl, Friedrch W Graf, Wolfgang Weisch, Fernwd
Kauffmunn, Ive Frepzel e Fedbefr do dor Biafel Weinmr: Stifong Wolosesr Klassik ond
Konwsammlungen, Fed, 5 83-122 (1170,

46 3. Joachim Willems {wde Anm ), 2003, 5, 3L

47) Han (wic Anen, 36, 2003, 5. 60, 30
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Bemprozess  in der  Bezichung  unterschiedlicher  Welterfa-ssungskonzepte,
Vorausgesetzt wird hierbel ein Tolerane-Dialog, der den diskursiven Prozess des
gegenseitigen Verstehenwollens und des Verstandenwerdanvollens erst emndglicht 4
Hamid Rexa Yousefi und Adam Bam Mall seteten sich schhieflich pemeinsam anch
kritisch mit der Begnffioeperioire von fafra-, fter- und frms-kubhure]l auseinander.
Sie kritisleren . E. micht zu Unrecht die latent vorhandene “Universalisienngsbender:
in der Vaorsilbe “trans™ (was im Ubrigen auch vom “hyper” gil). Der Begriff von
Transkuloealiet sei mit der “theclogisch 1md philesophischen so belastete[n] Vorsilbe
“rare™ einer Verstindigung nicht dienlich, “weil e tans-philesophische Bestilnmung
das ‘Zwischen” im Voraus “festlept™ 4 wogegen das “inter--*" in der intetlouliuretlen
Orientienmg  “unparteiisch gemug dst, der Gegenposition das gleiche Recht
cinzuriumen, das sie selbst in Ansprich aimrme™ Des Weiteren offenbare sich die
“imer-kulnrelle™ Orientlerung Im Prinzip ereits schon mit dem intra-foadturellen
Yergleich, wogegen “Transkulturalitit” doch wohl eher “mit einem allbestinnienden
archimedischen Punkt” liebdugelt wnd verdzchtigt wird, “von einer allverbindlichen
Letzthegrimdung” . tréiumet. 300

48} Hoaen Adimr Mall § Phinsophic im Vergleich der Kduren Itweritdtwele Fhilsophis ! B nome
Ovferpizarag  Thaomeads s Wissenschafiliche Bbliotack, 15993, 3, 157, fur Mothodologic des
Tolerarz-Dialogs vg). Hamid Reza Yousel und Ram Adhor Mall: Grungposiionen dior
interhadtuneian Phifpeophie Noruusen s Traogon Baurz, 2005, 5. 76~102,

49} Youscfi / Mall {wie Anm, 48, 2005, 5, 107,

S0} Yousefl £ Mall fwie Anm_ 48), 2003, 5, 106, [¥eser kesehe Binspauch lann mo E. auch aof den
Begriff der "Metakuliurlitn” angesendet werden, Nach Hugh M. Lowis kann “Mets-Eultr abs
Symem von menschlicher Wedschitsang ued Yerdhalen” defindert werdon, “das typische ethno-
llorele Orientienongen und Siuationen manszendien und s Promosse der transloaloamativen
Fivillsation annioart - [aws dem Englischen, verf | {"This lends o the developrent of 2 global
pan-huran culbural edentation streanlined o modem adaptrion and oriented tomands local and
regional condes,” (Hugly M, Lewis 1 Afiemiacive Aarfrgaodagy (e lewismicropublishing comy
Altenzivesnibropolopnid114, oy, Zum Bepdf dor “Merkulr” vgl, man auch folpende -
erfihrerden Puldikafiomen wom Giog Tohon : Mogsoufunr Aome Geltene Morey tanouets e
Wi Foreword by Benjarnin Lee, Pubic Wodds, & Minnesota @ University of MEnnesola Pres,
2001; T Hederoft and Meme Hiom (Hg ) T Postratioas! 8= Beforging and foknity, Public
Yorlds Series, 10, Muwnesoo | Tniversaty of Minnesots Press, 2002; Darbar Krhenblan-Gonllen
*Intangilde Heritge a5 Metaculnoeal Prochetion” Museem Satemmsons! B, 2004, 5. 3365,
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4, Das Dialogische in den Diskursen vom Selbst,
Wir und von uns allen Anderen

Fasst mem diege allgemeinen MNarraliven z;r kulturellen Pymamik in der
Beschreibung von “subjektiven™ und “objektivierten Wirklichleeiten” zusammen,
50 implizicren diese theoretischen Diskurse den Perspektivwochsel zwischen
subjektiven Individuen und den “objektivierten” allgemcineren Aussagen in
Geatalt einer durchgehenden wnd wiederkehrenden Reflexionsbewegung, Die
Reflexion geht einerseits vom intrghulirellen Diskurs aus und artibubiert mit
Dieter Senghaas “den Konflikt der Einzelkultor mit sich selber” und erweitert sich
andererseits Ober den iwerkulhmrellen Diskurs im “Konflikt zwischen den
Kulnren™  (Religionen, Sprachen, Ethnien, Musikstilem)5!) Das  exotische
“Frome™ wird musehends mmm poliisch korrekieren “Anderen”™ oder *“Newen” in
der Differenz zu den narrativen Konzepten vom Selbst, Wir und dem Anderen in
der Erbnenmgskultur. Frotz “Hypethlinr” oder “Metalmliur” existieten im
musikalischen Sitme weiterhin  Konflikte wmd Rivalititen zwischen untemsch-
iedlichen Musikstilm und ihren Vertretern, sowohl aus lokaler, cogionaler als
auch aus “ethmischer” und nationaler Perspektive. Das Komstrukt des Eigenen
wird in der Regel von einem Konsimkt des Anderen nicht ner sprachlich, sondern
auch handlmgsorientiert weiterhin appliziert.3?) Das “Andere” ist bereits in
klpinsten ethnischen Gruppen jeweils grdfer als in der Regel angenommen,
Anthony Seeger's Stodic zu den Suyd in Brasilien®Y) hatte beveits wm 1970

313 Dieter Seoghoos ! Zvifirgg wicky Wlen, Frankfum a, M, tSuhdamp, 1998, § 35, 211,

52) Selbetwverte posionieren sich mif dem Blicdk nach aulen durch Pddusion (Frenefbdder), mit dem
Dlick reach inncn dueel Inkluston (Selbsthibder?, e sie verhandeln das Ganze min dem Bick auf
win angenommen, differcnebries oder voreoedines WedgelDpe in Bemg agf Verpangenhest,
Gegermant vnd ofene Zukunf,

530 Anthomy Secger: Wy Supd Sing A Musico! Anfiropofory of am Annaviiat Secmt. Cambiidge
: University of Chicage, 1987, ders., “Perfotmmnce and Meriy © Problems and Perspectives”, in
Mirsn) fepemeessiony of MNATFoooeaters fn T dndf Pofonmsee, od, by Cargl £, Hobettsom,
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gezeigt, dass dicse ethnische Gruppe In einem relativ isoliertemt Uinfeld Lieder,
zum Teil auveh lange musikalische Zeremonien, von mehr als zehn benachbarten
Gesellschaften im Repertoire fithrten, Den einzelnen ist diese Differenz durchwers
bewusst, man weifs, was gus seinem angestammien (cigenen) Repertoire stamnt
und was von benachbarien Gruppen ﬁhcmﬁnmmn wurde, Eine der angeschensien
Personen in einer solchen Gemeinschaft ist jener, die vicle Lieder kennt,
Wusikbezogene Werte und Konflikte werden ausgehandelt ewischen Tradition-
alisten, Modernister, zwischen Anhiingem von Authentizitit und Originafitat
versus Vergetern von Fusiom und Weltmusiken, won Vertretern dor “ernsten”,
“leichten™ oder schlicht “kommerziellen™ Musik, usf. Diese Widerspriiche sind
durchwegs real emphimden in einer Welt wvoller Vielfall, Gepensiizen und
Ubergingen $4) Die Gleichzeitigkeit wngleicher Stile, Kontwaste und Konzepte im
Verbilinis zu dem, was als “elgens (nichtige, dsthetisiene oder emanzipierta)
Musikauffassumg” verstanden wird und denn, was als positive Anclgmung andeter
Qualititen beinhaltet, zeigt allerdings, wie-im Fluralismos vielfaltiper Konzepte-
Vemallgemeineningen schwer durchzuhalten sind 3% Umso mehr ist die Einzelf-
allanalyse im Yergleich gefrapt.5® Wie verhiilt sich der eineelne Musiker f die

Washingion, 1002, 5. 451-461 (4543,

547 The “Fualtur der Theergng=" bt i resgeetischen Liskyrs den alicn essentialisischen Fult um dos
“Bchte”, “Wilue" oder "Adthergische” Hngst abeelt, s allerdings nidit et f3, dass fdividoen,
und eimeelne Ceganisationen dicse Konzepte nidil weiterhin fir sich uid in shiem eigenen
pommlivery Handeln  wedretens, Dic Wielfahh weigt sch gerade in der Kooddstenz urd
Cleichretriphely scdch unterchiedlichaor Mamativen uryd Handlungskomeepten,

553 Jede Verllgemeincrang sei vs von Rubar und CRulmgeansfer, des Timerdon” ond des
“Figenen”, von Taecrulomalitfy, aber anch von Muskgnnng, Musikgenms und Porformanz-
Praktiken beinbmleer filr sich prepomonen ein Booglomens voa victen Differepeen, die don Aciden
Charkier der Flassfizierung werkdepern oder r vepschiciem, In Beeog auf dic Fragen des
muiklegogenen  Kultransfers mischen Tumpe und  Asien, bow,  medschen Korea umd
Leutschtand, mwischen dern “Figenbulturmllen” je (r dic Firen ured dam Fremdbanlmrellen” jo
fiir die Anderen, wire o5 empichicneoed,. den differanten Konmeplen: i verticiien Diskorsanalysen
an Koaudr veroteen Fllbosploien nachzugeben,

560 5. Joachim Willens fmse Anm, B, 2008, & 1350 iTlm die bwernalisierten “sibiekriven’
Wirklichkelren nicht dechungsgleich mit den ‘objebmiven’ Wirklichkeiten sind, verdndem sich
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einzelne Musikerin angesichts dessen, was er oder sie als die “eigene {subjektive)
Musikowelt” versteht. Wie verhilt das Individuum oder wiz verhiilt cine Musike-
ruppe sich und wie kommuniziert man (1.) gegeniber anderen “objektivienen™
Musikstilcken oder Musikstilen in der eigenen ndheren Umgebung (indratulnuredl
gesehen), (2.) gegeniiber anderen “objektivierten fremden™ Musikstilen (imer-
kulmell gesehen}y uwnd (3.) pegeniber der frowsluolmrellen Konzeption de-
territorialisienter Fusionen von musikalischen Klangphinomenen, die letztlich in
der Hyperkultur ihrer Herkamft und threr narrativen Erinnerungen verlustig zu
werden drohen (5. <Tafel 1=). Wird ein Dialog zwischen der als “eigenkultureil™
verstandenen  Welt mit  “anderen™  Performanz-Stilen  in demelben Kol
ermiglicht oder wird ¢in grenziiberschreitender Dhalog chor negient? Was sind die
individuellen Bewegprimde wnd Motivationen der Ancignungen hierfie? Gilt
Analoges auch in der Ausginandersetzung mit dem, wis “als fremde / anders /
neue Wusik™ auBerhalb der “eigenen Kulter™ bow, der “eigenen Tradition-
sauffassung” verstanden wird?™ Fiit das wukiinftige Design der Interkuliumlitit
mag das Postulat von Wolfgang Welsch gelten, man solle “die postmodeme
Fretheit nicht Blodl me Zweclen der Reprodukdion von Verganpenem, sondem zur
Produktion von Moch-nicht-Dapewesenem nittzen. Dies kann auch unier YVerwen-
dung traditioneller Zeichen geschehen, Man darf sie 2ber »u diesem Zweck nicht
bloB addieren, sondetn muss aus ihnen eine neug, hybride Gestalt gewinnen )

lopmere pemtenent imo Zupe ncus Fgemalisioongen, wdheend dia peoen Olyjebaivationen
wicdomam imtemulisier, werden und auf die Bildung, “subieltiver” Windichkeien sorBokwirken,
571 Greg Trban (wie A, 300, 2001, 5. 2, herool in diesem Zusarrmoenbang wandger  was cas
Hunarefle ausrachy, sondem “Wie” eowas sleb verbreited oder Thermittedr wisd @ "Reduoed woits
simplest formub, quilmee s wluever is sodally kemed, socatly tunsmited, 1D oies s way
frcan point A fan ndivicdoat or gupd o perne B Gin individuad or group).” Thhan getd es
darum, den Weg oes Dmevischen Cthe poman’sbnd betvecen & and BT nachzozeichnen.
“Raser dthan acking : What is the culluee of A7 -2 mradinons] anturepologiest quesdon where g
et of price movernent s el ol of differemce I the peement —this book asks: What gs from
A w5 Heee doos i pedee tleat joumey? Are some things bemer suited 1o make the joumoy than
orhera? Do soene el aoee uickly than others? Are some mone Tong-lived? {Crhan 20001:2)
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Individuelle Fallstodien kénnen derart in den hier angesprochenen theorctischen
Narrativen verortet werden; sie kSnnen im Einzelnen diese verifizieren, bleiben
aber jewsils such mr ein Moment im grofen Kontimmm mterschiedlicher
Marrativen zwischen Intea-, Inter-, Trans- und Hyperkulturalitit, 2wischen Ennner-
wngskultur und  Erinmenengslosigheit. Zwm Glick ticken in der Spimle der
Rixckkoppellungen von “subjektiver” wnd “objektivierter” Wirklichkeit nicht alle
Individuen nach der gleichen Uhr,

Ein Chamkteristibum der Nachmodeme ist ja gerade dies, dass nicht nur
unterschiedliche Musikstile in ihrer unpleichzeitigen Geschicine paraliel nebenein-
ander, zwischen-cinander, gleichzeitiz oder nacheinander cxistieren, sondem auch
dic Narrativen zu den subjektiven ymed objelativiertan Wirklichkeiten eine Fill:
yor Ancignungs- wnd Tnterpretationsmaghichkeiten offenhalten, die- fitr sich allzin
gesthen- in der Zeit immer wieder ander {ncue} Aspekte vom einzelnen,
kiinstlerisch imaginierten Wirklichkeitsbeschreibungen aufzeigen. Es sind dies die
subjektiven Narativen der Differcnz im Einzelnen wnd die Vielfalt fhwer Teile in
dem “objektivietten” Ganzen dieser, unserer Welt.

Es bleibt letztlich dic Frage offen, ob den namativen Konzepten und
Sprachspiclen - sowohl der Kiinstler/inmen als auch der Wissenschaftler/innen -
nichit selber vergleichbare performative Ausdrucksformen zugrunde liepen, welche
kreativ—verbal immer wieder ein neues Sinnverstehen in der vergagenwirtigren
Zeit erzeugen. Dicses schapferische Gestalten, Erbalten, Transformieren, aber
auch Enthilllen und Verschleiem, artikulicrt Sinngebung wnd Sinnverstehen, wund
es manifestient sich trotzdem als Ahnliches in der “unendlichen Geschichte™ der
ferinnerten) Inlctpretationen von Welt, -selbstreflexiv von nevem, zugleich auch
in veryandsher namativer Gestalt, Fg ist dies - um die Brilcke zur asiatischen
Philosophie zu schlagen - das Dao des interpretierendem und interpretierbaren

SR Wiodlgang Welsdy: dehenises Demlers, Sromgan - Philipp Beclam jun,, 4. Aufl, 1995, 5 215,
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Bowigstzeinsstroms einer inmer sich wandelnden Widklichkeit : das Dao-letzlich
“cin Ungreifbares, Unvergleichliches, und dennoch birge es Gestalt. %)

{Taed 1} Monztve Koresple b den dhmamischen Promsesan des interfauhumeden Handslns
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Ahats, B, Hg. und Hilay ¥ FlnchurySung, Guest-Ed, [Themenhe] “Bnsemioles 1 the Contempamrny
Korean Sondsexe” e ok of musi Gew aecag! 11 1144, 2092,
Ader, Guide, Unfary, Methode und Dol der Mus3osizsenachalt” Lermslirrasss? e Musimssomsofhiar

1:5-20 1835,

Amzmann, Jan, Las arsiirols Gecliani Soat Enaetng ond poltische iohatar By b HochRLEORE
2 A Monchen: O H, Beck'echa Varagshochhanding, 1962,

58} ). € Cooper © Whe Ar Vefsure?® Minchen @ Otto Wathelm Bar Verlag, 1993, 5 15
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Kahnerrann, Bankd, “Als wren wir gespalten (Spiega-CGesprich mit Dankel Kahnenann)” Sivecey b, 21,
wam 2105, 2H2, 5, 106-112, 2012,

K JreHL “Asia as Sent Sod In the Wesl” Ly Fals Ohine Mt Betbny (g A Bols roeny
archivekim 199011 dancng i, sufgensfen am 28 12, 2m2), 1995,
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A5 2P, 200,
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Kirshenblat-Gmblett, Barbara, “Inlangible Hadlaos a3 Matacuttumal Froduction.” Afsoum Someton’ 56
152485, 200,
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