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中國音樂

L.E.R. Picken(Oxford History of Music) 

번역:만족음악학교실 

I. 훌혐과 12.法의 흩史 

)[. 훌業史 

1D. 中톰악기의 Heterophony 
N. 협 

V. 훌 뼈 
~. 民혐노래 

\11 •• 4i홉훌 

1 . 理論과 짧훌홉法의 흩史 

기원천 239년의 呂不헐의 임많春秋에 冷倫의 律管制作法이 실려있다. 샘은 륨樂과 흡樂 

家를 뭇하며， 倫은 권력이나 지배하는 것을 돗한다. 이런 명칭과 A빼은 戰國時代에 발생 

한 先史學을 연구하는 中國λ、틀이 학문재건과청에서 만들어냈다. 呂不훌가 자주 인용한 글 

은 이상화시키는 이상의 배경은 없다. 즉 역사적인 실존인물이나， 청확한 지명도 아니다. 

地名으로 轉用된 用語는 지리적언 특정에 대한 일반적인 용어이다. 

“f앞倫은 #훌짝에서 대나무를 오아서， 같은 크기와 굵기로 살이 두껍게 자란 대훌 고른다용 두마다 

사이를 찰랐다. 管의 길이가 3-t 9分일째， 붕어서 냐는 소리를 黃鍾으로 한다. (黃鍾은 中國音階의 
基本音이다.J" 

現在 극동지방의 가장 특갱적인 음계는 반음이 없는 5음음계이며， 3개의 온음과 2개의 

단 3 도로 구성되며， 단 3 도플 사이에는 온음이 하나 혹은 둘이 있다. 음계는 다음과 강다. 

宮， 商， 角， 徵. ~ [do, re, mi, 80\, \aJ 

이 명칭은 현재도 사용된다. 일찌기 周代에 5룹으로된 曲이 있었다는 증거는 “5퉁급”에 

대한 인용으로 제한되었으며， 책에서 5좁의 명칭은 기원전 3세기 내지 5세기에 나타난다. 

같은 책에 7음 즉 7가지 “시작”에 대한 說明으로 보아 두개의 반음이 있는 7음음계를 周代

에 알고 있었던 것으로 추측펀다. 즙에 대한 최초의 定意는 기현천 2세기에 史馬選이 쓴 

史記에 있다. 

最下흡(黃鍾)에서 中國흡階의 남어지 옴을 산출하는 과갱은 염不훨의 저셔에 다음과 같이 

註 1. 本 大學院의 金宇振， 宋權遭， 金鍾洙， 嚴惠聊， 申훗破， 白仁玉이 번역하였고 算萬榮교수가 藍
修하였다. 
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섣영되어 있다: ‘산괄불건의 1!3윤 더하여 上生하고， 1/3윤 닐어서 下生한다’ 이 문장을 해 

독해보면， 원잔싼 음련은 먼지 l선 管깊이의 1/3을 }JD減하는 것을 1깐복하여， 계산왼 길이의 

(동일한 칙 경 의)대 나무관에 시 얻는다. 그래 시 어 띤 管의 갈이 던지 나음 管과의 깊이 비율은 

3: 2 혹은 3:4가 된나. 음떤에서 먼저낸 응 길이의 2/:3만큼에서 얻어지는 응을 下生이마 

하n] T生한 tf응- 6~:단마 한나. (전설에는)엄페凰이 우는소리펀- 관맏아서 민들었다고 한 

나. 난어지 G-H 은 上生에 속한디. 상생한 ;;잔 61陽律이라 하1'] (전설에는) 숫패!헬이 우는 

소리갚관받아서 만끌었냐고한나. 이판 '1 으~_， 01 과청은上行 5 노와 下감 4 도의 연견이다. 
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이것윌 Hî순 λi 쿄 정이짜면 다검 yl 깐다 : 짧.大.太.爽.始.1'1'. 했.林.핏.南.無、.應. 

(껴 l 진한 유련인) 律 l커는- 만됨-음계가 아니 n]， 기윈전 3세기에 중국음악에 사용된 음등-윤 

얀거 딴 깃이다. f\ J3:; 1~秋。，1] 섣 I녕띈 선출 :}1t 정은 정확힌 이콘이，rj， 당시의 치식을 총동원한 

것이었나. 陽律4 ß.승 1; _~로 (律:i!l E~'~ 는 합끼，] 12律이라 한니. ) 이푸어진 2가지 온음음계는 

균웬에 따라시 12~요을 2가지 ~ 나눈 것 이 니 Jt，國人은 온음읍계 닫 사용하지 않는다. 

여버가지 음계문 된 llíl은 律 l딘이전에도 있었다. 즉 5음렬에서 宮의 역할을 한 수 있는 

어떤음에서 부터의 정렬걷- 규영하는 이흔적인 방볍이다. 5음옴계는 선뱀을 5가지로 바꿀수 

있다. 즉 5음中 各음에시 시착하는 음렬인 5가치 선법이다. 各 선범명은 선법의 멜로디에 

시 그치는 종지음의 합名을 쓴다. 다흔 선법에서 다른 멜로디라는 사질이 매우 일찍부터 

인정되어 왔으며， 주음으로 선댁헨음응 바꾸으로서 선법을 바꾼다. 

다른 시대에 제작된 플관은 갈이의 단위가 서로 달랐기 때문에， 철대음고플 얻지 못하였 

다. 周代에 黃않律管의 최소갈이는 20cm인 것으로 추측된다. 黃鍾의 흡高를 Amiot는 F , 

Courant는 E , Van Alst는 D, Mahillon은 E로 표기 한다. 이 글에 서 는 펀의 상 F의 륨高플 

사 용하겠다. 

律呂의 명칭에 ￡핀의 명칭이 사용된다는 사실에서 왼래 음렬이 종한틀이라는 것을 알수 있 

다. 기원전 500년까지 鍾은 6""7개를 한플로 하였으며， 가끔은 律呂의 鍾자가 있는 律名과 

비슷한것도 있다. 律짐의 명칭이 呂不월의 律잠 명칭과 다르게 사용되었을 가능성도 있다. 

1.훌 (B.C. 206""A.D. 220) 에서 부터 隨 (581 ""618) 까지 

1~南子에는 7음음계가 기원전 2 흑은 1세기에 있었다고 한다. 이 읍계는 기완전 40년의 京

房시대에 사용된 것이 확섣하이 이조플 사용한 것도 확설하다. 京房은 청확한 정의를 내렸 

다. “多至어l 黃을 宮， 太륜 商， 始블 角， 林을 徵， 南올 껴， 應을 變宮， 藥를 變徵로 하는 
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음계 를 사용한다. 多至에 해 당하는 律을 기 본음으로 사용하기 때 문에 商과 徵는 그들의 성 

질과 일치한다. 

漢武帝때에 樂府가 설립되었다. 樂府는 慶禮와 모든 음악(外國， 宮中， 民間흡樂)을 관장 

하였다. 國家훌훌式에 쓰는 曲을 보존하고， 律呂의 청확한 음높이를 제작， 유지하는 곳이다. 

三分휩益法에서 마지막음을 기본음의 옥타브 윗음과 일치시키기 위해， 京房은 기윈전 40년 

에 律의 수를 12개에서 60개로 늘렀다. 그러나 三分협益의 12번째算出음은 기본음의 옥타 

브윗음과 달랐다. 京房이 시-용한 첨;樂器라면， 이론적인 60律을 청확하게 산출할 것이다. 

記讀法 즉 文字짧(合字讀)가 漢 初期에 있었다는 것은 司馬遭이 쓴 史記中 鍵 靈公의 이 

야기 처 음에 나타난다. 靈公은 靈的으로 琴의 가락을 듣고， 그의 樂師 웹에 게 받아쓰게 하 

였다. 펴은 받이쓰고나서， 그것을 연주할 시간이 필요하다고 하였다. 司馬遭은 기원전 2세 

기에 5단記괄 썼으01 ， _"2 당시에 琴 記調홉이 동용되었던 것이다. 

그 이후 3"-'400년간 의식의 실제이조가 쇄터한 것은 긍國時代에 皇國이 교란된 것과 관 

계있다. 隨朝가 되어서야 陰歷파 관계되는 移調의 설명을 볼수 있다. 

6세기 前半에 律의 이론적인 확대가 이루어졌고 5도권(三分휩益)은 360律로 확대되 었 

다. 그러니 이것은 화房익 치l 계플 섣제쿄 옳긴 것이지만 360律의 711 계는 이관척인 것이다. 

587년에 해公 鄭뽑은 마代외 當時표樂의 題目을 기억하면서:tH표.조율을 변주하는 볍을 

보였다(周兒플 u1 듣민서). 그 이유는 닫域을 확대하고 12均을 12律에 맞게 하기 위해서이 

다. 各 12律을 뼈숍으로 하여 84調-블 만든다. 調 Csystem) 란 용어는 시양의 선법과 음계 

의 2가지 뜻이 있다. 즉 中l평은 그러스와 갇이 선엽변화의 개념과 숍高변화의 개년이 분 

리되지 않는다. 12숍階는 rt 1國에서 12均이라 한다(12음계는 黃，大，太 ...... 無，應). 7선법은 

7調이 다. 그리 고， 이 것 은 다른체 계 (서 양의 scale) 의 수와 깐다. 즉 12X7=84調 key와 

mode(조와 음계) 사이에 훈동이 생기기 때문이냐. 왜냐하면， 고청펀 음계의 樂器 Cf껴j플 플 

어 뼈)에서 션 1셉의 변화는 조 (key) 의 변화인 음고의 변화갚 의미히기 때푼이다. 따라서 鄭

譯의 주장은 받이플여 졌고， 7음음계의 정당성이 인정되었으며， lJl 록 다음 왕조안 탤f1;;까 

지 룹조무감으} 기호에 맞지않고， 효과도 없었지만 移調는 다시 이루어 졌다. 

2. 홈朝 (618"-'907) 

628년 함太宗은 84調플 주장했 다. 낮은음부터 위 로 7음을 1 scale로 삼았다. 즉 험. 얼 반 

적으로 宮調가 基本이며， 基本흡-보다 낮은음은 없다. 商調는 첫음보다 낮은 숍이 하나있으 

며， 이 낮은음은 基本힘이다. 角調는 첫음보다 낮은음이 2개 있으마， 낮은 음은 宮(基本흡) 

과 簡이다. 各調은 이런 형태록 음계를 시작한다. 黃，太，姓，蘇，林，南，應. 그리고 각 12음 
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계를 험이라 부릎다. 各律은 선율에서 표준읍계중의 各픔이 된다. 그 선율은 調라고 부르 

는 7 system(서양의 개념으로는 션법)으로 시작한다. 60調는 5음음계와 상웅하는 5가지 션 

법위에서 이루어진다. 낭어지 24調는 보조음위에서 이루어지는 보충적인 음계이다. 이 음 

계들은 宮이 되는 律名과 선법名으로 정의된다. 즉 黃鍾宮은 黃鍾에서 始作하는 宮션뱅이 

며 , 始즙과 基本륨이 黃鍾이 다. 無射團은 無射에 서 始作하는 商션법 이 며 , 宮은 無射이 며 , 

無射음계의 商(黃)이 始흡이 다. 商(黃)， 角(太) 徵 ({I매) ~(林) 宮(無) (之調式에 해 당함) 

한권의 康代 악보가 激짧의 千佛洞에서 발견되었다. 이 책에는 碩f굶樂이 실려있고， 2""3 

음을 구분할 수 없는 요소가 있는 調的인 記謂法으로 기록되었다. 이 기보법은 아직 해독 

되지 않았으며， 宋 姜훌가 사용한 기보법과 ul 슷하며， 朱熹와 宋의 다른사람들이 사용한 

기보법과 비슷하다. 그리고 일본아악의 樂2흉기보t엽과도 u] 슷하다. 作品의 구조는 p.19에 

설명하겠다. 이런 曲名은 康史中 禮志와 樂志에도 나타난다. 

'3. , 宋 (960"-' 1126) 과 南宋 (1127，，-， 1279)朝

9세기 末경에 음악은 다시 무절서 해졌다. 957년에 세운 이론은 黃鍾調만을 형성하는 7 

륨을 사용해 야 한다고 주장하였다. 다흔 83調는 사라졌다. 84調의 수백 曲中 단지 .9曲만 남 

았으며， 모두 黃鍾官이 다. 宋朝 말기 에 침 략한 다타르족은 그들식의 조율된 비 파로 庸代雅

樂을 연주하였다. 옳(타타르)은 宋을 청복하고 모든 禮에 사용할 12曲(庸의 12樂章에 해 

당)을 만들었다. 13세기에 봉고의 침략으로 禮가 바뀌었다. 

宋의 詩A이며 음악가언 姜훌는 다흔 記調法을 만을었다. 그 이전에는 律字讀가 사용되 

었다. 姜훌의 曲中 4뼈은 1 흑은 2콩마까지 높여진 두음을 사용한다. 그 때문에 음계는 9 

음으로 확대 된다 (p.23의 악보 8) . 항상 조각음은 낮온 음에서 진행하여 낮은음으로 진행 

한다. 그래서 그 음은 7룹좁階의 두음이 미분착으로 높혀진 즙으로 들려진다. 

姜훌는 七鉉琴의 첫 作曲家이며， 그의 作品은 짧時의 合字讀로 傳한다. 合字는 다음과 

같다. 各줄은 1부터 7까치의 숫자로 표시된다(一 二 三 四 五 六 七) . 右手 彈法에서 밀 

고， 뜯는것과 첫째부터 4째 손가락中 어느 손가략으로 연주하는지릎 위와 아래에 略字후 

쓴다. 혹은 출의 숫자와 함께 쓰여진다. 줄은 개방현이 되거나-合字에서 略字로 지시펀 

다흑은 손으로 꼴려진다- 항상 웬손으로 누른다. 그리고 徵의 위치로 누르는 지점이 지 

시원다. 앞의 설명대로 소리블 낸 후， 보통위치로 되돌아 간다， 姜훌가 使用한 合字讀는 

장식음과 合字法이 엄격한 現在의 合字法과 다르다. 이 두 합자보는 출이 청해진 후 누르 

는 위치를 바꾸면서 소리가 난다. 姜훌의 合字讀는 p.24 악보 10에 역보되어 있고 작품설 

명이 있다. 
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이 記讀法은 짧과 노래에 가장 보연적으로 사:J-되었고 1912년 中華民國建國혜까지 사용 

되 었다(宋代에 처음 나타났다) . 朱熹가 대중악보에서 취하여 이 기보법을 使用하였고， 다 

른 記讀法과 함께 사용하였으며， 혼훌중홉讀에도 使用하였다. 

4. 元 朝 (1271"-'1368) 

JG의 첫 몽고 王朝에셔， 雅樂은 조섬스럽게 保存되었고 移調도 使用되었다. 元 王朝下에 

서 온음계적 長즙階가 마1國에 주요선법으로 소개되었으며， 짧i調에 이음계를 사용하였고 現

在까지 극장음악에 서 시-용된다. 릅列은 다음과 같이 黃 (c')은 合， 太 (d')는 四， 貼 (e')는 

一， 件 (f') 는， 上， 林 (g')는 R. 南 (a') 은 끄， 應 (b')은 凡， 漢 (c") 은 六， 얹~ (d")는 五이 며， 

양자택일하는 설명은 생약한다. 

JG 後期와 明 강T]期에 雅樂의 移調는 다시 사용하지 않게 되 었 다. 

5. 明 朝 (1368"-'1682) 

明朝에서 가장 중요힌 中國흡樂 이론서인 樂律全홉가 鄭家의 朱載휩에 의해 펀찬되었다. 

이 冊은 全19권이며， -i-~f l:; 中園의 표樂， 舞뼈， 優式에 대한 완전한 정리판이다. 이 冊은 

周代의 흡樂을 再現하려 하였으vi， 雅樂의 總調릎 많이 수록하였다. 그리 고 ZjS험律의 반음 

음계 는 Werckmeister가 유럽 에 서 만듣기 100년 前에 만들어 졌 다. 청 확한 음제 를 만드는 內

容이 아니라， 朱載휩은 동벨히게 조융된 개념에 도달하였으며， zf'均律管의 직경과 길이에 

대한 계산을 하였다. 츄 동일하게 조율된 2옥타브의 반응음계. 

明朝는 合字讀로펀 琴짧픔 발간했 다. 姜훌에 서 시 작한 宋의 合字讀와 비 교할 때 , 사용된 

略字의 數는 핑代보다 늘어 났다. 이 것은 運指法이 발달하고， 여 러 종류-의 장식 음과 合字 칠

많이 사용했커 때문이디. 

6. 淸 朝(1644"-'1911)

18세기 초 康熙帝때 雅樂은 보존되었고， 연주되었다. 이 시기에 쭈혐律은 잊혀지고， 1옥 

다브플 14等分하였다. 이 흡階는 짧‘과 鍾의 음계와도 다르고， 鉉樂器의 음계와도 다르다. 

淸의 雅樂은 훈曲하지 않고는 명균율의 건만악기로는 연주할 수 없다. 

오늪닐 아익은 曲털의 孔子집에 있는 孔子蘭에 난아있다. 흡階에 대한 지식은 쇄퇴하여， 

七鉉활의 曲 대부분이 黃핸宮이다. 古代즙樂에 대한 지식이 있는 상류충 琴 연주가들도 조 

율， 윤계와 선볍에 대한 혼돈이 있다. 

西洋에 서 수입 띈 五線記讀法에 덧 붙여 서 , 中國A은 日 本에 서 발달한 1"-'7까지 의 숫자로 

全숍숍階블 나타내는 일종의 階名을 사용한다. 同룹좁樂이기 때문에， 이 기보법이 五線記調

法보다 印댐Ij에 펀리하다. 설제로 지난 10년간 中國에서 刊行된 民門樂讀에서 이 기보볍을 
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사용하고 있다. 악보 33의 처음 4소철은 다음과 같다. 

---、、 ~、 ..---.、 r、

51 5 65 4 42 I 5 0 45 I 5 65 4 42 I 5 0 

n . 音 樂 史

1. 周와 훌朝 (B.C. 206년 까지) 

않 이전의 어떤 책에서도 음악가는 기록된 깃이 없다. 따라서， 前 後周흡樂에 관한 지식 

만으로는 악기연성， 특별한 의식이나， 시기와 관련되는 노래의 멍칭을 기술하기가 힘을다. 

書經의 내용에서 보면 중국음악은 고전악극 以前의 漢f\':의 특징에서 본질적으혹 ‘logogenic’ 

이라는 관점을 알수 있으마， 이 단어는 Sachs가 설명하기 위해 사용하였다. 찢후典에서 우리 

는 ’‘詩言志， 歌永言， 협依永’ 이 과는 글을 읽 을 수 있 다. 다음장 廳書益鍵에 서 우리는 雅樂

이 發하는 사상윤 알 수 있다. 

훌 〔典樂의 이름〕는 쩔을 가볍게 휴은 세게 쟁때， 琴과 훌을 가볍게 혹은 세게치며 노래부플 때 

조상의 명혼이 온다고 한다. 園흉 〔舞 뿔帝〕는 그의 자리에 앉고 제후들은 상호 공경외 美德을 보여 

주었다. 堂下에 管〔雙從짧〕과 鼓鼓는 祝신호와 함께 연주하고 폈신호와 함께 그친다. 隻과 鍾은 音

올 연주한다. 

朱載휩은 1595년 이전의 저술에서 16세기에 연주된 文顧樂章을 古代移調에 대한 例로서 

선택했다. 이 曲은 14세기부터 쓰였고， 康代에 사용왼 樂章에 해당하는 특깅을 갖고있다. 

朱載휩이 했던것 갇이 그 음악이 당시로 부터 2000년 前의 周나라 음익을 再現한 것이라 

고 생각하는 것은 현명하지 옷하다. 그 樂章은 시작調보다 다른 5調로 이조뿐만 아니라(各 

調는 이전조보다 한음이 높다. ) 반주와 노래사이에 4도 차이가 있다. 비록 그것이 서 있는 

것같이 조회의 개념을 만들기는 하지만， 음악적 감각을 만들지는 옷하는 朱熹의 글을 교정 

하으로서， 朱載#좋은 다음과 같은 形式을 만들었다. 樂器가 黃鍾을 연주하고 노래가 件呂를 

연주하는 것은 中國)\에 대한 樂章이기 때문이며， 노래가 몇則올 연주하고 악기가 太族을 

연주하는 것은 오랑개에 대한 樂章이기 때문이다 Sachs는 이 연주가 中世 오르가늄의 한 

형때와 유사하다고 지적했다. 중세의 오르가늄(완래는 기익)은 4도 흑은 5도 아래에서 定

旅律을 반주한다. 

악보 1은 朱載휩이 인용한 樂章의 前段에 해딩한다. 소정선은 4즘節句의 끝이며， ’는 짧 

윤 표시한다. 이런 형때의 移調에서 선쓸은 선법의 변화없이 서양식으록 이조된다， 그러나 
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朱載t훔은 흡高와 旅法이 변히 는 이 조의 뻐l를 보여 준다. 
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〈악보 1> 

周代에 이와 같은 移調를 했다는 

‘宗願의 樂章’ 이 며 악보 2는 원형 언 黃鍾宮이 며 그것은 증거는 없지만 효과는 매혹적이다. 

악보 3은 선볍이조를한 南宮角이다. (之調式)
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연준했던 古代에 이 재건이 1 가장 훌-융한 것은 아마， 朱熹의 저술에 근가하여 재건하였다. 

操樓이랴고 이 현악기는(琴이나 휩같이) 뜯어서 내며， ~樂器의 음연장에 대한 설영이다. 
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하는 빠른 장식때문에 소리가 빨리 사라진다. 그 당시 연주자들이 악기찰 조율하기 위해 

사용한 악구에서 朱載협은 오래된 操樓의 흔적을 발견했다. ‘달은 밝고 바람은 부드럽다’ 

는 뜻의 가사에 옥타브와 5度즙程올 연속 연주한다. 악보 4는 宗願樂章의 제 2 련 제 1 행의 

總짧아 다. 장식 은 Courant가 한 장식 과 약간 다르다. 그리 고 짧은 옥타브와 5도 혹은 옥타 

브와 4도의 화성으로 전환되었다. 짧의 실음은 記讀보다 1옥타브 낮다. 

아악반주에 덧붙여， 값吹樂像는 각종 북， 종과 자바라로 구성펀다. 이런 악기는 여러굿 

에도 사용된다. 

2. 훌 朝 (B.C. 206""220) 

漢代의 궁중악단은 4부분으로 구성 되 었으며 , 800명 이 상이 었 다. 前朝와 비 교하면 갤-의 

수와 종류가 증가되었다. 地方名으로 악단을 구분한점으로 미루어， 지방음악이 연주되었음 

을 앞’수 있다. 

이 王朝에서， 中國의 樂홍u으로 발전되는 첫 단계가 생겼다. 회랍극의 발전과 강이 宗敎的

이고， 0]-술적인 상장인 띤극은 오락으로서의 가치만으로 反復펴었다. 周代에는 方相이라고 

하는 남자 무당이 연출하는 굿이 있었다. 이 굿에는 통물가면을 쓴 군중들이 行하는 舞와 

歌가 있으며， 무당이 리드를 한다. 이 굿은 두 시기에 行해진다. 病을 쫓아내는 年中의 憐

禮와 死者의 장례식에 사용펀다. 漢의 文厭에서 方相의 동의어로 짧樓가 초기에 사용되었 

다. 그리고 (비록 도표의 변형으로 쓰이지만) 이 단어는 모든 종류의 꼭두각시에 대한 用

뿔로서 現在까지 남아었다. 즉 塊爛. 中國연극사에서 유별난 것은 인간배우가 하는 嚴式과 

연회 사이에 중간 단계로 사용하는 인형극의 중요성이다. 漢代에 상류충의 方相→짧樓연극 

에 대한 음악반주는 鉉， 管， 정으로 구성된 악단이었을 것이다.tt樂器는 琴， 慧， 쫓훌훨와 

筆이며， 管樂器는 觸이다. 이것은 宮흉에서의 일반적인 목적과， 鼓吹樂隊의 변성이다. 蕭

와 정은 民間樂團에는 없는 것이며， 짧과 짧。1 라 부료는 橫짧이 있다. 아마도 歌， 舞， 樂

의 굿에서 짧樓의 변형으로 궁청음악에서 민간음악으로 변화되는 과청에서 인형극 음악으 

로 변화가 있었을 것이다. 

3. 톰 朝 (618""907) 

1596년에 朱載휩이 발행한 歌集의 첫曲은 당시의 기록에서 인용한 것으로 추측되며， 珍

本으로 간주된다. 朱載增에 의하면， 이 曲은 康代의 古都인 西安(長安)에 -올에 새겨진 걸 

작에서 취한 것이다. 銘文은 835년에 시작하여 837년에 끝났냐. 

이 曲은 朱載培의 鼓， 뾰1 ， 훌， 聲과 歌를 위 한 총보이 다. 다른 曲은 歌， 쫓， 옳， 두가지 

鍾， 두가지 聲， 拍， 祝， 散， 鼓와 小혔플 위한 것이냐. 선율은 商을 쓰지않고， 變徵와 變
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宮을 자주 사용한다. Chord는 朱훌훌境이 붙였으며 , 선법 내 의 옴만을 사용한다. 4言節句의 

各行응 打樂器의 2소절로 다음 行과 나누어진다. 그리 고 5聯中 各聯의 끝은 3과 1/2 소철 

의 打樂器연주가 있다. 제 1 聯을 여기에 인용한다. 

關關lifÊ ~없 

겉E 河 之 tJ-!1 

g용 짧 淑 女

컵子好求 

1JÆ.法은 黃鍾角이며， 노래 는 最上聲部이 다. (之調^ 임 ) 

〈악보 5) 

;환설긍=빨홀환촬콜권두흩흔~등 :흥E활훨 

E흩樂의 원형 은 熾銀의 千佛洞에 서 나온 文敵에 싣 려 있다. 外形으로 보면 이 曲은 8樂章이 

며， 다옴과 갚은 제목으로 되어 있다. 碩搖樂 ::sz.慢曲子 : 又曲子 : 急曲子 : 又曲子 : 又慢曲

子 : 急曲子 : 又慢曲子. 이 용어는 技術的안 용어일 것이다. 첫부분(경배락)과 끝을 제외하 

고各樂章은 반복과 終止句가 있다. II활史에 서 이 作品은(혹은 이런 題팀의 作品) 특별히 

大曲이라 하며， 적어도 10악장으로 되어있다고 한다. 

이 曲의 구초는 E흩宋代의 大曲의 구조로 된 曲과 어느갱도 까지 일치 한다. 이 관현악 

작품응 多악장〔遍)으로 구성되며， 各 遍은 여러부분으로 구분할 수 있다. 。l 것으} 득정응 

大曲의 다른形과 다르다. 庸 詩A 白居易는 다음과 같이 설명했다. 散序， 中序，와 破후 

구분한다. 어떤 형태의 曲은 12개의 다른 악장으로 되어었다. 이런 쿠조는 서양의 組曲과 

비교된다. 그러나 좀더 직접석인 비교플 하면 인도의 raga의 쿠초와 비 슷하며 터어키의 

fosil과 모르코와 알제 리 아에 남아있는 nuba와 비 슷하다. 

이런 作品에서 흥미로운 것은 大曲아 가끔 성악 악장을 포함하고 있는 정이다. 七鉉琴

rttl 目中 확대원 곡이 大曲으로 현재까지 불려진다는 점이 중요하다. 우리가 알 수 있는것 

같이 이런 구조는 문학作品에서 인용된 居과 宋 大曲의 구조와 유사하다. 그러고 오늘날 

20"-'30分 짜리 琴曲은 7세기 "'-'12세기까지 벤성한 기익형식을 흉내 냈다고 추측하는데 우리 

가 없다. 

北齊 (550"'77) 朝부터 E한末 (905) 까지 모든 국가적 행사에 사용된 궁중음악은 l찌樂이라고 

한다. 즉 야만인의 음악이라는 뜻. 胡樂이 궁중생활과 관계있다는 사실로 보아， 외국 스타 
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일이 이렇게 일찍 배제되지 못하더아도， 그 樣式이 사람둡에게 사용되고 있다는 것은 있음 

직 하지 못한 일이다. 대중 음악은 그 본질이 세속적이기 애문에 기폭이 없다. 그러나펌 

代에 웰煙연회의 음악반주기 漢파 鍵代의 궁중 군악대에 남아 있는것 같다. 

E함 玄宗 (713"'55) 은 300명의 배우플 유지하였으며， 714년에 설립하여 젖Q짧이라고 命名하 

였다. 이때까지 전통적인 [tlj은 극장에서 行히l 졌냐. 다음 악보는 橫îfj ， 값， 정의 반주가 있 

는 중장부분이 며 , record에 수폭되어 

Lit tIe Shepherd’에 서 윌P 펴진디. 

〈악보 6) 
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鼓

있으바， 玄宗이 지은 것이다. 이 曲은 

/‘ ( ra !J. .. _-------• 

가극 ‘The 

이 曲과 다른 악극에 사용뭔 Eltl의 순수한 5옹음계의 성격은 그 曲들이 古代曲이 라는 증 

거 로서 간주되 어 왔다. ~펴代 曲으1 í제로서 ‘關關8옳뺑’ 와 다음 章에 나오는 末의 악보에서도 

5음음계가 증거로서 간주된다. 어떤 추론이 합리적인지 의문시 된다. 순수한 5음음계로 되 

었다 하더라도， 玄宗代의 궁중음악이라고 생각하지 않을수도 있다. 반면에 어떤 曲은 康代
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十部技의 聚器編成
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。

民間 짧뺑음악의 흉내일 수도 있고， 宋代 歌뚫IJ의 기초가 될수도 있다. 

(위의 十部記 도표는 日本東洋즙樂學會編 「맘代의樂器」에서 인용 하였다. ) 

기록에서 연주자 악단에 대한 당시의 없지만， 궁중에 있떤 L단f\: 음악이 남 아있는 것은 

알수 있다. 이 악단의 구 밟!名 더l 부분을 연주한 그들이 의 數， 舞와 무당이 입었떤 옷파 

성은 최근에 재확인 되었고， 위 도표는 재확인 도표륜 정려한 것이다. f.환朝에서 外國의 악 

티벨， 몽고가 포함되 캄보다아， 버마， 단 C{:회은 印度않， 安國{갖 (Bokhara) ， 1i.’南皮， 터키， 

어 었다. 

朝 (960'"'-'1279) 4. 宋

宋朝는 當時의 樂調가 現tE까지 傳하는 中國즙樂史상 최 초의 王朝이 다. 宋關學者 朱熹는 

그의 思想을 Leibniz의 일원론으로 나타냈고， Leibniz에게 영 향을 주었으며， 歌集에 12曲을 

수록했 다. 다음의 樂讀는 힘代의 흡樂이 라고 하는 첫 번째 曲이 다. 

〈악보 7) 

옳즐할풀갚홈걷흡느!-r · ‘ 

, 
rr#-τ-------;;;---， ‘ 1. _ 1#_ • tL .t/~It_ 

I뾰三三건L - 1_ ~- - .’-닝-섬- • I - ,,- ü ,,- 'l- ?=i 

iL-..「，1「-- ‘ l ’’,. _ • i _11_. ’ .. ←
←
觀

ι옳ι
 

그러나 제 1 聯은 完曲은 全體é'~으로 7음음계 이 다. 이 曲에는 몇가지 중요한 점이 있다. 

}아鍾商이나 사질은 선법은 全히 5음음계이고， 마지막 聯은 끝行을 제외하면 5음음제이다. 

껏S鍾商과 黃鍾宮이 섞여있다. 朱熹는 12曲을 탤代의 즙樂 특히 함 玄宗 開元 (713"-'741) 年

間의 즙樂이 라고 하였다. 

r:þ國 휴은 西洋학자들에게서 배운것보다 더 많은 관심을 끄는 사람은 詩A이며 작곡가인 

琴의 반주와 간주 그의 作品 越九歌는 律字調로 되어있고， 姜훌이 며， 號는 白石道A이 다. 
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가 있다(越은 Jehjiang과 長沙지방의 古名이다.) . 그리고 宋 養寶讀가 있으나 해톡되지 않 

았다. 

越九歌中 처음 6曲은 7음으로된 全흡흡階를 쓰며， 선법은 宮調 혹은 商調로 되었다. 다 

음의 악보 8 : 濤之神은 洞활의 여신을 기 다리며， 술을 마시띤서， 배를다고 있는 가수를 ..R. 

사하고 있다. 소정션은 每行의 끝이다(詩의 뭇과 詩形에서 결청된다. ). ’(콤마)는 詩行의 

중간休止이다. 견세로 줄은 聯의 끝이다. 선법은 혔鍾商이다. 

〈악보 8) 훌之iIÞ 

A ~ , , , 
v 

A ’ - 11. _ , ’ - ’ 
v 
A , 7_예. - -' , 
v 

姜훌훌의 4빼은 미분음을 사용한다 (p. l~). 이 曲의 선법은 林鍾%이다. 마분음은 Levis가 

• 하던 #표가 붙은 음으로 표시힌다. 

〈악보 9) 2 

義플는#三 •• 11 

또， 姜훌가 琴반주플 붙인 독창은 7현의 조율을 黃， 太， 始， 蘇， 南， 鷹， ì太로 촉율한 

다. 이 曲名은 古찜이다. 曲 內容은 자기자신의 美에 대하여 지나치게 괴롭게 생각하면서， 

노래하는 여자이다. 젓 聯이 끝나고， 琴 혼자 연주하는 간주가 있다. 간주가 끝나면 노래 

가 다시 시작한다. 아래의 例는 필요한 곳에서 合字調플 수청했다. 정확하게 역보되지 않 

는 음은 樂調에서 작게 나타난다. 세로줄은 행의 끝이냐(詩의 뜻으로 나누었다). 겹세토줄 

은 현의 끝이다. ’(콤마)는 行 중간의 休止이다. 合字調는 숍의 지속을 지시하지는 않는다. 

2分음표는 다음의 규칙에 따판다. 行끝의 음은 기본읍 깊이의 2배까지 연장한다 (51의 설명 

이다). 다른 줄에서 연주되는 동일한음은 기둥의 벙-향을 바꾸었으며， 음색의 변화가있다. 
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後代 운지법에 u] 교하면 초보적이지만， 다른출에서 같은음을 현주하는 다른 음색은 매우 

중요하다. 이 曲을 피아노로 언주한다떤 지속 퍼l 달(오른쪽 퍼!달)과 왼쪽 페달을 각 마다끝 

까지 약화시켜야 하고， 다른 손가락으로 동일한 건반을 쳐야한다. 노래 반주이기 때문에 

琴의 콤域은 1옥타브 이다. 

〈악보 10> 

fl , fL , 4 ’, 4 , 4 i 륜 '-P 앉꿇’ ” 
-~-닝←-t-... Y J I j I I'Ç." f+-l ••-t-•-----i -구-"-'-응~ 11 j l1 “ ; ‘ ~ ‘ i 

T~~ ’ “ ~ ’ I ι _ J _ J _’J _ J_ ’ ..，....，..→섣~ 
jp--:士+--， • j I 1- jl ;11 ’~f-F-F-Fr-F 11 F =-1 

-0---.-,. ,. .'-파-，.----::_:-..r -,-t-; ‘、 ’ r ‘ ’ ‘ ，1」-1
옳효슨뽀르f듭바갇二p눌þtïttJt범τ:pi=늑섭 

-에녁 r=f. τ걱=i=f←j 늬 [ 」 ? - rJ 바듀二느냐 
-í - 1"•-- γ 

τ-f:-!'-탤t·초f윤흥’ f= II f IIf 륜u’w!=츠-， 
I 님====닐=←←=++남=느피 슨~ 

" ‘ --. 

• I. :J ? ?」까~꺼τ~ I r I ~카t==E칸관드--륨 
1 l' '1 I ..J ’ ，jl~ ~ .. ••--'--•t-...t= __ 二8

여러 文歡에서 보면 rtj井에서 行하는 宋代의 짧뻗연희가 淸樂으로 반주된다" i뽑樂은 隨，

l활代에 漢， 觀代의 (雅樂이 아닌) 古樂을 가르키 는 용어 다" 0] 用語는 末代까지 사용되 었 

고， 胡樂의 대칭으로 사용되었마월樂의 현성은 까?代 궁중악단에서 方響， 쩔， 짧등 벚악 

기가 빠진 펀성이다. 宋代는 A形劇에서 배우劇으로 발전하는 과청이며， 이 발전은 어련이 

에게 성인옷을 임한 웅직이는 A形의 중간 단계가 되는 시가이다. 人間人形의 市井연희에 

서 두가지 형태로 분리발전하였다. 各各 舞와 歌로 구성되미 사용하는 용악과 가사의 기원 

에 따라 구분된다. 한가지는 궁중에서 시용되는 세속연희의 I해 g에 속하는 가사를 쓴다. 즉 

댐과 宋의 斯樂이다. 그러나 음악은 짧을 반주의 주요악기로 사용하는 淸樂을 쓴다. 이런 

양식의 {由을 오늘날의 歌劇에서 南曲이라 한다. 또 한가지는 熱樂의 가사와 음악을 사용하 

며， 뿔촬플 주요 반주악기로 쓴다. 이것이 현재 歌劇中 北曲의 기원이다. 두 장르는 명칭 

에서 이해가 된다. 北曲은 北에서 중국으로온 외국음악의 영향을 강하게 받고， 南曲은 南

쪽의 온화한 음악분위기를 반영하고 있기 때문이다. 

만약 이런 연희음악이 남아있다면， 그 음악은 세습되는 연주자에 의해 계속 변화하였을 
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이 曲들은 완전한 5음음계블 것이다. 다음의 3가지 전주는 元代 이전의 曲으로 추측된다. 

쓰고， 南曲의 傳統에 속한다. 그러냐 오래되었다는 기록은 없다. 

ιr、 ~ 1、
r_ t __ -:-J"I 

~牛二과;i::::tJ 1-" 難-
〈악보 11> 

i 

4 --n-:- ~'I 간-; _ ~ ---;-: r _ ;:;-;-~ 
2 옳훌츠ξ」""up 받끽칸 느~므i카펀한:tf;J 님 þ 

윈켜투휴쫓펠鐘활한靜중많뀔~후국 

이것을 詞라 하며， 行의 길。1 가 윌-南曲과 北曲의 서청시는 특별한 詩形으로 쓰여진다. 

규칙 하며， 음철은 tone의 청리된 형에서 다르게 연결흰다. 中國言語는 본질적으로 단음철 

이다. 例를들어 ~t쪽 방언에서는 2"'3개의 경D聲과 2개의 終聲이 없기때문에 음장식이 빈약 

Courant는 이 음철 하다(북부망언에서) . 단음철의 수는 4聲을 포함하여 1400개 청도이다. 

을 다음과 같이 오선보에 나타냈 다. 

;좁폭흙 

沈約온(l5Cj，.) 

〈악보 12> 

ø--1ttI--• 

‘~즈--

四聲윤 네우마의 기능을 갖고있다. 四聲은 平聲， 上聲， 去聲， 入聲이다. 

華좋 華좋 &
廳

I 

E월 

詞에서 行의 갚이는 불규척하며， 詩는 다판 

만약 ZF聲을 “ .. 로 K聲(上， 去， 入)플 “/"로 표 

各行이 5言， 혹은 7言인 律詩라는 詩形에서 2f과 K의 악센트를 신중하게 사용하였다. 

代未에 네우마 형태달 사용한 詩形이 詞이다. 

형태의 악센트로 변화되면서 반복된다. 

시하면 이런 종류의 시 구조는 다음 페이지에서 보는것 같이 비문법적ι으로 보인다. 

i휩朝의 詩많은 중국의 노래는 악센트가 과장되었으며， 詩의 첫 ZFIX은 고유한 것이다. 

역보되어 있 

다. 中國흡樂史上 詞 形態의 중요성은 詞가 새로운 詩形에 섞여서 교묘한 선율구조블 많이 

붙여진 선율이 36페이지에 ÁO] 며 , 作曲家얀 謝元混가 나타낸 ZFIX에 따라사 
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보여주는데 있다. 
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[Hj은 거:詞가 민간에서 발전한 것이다. [lll은 윈래 2JîjA의 灣과 리듬구조에서 델 염격하 

다. [벼은 고급언어플- 사용하지 않고 가끔 흡調에서 방언의 특칭(춤)을 나타낸다. 

5. ’ 元 (1271"-'1368) 

:Jk빽에 雜劇이라고 알려진 劇的인 예숭의 형태가 있긴 있었지만， 동작 • 낭독 • 노래로 구 

성펀 완전한 歌劇이 이루어진 것은 元代에 이르러서이다. 이 歌劇들은 元曲이라고 불리웠 

는데 이 元I벼은 문학적 으로 우수하마 , 劇 장르에 있어 서 중국文學史상 최 초의 대 표적 인 것 

이 다. 문학으로서 元I해의 중요성 은 서 양의 학자들-A.P.L. Bazin Ainé, Th젊tre Chinois 

Cparis, 1838); Le Siécle des Youen(Paris, 1854)-에 의해 인지되었지만， 元曲이 서양에서 

통용되는 희곡이 아니라 歌劇]이라는 사질이 간과 되어져 왔으며， 매우 탁월한 음악구조는 

실제로 앞으로 연구해야 할 바개척 분야이다. 

元이 세력을 장을 무렵， 이미 歌劇의 두 과가 확럼되어 있었다. 즉 未朝의 南파와 北파 

가 그것이다. 01 두파의 차이전들은 기질면과 접촉변에서 두 지역간의 차이를 반영하며， 

또한 詩作法과 음악， 넓은 의마에서의 양식에 영향을 끼쳤다. 음악면에서 이 두 파는 다음 

과 같이 다르다. 

南파는 엽격하게 5음계이여 주요한 반주악기로λ1 짧삐윤 사용히는 반면-현악기가 사용 

흰다 할치라도 이것은 測次的인 것이다-北파는 반음을 자유롭게 사용하는 7음제이떠 반주 

악기는 현악기이다. 元찌에 北파는 특히 환발하였P 며， 순천히 북파의 양식으로 이루어진 

작품이 宋의 ‘다채로운 극’ 즉 雜劇과 같은 이픔으로 알펴지게 되었다. 

초기 歌劇의 가장 매릭적인 음악적 특성의 하나는(현재 까지도 중국가극의 특정이 되고 

있다) 각각의 詩敵 형식에 대하여 l由牌 즉 노래의 멍칭을 사용했다는 것이다. Eta牌.는 보 

통 three characters로 구성된 曲의 단펀인데， 이 곡패의 역할은 독자에게 특정한 시의 형식 

을 환기시키는 것이다. 곡패의 역할은 아마， 樂章 (hymm)의 가사가 어떤 유행의 곡조에 맞 
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둬서 불리워져야하는지， 흑은 주어진 가락이 어떤 가사에 어울리는치를 치시해주는， 서구 

의 찬송가집에 나오는 운융 형식의 역할과 비교되어질 것이다. 작가는 매우 자주 특갱한 

상황에서 특갱한 곡패를 선택하는 연상(association) 에 의해 인도되어진다. 따라서， 만일 그 

가 나타난 상황과 곡패의 성격 (spirit) 사이에 일치함이 있다고 느끼게 되면， 그는 홉相逢이 

라는 곡패블 사용할 것이다. 특청한 곡패는 특갱한 선법에 제한되었는데 이러한 체제는 선 

법을 특청한 시형식과 득청한 청서적 상황과 연상시키는 것을 강화해 주는 경향이 있다. 

곡조의 수는 서청시의 숫자에 비해 훨씬 적었다(현재도 마찬가지다. ). 아무 준비없이 톨k劇 

을 보러간 사람이， 어느 특정한 서청시를 모를지라도， 만일에 그가 그 곡조를 알고 있다면 

청서적 상황을 어느정도 알 수 있었다. 현재도 여전히 마찬가지인데， 서갱시들이 대부분 

귀로만 들어서는 이해할 수 없는 너무나 학식적언 말로 쓰여졌기 때문에 이 점은 평벙한 

사람들이 歌劇을 즐기는데 꼭 필요한 요소이다. 

1297년까지는 이 두파중 北파가 더 중요했는데， 그 이후에는 北파와 南파양식의 혼합펀 

작품이 쓰여치다가 元말에 가서는 남파가 우세하게 되었다. 南파의 다섯개 작풍이 전해지 

고 있는데， 그중 가장 유명한 것은 高明이 쓴 寶활記이다. 이 작풍들은 元末이나 明初에 

쓰여졌다. 현재 이것틀은 무대공연에 의해서보다 개인적으로 읽음으로써 알려지고 있으며， 

종종 아마츄어인 en famille에 의해 공연된다. 악보 13는 13세기末에 생겼다고 말해치는 序

〈악보 13) 

꿇빨켈료칼순판轉국률품靜낙휴콰촬될벌 

활讓뚫X뚫擾뜰훨짧혈컬훌끓뚫꿇표릅 
쫓품및슨첼환률鍵1讓盡鍵뀔수F캐 

〈악보 14) 
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따i인데 “ The Little Shepherd" ol] 서 종종 사용되고 있다. 선볍외의 음표가 제 15 ， 16소철에 

나온다. 악보 14는 14세기에 안들어졌다고 하는 過門(간주곡)이며， 자유로이 흐르는 선율 

때문에 선택한 것이다. 선법밖의 겹·언 A ，Bb이 자주 나온다. 

중국 歌劇에서 흥미있는 특정은， 어떤 상황에서 주요 樂想(leit motive)으로서， 흑은 어 

떤 느낌을 표현하기 위해서 픔정적인 주제， 혹은 雅짧을 사용하는 것이다. 아마 13세기이 

전의 것인 세가지 실례가 악보 15, 16, 17에 주어져 있다. 

〈악보 15) 현， 훌훌. f훌훌 

옳좋듀~냥 i 」 r Ii 」-냐걷 l=i 一
〈악보 16) 철루 

_.1. ---- .ζ--
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元의 養 즙樂은 元 態明來옳讀에 수록되어 있다. 이중 하나만이 전승되어오고 있다. 이 

악보는 律呂와 工R讀의 4권으로 되어 있다. 한권은 이미 설명한 바 있는 주희의 것과 똑 

같은 12곡조로.구성되어 있으며， 두권은 新曲調란 제목이 붙어 있다(시경에셔 발춰1 함). 네 

번째 것은 文蘭樂을 싣고있다. 

6. 明과 淸 (1368""1911)

(í) 7鉉확 

매우 큰 종이에 인쇄되었고， 明朝시대에 출간된 7현금보는， 견줄 바 없이 세련된， 희귀 

한 樂讀중의 하나이며， 이것은 明朝란 이름을 서구에 널리 알렸다. 1368년 부터 淸末까지， 

아니 심지어 현재까지 더 이상 시대구분을 하지 않고， 시대를 다루는 것이 면리하다. 가장 

유명한 琴곡들은(거의 에외없이) 이미 明젠]에 만들어진 것이나， 현재 아곡들은 淸朝의 악 
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보로 연주되고 있다. 明初와 淸朝악보 사이에 얼어난 曲調의 발전온 송나라 사랍언 했땐이 

지은 ‘짧뼈水雲’의 (時代的으로 연속적인) 전주곡(악보 18, 19, 20)에서 알 수 있다. 오늘 

날 연주되는 곡조에도 나오는 일련의 홉들이 초기의 악보 어느곳에 나오든， 현재 연주되는 

〈악보 18) 

f S‘생싫;1 ， .J. ’ ~ ~jj}111 1 .,1 ’J. ).J J 
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〈악보 19) 
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〈악보 20) 
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것과 같은 리듬구초로 가지고 있다. 따라서 各 악보 사이의 유사성이 강조되어 있다. 이 

세 전주곡은 완전히 조화를 이루고 있다. 

악보 18는 1425년에 출간된 體仙神奇秘讀에 나오는 전주곡이다. 이 곡은 洞훌훌湖露雲라는 

제목을 갖고 있다. 가사는 이해할 수 없는 복잡성을 α} 고 있다. 그대신 하나의 즙表가 익 

구판 완성시키고 있는데， 즉 연음선 (slur) 이 반복되는 숍表들이 모두 똑 깜은 현에서 연주 

된다는 것음 치시해 준다. 악보 19는 1546년에 출간된 챔뼈琴짧에서 뽑은 것이다. 이 곡은 

연 장 (extension) , 부분의 반복， 보충 (inferpolation) 에 의 해 서 확장되 었 다. 이 악보에 서 는 

전주곡에 副題가 없다. 악보 (tablature) 가 불완전한 것처럼 보이는 곳에 하나의 기호 (note) 

가 주어져 있다. 셰째 악보 (version)는 오늘날 연주되는 것이다. llJ 록 音들이 자주 다른 위 

치에서 연주되고 있긴 하지만， 이것은 17세기의 淸山琴讀(1673)의 曲과 다른점이 거의 없다. 

이 세째 악보는 작자미상의 펼사본에서 인용한 것이다. 음표의 짓가는 오늘날 명연주가의 

한명·인 j 徐元白의 연주와 흉사하다. 이 전주곡은 이곡이 끝냐는데서 더 연주되어질 수 있는 

가능성을 갖고 있는 확장펀 가락으로 되었다. 그리고 調性中心 (tonal centre) 이 계속 옮겨 

지므로 홍미가 유지된다. 

고전적인 가극의 曲구조에서 7 현금 곡의 구조까지의 차이첨은 종류의 차이라기 보다는 

갱도의 차이다. 小曲은 본질적으로 曲가락이다. 歌詞는 흔히 음악보다 더 늦게까지 남게되 

며， 보통 곡이 연주될 때 연주가에 의해 노래 불려워진다. 뒤에셔 언급하게될 짧子期와 陽

빼三훌란 곡에 대해서도 마찬가지다. 大曲은 순수한 기악곡이며， 고도로 세련된 구조이 

다. 大曲은 주로 론도인데， 이 론도에서는 주된 가락이 화성척으로 혹은 다른 위치에서 

줍홉는 변하지 않고 음색이 변하면서 하나 혹은 두 옥타브 올려치거나 내려지며 반복된다 

-펼연적으로 음색이 변하거나 다른줄에서 소리낸다一이 음악에서 음색의 중요성이 매우 

크기 때문에 五線讀로 역보한 것은 원 분위기릅 거의 느끼게 하지 못한다. 大曲들은 거 

의 항상 느련 속도의 전주곡으로 시작되는데， 종종 개방현에서 그러나 자주 화성적으로 시 

작된다. 

〈악보 21> 

‘4dagio molfo “ 

‘ þ.. 

쫓꿇￡삼됩도곡갖느갚F꿇뜰鍵주초 

호=낱강二뿜뿔三효드갖폭꽃즙궁三 
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美國會圖書짧 소장의 흉準西의 음반에서 복사한 梅花三弄의 消代 연주에서 쳐렴， 전주곡 

은 주요 가락의 특장적인 전환을 포함한다. 이 곡의 樂뽑는 1530년과 1546년의 明朝악보에 

나온다. 전주곡의 처음 6개음표는 本曲의 중심악구와 관련이 었다. 

本 가락은 매번 다른 위치에서 화성적으로 세번 나타난다. 다음의 예는 흉훌西가 세번째 

연주한 곡조를 인용한 것이다. 이것은 琴 연주곡목중 가장 인기 있는 곡초이다. 

〈악보 22) 

」4.. 11eE'retto

띈펀혔~ ’j꽉 I펀렌활쫓똘닫뚱#출 

렇 j ’훈쏟월讓환첼뚫훨촬쉴註 

청t뼈를 흉내 낸 특이 한 유형 의 전주곡은 유명 한?普養해!곡초에 있는 전주곡이 다. 

〈악보 23) 
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안도의 부처언데， 이 이름의 곡조는 아마 ]7세기 이전에는 작곡되지 않았 

전주곡은 옥다브 음청으로 시작되는데， 현을 뜯온 뒤에 손가락을 움직임으 
普養은 12세기 

을 것이다. 이 

로써 현이 지속적얀 음윤 내도똑 하고 있다. 이 전주곡의 두번째 부분은 화성적이다(위의 

보기에서 음자리표가 바뀌는데서 부터 두번째 부분이다) , 흉연주가들 사이에 인기가 매우 

높으므로 이것은 하나의 독자적인 작품으룩 언급될 만하다. 이곡의 square-out 리픔은 京劇

곡조와 팍서 변방의 민속노래 탈 생 각나게 한다. 

琴曲의 절청은 자주 화성적인 passage로 두드러지게 된다. 만약에 작품이 매우 크다면 이 

러한 것이 하나 이상벌 수 있다. 예릎플띤 梅花三휴에시 처럼이다. 이 러 한 passges는 감정 
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이 가장 고초된 것처럼 느껴지는데， 이 순간 음악은 지상을 떠난다. 

대부분 琴曲은 짧든 견든간에 화성적인 終止로 끝난다. 이 終止는 매우 짧거나 

關三훌훌에서 처럼 本가략을 再現하고， 전체작품올?요약한다. 

〈악보 24> 

렐팩lJn"-_관솥과흔3드L A 슐←11 
흔훌는二=드드三三프二→------二τ二류二::ll 

흑은陽 

이것은 序뻐의 두번째 악구쉰-.iL함하고 있다. 세벤 반복되는 후컵귀달 가진 첫째 부분의 

전체가 악보 25에 기보되어 있다. 

〈악보 25> 
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제목에 언급된 關은 북-서지벙에 있는 것으로， 많은 사람들이 망명하기 위해 이것을 통과 

했 다. 이 와 똑 같은 가사를 가진 Narthern song은 악보 34에 실 려 있 다. 악보 24처럼 終止

의 마치막 음표가 기대되였던 主調숍 (enpected tonic) 이 아닌것은 이상한 일이 아니다. 四

川지방에 특유한 짧은곡 ‘試子期’의 끝부분에도 이와같은 예가 나온다. 즉 높은음 지려표 

로 변하는 곳에 서 harmonics가 시 작된 다. 

主題가 계속 반복할 때에는 같은 調I져의 다른 룹에서 시작한다. 즙階를 바꾸는 의미에서 

〈악보 26> 



m 

냉
 

의 轉調는 흔하지 않다. 이것은 악보 20과 21에 나타난 바 대로， 조성 중심이동이란 이미 

에서， 보통 똑같은 가락 과청에 나타난다. 가락는 일시척으로 선법의 음계중 어떤 다른 륨 

이 구조음인 것 처럼 진행된다. 때때로 普養%에서 인용한 다음의 보기처럼 dominant로의 

진정한 轉調가 얼어난다. 

〈악보 27) 

작품의 절정에 和뽑이 있다. 和홉의 分散和룹이 속조로의 전조플 이루며， 속조에서 끝난 

다. 악보 27에서는 낮은 음지려표로 변하는 곳에서 주조음의 정싱작인 위치와 촬;階가 다시 

시착펀다. 단조가 우세한 작품인 憶故人이란 짧은 곡조에 또 다른 예가 나온다. 여기서는 

새로운 풍階로의 移調기 1/1픔(mediant)에 의해 준비되어 진다. 이 에에서는 B가 계속 반 

용 내려지고 있다. 

〈악보 28) 

창븐띤f원 g핍꽃순벼폭뀔靈품품 
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때때로 선볍외의 :줍이 압도직인 효과후 사용되기도 한다. ‘i蕭ì'1í1水雲’의 끝 부분에도 이 

와같은 즙이 냐온다. 이 즙은 때때로 절(경f)의 종소리로 해석된다. 

〈악보 29) 
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(ii) 養쩔와 筆

역사상 중국에 도입된 악기중 養환만이 연주곡목의 數와 훌풍한 연주자들에 의해 얻어진 

고도의 기교면에서， 琴과 비교되어 질 수 있다. 가락이 자주 단순한 저음으로 연주되는 

것 이 -하나의 음이 peda! point로서 반복되 며 , 게 다가 반복된 화음이 상당히 사용된 다-비 

파음악의 특정이기 때운에， 비파음악의 樂짧는 불규칙적이다. 대체로 비파음악은 琴음악보 

다더 솔직 하게 셔 술적 이 다. 흉륭한 연 주자의 한영 인 錫大鎬은 부상당한 사람들과 죽어 가는 

사람들의 신음소리를 모방한 전쟁에 관한 EtlI과 높라울 청도로 새을이 내는 소음을 내며 

‘거위가 Level 사악에 내려온다’라는 유명한 곡을 연주했다. 

최근에 梁在平은 선배연주자플로 부터 寧t뻐올 수집하고， 그 기법을 익히며， 산이 많은 

福建省을 두루 여행했다. 난시지방 특히 昆明지방에는 갱 악기 아마츄어의 활발한 모임이 

있었고， 순회하는 연주가들은 때川省의 수노인 成都에 있었다. 꼭 기여할만한 곡중의 하나 

는 ‘Cold crous playing with water’ 이 아. 

lH. 종국악기 으I Heterophony 

중국의 다성음악을 축음기판에서 채보하였다. 첫번째 악보는 짧음악이 다. 

〈악보 30> 

義올숲홉新L궐캘헬훨효꽉객측씁휴뿔휴쉴 
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촬휩렐醫톤즙뚫뚫讓훨講쉴추극 

두번째 악보는 짧과 月琴 음악이다. 결론만을 쓰기록 한다. 月琴의 반주는 대체로 짧 가 

락의 변주이다. 중국인에 있어서， 이러한 결합에 대한 흥마는 우발적인 충돌에 있는 것이 

아니다 주제와 변주의 동시적 재현에 있다. 

중국 기악곡의 구조 

대체로 일반적인 특정을 갖고 있는 9개의 기록흰 작품들을 분석함으로서 2부형(혹은 4 

부)과 3부형이 있다는 것이 분명해졌다. 분석펀 곡플은 그을의 형식적인 구성으로 인해 높 
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〈악보 31> 
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은 수준의 발전을 보여주고 있다. 참으로 많은 형식적인 복잡성들은 15세기의 네럴란드학 

파의 수준과 비교되어질 수 있다. 이 9개곡의 구조는 일반적으로 다음과 같다. 序曲이 었 

고 악구의 복잡한 그룹들이 변주되면서 계속 반복된다. 변주의 여러유형중에서 다음의 것 

이 언급되어질 수 있다. 즉 악구의 그룹이 걸어지거나， 짧아지거나 혹은 완전히 생략된다. 

혹은 매우 자유롭게 변주가 되어서 몇 개의 특정적인 변화를 갖고 있기 때문에 변주라는 

것을 알 수 있는 것도 었다. 그룹내에서 몇 개의 소철이 4도 혹은 5도로 移調되기도 한다. 

이것들은 다론 순서로 배열되기도 하고 다른 것에 의해 대체되기도 한다 주제전체를 4도 

혹은 5도 移調되기도 하는 것은 꽤 흔한 일이다. 중세초기 유럽의 관습과 비교되어지는 병 

행 4도 혹은 5도의 2聲部 작품도 흔하다. 

하나의 예로， 다른 두 연주자에 의해 녹음된 연주와 연주자中의 한명이 제공한 악보를 

바교해보았다. 문제가 되는 가락은 자세히 분석되었으며 이것은 단순하게 보임에도 불구하 

고， 구성에 있어서는 결코 자연스러운 것이 아니다. 이것의 제목은 ‘試天子’이며 적어도 

濟의 초기까지 소급된다. 그러나 분석된 특청한 가락은 1747年의 ‘詞의 大궁중수·칩’에 언 

쇄된 이 제목下의 곡들중의 하나가 아니다. 

N. 隔멜로디 

Levis는 그의 ‘중국음악예 숭의 기 초’ 에 서 淸나라 작곡가인 謝元洗가 1848年에 쓴 4개 의 
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릉펴멜로디를， 힘 흑응 宋의 작가가 사용했던 음조적구조에 따라 분석했다. 朱詞의 한 양식 

이 p. 26에 질 려 있 다. 다음의 例는 Levis가 譯讀한 謝元堆의 악보이 다. 

〈악보 32) 

靜펼隨;확뿔뀔!}섣~ 끽~ 번녁 
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v. 오페 라〔짧훌IJ) 

明젊에 南파 歌慶u은 여러 지역에서 활동하였고， 대본에 지방의 방언을 사용하면서 여러 

小파로 나넘어졌다. 16세기 중엽에 江蘇省의 良山)\인 梁伯龍이 洗fþ記를 썼고， 새로운 양 

식의 唱法을 창안한 이웃도시의 鍵良輔가 이 대본에 曲을 부쳤다. 이 두사람의 합작의 결 

과는 대단히 성공작이었바. 그들이 세운 파는 처음에 水廳調라는 이름을 가졌는데 차츰 題

曲이라는 명칭을 갖게 되었다. 즉 昆山에서온 사람들의 노래란 뜻이다. 이 두사람은 南파 

의 작품을 수청하였으며， 그들의 수청은 점차 인갱되었고， 모뱀으로 받아들여졌다. 오늘날 

사용되고 있는 良曲이란 이름은 梁伯龍과 觀良輔의 합작에 뒤이어 쓰여진 南파의 작품뿐 

아니라 元朝에 나온 모든 작품， 득허 鍵良輔 자신이 수청한 작품도 포함한다. 傳奇는 뿔山 

파에 의해 발전된 특징적얀 형식이며 길이에 있어서는 元의 雜劇과 다르다. 雜劇이 4막구 

성으로 하나의 노래하는 역할로 구성되어 있는 반면에 傳奇는 30"-'50막으로 되어 있다. 이 

중 4/5는 南파양식으로 되어있고 나머지는 北파 양식으로 되어 있는데 다른 몇개는 혼합양 

식이기도 하다. 양식에 따른 막 배열의 관정에서 보면 洪昇이 쓴 17세기의 歌劇 長生願이 

오늘날 모범으로 간주되고 있다. 傳奇는 노래역할의 숫자에 있어서도 雜劇과는 다르다. 傳

奇는 독특한 복장과 maquillage로 인 해 청 중들에 의 해 쉽 게 분별 이 되 는 6명 의 주요한 型

을 언청하고 있다. 

고전적인 중국 歌劇의 각 막들은 낭독과 운율에 의한 노래로 구성되어 있다. 중요인물이 

악의 처음에 등장하여， 산문체로 상황을 설명하는 序言을 낭독한다. 산문체에 둬이어 詩가 

따르고 詩는 다시 산문체의 독백S로 이어진다. 각 막플은 다음과 같은 간결한 제목들을 
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갖고 있다. 養촬記도 택해서 보연 全 42막(關)중 ‘官媒議婚’ ‘뽑繼自厭’ ‘빼食始輝’ ‘祝

髮買賽’ ‘一門族魔’들이 다. 

일반적으로 하나의 막은 10개의 曲을 포함하고 있는데， 모두 똑같은 선법과 調로 되어있 

다. 모두 南파양식이거나 혹은 모두 北파 양식이다. 혹은 각각의 양식을 몇 개씩 갖고 있 

기도 하다. 일반적으로 말해서 曲牌는 똑같은 캄청을 표현하기에 알맞으며 각각의 曲양식 

이 그들의 션법분류의 순서대로 청상적으로 서로 이어치도록 채택된다. 악보 33와 악보 34 

은 각각 南파와 北파의 가락이 다. 

〈악보 33> 

r羅쫓灣쿨빨i탤慧편흘휠選폈環흙휠l 
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악보 33와 악보 34은 (그리 고 악보 32도) -字一흡식 구초와는 반대 로 一字多흡식 구조를 

보여주며， 지금까지 얀용된 중국 성악곡중 유얼한 例이다. 알려진대로 고대 중국의 가락도 

그렇지만， 문헨에 의해 알려진 宋파 元의 선율은 一字一륨식이다. 그러나 지금까지 남은 

曲은 어느것도 인기있는 것이 아니었다는 것을 기억해두어야 한다. 홉의 짧뺑 가락이 적어 

도 부분적으로 一字多즙식 이었다는 것은 당연하다. 

良曲을 반주하기 위하여 과거에는 다른 律呂의 흡을 내는 12개 짧이 사용되었먼 반면에 

현재는 한개의 짧만이 사용되고 있다. 현재 흡調에 사용되고 있는 션볍의 수는 기껏해봤자 

4개이다. 그리고 두개의 륨調는 하나의 선볍만으로 표현되어진다. 각각의 션법 혹은 음계 

는 일청한 성격-새롭고 서름서름한， 한숨쉬고 괴로와하는， 빡르고 변화있는， 사납고 우울 

한， 고상하고 말。l 없는， 등동-을 갖고 있다. 선법적 흡調에 대한 유사한 강청이 유럽에 

서는 적어도 16세기까지 유행했었다는 것을 상기할 만하다. 

昆曲의 펼수적인 반주악기는 橫짧이다. 그러나 다른 관악기-짧， 짧， 筆靈-도 사용되 
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고， 현악기-三鉉， :uø←가 橫f힘을 보조한다. 그리고 타악기도 빼놓윤 수 없다. 佛鼓가 

합주플 이끌어간다. 장떤의 변화， 막의 시작과 끝이 타악기만을 활발하게 칩으록써 지시되 

어 진다. 비록 중국의 항가 인도행의 복잡한 ;:.]듬과 결코 비슷하지는 않지만 이렇게 타악 

가플 중간에 두드리는 것은 印度 혹은 적어도 중앙아시아의 영향이다. 

南京 흑은 北京에서 良[!!l의 전문적인 연주갈 을윷 수 있다‘ 그러나 全 中國의 초그만 小

〈악보 35) 
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몸에서까지도 틀을 수 있는 歌劇은 19세기와 20세기초에 발전된 새로운 北파 양식에 속한 

다. 이러한 양식은 만주의 首都인 北京과 관련이 있고， 이러한 양식의 歌盧u을 京嚴라고 종 

종 불리워진다. 京敵는 지금까지 받아온 것보다 더 많은 관심을 받을만한 가치가 있다. 고 

전적인 北쪽 歌劇처렴(京敏는 어느정도 이 古典的 북쪽 歡劇의 변형이다) 京敵는 성악올 

보촉하는 주요악기로 현악기(胡琴종류)를 사용한다. 피상적으로는 昆曲과 京顧의 분명한 

차이는 서청시와 매우 균형적인 가락으로 된 詞형식의 부청에 있다. 良曲。l 두개의 리듬을 

사용하고 있는 반면 첫박에 강하게 강세를 준 2/4악과， 첫악에 강하게 강세를 주고 세째 

악을 두개의 8분음표로 나눈 4/4박← 京敵는 규칙적이든， 불규칙적이든 상당히 많은 리듬 

흘 사용하고 있다. 

다음의 악보는 짧홈山에서 배낀것인데 佛子장르의 京敵이다. 2/4악의 성악선율은 3/4박 

의 찰현악기와 3/4박의 잘 울리는 나무(佛子←←여기서 장르의 이픔이 생겼마) 즉 佛鼓로 반 

주된다. 

p. 27에 걱어놓은 것보다 훤씬 뒤에 나온 주악상의 例로서 마음의 것은 무척 재미있다. 

이것은 완전한 횡-홍윤 묘사힌다(악보 3G) . 

〈악보 36) 
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중국 歌劇의 구 111 전승에 관한 매우 청확한 자료는 Hornbostel의 녹음시리즈 ‘동양의 음 

악’에 있는 昆曲녹음과 1792년의 출판물이다. 이 두자료는 음청은 거의 완전히 일치하는데 

리 듬이 약간 다르다. 즉 1792년의 출판물에 서 의 4분음표가 녹옴에 셔 는 정 4 분음표로 되 어 

있다. 
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VI. 民혐노래 

중국민속음악에 대한 청밀한 연구는 거의 시작되고 있지않은 형펀이다. 많은 수집이 행 

해지고 있긴 하지만， 내가 알고 있는 한에서는 어느 수집자도 아직 이 분야에 있어서 기록 

윤 하지 않았기 때문이다. 모든 연구가 귀에 의존하고 있는 실청이다. 중국의 중십부에서 

잠시 체류하는 동안 내가 관잔한 바로는 응계구조는 오래되고 다른 형태의 흔적이 민속음 

악에 남아있는 것갇다. 

이러한 추측은 西安(長安)파 않州省에서 수집흰 “거리에서 울건파는 노래" (street-cries) 에 

서 얻 어 졌 다. 일 본의 선 법 인 Hirazyoosii, Kumoizyoosi , Twatozyoosi의 異名同륨언 4음 별 

(장 3 도와 단 2 도로부터 4도가 언어진다)은 고전적 중국음악과 京敏에는 거의 없다. 그 

러나 다음의 “거리의 불건파는 노래”에서 異名同즙의 4음렬이 나온다. 

〈악보 37) 

휴후二=벌훨꿇활꿇 

다시말하면， 서구， 아프리카， 폴리네시아아， 메리카언디언음악의 현저한 특정인 3도의 

연결 (chains of thirds)은 중국고전음악에는 거의 나오치 않는다. 단 3 도가 장 2 도와 합하 

여 하나의 단위플 만들려는 경 향이 매우 강하다. 악보 38-a와 악보 38-b는 (street-cries) 

모두 늘어 난 3화음이 다. 

〈악보 38-a> 찌
 「렐
 

” 
• 

짧
 〈악보 38-b> 

악보 38(b)는 두개의 포개진 3도가 5응음계랄 형성하는 123 scale(Eb, F , G, Bb)의 원시단 

계블 보여준다. 그리고 더 낮은 3도를 채운다(123 ， 5) . 악보 39는 4도음청이 단지 auiacaturas 

란 점에서 흥미롭다. 

이방안에게 인상을 주는 중국인의 일상생활 득갱의 하나는 노동자를 노래하는 것이다. 칩 

을 끔거나 운반할 때， 계속되는 것같은 노래플 즉석에서 부르는데， 이것은 일을 깜이하고， 



〈악보 39) 

낌~ I I7、

킹 
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치도자에 따라 알맞은 속도로 일을 유치하는 역할을 해준다. 이것은 지도자와 무리가 서로 

번갈아 부르는 交唱인데， 소리를 메기고 받는 것이 바로 이어지기 때문에 소리가 효과적으 

로 계속 이어진다. 악보 40은 짐질은 마차를 언덕으로 이끄는 사람들에 의해 불리웠을 것 

이다. 

〈악보 40) 

멕미는 소리 

받는 소리 

발톨작 

3 
3 3 

3 3 
3 

tr. 右 左 右 左 右 左 右

반연에 악보 41은 장대에 매단 짐을 가지고 총총 걸어가는 사람들에 의해 불리워졌을 것 

이다. 

〈악보 41) 멕이는 소리 

밟톨작 右

밭는 소리 

이러한 즉흥적인 交唱에서는 계속척인 반복과 함께， 표현올 변화시키는 사람은 멕이는 사 

〈악보 42> 

멕이는 소리 

받는 소리 



많
 

뿐이다. 받는 소리가 종종 멕이는 소리와 부분척으로 같은 경우도 있다. 때때로 다음과 갇 

은 ‘뱃노래’을 듣게 된다. 

민속음악이 대부분인 중국 유행가에 관한 흉융하면서도 간단한 수집이 C.H.와 S.H. Chen 

에 의해 출판되었다. 이 수징은 역보의 탁월한 정확성과 C.H. Chen에 의해 연구왼 보조의 

(auompanimentz quality) 질로 인해 높이 평가된다. 이 수칩은 중국음악의 선율적 변주와 

heterophony를 연구하는데 유용한 자료가 된다. 

악보 43은 각각 다른 지역에서 다른 가사로 불리워지고 있는 유명한 민요이다. 이것은 

중앙아시이에서의 끊임없는 다른 종류의 침투에도 불구하고， 여전히 중국음악의 특정이 되 

는 순수한 5음계플 가진 좋은 악보이다. 순수한 5음계만요의 다른 악보는 악보 44에 나오 

는데 이것은 Liu Shea.An의 악보에서 뽑은 것이다. 

〈악보 43) 

驚뚫휩품폭훈융느첼폭씁:극~릎순펠웰월힐 
꿇밤-J풀홀드三닮활꿇;二:뭔￥굶품꿇↑쉰1온듀그 ; ~十-→十----"----9←--1

薰놓옳좋#첼→(냥뀔휠꿇렇똘흉활듣캘 
〈악보 44) 

觀灣찾華쭉運쫓촬료숱활촬쫓펴월극 

r廳한;닐간캘휴받덧돈f좋흉웰달든촬좋주→뿔 
지난 몇년간 인기있는 모든지방의 민요의 많은 수칩이 중국에서 인쇄되었고 工R讀로 역 

보되었다. u] 록 일빈적인 득정을 갖고있지만 이러한 수집들은 커다란 가치가 있으며， 서아 

시아의 가략과 유사한 가략유형으로의 변화의 멈위릎 알 수 있게 해준다. 

VII. 佛敎흡業 

중국의 사원에서 행해지고 있는 예불음악은 특별한 관심을 가질만하다. 언돗보기에 중국 

음악의 특질과는 다른 연을 많이 갖고 있기 때문이다. 이러한 면의 일부는 확섣히 인도와 
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티뱉의 영향이며， 일부는 이미 언급한 바 있는 “행상언이 외치는 소리 ø (street-cries)에 나타 

사현 있는초그만 安順에 있는 것 잘다. 貴州省의 훤시적 충을 반영하고 난 민속음악의 

옳조렸다(영 국과 스칸디 나비 아의 12세 기 비구승들이 3도의 음청으록 불경을 에서 10代의 

현시척인 매우 음역은 4도이며， 이 결과는 gymel을 참조해 보시 오) . 唱和 (contillation) 의 

이것은 것의 예증이 된다. 남아있는 중국에 경향이， 있는 음악문화에서 관찰되어질 수 

나란히 Lachman이 독일민요 ‘Laterne, Laterne’와 Hornbostel의 ‘Macusí lndían Moledy’를 

놓은 것과 비슷하다. 貴Ni省의 S융價이란 조그만 읍의 장례식에서 불교수도송들이 자바라와 

triangle에 맞춰 장식이 많은 운율적인 노래를 부르는 것을 들을 수 있었다. 이러한 노래는 

언도에서는 많지만 중국에서는 드물다. 불교음악에서 先唱者와 -,) 。...... .x. L 연구할 가치가 있는 

악기는 모두 체명악기와 펴명악기이다. 여기 수도승틀에 의한 예배의 노래이다. 반주되는 

先唱者와 수도 조그만종， 木魚가 있다. 예붕은 요령 , 자바라， triangle , 표
다
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주고 받는 소리로 시작이 되는데 때때로 악기의 간주가 있다. 예불이 송들의 억양이 있는 

않게 진행됨에 따라 낭송의 속도가 빨라져서 先P昌者는 수도송들이 탑하는 소리를 커다려지 

펀다. 이 렇게 경 치는 交唱이 발전함에 따라， 충돌에 의한 방해의 반도수가 증가한다. 

道敎의 예배에 관해서는 어떠한 지식도 쓸모가 없다. 중국의 기보법과는 다른 기보로 사 

이것들은 아직 역보되지 않았다. 용한 몇개의 찬미가가 明道藏에 의해 인쇄되었다. 

훨 역보에 관한 주석 

현을 黃 (F)역보는 새번째 ;fJ(]線과 기 호의 지 나천 사용을 피 하기 위 하여 p. 29-33까치 의 

으로 조율한 것이 다. 따라서 일반적으로 조율된 7鉉의 개 방현은 柳 (C) ， f南 (D) ， 黃 (F) ， 太

연주할 때 세쩨현의 즙 악기로 (G) , 始(A) ， 林 (c) ， 南 (d)가 된다. 다른 연주가들이 다른 

은 F가 Bb으로 된다. 


