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LIKWIDOWANIE GRANIC
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WSTEP

moze z teoretycznego punktu widzenia wydawac sie obiecuja-

cym posunieciem, domaga sie glebszego przemyslenia, do czego
taka polityka potrafi doprowadzi¢. Z tego wzgledu nalezy z wieksza
ostroznoscia podejs¢ do kwestii reformy w nauce. Na przyklad, nie
zawsze rezultatem spotkania sztuki z naukga jest ,wielkie dzielo ar-
tystyczne”. To prawda, pojecie ,wielkiego dziela artystycznego” nie-
raz juz kwestionowano. Jednak zawsze w relacjach sztuki z nauka
czai sie takie samo niebezpieczenstwo, ze estetyczny wymiar zmy-
stowego doswiadczenia okaze sie¢ mniej istotny niz racjonalizujacy
aspekt podejscia naukowego. Jak zas pokazuje przykiad neuroes-
tetyki, naukowcy chetnie interpretuja to, co estetyczne, jako jedna
z funkgji ludzkiego moézgu: ,O, wlasnie tu jest siedziba tego wraze-
nia, w mézgu! Tu sytuuje sie zmys? piekna!”. Jesli bowiem ta funkcja
nie zostanie umiejscowiona w efekcie neuroobrazowania, to ,na
jakiej podstawie mozemy mie¢ pewnos¢, ze chodzi o dobra sztuke?”.
W tym przypadku zniesienie granicy miedzy sztuka i naukg jest cze-
$cig okreslonej wersji ludzkiej racjonalnosci, uznawanej za jedyny
mozliwy punkt dojscia. Problem z neuroestetyky staje sie czyms
oczywistym w chwili, kiedy ta nauka zaczyna uzurpowac sobie pra-

Ehoc’ likwidowanie granic miedzy dyscyplinami naukowymi


https://core.ac.uk/display/299811297?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

288

TONY D. SAMPSON

wo do oddzielania obiektywnej estetyki od ,watpliwych” propozy-
¢ji konceptualistéw’, miedzy innymi przedstawiajac Marcela Du-
champa jako uzurpatora, ktéry - jak kazde dziecko widzi - stroit sie
w nowe szaty kréla. To moze zaskakujace, lecz sztuka nie potrafi sie
broni¢ réwniez przed ideami filozoficznymi. Kiedy za$ estetyka nimi
nasiaka, wiele traci ze swojej potencjalnej afektywnosci politycznej’.
Oczywiscie, radykalnie nastawieni artysci i filozofowie zawsze beda
kwestionowac¢ ustalenia nauk o mézgu. Jednak ich wysitki w celu
usuniecia nauki na drugi plan przez skuteczne polaczenie koncep-
téw i sensacji tatwo moga zosta¢ uznane raczej za wyraz krytyczne-
go stosunku do nauki niz twércze podejscie. Wtedy za$ krytyczni
artysci znajda sie w sytuacji bez wyjscia i bedg musieli opowiedzie¢
sie po stronie tych, ktorzy nie chca zniesienia granic miedzy dys-
cyplinami naukowymi, gdyz to uwolni ich od podobnych klopotow.
Nie pozostaje zatem nic innego, niz przyjrzeé sie z bliska po-
lityce likwidowania granic miedzy poszczegélnymi naukami. Jak
sie wydaje, system kapitalistyczny dziala bardziej efektywnie, kie-
dy granice miedzy dyscyplinami s3 plynne. Dlatego tez zacheca do
rozwigzan interdyscyplinarnych, gdyz odpowiada to jego naczel-
nej zasadzie zwiekszania wydajnosci produkcji. W zwiazku z tym
znoszenie granic sta¢ sie moze integralng cze$cia negatywnego
dzialania neoliberalnego mechanizmu, ktéry cho¢ pozornie wspie-
ra interdyscyplinarnosé¢ i wdrozeniowo$¢, odmawia finansowania
projektéw krytycznych, nastawiony przede wszystkim na zysk. Cze-
sto jednak ochronne granice (od granic szeroko pojetych dyscyplin
do granic pél badawczych) to nieistotne przeszkody dla nieustannie
podmywajacych je, erozyjnych wydarzen, ktérych istnienie i wpltyw
trudno ignorowac. Uderzaja w nas jak kolejne fale, niosac ze soba
wiele nowych rozwiazan, zagrazajacych liniom obrony tradycyjnych
dyscyplin (a czesto tez znoszacych granice miedzy nimi). Wywoluja

' V.S. RAMACHANDRAN, The Tell-Tale Brain: Unlocking the Mystery of Human Na-
ture, Random House 2011, s. 192-193.

*  Gilles DELEUZE, Félix GUATTARI, Co to jest filozofia?, thum. Pawet Pienigzek, Wy-
dawnictwo stowo/obraz terytoria 2010, s. 180-220.
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one twércze i destrukcyjne zarazem interferencje, jak pokazuje
chocby ewolucyjny model rozwoju kapitalizmu Josepha Schumpete-
ra z lat czterdziestych ubieglego wieku®. Co zatem powinnismy zro-
bi¢, kiedy juz wszyscy znajdziemy sie na takim wzburzonym morzu?
Budowa¢ nowe linie obrony tradycyjnych dyscyplin czy tez da¢ sie
nies¢ falom, z desperacja trzymajac sie koniecznosci istnienia takiej
krytyki, ktéra mogtaby nadal kwestionowa¢ status quo?

Idac tym tokiem myslenia, chcialbym rozpoczac¢ ten tekst od
kwestii zniesienia granic, skupiajac uwage na problemie, ktory stwa-
rza instytucjonalny kontekst neoliberalnego uniwersytetu. Ujmujac
rzecz w skrocie, powinnismy przeprowadzic szereg eksperymentow
z interdyscyplinarnoscia w aktualnych uwarunkowaniach, ktére
zakladaja potrzebe ich przeprowadzania poza czyms, co okresla sie
mianem jednotorowego myslenia (silos mentality). To bowiem nie-
zwykle istotne, zebysmy przed przystapieniem do znoszenia granic
sprawdzili dokladnie, w jakim stopniu dyscypliny naukowe moga
(czy powinny) twdrczo sie spotyka¢ poza takim wtasnie typem my-
slenia. Inaczej mdéwiac, zanim postawimy radykalny krok w kierun-
ku tego, co z inspiracji Whiteheada okresla si¢ mianem nieumiejsco-
wionych interferencji w podanej ponizej definicji, proponuje cofna¢
sie nieco, zeby przyjrzec sie z bliska metodzie interferencji Deleuze’a.
Oferuje ona bowiem rézne mozliwosci eksperymentalnych przejs¢
miedzy sztuka, nauka i filozofig z wykorzystaniem interwencyjnego
potencjalu wielkich osobowosci, koncepcyjnych person, figur este-
tycznych i rojacych sie demonow.

3 Joseph SCHUMPETER, Capitalism, Socialism and Democracy [1942], Routledge
1976.
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JEDNOTOROWE MYSLENIE | POSTAWA KRYTYCZNA

Czlowiek zapada sie w swoje senne marzenia, jak-
by wpadal do morza. Jesli usituje wygramoli¢ sie
na wierzch, jak czynig to ludzie niedoswiadcze-
ni - tonie!... Otdz, powiadam ci, nalezy si¢ podda¢
niszczacemu zywiolowi, wykonujac w wodzie ru-
chy rekami i nogami, a glteboki ocean utrzyma cie
na powierzchni®.

im rzucimy wyzwanie granicom i chronionym przez nie polom

badawczym, podobnie jak metodologiom i teoriom, w ktérych
ramach powstaly, musimy doda¢ instytucjonalny kontekst zachod-
nich uniwersytetéw. Pojawilo sie bowiem nowe stowo w dziedzinie
biznesu, ktére wymaga naszej uwagi, gdyz juz niedtugo moze zdo-
minowac dyskusje w ramach akademii: jednotorowos¢! Jak ttumacza
menadzerowie szybko rozrastajacego sie sektora neoliberalnej edu-
kacji, nazbyt dlugo pracujemy juz w jednotorowo uksztaltowanych
dyscyplinach, co stoi na drodze innowacyjnosci, produktywnosci
i wzrostu przychodéw. Zwiekszaja sie w zwiagzku z tym naciski i za-
lecenia, zeby taczy¢ silosy w sieci, wigzace wszystko ze wszystkims.
Taka sie¢ niesie ze soba jednak wiele zagrozen. Struktury wladzy
wewnatrz naszej dyscypliny i specyficzne dla niej praktyki zaczna
by¢ wtedy dla wszystkich widoczne, wystawiajac nas na ryzyko ob-
cych metodologii i zewnetrznych ewaluacji. W czasach cie¢ budzeto-
wych i coraz bardziej niestabilnej sytuacji na uczelniach, powiazane
z tymi zagrozeniami porzucenie jednotorowego myslenia oznaczac
moze koniec naukowej kariery.

4 Joseph CONRAD, Lord Jim, ttum. Emilia Westawska, Druk J. Sikorskiego 1904,
s. 78. https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/lord-jim.pdf (przypis ttumaczki].

5 Andy STIRLING, Disciplinary Dilemma: Working Across Research Silos Is Harder
Than It Looks, ,The Guardian”, 11.06.2014, https://www.theguardian.com/science/
political-science/2014/jun/11/science-policy-research-silos-interdisciplinarity
(12.08.2019).
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Trudno traktowac zniesienie granic miedzy dyscyplinami i sze-
-oko rozumiang interdyscyplinarnos¢ jako cudowny lek na wszelkie
rolaczki. Wiekszos¢ badaczy zrozumiala to juz o wiele wczesniej,
1im weszlo w mode odchodzenie od jednotorowego myslenia®. Od
lawna zatem nalezalo sie przygotowaé na moment, kiedy wreszcie
sie zorientujemy, ze porzuciliSmy metaforyczng koleine jedynie po
‘0, zeby utona¢ w plytkich wodach interdyscyplinarnosci. Jak sie
:zesto podkresla w czysto praktycznym ujeciu, bez inwestycji czasu
. srodkéw niezbednych do poznania odrebnych metodologii, kté-
cych funkcje, wrazenia czy koncepty staly sie dostepne dla wszyst-
<ich, powaznie ryzykujemy jako akademicy, ze wkrétce osiggniemy
aasze pedagogiczne czy nawet intelektualne granice’. W dzisiejszej
sztuce i humanistyce instytucjonalng norma staly sie przeciez bar-
1ziej dezinwestycje niz inwestycje. Musimy zatem rozwazyc¢ argu-
nent, ze neoliberalny uniwersytet coraz chetniej wykorzystuje pro-
lukcje ,plytkiej interdyscyplinarnosci” jako srodek marketingowy
1o promocji niskonaktadowych tresci, pozbawionych nalezytej glebi
ntelektualnej. Czyni zas tak niezaleznie od tego, czy sa one efek-
:em jednotorowego myslenia, czy tez nie. Co moze wszakze dziwi¢,
Jeleuze i Guattari, niegdys mistrzowie krzyz6wek miedzy dyscypli-
nami, w ostatniej wspolnej pracy otwarcie przyznali, ze swobodne
‘aczenie sztuki, nauki i filozofii natrafi¢ musi kiedys na powazne
>graniczenia metodologiczne®. Inaczej méwiac, dajac przyzwolenie
na interdyscyplinarnos¢, musimy sie liczy¢ z melanzem metodolo-
gicznym, ktory — podobnie jak neuroestetyczne interwencje w dzie-
dzine sztuki - niesie ze soba ryzyko spotkania zmystowosci praktyki
artystycznej z funkcja nauki. I vice versa - potencjalne ograniczenia
metodologiczne sztuki pojawiaja sie¢ w chwili, kiedy jakis artysta
probuje zmieni¢ funkcje nauki w materie czystych wrazen.

> Thomas C. BENSON, Five Arguments against Interdisciplinary Studies, ,Issues in
[ntegrative Studies” 1982, nr 1, s. 38-48.

Ibidem.
*  Gilles DELEUZE, Félix GUATTARI, Co to jest filozofia?
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Mimo niebezpieczenstw zwigzanych z melanzem metodolo-
gicznym, musimy jednak przyzna¢, ze po odrzuceniu jednotorowe-
go myslenia odbieramy interdyscyplinarnos¢ jako rodzaj wyzwole-
nia. Pojawiajace sie wtedy poczucie tworczych mozliwosci sprawia,
ze plytkos¢ okazuje sie zupelnie nietrafiong metaforg. Przeciez to
wlasnie poza granicami i $cisly lokalizacja rodza sie nowe pola ba-
dawcze, metodologie i teorie. Wtedy za$ pojawia sie nastepujacy
problem: jak zniesé¢ granice, nie ryzykujac utraty ochrony, jaka one
zapewniaja w dzisiejszym panstwie neoliberalnym. Jedng z mozli-
wosci jest wyjscie poza wlasng dyscypline i ostrozne, nieufne sta-
wianie kolejnych krokéw, czyli zachowanie postawy krytycznej wo-
bec wszelkich nowych relacji®. Jak sadze, niezbedne okaza¢ sie tez
moze odpowiednie polgczenie krytycznej teorii z interdyscyplinar-
nosciag w efekcie tworczo-destrukcyjnej interferencji. Innymi stowy,
trudny do identyfikacji melanz moze przez swoja obcos¢ doprowa-
dzi¢ w ostatecznym rozrachunku do zachwiana politycznym status
quo w uniwersytecie. Jak pisze Jennifer Summer: ,Nie brakuje ob-
szaréw, na ktérych teoria krytyczna spotyka interdyscyplinarnosé.
Obie przeciez zostaly usuniete poza obreb wspolnoty akademickiej:
interdyscyplinarnos¢ za to, ze narusza granice miedzy dziedzinami
wiedzy, a teoria krytyczna za to, ze negatywnie ocenia status quo”*.

Wszelkie koncepcje stowarzyszania tych dwéch ,wyrzutkéw”
z akademii obiecuja sprawi¢, ze relacje miedzy, na przyklad, sztuka
i naukg, beda traktowane z nalezytg podejrzliwoscia. Jesli wezmie-
my pod uwage aktualny kontekst neoliberalny, taki sojusz na pewno
przyniesie pozytek. Wolatbym jednak przejs¢ od nastawienia kry-
tycznego, typowego dla tradycyjnej teorii krytycznej, zachowujacej
dystans wobec innych dyscyplin, do refleksji nad taka relacja, ktorej
nie sposéb zlokalizowa¢. W dalszej czesci tego rozdzialu poswiece
wiecej miejsca osobliwemu zjawisku ,braku lokalizacji”, teraz bo-

> Jennifer J. SUMMER, Relations of Suspicion: Critical Theory and Interdisciplinary
Research, ,History of Intellectual Culture” 2003, nr 1, https://www.ucalgary.ca/hic/
issues/vol3/7.

1 Ibidem, s. 6.
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wiem czytelnik powinien sobie przedstawi¢ interdyscyplinarnosé,
nie odwolujac sie do pojecia granic, ktére automatycznie sugeruja,
ze wszelkie mieszanki sktadaja sie z elementéw o konkretnym po-
chodzeniu. Dlatego tez w tym rozdziale proponuje nie tyle zniesie-
nie granic miedzy dyscyplinami czy tez zdystansowanie sie do nich,
ile ich eksperymentalne przekraczanie lub tworzenie nowych mode-
li, definiowanych tu przez pryzmat teorii interferencji fal.

Co istotne, uwzglednienie interferencji fal oznacza przyjecie
podejscia z kregu nowego materializmu, ktory odchodzi od rozréz-
nienia na sztuke i nauke, traktujac je jako efekt sztucznie wytworzo-
nej opozycji miedzy kultura i natura lub typowego dla niektorych
eksperymentéw naukowych rozszczepienia na ludzkie koncepcje
i nie-ludzi. Wrecz przeciwnie, wszystko, co mozna okresli¢ jako nie-
-sztuka, nie-nauka czy nie-filozofia, powinno prowadzic¢ do rozmycia
granic miedzy nie-ludzkimi interwencjami w sztuce, zarazem skia-
niajac do postawienia pytan o interwencje czlowieka w nie-ludzkie
$wiaty. Zeby w pelni zrozumie¢ pozytek, ptynacy z braku lokalizacji
w tym nie-ludzkim kontekscie, trzeba wyraznie odrézni¢ podejrzli-
wos¢ od idealistycznej tradycji krytycznych konfrontacji z tym ro-
dzajem wiedzy, ktéry zajmuje sie wytacznie sitami natury. To istot-
ne miedzy innymi dlatego, ze krytyczny dystans miedzy sztukami
i humanistyka jest definiowany z jednej strony przez kulturowy po-
tencjal ludzkich idei, a z drugiej eksperymenty nauk scistych i tech-
nologii z sitami natury. W konsekwencji tego teoretycznego impasu
marnujemy sily i rodki, gdyz ludzkie idee i swiaty natury pozostaja
nadal odgrodzone nieprzekraczalng przepascia. Jak twierdzy ide-
alisci, kazdy krok w strone nie-ludzkiego paradygmatu w sztukach
i naukach humanistycznych grozi tym, ze otworza si¢ szeroko drzwi,
wpuszczajac rozszalate nauki i sily technologii. To zas, jak sie wy-
daje, doprowadzi do zniszczenia ludzkich idei*. Jednak, jak twier-

*  Arthur KRYSTAL, The Shrinking World of Ideas, ,Chronicle of Higher Education”,
21.11.2014, http://chronicle.com/article /Neuroscience-Is-Ruining-the/150141
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dzi Katherine N. Hayles*, dystans zachowywany przez humanistow
wobec projektow naukowych i technologicznych sprawia, ze pomija
sie istotne wczesniejsze przypadki wspotpracy i dyskusje na temat
kwestii etycznych. Dzisiaj potrzebujemy przede wszystkim jednego:
jakiejs alternatywy dla impasu, wywolanego przez naukowy i ideali-
styczny determinizm. Interferencje fal, jak za chwile pokaze, to nie
tyle nowa teoria krytycznego dystansu, wypracowana na glebiach
czy plyciznach naukowych dyscyplin, ile nowa metoda krytycznej
praktyki na powierzchni.

PRAKTYKA KRYTYCZNA | INTERFERENCJE FAL

Eo oznacza krytyczna praktyka na powierzchni? Akademicy nie
przebywaja przeciez ani na glebokich wodach, ani na plyciznach,
lecz niczym Lord Jim Conrada wykorzystuja swoje rece i nogi, zeby
utrzymac sie na powierzchni nakladajacych sie na siebie fal, ktére
kaza nam spojrze¢ prosto w twarz nieskoriczonemu potencjatowi
kreacji-destrukcji. To wlasnie na powierzchni dochodzi do spotkania
wrazen artystycznych, funkcji naukowych i filozoficznych koncepcji.
Jednoczesnie powinnismy krytycznie podchodzi¢ do politycznych
efektow tworczej destrukeji w czasach, kiedy neoliberalne postula-
ty stanowia czes¢ tych wylaniajacych sie fal. To bowiem polityczny
potencjal interferencji rozmaicie sytuuje naukowe dyscypliny w po-
zornie skonfliktowanych rytmicznych interferencjach szalejacego
kapitalizmu, za$ jego modus operandi jest z natury kreacyjno-de-
strukcyjny. W konsekwencji, interferencje moga wspélgrac z tymi
samymi relacyjnymi wzorcami kreacji-destrukeji, ktére napedzaja
neoliberalny system, lub tez przyspieszy¢ ich oddzialywanie. Ina-
czej mowiac, krytyczne interferencje, nim si¢ obejrzymy, moga zna-
lez¢ sie na grzbiecie niebezpiecznych fal interdyscyplinarnosci na

» Katherine N. HAYLES, Unthought: The Power of the Cognitive Nonconscious,
Chicago University Press 2017, s. 130-131.
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uniwersytecie, wydane na tup politycznie okreslonych, rytmicznych
interferencji kapitalizmu. To prawda, w momencie kryzysu, w jakim
sie znajdujemy, trudno sobie wyobrazi¢ alternatywe dla neoliberal-
nego rezimu, ktéry w sposéb przyprawiajacy o dreszcz przerazenia
przypomina instrumentalng polityke edukacji w stalinowskich la-
tach trzydziestych ubieglego wieku®.

Z bardzo podobnych powoddw, jak sie wydaje, Deleuze i Guat-
tari wyrazili podobne zastrzezenie wobec tego, czy i w jakim stopniu
nalezy powrdcic do interdyscyplinarnosci, w é6wczesnym kontekscie
politycznym, kiedy uniwersytet zaczat dostawac sie we wladanie ka-
pitalizmu. Ich sposdb rozumienia nauki, sztuki i filozofii jako trzech
odrebnych fal nabiera ponownie politycznego znaczenia*. Kazdy
wzor fal w abstrakeji interferencji powstaje bowiem podczas spo-
tkania umystéw uczonych, artystéw i filozoféw w reakcji na chaos
otaczajacych ich wydarzen. Te fale moga wchodzi¢ we wzajemne in-
terferencje na rozmaite kreacyjno-destrukcyjne sposoby, co jednak
wcale nie oznacza, ze doprowadza do powstania nowych harmonij-
nych relacji czy formacji dyskursywnych. Innymi stowy, interferen-
cja nie wytworzy nowej syntezy czy tez nowego myslenia jednotoro-
wego. Nie mozna jednak zapominac, ze wynikiem interferencji nie
jest zlaczenie sie dyscyplin w nowej przestrzennej lokalizacji. Inter-
ferencja fal nie réwna sie bowiem statej i okreslonej pozycji na siatce
wspoéirzednych, to raczej nowy wzér, ktory ulega wzmocnieniu, kie-
dy przecinaja sie dwie lub wiece;j fal.

4 Craig BRANDIST, The Perestroika of Academic Labour: The Neoliberal Transforma-
tion of Higher Education and the Resurrection of the ,Command Economy”, ,Ephemera”
2017, nr 3, s. 583-607, http://www.ephemerajournal.org/contribution/perestroi-
ka-academic-labour-neoliberal-transformation-higher-education-and-ressurec-
tion

4 W Co to jest filozofia? Deleuze i Guattari pisz3 o trzech odrebnych ptaszczy-
znach. Moje alternatywne wykorzystanie ,fal” to konsekwencja poszerzenia ich
koncepcji interferencji, a takze propozycja nieco inaczej zorientowanej interpre-
tacji oryginalnego tekstu. Zob. bardziej obszerng dyskusje na ten temat: Tony D.
SAMPSON, The Assemblage Brain: Sense Making in Neuroculture, University of Min-
nesota Press 2016.
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Cho¢ natrafiamy na pewna niezbieznos¢ metodologii, kiedy
fale na siebie nachodz3, zawsze istnieje mozliwosci pojawienia si¢
nowosci w jednym z trzech rodzajéw interferencji (zewnetrzna, we-
wnetrzna i nieumiejscowiona). Nalezy zatem dostrzec znane refre-
ny lub otwierajace sie mozliwosci w chwili, kiedy odrebne wczesniej
fale zaczynaja ze sobg interferowac na tych trzech poziomach. W ten
sposéb interferencje pierwszych i drugich fal (zewnetrzne i we-
wnetrzne) oferuja ,wglad w przysztos¢ filozofi (...), sztuki i nauki”s.
Jak sie jednak okaze, kwestig potencjatlu nieograniczonego braku lo-
kalizacji stanie sie to, ze dana dyscyplina moze odrzuci¢ dotychcza-
sowe metody, stajac sie nie-filozofiz, nie-sztuka, nie-nauky. W efek-
cie nikt (artysta, filozof czy naukowiec) nie bedzie mégt rosci¢ sobie
pretensji do zawlaszczenia jakiej$ interferencji, jesli tylko stata sie
nieumiejscowiona, poniewaz metody zmienig sie w akty piractwa
na terenie poszczegdlnych dyscyplin. Istnieja jednak okreslone po-
zytki z bycia piratem na obszarze cudzej dyscypliny pod warunkiem,
ze interferencje fal nigdy nie zostana ustabilizowane. Nie brakuje
w nich pozadanych intensywnosci i wydarzen, ktérych nie da sie
wzig¢ w posiadanie. To idealne warunki dla uprawiania piractwa®.
Na przyklad, kiedy artystka pladruje funkcje nauki, zeby stworzy¢
nowg figure estetycznga, nie musi wcale ugrzezna¢ w metodach, dys-
kursywnych formacjach czy istniejgcych odnosnikach. Nie znaczy to
wcale, bysmy dazac do braku lokalizacji, nie do$wiadczali dyktatu
metodologii. Interferencja zawsze jest ograniczona. Na przyklad,
w wewnetrznych i zewnetrznych interferencjach w sztuce i nauce
nigdy nie staje sie wiecej niz jednym wrazeniem czy funkcja. Sztuka
postrzegana jako funkcja staje sie wprawdzie nowym odnosnikiem
dla funkgji, lecz poki nie utraci w pelni umiejscowienia, wrazenie za-
chowuje pamie¢ metody, z ktorej sie oryginalnie wylonito. Na tym

s Arkady PLOTNITSKY, From Resonance to Interference: The Architecture of Concepts
and the Relationships among Philosophy, Art, and Science in Deleuze and Guattari,

JParallax” 2012, nr 1, s. 19-32, tu: s. 22.

**  Gabriel KUHN, Life Under the Jolly Roger: Reflections on Golden Age Piracy, PM
Press 2010, s. 28.



LIKWIDOWANIE GRANIC

wlasnie polega ograniczenie metodologiczne, ktére jedna dyscyplina
naklada na inng, jak chcieli, piszac o abstrakcji, Deleuze i Guattari.

Zeby wytworzy¢ ten rodzaj nowosci, jaki obiecuje brak umiej-
scowienia, interferencja musi oscylowa¢ we wszystkich kierunkach.
Filozof pladruje metody naukowe oraz praktyke artystyczna, z kolei
naukowiec piratuje obszary filozofii i sztuki. Z pewnoscig przywola-
ny wczesniej przyktad neuroestetyki to jawny przypadek piractwa,
dokonany gléwnie przez naukowca, ktéry niespecjalnie zaprzata so-
bie glowe swoistoscig metod artysty czy tez jego wyobrazen o wiel-
kiej sztuce. Interferencja nie jest sama w sobie interdyscyplinarna,
jesli bedziemy przez to rozumie¢ osiggniecie jednosci za sprawa
udanej syntezy. Nie oznacza relacji harmonijnej. Pozostaje - i musi
pozostawa¢ - ambiwalentna, komplementarna i antagonistyczna.
Jej glowny cel to krytyczna kreatywnos¢ i destrukcyjnosé w jednym
i tym samymm czasie.

Nadrzednym celem krytycznej interferencji nie jest synteza,
lecz omijanie stereotypowych idei, opinii i reziméw percepcji, po-
wiagzanych z konkretnymi metodologiami. To zas oznacza w osta-
tecznym rozrachunku wyjscie poza ograniczenia interferencji
zewnetrznych i wewnetrznych w kierunku takiej interferencji,
ktora méwi ,,nie” samej sobie. Chodzi o ruch w strone ,nieumiej-
scowionych interferencji, ktore wychodza poza wszystkie istniejace
dziedziny wiedzy"", co$ w rodzaju superpozycji stanéw kwanto-
wych. Inaczej niz w umiejscawiajacej fizyce klasycznej w przypadku
nalozenia na siebie tego, co uzupelnia i tego, co kasuje interakcje
miedzy falami, rzeczy staja sie coraz dziwniejsze w superpozycji sta-
néw kwantowych. Dzieje sie tak, poniewaz fale (i czasteczki) moga
znajdowac¢ sie w wielu miejscach réwnoczesnie. Zatrzymajmy sie te-
raz jednak przy kilku przykladach, ktére pokaza, na czym polegaja
zewnetrzne i wewnetrzne interferencje.

7 Arkady PLOTNITSKY, From Resonance to Interference, s. 21.
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I. INTERFERENCJE ZEWNETRZNE. OSOBISTOSCI

Cho¢ Deleuze opisuje mlodego Paula Klee jako artyste, ktorego zmy-
slowe abstrakcje wytwarzaly zewnetrzng interferencje, kiedy napo-
tkaly matematyczne teorie Leibniza®, stosunek artysty do nauki byt
ambiwaletny i zmienial sie z jego wiekiem*. Jako miody cztowiek
pono¢ wyznawal zasade, ze nauka o barwach powinna pomaga¢ ar-
tyscie w doborze odpowiedniego koloru. Pézniej jednak odrzucit
system koloréw wprowadzony éwczesnie przez chemika, Niemca
Wilhelma Ostwalda. Jak sam to ujal: ,To, co taczy wiekszos¢ arty-
stow, czyli nieche¢ wobec koloru jako nauki, zrozumiatem dopiero
niedawno temu, czytajac teori¢ koloréw Ostwalda”.

Pézniej Klee uznal, ze naukowcy patrza z gory na artystéw,
uwazajac ich za dziecinnych. Mimo to teza Ostwalda, ze stosujac
,0g0lna zasade”, udalo mu si¢ wytworzy¢ ,harmonie, uzywajac to-
néw o tej samej wartosci”, nie tylko kazata Klee mysle¢, ze Ostwald
w rzeczywistosci pozostal dzieckiem, ale tez przekonala go, ze wpro-
wadzenie przez chemika systemu koloréw moze skonczy¢ sie ogra-
bieniem sztuki z jej duszy*.

Na chwile zostawiajac na boku nauke o kolorach, gdyz to inny
rodzaj interferencji, musimy potraktowa¢ zmieniajaca sie relacje
Klee z Ostwaldem jak interferencje zewnetrzng, ktéra rezonuje mie-
dzy dyscyplinami, lecz pozostaje wewnatrz ograniczenn metodolo-
gicznych, omawianych powyzej. W ten sposéb hastami wywotawczy-
mi dyscyplin staja sie nazwiska wielkich osobistosci, ktérych skok
w szerokie wody wlasnej dyscypliny wywotuje niekiedy rozchodzace
si¢ fale, ktore jako interferencje oddzialuja poza jej granicami. Al-
fred N. Whitehead to wyjatkowy przyklad takiej osobistosci, ktorego

®  Gilles DELEUZE, The Fold: Leibniz and the Baroque [1988], Continuum 2006,
5. 15-16.

9 Philip BALL, Bright Earth: Art and the Invention of Colour, University of Chicago
Press 2003, s. 357.

Cyt. za: ibidem.

»  Cyt. za: ibidem.
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funkcjonalna matematyka wdarta sie w $wiat konceptéw filozoficz-
nych, w wyniku czego, na przyktad, wektory staly sie prehensjami
w jego pracy Process and Reality®. Wiekszos¢ wielkich osobistosci
pozostaje jednak przykuta do swoich dziedzin ze wzgledu na wyko-
rzystywane metody. Naukowcy odczuwaja potrzebe uznania (lub
odrzucenia) swoich wielkich poprzednikéw, zeby uzasadni¢ wia-
sne stanowisko. Filozofowie wykorzystuja wielkich poprzednikow,
zeby wzmocni¢ spdjnos¢ przekazu lub wyrazniej zaznaczy¢ zlacze,
w ktérym jedna szkota filozoficzna zrywa z naukami poprzedniej®.
Takze wielkie osobistosci nauki produkuja podobne miejsca odciecia
od istniejacego paradygmatu (Newton, Einstein, Bohr). Oczywiscie,
sztuka ma swoich gigantéw, niczym kamienie milowe znaczacych
modne i meandrujace $ciezki. Imiona niektérych wyblakly lub zo-
staly zapomniane, inne przywrécono do zycia i zyskaly nowe barwy.
W rozmaitych miejscach te $ciezki przecinajg sie z drogami innych
dyscyplin, jak stato sie w przypadku Klee i Ostwalda. Podobnie, kie-
dy sztuka abstrakcyjna i konceptualna spotkaly sie pod koniec XX
wieku, widzieliémy jak wrazenia wywolywane przez sztuke i koncep-
cje filozoficzne zaczely sie na siebie naktada¢. Niekoniecznie byt to
przypadek harmonijnej zbieznosci, gdyz pojawilo sie ryzyko oslabie-
nia sily afektywnej wrazen zmystowych, ktore staly sie czyms, co
Deleuze i Guattari nieoczekiwanie uznali za znieczulajacg jakos¢
konceptualnego readymade*. Inaczej méwiac, kiedy wrazenia zmy-
stowe i koncepty nakladaja sie na siebie, te drugie traca polityczna
zdolnos¢ do rezonowania na poziomie afektéw, poniewaz dzielo
sztuki przesigka znaczeniami, utrudniajgcymi odczuwanie.

Zeby zastanowic¢ sie nad kolejnymi ograniczeniami, potencjal-
noscia takiego naktadania sie dyscyplin i zasiegiem rozchodzacych
sie fal, wywolanych przez wielkie osobowosci i czasem powoduja-
cych interferencje z metodologicznymi kompetencjami innej dyscy-

»» Alfred N. WHITEHEAD, Process and Reality [1929], Free Press 198s.
" Gilles DELEUZE, Félix GUATTARI, What Is Philosophy?, s. 125.
2 Ibidem, s. 198.
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pliny, warto spojrze¢ po raz kolejny na neuroestetyke. To wtasnie
na tym obszarze nauka prébuje bowiem funkcjonalizowa¢ wrazenia
zmystowe, wywolywane przez sztuke. Zgodnie z programem neu-
roestetyki, cho¢by tym, ktéry stworzyt neurobiolog Semir Zeki, ba-
dania sztuki i mézgu zaczynaja sie od funkeji kory wzrokowej, po-
wszechnie uznawanej za siedlisko zmystu wzroku. Prowadzi to do
»nieuchronnej” konkluzji, ze ,funkcja sztuki jako takiej to jedynie
przedluzenie funkcji mézgu”». Nie tylko doswiadczanie sztuki zale-
zy wylacznie od ,nadrzednej zdolnosci widzenia” za posrednictwem
kory wzrokowej*. Zeki wychwala réwniez takich wielkich artystéw,
jak Michat Aniol, Cézanne, Matisse, i Mondrian jako podobnych
jemu poszukiwaczy wiedzy na temat tej funkcji. Jak sie wydaje, taka
zakladana wzajemnos$¢ miedzy sztuka i nauka wynika z pragnienia,
zeby pojac, jak ci wielcy artysci postrzegali prawdziwe przedmioty,
na takich samych zasadach, na jakich neurobiolog stara sie zlokali-
zowa¢ funkcje wiedzy w korze wzrokowe;.

Nie tak szybko! Musimy stawi¢ czota kilku praktycznym kwe-
stiom. Po pierwsze, co oczywiste, wiekszos¢ tych artystéw to byli
malarze! Tym samym wstepne studia nad estetyka, ktore podjat
Zeki, ograniczaly sie do specyficznego gatunku sztuki. Dlatego nim
pojdziemy dalej, powinnismy ze wspomniana wcze$niej podejrzli-
woscig przyjrzec si¢ ustaleniom neuroestetyki. Zeki dazy do synte-
zy funkcji neurobiologii i wielkich malarzy, a w gruncie rzeczy chce
zmieni¢ doswiadczenie jednego gatunku sztuki w funkcje piekna,
odmawiajac innym miejsca w kanonie. Jak sie wkrétce okaze, ten
nurt neuroestetyki dokonuje selekcji nawet w obrebie malarstwa,
uznajac chocby wielkich kubistow za artystow, ktérzy heroicznie
starali si¢ nasladowa¢ funkcje mézgu, lecz (z neurobiologicznego
punktu widzenia) z mniejszym sukcesem niz artysci bardziej reali-
styczni. Vermeer zatem zastuzyl na wiecej pochwal, gdyz udato mu

s Semir ZEKI, Art and the Brain, ,Daedalus” 1998, nr 2, s. 71-103, tu s. 71.
Ibidem, s. 72.
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sie bardziej zblizy¢ do Platonskiego ideatu, o czym Braque mégt tyl-
ko pomarzy¢».

Druga istotna kwestia praktyczna to pytanie o to, jak podda¢
krytyce taka tendencje w neuronaukach, ktdra chce konkretne formy
artystyczne powiazac z okreslonymi rejonami w mézgu®. Nawet bo-
wiem, kiedy neuroestetyczne soczewki odsuwajj sie od statycznych
plocien, zeby skierowa¢ sie, na przyktad, na ruchome przedmioty
sztuki kinetycznej, czynig tak jedynie w tym celu, zeby postawi¢ teze,
jakoby mobile Alexandra Caldera powstaly jako doskonate bodzce
dla innego rejonu komdrek mézgowych, ktérych funkcja sprowadza
sie do procesowania ruchu. Zeki wprowadza ponadto wyrazne roz-
réznienie na partie mézgu, ktére stuza do odbioru sztuki abstrakcyj-
nej, i te, ktére postrzegaja sztuke przedstawiajaca®. W ten sposéb
dochodzimy do tego, co niektérzy podejrzliwi krytycy w gronie neu-
ronaukowcéw nazwali rodzajem neurofrenologii?®, opierajacej sie na
dalece uproszczonym wyobrazeniu, ze kazdy obszar mézgu inaczej
ocenia rozne gatunki sztuki. Mogloby sie wydawac, ze w poszukiwa-
niu funkcji piekna neuroestetyka przyjmuje ograniczong sztywny-
mi granicami koncepcje ,wielkiej sztuki”. Prowadzi to nie tylko do
umiejscawiajgcego traktowania sztuki jako funkcji mozgu, ale takze
odsuwa na bok sporng kwestie (i podejrzenie) odnosnie tego, jak
sztuka zdobywa wielkosc.

W ostatecznym rozrachunku to ograniczenia metodologiczne,
ktére wielcy artysci sami natozyli na potencjat interferencji, wyzna-
czaja zakres jego realizacji na poziomie zewnetrznym. Wielcy arty-
§ci skazani s3 bowiem na takie interferencje, ktére mogg rezonowa¢
miedzy poziomami, gdyz obowigzuje tu ,zasada”, ze ,interferujaca
dyscyplina musi postepowac zgodnie ze specyficznymi dla niej me-

77 Ibidem, s. 80.

*#  Tony D. SAMPSON, Virality: Contagion Theory in the Age of Networks, University
of Minnesota Press 2012.

»  Semir ZEKI, Art and the Brain, s. 87.

’°  Robert G. SHULMAN, Brain Imaging: What It Can (and Cannot) Tell Us about Con-
sciousness, Oxford University Press 2013, s. 93.
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todami”*. Brak zainteresowania Klee dla nowej nauki o kolorach ma
swoj odpowiednik w metodach stosowanych w nauce, gdzie auto-
nomia wrazen zmystowych pozostaje w wyraznie antagonistycz-
nych relacjach z funkcjami wiedzy naukowej. Préby badania wrazen
zmystowych sztuki za pomoca metod naukowych to, jak widaé, nic
nowego, jednak za sprawg neuroestetyki te wrazenia, jakby mozna
powiedzie¢ wlasciwym jej jezykiem, staly sie jeszcze bardziej funk-
cjonalne.

Kierujac sie podejrzliwoscia, powinni§my po raz kolejny blizej
przyjrzec sie problematycznej tezie, ze wewnatrz moézgu istnieje
w izolacji zestaw uniwersalnych zasad, definiujacych piekno. Zacza¢
zas nalezy od odnotowania, ze kiedy neuroestetyka skupia uwage na
najstynniejszych dzielach malarskich jako podstawie definicji piek-
na, to catkowicie ignoruje polityke sztuki, czyli historyczne zmiany
form mecenatu, ktéry poczatkowo stanowit przywilej spotecznych
elit, a w tej chwili zalezy od rynku sztuki, zdominowanego przez
kapitalistyczne korporacje i oligarchéw na wspanialych jachtach.
Na przykiad, zajmujac sie przede wszystkim funkcjonalnymi po-
ruszeniami sztuki kinetycznej w madzgu, neuroestetyka catkowicie
odrzuca istotng polityke plynnego ruchu, zaleznego od wrazenia
zmystowego wywolywanego przez performatywne rzezby Caldera®.
To wtlasnie zrédlo typowych dla starej szkoly inklinacji naukowcow
do tego, zeby wykluczac niektore dziela sztuki z definiowanej przez
neuroestetyke sfery piekna, gdyz znajduja si¢ poza kanonem lub
ich podobienistwo do rysunkéw dzieci nie licuje z konserwatywna
wizja tego, co ustanawia ,wielka sztuke”. W konsekwencji maskuja
oni swoj3 nieche¢ do zauwazania takich sposob6w uprawiania sztu-
ki, ktore pozostaja poza elitarnymi galeriami, domami aukcyjnymi
i korporacyjnymi spétkami holdingowymi, dominujacymi na rynku
sztuki. Wbrew temu, co pisali Deleuze i Guattari, zaskakujace za-

3 Gilles DELEUZE, Félix GUATTARI, What Is Philosophy?, s. 217.

% Marko DANIEL, Between Paris and New York: Fountains, Fluidity, Politics, [w:]
Alexander Calder: Performing Sculpture, red. Achim BORCHARDT-HUME, Yale Uni-
versity Press 2015, s. 42-53, tu s. 52.
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interesowanie dla potencjalnie neutralizujacego efektu polaczenia
wrazen zmystowych sztuki abstrakcyjnej z readymades konceptu-
alistéw jest zapewne wynikiem absurdalnej inferencji krytycznej
samych readymades, ktora sprawila, ze ten koncept znalaz! sie w re-
jonie wspoélczesnej estetyki i wreszcie doprowadzit do podwazenia
metodologicznych granic miedzy sztuka i ideami filozoficznymi.

Z podobnj funkcjonalizacjg wrazen zmystowych mamy w neu-
roestetyce do czynienia w dziedzinie projektowania, gdzie tacy prak-
tycy i teoretycy, jak Anthony Dunne i Fiona Raby®, podobnie jak
Benjamin Bratton*, wykorzystali krytycznga i spekulacyjna teorie, by
zmieni¢ dominujjce zasady kapitalistycznego projektowania prze-
myslowego. Projekt Garneta Hertza* zastuguje tu réwniez na uwage,
poniewaz wychodzi poza tworzenie krytycznej czy spekulatywnej
narracji, proponujjc koncepcje zmierzajgcg wprost do krytyczne-
go wytwarzania funkcjonalnosci projektowanych przedmiotéow.
Polityka wrazen zmystowych, ktére wywoluje ten przedmiot, nie
ustepuje zatem miejsca funkcjonalnosci przemystowej czy neutra-
lizujacej konceptualizacji, ktére pojawiaja sie jako funkcjonalnos¢
niepokornej politycznie figury estetycznej. Innymi stowy, Hertz
krazy wokot idei przedmiotéw projektowanych, wytwarzajac w pro-
cesie ich tworzenia polityke wrazen zmystowych.

3 Anthony DUNNE, Fiona RABY, Speculative Everything: Design, Fiction, and Social
Dreaming, The MIT Press 2013.

¥ Benjamin BRATTON, On Speculative Design, ,DIS magazine” 2016, http://dis-
magazine.com/discussion/81971/on-speculative-design-h-bratton/ (25.04.2019).

% Garnet HERTZ, AMT Interview with Garnet Hertz, 2017, https://www.youtube.
com/watch?v=UDg43kCvliwY
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2. INTERFERENCJE WEWNETRZNE.
KONCEPTUALNE INDYWIDUALNDSCI. ROJACE SIE DEMONY | FIGURY ESTETYCINE

[Interferencja wewnetrzna] zabiera filozofie poza jej wla-
sng dziedzine, na przyklad w rejon nauki czy sztuki, co
utrudnia, a nawet uniemozliwia, podjecie decyzji, do ja-
kiej dziedziny dana koncepcja nalezy*.

a poziomie wewnetrznym interferencje to zjawiska zywotne,

wszechobecne i nie-ludzkie. Z powodzeniem moga istnieé poza
granicami metody wielkich osobowosci, powodujac zesliznigcie
si¢ z jednej dziedziny w inng. Na przyktad, filozofia wykorzystuje
konceptualne indywidualnosci, zeby nada¢ zycie swoim ideom,
nalezy jednak podkresli¢, ze nie chodzi tu o historyczne czy zyjace
nadal osoby. Zaratustra postrzega swiat inaczej, niz czynia to ludzie,
poniewaz pozostaje czysta idea. W Co to jest filozofia? Deleuze i Gu-
attari podobnie postuzyli sie tak indywidualnoscia (glupcem), zeby
pokaza¢, jak glupota wystawia na prébe stereotypowe metodologie
uznanych filozoféw?. Pytania, ktére zadaje glupiec, to interferencje
idei - absurdalne, utracone, rozproszone, anormalne i dysfunkcjo-
nalne. Nie zdolaja zniszczy¢ istniejagcych metod, ale moga spowolni¢
ich dzialanie, sprawi¢, ze zaczna si¢ jaka¢. Wewnetrzne interferencje
nauki podobnie znajdujg wyraz poza obszarem ludzkiej podmioto-
wosci. W przeszlosci najczesciej wyobrazanymi nie-ludzmi byty roja-
ce sie demony, ktére wchodzily w interakcje z zaleznymi zmiennymi,
obliczeniami i szybkoscia ewaluacji, a takze respektowaly ogranicze-
nia narzucane przez archaiczng technologie i wczesne techniki gro-
madzenia danych. Na przyklad, demon Maxwella smiato wkraczat
tam, gdzie nie siegnat dotad ludzki podmiot czy technologia. Lecz
i inne nie-ludzkie, nieorganiczne sprawczosci posiadaja demoniczne
wiasnosci. System koloréw Ostwalda opiera sie choc¢by na obserwo-

% Arkady PLOTNITSKY, From Resonance to Interference, s. 22.
v Gilles DELEUZE, Félix GUATTARI, What Is Philosophy?, s. 63-66.
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wanym przez Newtona zjawisku pryzmatu, ktéry ujawnia cos, czego
ludzkie oko nigdy nie widzialo: rozszczepia $wiatto na rézne barwy.
Dzi$ coraz czesciej nowe technologie przejmuja funkeje rojacych sie
demonoéw. Sondy kosmiczne, sztuczna inteligencja i formy sztucz-
nego zycia maja moc przekraczania granic ludzkiej percepcji, zeby
doswiadczy¢ zdarzen o nieznanych dotad funkcjach. Jednak i takie
demony maja swoje ograniczenia. Neuroobrazowania, ktére polega
na spojrzeniu w glab mézgu i ujawnianiu funkeji neuronéw w dzia-
laniu, nie nalezy traktowac jako Wszystkowidzacego Oka. Takie
demony bywaja poréwnywane do oka na szczycie stozka*. Maja
wiele slepych plamek. Z pewnoscia zatem neuroobrazowanie po-
trafi pokazac¢ naptyw krwi do sieci neuronéw. Dlatego tez neurobio-
log moze przyjac, ze funkcje mozgu sa w jakis sposéb skorelowane ze
sposobem, w jaki powstaja konkretne wrazenia i posrednio przed-
stawiane zachowania. Jednak funkcjonalny rezonans magnetyczny
nigdy nie zdota pokaza¢ w mézgu, na przykiad, idei piekna.

W przypadku artysty wewnetrzne interferencje przybieraja
forme figur estetycznych, za ktérych posrednictwem moze on eks-
perymentowac z wrazeniami zmystowymi. Figury wzbogacaja zatem
nasz $wiat o nieznane dotad odmiany doswiadczen?®. Po raz kolejny
neuroestetyka, ktéra moglaby poszukiwa¢ piekna w marynistycz-
nych obrazach Turnera, nie chce dostrzec tego, ze to wlasnie figura
morskiego krajobrazu jako takiego bierze na siebie role estetyki. Po-
dobnie, to wcale nie Duchamp czy von Freytag-Loringhoven, lecz ra-
czej ich readymades, ktére wygladaja, jakby wyszly spod reki dziecka,
oraz dadaistyczne performanse, postawily pod znakiem zapytania
granice miedzy koncepcjami i wrazeniami. Tak dtugo, jak najwieksi
artysci i filozofowie przestrzegaja ograniczen wlasciwych dla swoich
metod, miedzy ich koncepcjami i wrazeniami utrzymuje sie rezonu-
jacy dystans, uniemozliwiajac ich pelne polaczenie. W przeciwien-
stwie jednak do roju demondéw w nauce, figury estetyczne generalnie

38

Ibidem, s. 128-129.
¥ Ibidem, s. 175.

305



306

TONY D. SAMPSON

ustanowily bliskie zwigzki z konceptualnymi indywidualnosciami
filozoféw. Laczy je bowiem wiele podobienstw, jesli wezmiemy pod
uwage mozliwosci ich interwencji. Z jednej strony konceptualna
persona, jak cho¢by wspomniany glupiec, pomaga krazy¢ wokét ste-
reotypowych idei i postaw filozoficznych. Z drugiej wszakze figury
estetyczne mog3 interweniowac w percepcyjne rezimy, jak chocby te
ustanowione przez metodologie neuroestetyki, ktéra podporzadko-
wuje wrazenia relacjom miedzy podmiotem i przedmiotem.

Trzeba jednak odnotowa(, ze réwnie wiele ograniczen wyni-
ka ze spotkan wewnetrznych interferencji miedzy sztukj i filozofia,
co ze slepych plamek naukowych demonéw. Te interferencje prze-
chodz3 jedna w drugg, ale tylko tak dlugo, jak wytwarzajg wraze-
nia koncepcji i koncepcje wrazen*. Nie jest to kwestia metodologii,
lecz raczej czesto dzis przywolywanych obaw Deleuze’a o dwa rézne
nastepstwa spotkania wydarzen rzeczywistych i wirtualnych, w kté-
rych pojawiaja sie interferencje. Z jednej strony konceptualne oso-
by jak piraci Prometeusza ozywiaja idee, kradnac zycie sztuce, zeby
uzyska¢ heterogeniczna sp6jnosé. Sama za$ idea to aktualizacja
wirtualnego wydarzenia. Z drugiej strony figura estetyczna jest ro-
dzajem wampira, gdyz stara sie przenies¢ inne cialo w sfere wirtual-
nosci. Takie wampiry 2yja dzieki afektom, zapewniajac wirtualnos¢é
wydarzenia za posrednictwem figury. Kiedy jednak okazuje sie, ze te
figury to w gruncie rzeczy zywi umarli, wrazenie idei moze przeobra-
zi¢ sie wylacznie poprzez inny sposéb wyrazenia*. Niczym filmowy
wampir, ktéry zmienia status ciata ostatniej ofiary na wirtualny, czy
tez kubistyczny Akt schodzqcy po schodach Duchampa lub kapelusze
wytwarzajace ciastka von Freytag-Loringhoven, innos¢ figur este-
tycznych nadaje wydarzeniu ciato, zycie i niezmierzone nowe moz-
liwosci. Powtérzmy jednak dla jasnosci: w przypadku tych figur nie
chodzi jedynie o to, by pochwyci¢ wydarzenia w ich figuratywnym

4 Ibidem,s. 177.
4 Ibidem.
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podobienstwie. To wrecz warunek nadania zycia kompozycji poza
przedstawianiem zyjacych - jak robi to cho¢by Vermeer!

INTERFERENCJE SZTUKI

E.E.G. Kiss

emony neuroestetyki to czesciowi obserwatorzy w tym sensie,
Dze potrafig odebra¢ wrazenie piekna jedynie za posrednictwem
funkcji. Co jednak z wewnetrzng interferencjg wrazenia z funkcjg
i wzrastajacg liczbg figur estetycznych, ktére zamieszkujg Swiat
neurobiologii? Jednym z podejmujacych te kwestie projektow ,,ar-
tystyczno-naukowych” jest E.E.G. KISS Lancel/Maata, czyli per-
formans i instalacja artystyczna, ktéra ,sprawdza, jak pocatunek

1. Lancel/Maat, EEG KISS, 2014.
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mozna przettumaczy¢ na dane biologicznego feedbacku”+’. Méwiac
w skrocie, uczestnicy tej instalacji zakladajg na glowe elektrody EEG,
ktére mierza aktywnos¢ ich fal mézgowych podczas ,eksperymen-
tow z pocatunkiem na zywo".

Cho¢ E.E.G. KISS to przede wszystkim odpowiedZ na kwestie
prywatnosci i zaufania za posrednictwem koncepcji publicznej in-
tymnosci, w projekcie tym pojawiaj3 sie wewnetrzne interferencje
miedzy funkcja estetyczng i funkcja neurobiologiczna, ktérych nie
mozna ignorowac. Na tym poziomie interferencji metodologia neu-
robiologiczna, ktéra zaklada, ze doswiadczenie sztuki to gléwnie
sprawa umiejscowienia, ulega zakwestionowaniu na wiele sposobéw,
ktore demonstracyjnie stawiajg op6r funkcjonalizacji wrazeri zmy-
stowych. Jak podkresla Flora Lysen, prowokacyjne pytanie artystéw,
jak ,mozemy okresli¢ ilosciowo odczucie pocatunku”# na podstawie
zapisu EEG, stawia na glowie naukowe ustalenia na ten temat. Per-
formans pocalunku wigcej bowiem méwi o odczuciach ogladajacych
w stosunku do neurobiologii niz o ich wzajemnych uczuciach, znaj-
dujacych odbicie w falach mézgowych podczas pocalunku. Wedtug
Lysen nie chodzi tu o naukows ,inscenizacje spektaklu pocatunku™+,
jak mozna bylo tego doswiadczy¢ we wczesniejszych technologiach
medialnych, na przyklad w filmie. Tu dzieje sig¢ cos diametralnie in-
nego, gdyz , calowanie sie stuzy jako ikoniczny przypadek spektaklu
nauki”#. Naukowo-artystyczny projekt przekracza granice metodo-
logiczne, dzielace neurobiologie od wspétczesnej sztuki. Jak ujmu-
je to Lysen: ,Ten projekt artystyczny znajduje sie po obu stronach
trudnej i wieloznacznej linii: korzysta z autorytetu i popularnosci
badan neurobiologicznych i zmienia nas w ich przedmiot, a jedno-

4 LANCEL/MAAT, E.E.G. KISS (2017), https://www.lancelmaat.nl/work/e.e.g-
kiss/

4 Flora LYSEN, The Neurofutures of Love, ,Baltan Quarterly” 2016, nr 4, s. 4-5, tu
5. 4.

4 Ibidem.

4 Ibidem.
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cze$nie wystawia na widok badania naukowe jako takie i zmienia
nas we wspolbadaczy tej naukowej sytuacji”<.

W tej inscenizacji neurobiologicznego badania estetyczna figu-
ra elektroencefalografii pocatunku ,nieustannie stawia pod znakiem
zapytania granice tego, co uwaza sie za usankcjonowany naukowo
pomiar aktywnosci mézgu"¥. Lysen twierdzi, ze taka insceniza-
¢ja ,uniemozliwia” rozplatanie splotu ,logiki «sztuki» i «nauki»"*.
A zatem metodologiczny cel neuroestetyki, czyli znalezienie piekna
w funkcjach mézgu, zostaje w takim stopniu zredefiniowany, ze za-
czynamy teraz dostrzegac¢ wymiar estetyczny tego, co Lysen nazywa
,neuromania”*®. Rzeczywiscie coraz trudniej zidentyfikowaé, w ob-
rebie jakiej dyscypliny sie znajdujemy. Czy E.E.G. KISS to sztuka-
-nauka czy nauka-sztuka? W tym zatem kontekscie estetyczna figu-
ra pocalunku wyzwala wewnetrzne interferencje, ktore przeslizguja
si¢ pomiedzy plaszczyznami obu dyscyplin.

EcOLOGIAS VIRALES

Innym nurtem w sztuce wspoélczesnej, ktory wytwarza wewnetrzne
interferencje miedzy wrazeniami, ideami i funkcjami, jest wykorzy-
stanie nie-ludzkich performanséw, jak dzieje sie chocby w ekspery-
mentach z mréwkami zombie ekwadorskiego artysty Kuai Shena.
Nawiazujac do fascynacji owadami, wyrazanej od dawna przez arty-
stow, chocby w dzielach surrealistycznych®, estetyczna figura jego
Ecologias Virales wychodzi poza inspirowane marzeniami sennymi
metamorfozy owadéw malowanych przez Dalego, aranzujac w gale-
rii demonstracyjne performanse nie-ludzi. Pomagaja one Shenowi
uniknaé antropocentrycznych reziméw percepcji, oferujac wglad

®  Ibidem.

47 Ibidem.

48 Ibidem.

4 Ibidem.

s° Jussi PARIKKA, Owady i media [2010], ttum. Mateusz Borowski, Malgorzata Su-
giera, Ksiegarnia Akademicka 2017.
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2. Kuai Shen, Viral Ecologies, 2012.

w systemy spoleczne, ktdére sg swoiste wytgcznie dla mrowek zom-
bie5l. Te potudniowoamerykanskie mrowki tak bardzo fascynuja,
poniewaz sg zainfekowane przez pasozytujgce na nich grzyby (Cor-
dyceps unilateralis), ktére sprawnie dostosowujg ich zachowania do
wiasnych potrzeb reprodukcyjnych. Takie ,,anarchiczne formy” wy-
faniajacych sie dopiero systemdw spotecznych moga nawet zrodzic¢
nowe sposoby postrzegania ludzkich i nie-ludzkich spotecznosci
jako nie tylko zdecentralizowanych, ale wrecz zarazliwych. Trud-
ne do przewidzenia performanse zarazonych mrowek nadajg zycie
wiralnej koncepcji spotecznosci, ktora zdaje sie ,,0bca” typowo ludz-
kiemu modelowi rozproszonej inteligencji zbiorowej. Widac tu dos¢
oczywiste paralele miedzy tymi nie-ludzkimi wiralnymi ekologiami
a aktualng kondycjg lunatycznej wiralnosci ludzko-cyfrowych asam-
blazy52.

58 Kuai SHEN, Interview, ,,CLOT Magazine” 2017, http://www.clotmag.com/kuai-
shen
5 lbidem; Tony D. SAMPSON, Virality.
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Eksperymenty Shena nastreczaja wiele probleméw, nawet je-
$li odsuniemy na bok kwestie etyczne, zwigzane z wykorzystaniem
zywych owaddéw w sztuce. Takie projekty s3 takze prawdziwa zmora
dla kuratoréw, gdyz mréwki i inne owady zachowuja sie anarchicz-
nie i zawsze beda prébowaly omina¢ metodologiczne ograniczenia
estetycznej figury, zeby swobodnie wedrowa¢ po podtodze galerii.
By¢ moze anarchia interferencji powodowana przez estetyczng figu-
re mrowek zombie wskazuje ten punkt, w ktérym nie-ludzie odrzu-
caja metody artysty-cztowieka.

3. NIEUMIEJSCOWIONE INTERFERENCJE

Z askakujaca idea czasowosci natury A.N. Whiteheada®® moze nam
poméc w zmierzeniu sie z nadzwyczajnym przemieszaniem nie-
umiejscowionych interferencji. Jak bowiem twierdzit brytyjski filo-
zof, doswiadczenie nie zaczyna sie po prostu w chwili, kiedy dochodzi
do glosu swiadomos¢ ludzkiego podmiotu. Jego zdaniem, doswiad-
czenie juz zawsze znajduje si¢ gdzies tam w przedustawnosci swia-
ta. W kontekscie mojego artykutu oznacza to, ze naturalne piekno
nie jest jedynie zjawiskiem doswiadczanym w okreslonym miejscu
wewngatrz moézgu. Doswiadczenie zdarzen naturalnego piekna nie
zaczyna sie w chwili, kiedy pojawia sie ludzka percepcja. Méwiac ina-
czej, czlowiek i jego aparat percepcyjny nie moga przypisywac sobie
autorstwa ani wydarzen naturalnego piekna, ani idei natury, ponie-
waz jedno i drugie istnialo, zanim pojawila sie ludzkos¢. A zatem
to nie ludzka percepcja przyciaga uwage do doswiadczanego przez
Swiat naturalnego piekna. Wrecz przeciwnie, to doswiadczenie swia-
ta zwraca uwage na ograniczenia ludzkiej percepcji, uwiezionej w tu
i teraz, lecz blednie oddzielonej od zmiennej natury, z ktérej sie
wylonila. Dlatego to nie tylko ludzka percepcja rzuca swiatto na do-

3 Alfred N. WHITEHEAD, The Concept of Nature [1920], Dover Publications 2004.
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$wiadczenie, lecz doswiadczenie $wiata zwraca uwage na anomalie,
jaka jest ludzka percepcja.

Ponadto, w wyraznej opozycji do fenomenologicznego ujecia
percepcji, ktéra pojawia sie jedynie w lokalizowanych punktach (na
przyklad, w mézgu podmiotu doswiadczajacego jakiego$ przedmio-
tu) i doktadnie okre$lonym czasie (tu i teraz), brak umiejscowienia
nie pozwala na oddzielenie sie percepcji od natury. Innymi stowy,
teoria nieumiejscowienia nie musi wcale odgranicza¢ kompleksu
.Czasowego zageszczenia™> i intensywnosci trwania w czasie aktu-
alnych momentéw (lub wydarzen) prymarnego doswiadczenia od
ucielesnionego doswiadczenia w zlokalizowanym punkcie w czasie
i przestrzeni, postrzeganych jako pochodne jakosciss. Méwiac krét:
ko, do$wiadczenie nieumiejscowionych interferencji nie zaczyna sie
od czlowieka. Zaczyna si¢ od wydarzenia.

Nalezy podkresli¢, ze kazde stwierdzenie, jakoby ludzka per-
cepcja byta nadrzednym aspektem doswiadczenia, musi sig spotkac
z duzg doza niedowierzania. Oczywisécie, uswiadomiona ludzka
percepcja nie jest wcale ztudzeniem. Jak stusznie pisze Hayles, cos
istotnego nam umknie, kiedy czytajac ten fragment, nie zdotamy
rozpozna¢ wagi naszej swiadomej percepcji®. Z cala pewnoscia do-
$wiadczamy naszej $wiadomosci! Racje ma jednak réwniez Isabelle
Stengers, zwracajac uwage na to, ze z tego punktu widzenia swia-
doma percepcja w definicji Whiteheada nie jest miejscem dowo-
dzenia. Ona jedynie bierze pod uwage co$, co pojawito sie w zmien-
nej naturze®. Nie tak definiuje swoj cel neuroestetyka, kiedy szuka
piekna w wizualnej percepcji, traktujac je jako okreslona funkcje
ludzkiego mdzgu. Natomiast nieumiejscowione ujecie percepcji nie
uznaje mézgu za tworce rzeczywistosci. A zatem to nie percepcja de-

54 Jbidem, s. 56.

55 Didier DEBAISE, Nature as Event: The Lure of the Possible, Duke University Press
2017, s. 8-15.

s  Katherine N. HAYLES, Unthought, s. 65-66.

7 Isabelle STENGERS, Thinking with Whitehead: a Free and Wild Creation of Con:
cepts [2002], Harvard University Press 2014, s. 147.
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cyduje o tym, czy rzeczy s3 mniej lub bardziej rzeczywiste! Percepcja
jedynie odnotowuje chwilowe zaistnienie w doswiadczeniu postrze-
gajacego niekiedy zwodniczych wydarzerr w tu i teraz. Percepcja
przymnosi czesto btednie zlokalizowane abstrakcje o wiele bardziej
skomplikowanej rzeczywistosci doswiadczanej w konkretnym wy-
darzeniu. Jak zatem uwazat Whitehead, to nie percepcja, lecz proces
zachodzacy w rzeczywistosci wytwarza podmiotowe doswiadczenia.
Podkresle raz jeszcze: nie chodzi wcale o to, ze uwaznos¢ nie istnieje.
Oczywiscie, kiedy to czytamy, wiemy doskonale, co robimy. Sednem
argumentacji jest tutaj co$ innego, a mianowicie, ze umyst posia-
da jedynie , punkt zaczepienia” w doswiadczeniu, nie stanowi zas
~miejsca dowodzenia”, jak blednie nam sie wydaje®.

Starajac sie zrozumie¢, jak zdefiniowane przez Whiteheada
nieumiejscowione interferencje moga pomdc w odejsciu od myslenia

w ramach dyscyplin, warto zacza¢ od nastepujacych trzech kwestii:

1.

Nieumiejscowiona teoria powinna odcia¢ sie¢ od nurtéw
filozoficznych opartych na pojeciu podmiotu i ludzkiej
$wiadomosci. Powinna zatem catkowicie zanegowac so-
lipsystyczne zalozenie, ze ludzie s3 wladcami percepcji
w chwili, kiedy doswiadczajag materialnych substangji je-
dynie za posrednictwem ich drugorzednych wlasnosci. Ze
chodzi tu jedynie o punkt zaczepienia, wiadomo chocby
stad, ze mozemy przesledzi¢ historyczne ingerencje roja-
cych sie demonéw nauki, ktére pomimo swoich licznych
Slepych plamek potrafity zobaczy¢ przedmioty w sposéb,
w jaki cztowiek tego nigdy nie uczyni. Demony bowiem za-
mieszkuja i odslaniajg te dziedzine doswiadczenia, ktéra
istniala wczesniej i nadal istnieje poza ludzky percepcja.
Nieumiejscowiona teoria powinna ponadto przezwyciezy¢
te gry jezykowe, ktore nazbyt uzaleznily si¢ od ludzkich
umystéw i zwodniczo tlumacza subiektywne doswiad-
czenie realnego Swiata na tak ograniczone sposoby. To

58

Ibidem, s. 67.
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zas oznacza koniecznos¢ przemyslenia na nowo kwestii
doswiadczania przedmiotéw, lecz nie jako zaleznych od
podmiotu, ktéry je poznaje, lecz zwracajac uwage na wza-
jemne relacje doswiadczajacych sie nawzajem podmiotéw
i przedmiotéw. Takie dociekania moga przybrac forme nie-
-ludzkiej sztuki z udziatem ludzi.

2. W taki sposéb nieumiejscowiona teoria zakwestionuje
sztywne relacje miedzy podmiotem a przedmiotem, co do-
starczy podstaw dla ponownego przemyslenia ontologii re-
lacji przestrzennych. Brak lokalizacji nie ma bowiem wiele
wspdlnego z koordynatami przestrzennymi, w ktérych
podmioty wchodza w interakcje z przedmiotami (tu i te-
raz, w przestrzeni galerii). Wrecz przeciwnie, to interak-
cja jako taka determinuje przestrzen w ujeciu Whiteheada.
To zas wymaga zrozumienia rozgrywajacego sie w czasie
procesu, ktéry gdzies sie zaczyna i koriczy, zanim zniknie
w residuum pamigci. Sztuka jako wydarzenie!

3. W powiazaniu z drugim punktem, nieumiejscowiona teo-
ria musi poruszac sie poza czysto przestrzennymi pojecia-
mi, kojarzonymi z dyscyplinarnym mysleniem. W prze-
ciwnym razie nie zdota w sposéb radykalnie nowy podejs¢
do doswiadczania przedmiotéw w kontekscie przebiegu
zdarzen czy czegos, co mozemy nazwac falami doswiad-
czenia. W skrocie, taka teoria musi wprowadzi¢ do gry
koncepcje prehensji Whiteheada, ktéra méwiac prosto,
ujmuje wydarzenia przedmiotéw (wydarzenia-przedmioty
czy fale-przedmioty) jako doswiadczenia, nie mozna jej za-
tem myli¢ z percepcja przedmiotéw.
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NIEUMIEJSCOWIONA SZTUKA. LUB JAK DYSCYPLINA NAUKOWA
ZAPRZECZY SAMEJ SDBIE?

3. Mikey Georgeson, Wall Stains.

ak sie zdaje, nieumiejscowiona dyscyplina powinna powiedzie¢
J,,nie” swoim wiasnym metodom. Jak zatem bedziemy odbieraé
nie-sztuke? Poszukujac odpowiedzi, mozemy przyjrze¢ sie¢ twérczo-
Sci Mikeya Georgesona, artysty nawigzujacego do tradycji dadaistow,
w ktorej spotykaja sie konceptualne persony i estetyczne figury, cho¢
zywo interesuje go tez zjawisko braku bifurkacji5. Georgeson wyko-
rzystuje, na przyktad, plamy na $cianach, zeby dopusci¢ do gtosu au-
tonomiczne nie-ludzkie wyrazenia, ktore - jak mozemy zatozy¢ - nie
znajg metod, jakimi artysta sie zwykle postuguje, by uzyskac taki
efekt. Kt6z zna lepiej metody sztuki plam niz sama plama?
Rozwijajaca sie¢ sztuka owaddéw moze w przysztosci aktywnie
zachecac je do uciekania z wyznaczonego im miejsca w galerii czy

% Mikey Georgeson, The Nonbifurcatedman, multimedialna instacja w The Blake
Fest, Bognor Regis Public Library, 2017, http://blakefest.co.uk/exhibition/
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4., Chris Salter + TeZL: Direction and Sound, Ilinx, 2014.

podsycaé bunt przeciwko wywotywaniu tych wrazen, ktére zostaty
im przypisane. Na podobnej zasadzie nie-sztuke bedzie mozna od-
nalez¢ w estetycznych figurach i rojacych sie demonach sztuki in-
spirowanej technologig. Pozostawiajgc na boku popularne wyobra-
zenia, ze demoniczna sztuczna inteligencja zdota stworzy¢ sztuke
wiekszg niz kazde dzieto ludzkich rak, trzeba doceni¢ potencjat
sztuki, ktérg ona stworzy, uzywajac rywalizujgcych ze soba, gene-
ratywnych sieci neuronowych do odrzucenia metod artystycznych
czy tez badania nowych styléw60. Takze w dziedzinie projektowania
technologii, gdzie przemystowe i komercyjne nakazy determinowaty
granice dyscyplin, krytycznie realizowany projekt Hertza budzi
oczywiste zainteresowanie, gdyz odrdéznia krytyczne projektowanie
zorientowane na przedmiot od jego whasnego podejscia krytyczne-
go, zorientowanego na proces. Inaczej mowiac, w przeciwienstwie
do krytycznego i spekulatywnego projektowania, ktére kwestionuje

60 Ahmed Elgammal et al., CAN: Creative Adversarial Networks, Generating ‘Art"
by Learning About Styles and Deviating from Style Norms, 2017, Cornell University
Library website, https://arxiv.0rg/abs/1706.07068
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zwyczajowe granice metod przemystowych i komercjalnych, a takze
do samego projektowanego przedmiotu, krytyczne tworzenie dzia-
ta poprzez badanie i produkowanie przedmiotéw technologicznych.
Podczas gdy to pierwsze uwiezto w tu i teraz krytycznego momentu,
temu drugiemu blizej do projektowania jako wydarzenia, ktére
wyraza sie bardziej w procesie krytycznego wykonania niz w idei
projektowania i mozliwym odwréceniu relacji podmiot/przedmiot®.

Nie brakuje tez performatywnych srodowisk technologicznych,
ktorych celem jest zaklocenie ludzkiej percepcji i zainicjowanie
wydarzen nie poddanych bifurkacji. Na przyktad, odwiedzajacych
instalacje Ilinx (2015) Chrisa Saltera, TeZ i Valerie Lamontagne®
proszono o wejscie do ciemnego pomieszczenia w specjalnych hel-
mach i kombinezonach, wyposazonych w przenosne urzadzenia,
czujniki i aktuatory, zaklécajace percepcje. Jednak tematem Ilinx
nie jest immersyjna deprywacja sensoryczna. Przecigzenie wywo-
tane sensorycznym doswiadczeniem dzwieku, wibracji i zakloconej
wizji powinno prowokowac serie poglebionych zastepczych wra-
zen semsoryczmych, poszerzajacych granice codziennego senso-
rium w kierunku synestezji. Nawigzujgc do koncepcji ilinx Rogera
Caillois®, instalacja wytwarza czasowe zakldcenia percepcji. Mozna
oczywiscie zastanowi¢ si¢ nad tym, czy sensoryczne substytucje
rzeczywiscie stanowiag moment, w ktérym uczestnik w panice moze
zda¢ sobie sprawe ze swojego osobliwego zaczepienia w procesie rze-
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Hertz analizuje chocby niepokorng funkcjonalnosé¢ projektu 79% Work Clock
(2016) grupy PARTY, ktéry dziata jak budzik, kierujac uwage na ogromnga prze-
pas¢ miedzy uposazeniami w USA, gdzie kobiety zarabiaja rocznie tylko 79% tego,
co mezczyzni (AMT Interview with Garnet Hertz, 2017, https://www.youtube.com/
watch?v=UD43kCvIawY). Tytutowy zegar dzwoni, kiedy uptyneto 79% dnia pracy.
.Kiedy kobieta styszy ten dzwonek, rownie dobrze mogtaby p6js¢ do domu” (PARTY,
http://prty.jp/index.html).

¢ Chris SALTER, TeZ, Valerie LAMONTAGNE, llinx, Today’s Art Festival, http://to-
daysart.nl/2014/program/chris-salter-tez-valerie-lamontagne-ilinx/

¢ Roger CAILLOIS, Man, Play and Games [1958], University of Illinois Press 2001.
W polskich wydaniach definicje ilinxu znalez¢ mozna, na przykiad, w: IDEM, Zywio}
i tad, ttum. Anna Tatarkiewicz, PIW 1973 (przyp. red.).


https://www.youtube.com/
http://prty.jp/index.html
http://to-daysart.nl/2014/program/chris-salter-tez-valerie-lamontagne-ilinx/
http://to-daysart.nl/2014/program/chris-salter-tez-valerie-lamontagne-ilinx/
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czywistosci czy tez mamy tylko do czynienia z chwilami dezorien-
tacji w tu i teraz oraz wcale nie dochodzi do glebokiej destabilizacji
$wiadomej percepciji, jak chciat Caillois.

KONKLUZJA. NIEUMIEJSCOWIONY UNIWERSYTET

Ten rozdzial koriczy sie na tej samej nucie ambiwalencji, na ktdrej sie
zaczal. Tak, moze rzeczywiscie fale nieumiejscowionych interferen-
cji powstaja tam, gdzie kwestionuje sie granice miedzy dyscyplinami,
a metodologie ustepuja miejsca nowej i tworczej interdyscyplinar-
nosci. Jak jednak podtrzymamy zycie krytycznych postaw w chwi-
li, kiedy znikna ochronne poklady poszczegélnych dyscyplin? To
prawda, mozemy z powodzeniem do$wiadczy¢ narodzin pozadyscy-
plinarnosci, ktéra dopiero nadejdzie i powie ,nie” zdefiniowanym
metodom, plynac na falach kreacji-destrukcji. Wtedy przyznamy, ze
nasze poczucie subiektywnej percepcji wydarzenia nie jest niczym
wiecej niz punktem zaczepienia dla tego, kto bierze w nim udzial.
Oczywiscie, juz wczesniej radykatlowie poszukiwali postaw krytycz-
nych w naukach nomadycznych i schizoidalnych filozofiach. Brali
pod uwage splatane kljcza, linie ucieczki i rozlegle przestrzenie pi-
rackich moérz, gdzie granice miedzy dyscyplinami ustepuja miejsca
przedmiotom-falom. Jednakze w najnowszych przejawach kryzysu
w uniwersytecie widzimy, jak dyscypliny niebezpiecznie surfuja na
falach interferencji, ktére wytwarzaja neoliberalne idee kreacji-de-
strukcji, obywajace sie bez krytycznych postaw. Teraz juz wiemy,
dlaczego Deleuze i Guattari zakonczyli swoja wspélprace ksiazka,
ktéra podjeta problem interdyscyplinarnosci. Rzeczywiscie, nim
bezpiecznie powiemy ,nie” naszym metodologicznym ogranicze-
niom, najpierw przydalby sie nam uniwersytet, ktéry potrafi tez po-
wiedzie¢ ,nie”! Nie tyle dyscyplinom, dziedzinom czy metodom, ile
nieumiejscowionemu uniwersytetowi, ktéry méwi ,nie” status quo!

Ttumaczenie Malgorzata Sugiera
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