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Resumo

O livro dos contos Luuanda do escritor angolano José Luandino Vieira foi escolhido para o
presente trabalho com o objetivo de analisar os mecanismos discursivos de resisténcia na
literatura angolana. A imposi¢cdo de valores portugueses ao todos os aspetos da sociedade
angolana encorajou José Luandino Vieira a modificar um dos valores impostos — a lingua
portuguesa. Tendo em conta a tradicdo e patriménio angolano, o escritor recorreu as linguas
indigenas, mais particularmente, a lingua quimbunda, ao lado da lingua portuguesa criando,
assim, desvios na lingua — uma criacdo original. As alterac@es linguisticas sdo mais notaveis

na area do Iéxico e sintaxe, ocupando assim a posicao central na analise da obra Luuanda.

Palavras-chave: José Luandino Vieira, Luuanda, resisténcia, lingua

Sazetak

Zbirka pri¢a Luuanda angolskog autora José Luandina Vieire odabrana je za temu ovoga
rada kako bi se analizirali diskurzivni oblici otpora u angolskoj knjizevnosti. Nametanje
portugalskih vrijednosti na sve aspekte angolskog drustva potaknulo je José Luandina Vieiru
da izmijeni jednu od nametnutih vrijednosti — portugalski jezik. Uzevs§i u obzir angolsku
tradiciju 1 basStinu, pisac se, u stvaranju vlastitog originalnog izri¢aja, posluzio domorodackim
jezicima — toc¢nije jezikom Kimbundu — tako stvarajuc¢i odstupanja u standardnom obliku
portugalskog jezika. Jeziéne promjene najvise se mogu primijetiti na podrucju leksika i

sintakse, time zauzimajuci sredi$nju poziciju u analizi djela Luuanda.

Kljucne rijeci: José Luandino Vieira, Luuanda, otpor, jezik



1. Introducéo

O presente trabalho procura analisar a obra Luuanda do escritor angolano José
Luandino Vieira. Mais precisamente, este trabalho tenta determinar e explicar os mecanismos
de resisténcia que quebram as regras de canone da literatura portuguesa. Durante o periodo
sensivel do desenvolvimento da literatura angolana independente, o estilo literario de José
Luandino Vieira, com énfase na lingua, representou uma forma de luta contra a imposicdo da
cultura e lingua dos colonizadores portugueses.

A chegada dos colonizadores portugueses trouxe mudancgas consideraveis no contexto
da literatura, que era principalmente oral, estimulando o desenvolvimento da literatura escrita
em Angola. A grande maioria das primeiras obras dos escritores angolanos, se ndo todas,
seguiram os exemplos literarios dos colonizadores e usaram a lingua portuguesa. A razéo para
escrever em portugués era simples: o puablico alvo lia portugués. Gradualmente, alguns
escritores comecaram introduzir inovagdes na lingua portuguesa usada em Angola, como, por
exemplo, palavras e frases de linguas africanas, com o objetivo de criar uma lingua
caracteristica.

O periodo entre 1940 e 1970 trouxe novidades significativas na literatura angolana que
estabeleceram a base para a literatura contemporanea angolana apos a independéncia do pais.
No inicio dos anos 50, apareceu 0 Movimento dos Novos Intelectuais de Angola (MNIA),
cujo principal objetivo era acentuar a importancia do seu pais natal através do
desenvolvimento da literatura angolana nacional. Para cumprir o seu objetivo, 0 MNIA
fundou revistas como Mensagem e Cultura, que publicaram artigos, poemas e contos dos
autores angolanos. As ideias nacionalistas que cresceram nesse periodo foram cruciais para a
luta pela independéncia nos anos 60. Os escritores que ndo queriam envolver-se na luta
armada, usaram outras formas, como, por exemplo, a literatura, para apoiar a luta.

Um dos escritores que se destacou nessa época tumultuosa da literatura angolana foi
José Luandino Vieira. Ele nasceu em Portugal, mas mudou-se para Angola muito cedo. A sua
infancia no musseque, um dos bairros pobres de Luanda, influenciou os temas, o0s
personagens e a lingua das suas obras. Quanto a sua lingua, Luandino Vieira conseguiu formar
um conjunto harmonioso dos elementos da literatura escrita e literatura oral. Mediante uma
transformacéo criativa da lingua portuguesa, o escritor atingiu um novo nivel revolucionario.
A maioria das inovacfes pode ser notada na sintaxe e léxico, com énfase no grande nimero

dos empréstimos, neologismos e alteragdes sintaticas.



Os trés contos que constituem o seu livro Luuanda abrangem as principais
caracteristicas do estilo literario de Luandino Vieira. Embora parega curto e simples, o livro
apresenta a vida dura dos personagens oprimidos e pobres no caético mundo dos musseques.
Publicado em 1964, o livro rapidamente se tornou um simbolo da rutura com as normas
portuguesas na literatura angolana. Logo que foi publicado, o livro recebeu o reconhecimento
de outros escritores e criticos em Africa e Portugal, mas também provocou reacdes intensas
do governo salazarista.

Antes de examinar a obra Luuanda e os mecanismos de resisténcia, a primeira parte do
presente trabalho descreve as circunstancias histéricas do desenvolvimento da literatura
angolana, com énfase nos acontecimentos que influenciaram o estilo literario de José
Luandino Vieira. O proximo capitulo apresentara a vida e obra de José Luandino Vieira,
especialmente a sua lingua revolucionaria e influéncia da Jodo Guimardes Rosa. O capitulo
sequinte trara mais detalhes sobre o livro Luuanda e uma analise das trés estorias que
compdem o livro.

A ultima parte do trabalho vai tentar esclarecer as caracteristicas gerais do conceito de
resisténcia, com énfase nos mecanismos literarios — especialmente a lingua — que podem
demonstrar a separacdo do canone da literatura portuguesa. Ao lado disso, o conceito de
resisténcia serd relacionado com o contexto angolano, particularmente com a producéo
literaria de José Luandino Vieira. A andlise da sua obra Luuanda tentar4 mostrar como o
escritor transforma a lingua para manifestar a resisténcia a tradicdo cultural e linguistica
portuguesa. Em outras palavras, os mecanismos de resisténcia na obra Luuanda podem
indicar a exaltacdo do povo, lingua e cultura angolanas que tentam encontrar o seu modo de
expressdo independente, longe da opressdo portuguesa. De acordo com isso, no centro da
andlise final estara a linguagem na medida em que ela pode revelar o contraste entre as

inovacoes linguisticas de José Luandino Vieira e a norma da lingua portuguesa.



2. Literatura angolana

A literatura angolana que conhecemos hoje desenvolveu-se ao longo dos séculos
devido ao contacto entre os povos indigenas de Africa e os colonizadores de Portugal. Mas,
antes do primeiro encontro com o0s colonizadores europeus, na area hoje conhecida como
Angola, o povo indigena cultivou cultura e literatura oral por mais de 2 500 anos. (Leite,
1996, 103) Uma vez que o povo de Angola desconhecia a escrita, a literatura foi transmitida
oralmente de varias maneiras, através de histérias, lendas, provérbios, adivinhas, etc. A funcéo
fundamental da transmisséo oral foi a preservacdo da sabedoria coletiva das geragdes mais
velhas. Assim, Ervedosa (1979, 7) destaca que a literatura oral “possui, tal como a musica, a
dangca ou a escultura, uma funcdo social”’, mas também mostra “uma evolugdo, quer de
forma, quer de tema, acompanhando as transformagdes socioeconomicas por que Vao
passando as estruturas das sociedades tribais sob o influxo das novas formas de vida.”

De acordo com Talan (2015, 32), as primeiras recolhas da literatura oral ocorreram
gracas a um brasileiro e a um angolano, Saturnino de Sousa e Oliveira e Manuel Alves de
Castro Francina, que publicaram o seu livro Elementos Grammaticaes de Lingua Nbundu em
1864, em que incluiram vinte provérbios em quimbundo. O desenvolvimento posterior de
trabalhos escritos sobre literatura oral esteve relacionado com Héli Chatelain, um missionario
suico. Por mais de 26 anos, ele estudou a cultura material, social e espiritual das tribos
angolanas, dedicando-se principalmente a relacéo entre portugués e quimbundo. Uma das suas
publicac6es mais conhecidas foi Grammatica Elementar de Kimbundu ou Lingua de Angola,
publicada em 1888. Neste livro, como Ervedosa aponta (1979, 8), Chatelain incluiu 61
provérbios, adivinhas e dois pequenos contos populares,“em todos os quais Se condensou a
experiéncia dos séculos e ainda hoje se reflecte a vida moral, intelectual e imaginativa,
doméstica e politica das geracbes passadas: a alma da raca inteira (...).” Como segunda obra
mais notavel destaca-se Folk-tales of Angola (Contos Populares de Angola), publicada no ano
de 1894 e traduzida em portugués em 1964. Essa obra contém 50 contos populares em duas
linguas, quimbundo e portugués. Depois de Héli Chatelain, o processo da recolha da literatura
oral angolana foi continuado por Oscar Ribas, um intelectual e escritor angolano. A maioria
da literatura oral que ele reuniu nas suas obras relacionava-se com a cidade de Luanda e zonas
em redor. O resultado das suas investigaces pode ser encontrado no conjunto de trés volumes
sob 0 nome Missosso, publicados entre 1961 e 1964. (Ervedosa, 1979, 8-9) O primeiro
volume do livro abrange 26 contos populares e 500 provérbios. O segundo volume traz

diferentes elementos etnograficos, tais como psicologia dos nomes populares, culinaria e



bebidas, passatempos infantis, etc. O UGltimo volume apresenta poesia popular e inclui
adivinhas, oragdes, lamentos e outro material. (Ervedosa, 1979, 8-9) Quanto aos temas e
personagens nos volumes, o mesmo autor (Ribas, 1964, 30) destaca que

0s contos (...) ordinariamente refletem aspetos da vida real. Neles figuram as mais variadas
personagens: homens, animais, monstros, divindades, almas. Se, por vezes, a acdo decorre
entre elementos da mesma espécie, outras, no entanto, desenrolam-se misteriosamente, numa
participacdo de seres diferentes.Os animais, tal como os homens, revestem-se de dignidade
prépria. Entre si tratam-se cortezmente (...) [enquanto] a inteligéncia, a astlcia, constituem
predicados secundarios.

Ao lado dos contos, a poesia, sempre associada com o canto entre os povos africanos,
mostra caracteristicas semelhantes. Segundo Ervedosa (1979, 14), a poesia negra angolana
ndo representa o produto da imaginacdo, mas revela os acontecimentos reais da vida
quotidiana do individuo ou da sociedade. Depois de muito esfor¢co na recolha da literatura
oral, as caracteristicas mais proeminentes conseguiram sobreviver e até mesmo evidenciar-se
na literatura escrita. (Talan, 2015, 36)

Com a chegada dos portugueses, a literatura escrita comecou a desenvolver-se. Apesar
do seu progresso e disseminacdo rapida, a literatura escrita ndo estava disponivel para todos.
Os portugueses eram educados, mas a grande maioria da populacdo negra era analfabeta.
Segundo as palavras de Pires Laranjeira (1995, 26), “a populacdo negra das colonias
portuguesas quase nao lia jornais e muito menos literatura. Os textos literarios efectivamente
lidos eram quase s6 aqueles a que os ‘assimilados’ tinham acesso na escolarizacdo” Mas
apesar da falta dos leitores, a literatura angolana cresceu e, de acordo com Pires Laranjeira
(1995, 36-43), pode ser dividida em sete periodos relativamente sistematicos.

O periodo chamado de Incipiéncia marca o inicio da literatura angolana, ou pelo
menos, como Pires Laranjeira (1995, 36) afirma: “uma muitissimo vaga Era Colonial da
literatura luso-angolana.” Em outras palavras, o fendmeno literério de Angola ndo mostrava
condicBes necessarias para um desenvolvimento sistematico. Os escassos fragmentos da
atividade literaria angolana deram a impressao de ser insignificantes, especialmente porque
apareceram sem continuidade durante trés séculos. Apesar disso, 0s criticos enumeram alguns
exemplos dos escritores e obras do século XVII, que representam os primeiros trabalhos
literdrios na area hoje conhecida como Angola. A maioria dos criticos geralmente salienta
Anténio de Oliveira de Cadornega e o seu livro Histdria Geral das Guerras Angolanas, no
qual ele menciona o capitdo Anténio Dias de Macedo, como o autor dos primeiros versos em
Angola. Ao lado dele, destaca-se um governador angolano, Luis Mendes de Vasconcelos com

0 Soneto de um mercador. Alguns criticos promovem o0s fragmentos de versos anénimos



chamados Descricédo da cidade de Luanda e Reino de Angola. (Laranjeira, 1995, 36) Portanto,
embora existisse uma atividade literaria escrita antes do aparecimento da imprensa, 0
estabelecimento e a continuidade do sistema literario angolano pode ser observado depois de
1848, 0 ano que marca o fim do primeiro periodo.

O aparecimento da imprensa nas colénias portuguesas possibilitou a publicacdo do
primeiro livro de poemas de um escritor angolano, Espontaneidades da Minha Alma — As
Senhoras Africanas de José da Silva Maia Ferreira. Conforme Ervedosa (1979, 20), “o seu
livro, de 54 poemas, impresso em Luanda no ano de 1849 na Imprensa do Governo, serd,
possivelmente, o primeiro volume de poesias publicado em toda a Africa de expressio
portuguesa.”Assim, o livro de Maia Ferreira marca o inicio do Periodo dos Primoérdios, o
segundo periodo da literatura angolana que durou até 1902. A poesia de Maia Ferreira foi
influenciada pelos poetas europeus, mas ao mesmo tempo revela a ‘verdade nomada’ do autor
acentuando assim a sua originalidade literaria. (Laranjeira, 1995, 58) Na verdade, Maia
Ferreira representa um bom exemplo dos primeiros passos literarios, ligando os valores
africanos e portugueses. Ademais, segundo Pires Laranjeira (1995, 60), a literatura angolana
da segunda metade do século XIX segue os modelos do Romantismo, até mesmo do
Arcadismo ou do Parnasianismo, raramente tomando em conta os exemplos do Realismo. Um
dos poetas mais notaveis dessa parte do século era Cordeiro da Matta. Ele, e um outro poeta,
Eduardo Neves, distinguiram-se pelo uso da lingua onde, segundo as palavras de Pires
Laranjeira (1995, 60), “verifica-se a curiosa incursao do quimbundo no texto em portugués.”
Os poemas Num batuque e Cana 'ngana de Eduardo Neves, e Kicdla de Cordeiro da Matta
representam as primeiras tentativas da combinagdo do portugués com o quimbundo. Mas, as
linguas ndo ocupavam a mesma posi¢do nas obras literarias. Por exemplo, o quimbundo foi
usado apenas em fragmentos para produzir um efeito real. Apesar disso, de acordo com Pires
Laranjeira (1995, 61), “a mistura de duas linguas (portuguesa e quimbunda) serd mais
constante em toda a histdria da literatura angolana do que nas outras.”

O terceiro periodo, o Periodo de Preludio, ocorreu entre 1903 e 1947, introduzindo na
literatura as caracteristicas tarzanisticas. Segundo Pires Laranjeira (1995, 37), a literatura
colonial dedicou-se aos leitores europeus que queriam descobrir os temas e 0s motivos
exoticos como, por exemplo, os safaris, as aventuras nas selvas e savanas, etc. Quanto as
personagens, 0 negro representou um papel secundario ou até mesmo um personagem irreal.
Embora muitos autores atuassem neste periodo de transi¢cdo para uma nova epoca, sO quatro
livros podem ser distinguidos como notaveis. Esses livros sdo Quissange — saudade negra e

Tatuagem de Tomaz Vieira da Cruz, O segredo da morta de Ant6nio de Assis Junior e Ao som
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das marimbas de Geraldo Bessa Victor. O primeiro livro mencionado, Quissange — saudade
negra, ganhou a admiragdo dos leitores, ndo so por causa da tematica, mas também por causa
da lingua literaria. Conforme Talan (2015, 61), Vieira da Cruz usa as expressdes dialetais,
autoctones de Angola, e faz rimas harmoniosas com as palavras portuguesas. Assim, 0 poeta
apresenta uma nova dimensdo para a combinacdo de duas linguas em obras literérias.
Ademais, segundo Ervedosa (1979, 92), a partir de 1940, os estudantes angolanos
“comegavam a afluir em ndmero crescente a Portugal em busca duma formacéo
universitaria.” Em 1944, eles estabeleceram a Casa dos Estudantes de Angola (CEA),
instituicdo que funcionou como ponto de encontro para os estudantes. N&o muito depois, a
CEA mudou o seu nome para Casa dos Estudantes do Império (CEI) para hospedar os varios
estudantes das colénias portuguesas. Embora a CEI aparecesse no fim do terceiro periodo, a
instituicdo influenciou a literatura, a imprensa, as publicacbes e até mesmo muitos
movimentos anticoloniais nos anos que se seguiram.

O Periodo de Formacéo, o quarto periodo da literatura angolana, comegou em 1948,
quando apareceu 0 MNIA (Movimento dos Novos Intelectuais de Angola). O lema do
movimento, ‘Vamos descobrir Angola’, indicava as intencdes dos intelectuais angolanos, a
maioria deles estudantes em Luanda, Lisboa e Coimbra. De acordo com Ervedosa (1979,
101), eles queriam “estudar a terra que lhes fora bergo, a terra que eles tanto amavam e tao
mal conheciam.” O movimento encorajou 0s jovens para redescobrir Angola através dos seus
trabalhos literarios, mas com o objetivo de formar a literatura angolana nacional. ““A primeira
publicacdo do movimento — e «primeira manifestacdo colectiva de poesia moderna em
Angola» — [foi] a Antologia dos novos poetas de Angola.” (Laranjeira, 1995, 70) Essa obra
incluia poetas como Viriato da Cruz, Antonio Jacinto, Mauricio de Almeida Gomes e outros
que haveriam de encontrar rumos independentes para o desenvolvimento da literatura
angolana. Para realizar o objetivo do movimento, 0s poetas expressaram as suas ideias com 0s
poemas, assim estabelecendo a base da poesia angolana contemporanea. A poesia dessa
década, escrita em verso livre, elaborava os temas relacionados com o povo, a classe e a raca.
Conforme Pires Laranjeira (1995, 39), os motivos, elementos e espacos que apareceram nos
poemas foram usados para a caracterizacdo do homem negro, das classes sociais e das regides
tipicas das colénias. O povo negro e colonizado ““aparece (...) pela primeira vez na poesia de
Angola como um ser normal, (...) absolutamente idéntico aos outros homens.” (Laranjeira,
1995, 70) O fortalecimento dos personagens negros acentuou a Negritude, 0 movimento que
exaltou a cultura negra. A Negritude cruza-se com o Neorrealismo, destacando a importancia

do povo, a busca de identidade nacional e a integracdo no mundo negro. Um exemplo desse
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cruzamento foi o livro de poemas Sagrada esperanca de Agostinho Neto, que ndo sé uniu
elementos da Negritude e Neorrealismo, mas também salientou a angolanidade. (Laranjeira,
1995, 92-93) Ao lado dele, é importante destacar Viriato da Cruz, o lider do movimento, que
exprime as ideias do movimento de uma maneira diferente. Por exemplo, nos poemas Makezu
e SO Santo usa as frases completas em quimbundo para enfatizar a lingua angolana que tenta
encontrar o seu lugar na literatura de expressdo portuguesa. (Laranjeira, 1995, 80) Ademais, a
transmissdo das suas obras ndo seria possivel se ndo fossem as revistas. Uma delas, o
verdadeiro simbolo do movimento, a revista Mensagem promoveu a independéncia nacional
de Angola e o desenvolvimento da angolanidade através da producéo intelectual, nos quatro
nameros, publicados em 1951 e 1952. (Laranjeira, 1995, 71-72) Depois do Gltimo nimero da
revista, a maior parte dos escritores reuniu-se & volta de um movimento politico, 0 MPLA
(Movimento Popular de Libertacdo de Angola). Outra revista importante, Cultura (1), surgiu
em 1957, tentando continuar e alargar a atividade de Mensagem. Nessa revista, a énfase era
dada as primeiras selecdes de contos, como, por exemplo, A Cidade e a Infancia de José
Luandino Vieira. “No final da década, escritores militantes ou simpatizantes de MPLA s&o
presos em Luanda. Entre eles, encontram-se José Luandino Vieira, Antonio Jacinto e Anténio
Cardoso.” (Laranjeira, 1995, 39) O fim do quarto periodo, em 1960, é marcado pelo
fortalecimento das lutas pela independéncia, que influenciardo fortemente a literatura
angolana.

SO um ano depois, “em 1961, comega a luta armada de libertagdo nacional.”
(Laranjeira, 1995, 39) Esse ano também marca o inicio do quinto periodo que é caracterizado
pela literatura baseada na tematica de guerrilha, publicada entre 1961 e 1971. Mas, segundo
Pires Laranjeira (1995, 39), “no ghetto das cidades coloniais, nas prisdes ou na diaspora, 0s
temas continuavam a ser os do sofrimento do colonizado, da falta de liberdade e da &nsia de
tomar o destino nas proprias maos.” A atividade literaria ndo fraqueja apesar da luta pela
independéncia. Numerosas publicacBes dos poemas e narrativas no primeiro ano da luta
armada foram unidas na antologia da CElI em 1962, designada de Poetas angolanos. A
antologia era organizada por Alfredo Margarido e representava a compilacdo da poesia
angolana. Mas, “a repressdo generalizada sobre os politicos e intelectuais ligados aos
movimentos nacionalistas” (Laranjeira, 1995, 40) tornou-se mais grave. A repressao ficou
ainda pior quando a obra Luuanda de José Luandino Vieira recebeu o Grande Prémio de
Novelistica pela Sociedade Portuguesa de Escritores em 1965. Nesse momento, Luandino
Vieira foi preso por causa de alegadas atividades terroristas. Devido ao prémio, ele ganhou

reconhecimento no mundo literario e tornou-se num dos escritores mais conhecidos, ao lado
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de Agostinho Neto. (Laranjeira, 1995, 40) A sua obra, Luuanda, trouxe grande revolucdo no
estilo por causa da combinagédo de portugués e do quimbundo, assim criando uma nova lingua
literdria angolana. Por outro lado, o prémio provocou o encerramento da Sociedade
Portuguesa de Escritores e outras instituicdes, como, por exemplo, a CEl e as EdicGes
Imbondeiro, até 1970. Apesar da situacdo dificil com a publicacdo da literatura, conforme
Pires Laranjeira (1995, 40), “quatro livros (...) estabelecem uma nova ponte para 0 rumo da
literatura que se adivinha.” Esses livros sdo oS seguintes: Tempo de munhungo de Arnaldo
Santos (1968), As idades de pedra de Candido da Velha (1969), Vinte cancfes para Ximinha
de Jodo-Maria Vilanova (1971) e Bom dia de Jo&o Abel (1971). Todos os livros mostram as
caracteristicas de ghetto, com uma linguagem alusiva, simbdlica e alegérica, enquanto, ao
mesmo tempo, tentam enganar a censura e prestar auxilio a luta anticolonial.

A literatura do sexto periodo, publicada entre 1972 e 1980, foi marcada pela
independéncia de Angola que aconteceu em 1975. No inicio dos ano 70, a literatura perdeu o
seu estatuto e ndo era conhecida no mundo porque ndo podia ser divulgada. Mas, antes da
independéncia, editoras e imprensa cresceram novamente o que resultou numa atividade
literdria intensa nas varias revistas e jornais. Segundo Pires Laranjeira (1995, 41), s6 alguns
livros se destacaram entre “dezenas de publica¢des sem qualquer interesse estético-cultural.”
Alguns desses livros sdo Chéao de oferta de Ruy Duarte de Carvalho, Itinerario da literatura
angolana de Carlos Ervedosa, Cronica do ghetto de David Mestre, Tempo de cicio de Jofre
Rocha, A onda e Regresso adiado de Manuel Rui. Todos os livros incluem as caracteristicas
de ghetto que surgem por causa das circunstancias desfavoraveis. A independéncia mudou
bastante a situacdo na literatura porque apareceram muitos escritores e textos de variadas
geracOes. Com eles desenvolve-se ‘“‘uma imensa exaltagdo patridtica e natural apologia
politica do novo poder.” (Laranjeira, 1995, 41) Apds a independéncia, surgiu a possibilidade
de publicar as obras ou autores considerados incomodos para o poder politico. A fundacdo da
Unido dos Escritores Angolanos (UEA) e a sua gazeta Lavra & Oficina tinham um papel
essencial na consecucdo desse objetivo. (Laranjeira, 1995, 42) Como resultado disso, varias
obras escritas durante os periodos tumultuosos foram publicadas como, por exemplo, Caderno
dum guerrilheiro de Jodo-Maria Vilanova, Nos, os do Makulusu de José Luandino Vieira, etc.
Ao lado dos escritores mencionados, um dos escritores mais importantes foi Pepetela.
Segundo Talan (2015, 118), ele publicou um nimero consideravel de obras como Mayombe,
As aventuras de Ngunga, A corda, A revolta da Casa dos idolos, Yaka,etc. Nas suas obras,
Pepetela expds a situagdo contemporénea de Angola incluindo temas de guerrilha, luta

armada, colonizagdo e muitos outros.



De acordo com a periodizacdo de Pires Laranjeira (1995, 36-43), o periodo de
Renovacdo simboliza o sétimo e ultimo periodo da literatura angolana. O aparecimento da
Brigada Jovem de Literatura em 1981 marca o inicio desse periodo. O objetivo principal da
Brigada era ‘‘preparar alguns jovens para o trabalho literario, tanto mais que, apds a
escolarizacdo secundéaria, ndo tinham, no pais, estudos superiores de literatura
desenvolvidos.” (Laranjeira, 1995, 43) Nesses primeiros anos de 80, a maioria das obras foi
marcada pelas caracteristicas dos periodos anteriores. A partir de 1985, Jodo Melo, Jodo
Maimona, J. A. S. Lopito Feijo6 K. e José Eduardo Agualusa desempenharam os papéis mais
proeminentes nesse periodo. O ultimo autor e o Unico prosador, José Eduardo Agualusa, usa a
lingua proxima da norma de lingua portuguesa, mas, segundo Talan (2015, 136), 0s conceitos,
expressdes, ritmos e sentimentos manifestado nessa lingua sdo verdadeiramente angolanos,
como pode ser notado na sua obra mais importante, A Conjura.

Ao lado desses sete periodos, Talan (2015, 31) menciona o oitavo periodo, que
comegou em 1994 e dura até hoje. Nesse periodo, alguns autores mais antigos, como
Luandino Vieira, reaparecem, enquanto, no mesmo tempo, novos poetas e prosadores

comegam a surgir.



3. José Luandino Vieira

José Luandino Vieira, de nome completo José Luandino Vieira Mateus da Graga,
nasceu em 4 de Maio de 1935, na Lagoa do Furadouro, uma pequena aldeia na freguesia Vila
Nova de Ourém em Portugal. Os seus pais portugueses eram muito pobres quando decidiram
emigrar para Angola em 1937. (Laranjeira, 1995, 120) Ele passou a infancia num musseque,
um dos bairros que ocupavam a periferia de Luanda. A populagdo mais pobre viveu nesses
bairros e Luandino cresceu rodeado de pessoas de racas diferentes — brancos, mesticos e
negros. Apesar da sua origem, Luandino Vieira tinha direito a educacdo publica, como 0s
outros brancos. Terminou o ensino secundario em Luanda onde teve a oportunidade de ler
classicos da literatura mundial. Trabalhou em diversas profissbes, a maioria do tempo na
firma maritima Robert Hudson. (Akyeampong e Gates, 2012, 129) Em 1959, Luandino Vieira
foi preso por ser membro da Sociedade Cultural de Angola, uma sociedade relacionada com
ideias anticolonialistas. Dois anos depois, em 1961, foi preso novamente por atividades
anticolonialistas e foi libertado apenas em 1972. Cumpriu a pena em Vvarias prisdes, mas a
maior parte do tempo passou-0 no campo de concentracdo do Tarrafal em Cabo Verde com
outros escritores nacionalistas angolanos. Depois da independéncia, exerceu tarefas de direcdo
na Televisdo Popular de Angola, no Departamento de Orientacdo Revolucionaria do MPLA,
no Instituto Angolano de Cinema, na Unido dos Escritores Angolanos e na Associacdo dos
Escritores Afroasiaticos. (Laranjeira, 1995, 120) Por algum tempo, ele teve a sua prépria
editora em Luanda que cooperava com a editora Edi¢cbes 70 de Lisboa e Edigdes Asa do
Porto. Ele colaborou em varios jornais e revistas como: O Estudante, Mensagem, Cultura (11),
Boletim Cultural do Huambo, Jornal de Luanda, Jornal de Angola, Jornal de Congo, Vértice,
Africa, etc. Até aos anos 90, Luandino Vieira ndo publicou nenhum texto escrito depois de
1972, confrontando o periodo da pds-independéncia com um siléncio literario. Em 1992, ele
mudou-se para Portugal, onde continua a morar numa zona rural do Alto Minho. (Laranjeira,
2015, 121)

Luandino Vieira comecou com o trabalho literario nos anos 50, quando escreveu a sua
primeira narrativa, Inglés a hora, em 1954. Segundo Chabal (1995, 19-20), a experiéncia em
musseques era essencial para a sua inspiracdo como escritor, e por isso, ele adotou 0 nome
Luandino, derivado do nome da cidade de Luanda. Embora ndo sendo o nome de batismo, o
seu nome literario foi averbado legalmente em 1975, quando Angola ganhou independéncia.
Ao lado disso, as consequéncias da vida nos musseques refletem-se na tematica central das

suas obras. Conforme Chabal (1995, 22), todas as obras de Luandino Vieira — com excecao de

10



A Vida \erdadeira de Domingos Xavier, um romance politico escrito em apoio a luta
anticolonial — representam a vida das criangas e adultos brancos, negros e mesticos dos
musseques de Luanda. O escritor pertence a geracdo da revista Cultura (I1), onde 0s seus
primeiros trabalhos foram publicados. A maior parte da sua obra, livros de contos, novelas e
romances, foi escrita durante os seus 11 anos em vérias prisdes. (Akyeampong e Gates, 2012,
129) A sua atividade literaria pode ser dividida em duas fases. O periodo até 1962 faz parte da
primeira fase e inclui estorias, como, por exemplo, Vidas novas. As obras dessa fase mostram
as caracteristicas do discurso classico, especifico da literatura portuguesa. Mas, na segunda
fase, entre 1962 e 1972, Luandino Vieira comecou a criar o seu estilo tnico. Conforme Pires
Laranjeira (1995, 121), a sua obra mais conhecida, Luuanda, publicada em 1964, marcou
“uma auténtica revolugdo literaria, comparavel ao Ulisses, de James Joyce.” A obra €
caracterizada pela angolanizacdo da lingua portuguesa, que comegou a perder a sua pureza
original. Luandino Vieira introduziu neologismos e outros recursos sintaticos, tipicos da
literatura oral de Africa o que naturalmente tornou a sua lingua e estilo distinguiveis.
Portanto, muitos criticos consideram que as suas obras mais importantes foram escritas nos
anos 60. (Laranjeira, 1995, 121) Ao lado do livro de contos Luuanda, a outra obra mais
saliente era 0 romance Nos, os do Makulusu. Esse livro representa um texto quase
autobiografico para o escritor, descrevendo colonialismo do ponto de vista da sociedade
branca. Ao lado desses dois livros, segundo Ervedosa (1979, 145), outras obras proeminentes
sdo A Vida Verdadeira de Domingos Xavier, Vidas Novas, Velhas Estorias, No Antigamente,
na Vida e Macandumba. Ele aponta que, “com a simplicidade das gentes dos musseques,
recriando a sua linguagem com o recurso a uma nova sintaxe, Luandino Vieira narra-nos, sem
transigéncias, a vida dos seus herdis, que sao sempre os filhos humildes do povo.” (Ervedosa,
1979, 145) A popularidade de suas obras resultou em tradugdes para varias linguas como
francés, inglés, alemdo, russo, sueco e outras. A bibliografia de José Luandino Vieira também
inclui: A Cidade e a Infancia (1960), 1.2 Cancéo do Mar (1961), Duas Histdrias de Pequenos
Burgueses (1961), Luuanda (1964), Vidas Novas (1968), \elhas Estorias (1974), Duas
Histdrias (1974), No Antigamente, na Vida (1974), A Vida Verdadeira de Domingos Xavier
(1974), Nés, os do Makulusu (1975), Macandumba (1978), Jodo Véncio: os Seus Amores
(1979), Lourentinho, Dona Antdnia de Sousa Neto & Eu (1981), Estorias da Baciazinha de
Quitaba (1986), Nosso Musseque (2003), Livro dos Rios (2006) e Livro dos Guerrilheiros
(2009).

Luandino Vieira ganhou muitos prémios pelas suas obras como, por exemplo, o

Prémio Motta Veiga, o Grande Prémio de Novelistica da Sociedade Portuguesa de Escritores e
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0 Prémio Camdes. Os Gltimos dois prémios causaram muita controvérsia. Em 1965, enquanto
Luandino Vieira estava na priséo, a Sociedade Portuguesa de Escritores atribuiu-lhe o Grande
Prémio de Novelistica da Sociedade Portuguesa de Escritores pela sua obra Luuanda. Por
causa disso, as autoridades do regime salazarista promoveram uma campanha contra o
escritor, o juri e a Sociedade, que a policia fechou. Conforme Chabal (1995, 21), o regime foi
agitado ndo s6 porque um angolano branco, preso por razdes politicas, recebeu o prémio, mas
também porque o livro era subversivo em termos literdrios e culturais, apesar da sua
simplicidade. O outro grande prémio, o Prémio Camdes, um dois mais importantes galardfes
literarios da lingua portuguesa foi lhe concedido em 2006. Ele porém recusou o prémio por
razBes pessoais. Por fim, ele explicou em varias revistas e jornais, como, por exemplo, no
Jornal de Letras, Artes e Ideias, que rejeitou o prémio porque nao havia escrito ou publicado
nenhum livro novo ha muito tempo. (Calafate Ribeiro e Vecchi, 2015, 8) Mas, nesse mesmo
ano, Luandino Vieira publicou o Livro dos Rios, o primeiro volume da trilogia De rios velhos

e guerrilheiros.

3.1. Alingua literaria de José Luandino Vieira

Desde o aparecimento da literatura escrita, a questdo da linguagem na literatura
angolana causou comocao entre os escritores. Devido a varias razées — como, por exemplo, 0
alto nivel de analfabetismo entre o povo angolano, falta de familiaridade com as linguas
locais, etc. — as obras eram escritas em lingua portuguesa, dando aos escritores a oportunidade
de espalhar a riqueza cultural de Angola. Mas, a lingua portuguesa ndo podia refletir todas as
caracteristicas da cultura angolana. Portanto, os escritores precisavam de encontrar outra
maneira para uma representacdo mais realista da cultura e da sociedade angolana. Para atingir
0 seu objetivo, eles incluiram as linguas do povo indigena nos textos literarios em portugués.
No inicio, os escritores sO introduziram algumas palavras, mas depois, comecaram a usar
frases inteiras para destacar a importancia das linguas africanas. De todos os escritores, na
historia da literatura angolana, Luandino Vieira foi 0 mais notavel, causando uma verdadeira
revolucdo linguistica.

Portanto, ndo € surpreendente que Leite (1998, 34) aponte que

através da literatura angolana, e de um dos seus mais proeminentes autores [Luandino Vieira],
as literaturas africanas de lingua portuguesa trouxeram modernidade as literaturas africanas,
fazendo coexistir na maleabilidade da lingua, 0 novo com o antigo, a escrita com a oralidade,
numa harmonia hibrida, mais ou menos imparével, que os textos literarios nos deixam fruir.

12



Em outras palavras, a flexibilidade de lingua possibilitou a coexisténcia da tradicéo
oral com a tradicdo escrita nos textos literarios. Luandino Vieira elevou essa combinacao
singular a um nivel novo, empregando linguas diferentes para criar uma nova lingua literaria
angolana. Embora a primeira vista pareca que a lingua literéria nas obras de Luandino Vieira
segue a norma da lingua portuguesa e, a0 mesmo tempo, integra uma lingua africana, a
realidade € diferente. A lingua literaria luandina aparece como resultado da intersecdo da
lingua portuguesa com a lingua quimbunda. Pires Laranjeira (1995, 122) aponta que “a
linguagem de Luandino sofre a influéncia (...) das linguas bantas, nomeadamente do
quimbundo”, que assume um papel principal ao lado de lingua portuguesa. Ao contrario das
linguas europeias, as linguas bantas mostram numerosas diferencas gramaticais porque “sio
linguas prefixais, aglutinantes e tonais, que dado realce aos aspectos (...), com a auséncia de
alguns tempos e modos” e com muitas ocorréncias “de troca de pronomes.” (Laranjeira,
1995, 122) Portanto, para incluir caracteristicas gramaticais das linguas bantas, neste caso da
lingua quimbunda, no uso da lingua portuguesa, Luandino Vieira precisou de subverter a
estrutura do portugués, introduzindo inovagdes no texto literario.

Segundo Mauricio Silva (2007, 171), “tal inovagdo pode ser verificada no ambito
sintatico, levando o autor a promover [uma] verdadeira ruptura (...), quanto nos ambitos
morfologico — com sua indefectivel criatividade lexical — e fonologico.” De ponto de vista
sintatico, as especificidades da lingua literaria de Luandino Vieira ocorrem no uso dos
pronomes, preposicdes e conjuncdes, que, por exemplo, tomam posi¢des incomuns, Sao
omitidos em contextos especificos ou expandem as suas funcdes iniciais. Ao lado disso, a
lingua literaria luandina mostra diferencas na estrutura de oracdes subordinadas, emprego dos
verbos auxiliares, uso dos verbos intransitivos como transitivos, etc. No plano morfoldgico, o
escritor atinge novos niveis da criacdo lexical. A formacdo de palavras inclui composicdo por
justaposicdo ou aglutinacdo, reduplicacdo, derivacdo prefixal ou sufixal e muitos outros. O
escritor destacou-se também pela criacdo, em grande abundancia, de neologismos e
introducdo de palavras e provérbios autdctones do quimbundo na lingua portuguesa. Na area
da fonética e fonologia, Luandino Vieira enfatiza a interferéncia das linguas bantas,
destacando as diferencas na prontncia com a introducdo de numerosas interjeicdes, pontuacdo
expressiva, etc. (Silva, 2007, 171-173)

O préprio escritor descreveu a ideia por tras da criacdo de uma linguagem diferente em
entrevista ao professor José Pires Laranjeira, ao ser perguntado sobre o seu livro Luuanda

a questdo da linguagem j& ndo € tdo inocente assim... Muito embora ndo pretendesse fazer uma
copia fiel da linguagem utilizada pelas camadas populares luandenses. Tenho que reconhecer -
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para 0 caso do Luuanda - que em certa altura eu achei até que teria um significado politico:
demonstrar que, na prépria lingua do colonizador, a nossa diferenca cultural nos permitia
escrever de modo que era dificil, ao proprio colonizador, entender o nosso cédigo linguistico.
Mas essa parte deliberada na criagdo de uma linguagem é apenas uma excrescéncia. Porque o
meu intuito era (...) criar uma linguagem ao nivel literério a partir dos mesmos processos e das
estruturas linguisticas bantas da regido de Luanda. Que fosse homdloga da linguagem popular
e ndo a sua copia ou a sua reproducao (Vieira, 2004, capa do livro)

As suas experiéncias e inovagfes com a linguagem mostram um desenvolvimento
gradual de obra para obra. De acordo com Chabal (1995, 28), se as obras de Luandino Vieira
sdo observadas em ordem cronoldgica, o desenvolvimento da sua linguagem pode ser dividido
em duas fases. A primeira fase inclui as obras escritas antes de 1964, o ano da publicagédo de
Luuanda. Uma dessas obras, A cidade e a Infancia, a sua primeira obra publicada, ja dava
indicios da maturidade linguistica do autor. As suas tentativas de adaptar a norma da lingua
portuguesa as caracteristicas do vernaculo do musseque representam o comeco do rumo que a
sua linguagem seguira no futuro. Mais precisamente, nessa fase, 0 escritor tentou combinar o
ritmo, o vocabuldrio e muitas outras estruturas lexicais e gramaticais do vernaculo do
musseque com as regras da norma de lingua portuguesa. A despeito das suas tentativas, a sua
linguagem nessa fase ainda pode ser identificada como sendo lingua portuguesa. Mas,
segundo o pensamento de Benjamin Abdala Jr (2007), o pleno desenvolvimento linguistico so
se consolidaria na obra Luuanda, pois “ao circular entre os dois espagos, a linguagem literaria
do escritor vai ganhando consisténcia artistica, entre os repertdrios das literaturas em lingua
portuguesa e os da oralidade, dos contadores tradicionais de ‘estorias’ de seu pais.” Portanto, a
segunda fase abrange as obras publicadas ap6s Luuanda, nas quais a énfase é colocada na
criatividade linguistica. Nessa fase, o escritor tentou formar uma nova linguagem baseada nas
tradicdes linguisticas e culturais angolanas. “Essa linguagem se apresenta como forma de dar
vivacidade as situagdes” (Claudia Cristina de Oliveira 2017, 122), revelar a realidade da vida
angolana e ser compreensivel para o povo indigena. Ao mesmo tempo, a lingua portuguesa

transforma-se num instrumento que representa a invencdo de uma nova linguagem.

3.2. Aiinfluéncia de Jodo Guimaraes Rosa

As inovacdes literarias no contexto da linguagem — integracdo da tradi¢do oral e das
linguas do povo angolano, como, por exemplo, o quimbundo, no discurso em lingua
portuguesa — atingiram o seu auge na literatura angolana com as obras de Luandino Vieira.

Embora ele mostrasse interesse na inovacdo literdria desde o inicio da sua profissdo como
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escritor, o desenvolvimento da sua linguagem singular foi inspirado por Jodo Guimarées
Rosa, um escritor brasileiro.

Segundo Petrov (2006, 67), “a obra de Guimardes Rosa representa uma espécie de
revolugdo” porque “a originalidade da sua escrita, relacionada com uma constante
experimentacdo, recupera e amplia as propostas de uma modernidade.” A sua importancia
literaria manifesta-se especialmente nas inovagdes de linguagem. O escritor refaz e reinventa
a linguagem usada na narrativa através da criacdo de um léxico caracteristico que retrataria 0s
principais tépicos das suas obras — “o sertanejo e a luta pelo reconhecimento da cultura do
homem regional.” (Da Cunha 2012, 167) A posicao central no seu léxico caracteristico €
ocupada por neologismos, sempre baseados na linguagem rica e original do povo nativo. Da
Cunha (2012, 169) explicou a sua linguagem em mais detalhes, afirmando que

0 autor cria palavras novas, recupera o significado de outras, empresta termos de linguas
estrangeiras, estabelece relacBes sintaticas surpreendentes, trabalha recursos poéticos, como
aliteracdo e suropeiasias, e utiliza provérbios; enfim, cria um novo mundo de linguagem.

Alem da linguagem, Guimardes Rosa introduziu um novo tipo de narrativa, chamada
estoria. A estoria simboliza uma narrativa diferente da historia porque pde a énfase no carater
ficcional do texto. Embora a estoria ndo se distanciasse muito da estrutura tipica do conto —
sendo mais longa do que o conto, mas também menos desenvolvida do que a novela ou
romance — Petrov (2006, 67) destaca que a estoria mostra uma caracteristica essencial:
abrange aspetos da heranca tradicional. Portanto, a inclusdo da tradicdo e lingua do povo nédo
sO influenciou a literatura brasileira, mas também incentivou outros escritores de colonias
portuguesas a seguir o exemplo de Guimarées Rosa.

Um deles, Luandino Vieira, leu pela primeira vez o livro de contos Sagarana de
Guimardes Rosa um més antes de partir para 0 Campo de Concentracdo do Tarrafal. Sagarana
— um dos mais importantes livros no Brasil contemporaneo — apresenta a vida rural de Minas
Gerais, 0 mundo de infancia e adolescéncia de Guimaraes Rosa. (Da Cunha, 2012, 168) A sua
linguagem inovadora representa uma revolucdo literaria, trazendo um ponto de vista
completamente novo a literatura. O proprio Luandino Vieira descreveu o livro como

uma revelacdo. Eu ja sentia que era necessario aproveitar literariamente o instrumento falado
dos personagens, que eram aqueles que eu conhecia, que reflectiam — no meu ponto de vista —
os verdadeiros personagens a por na literatura angolana. Eu s6 ndo tinha encontrado ainda era
0 caminho (...) Eu s6 ndo tinha percebido ainda, e foi isso que Jodo Guimardes Rosa me
ensinou, é que um escritor tem a liberdade de criar uma linguagem que ndo seja a que seus
personagens utilizam: um homoélogo dessas personagens, dessa linguagem deles. (Laban,
1980, 27)
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Portanto, o impacto de leitura de Sagarana foi decisivo para Luandino Vieira. O
escritor identificou-se com Guimardes Rosa, reconhecendo procedimentos literarios
semelhantes aos seus. O livro serviu como um ponto de partida para descobrir caminhos de
como criar uma nova linguagem na literatura angolana. A percecdo de que o escritor tem a
liberdade de dar existéncia a uma linguagem literaria incentivou Luandino Vieira a produzir
uma literatura capaz de transferir fielmente a realidade complexa da terra angolana. Alguns
anos depois, Luandino Vieira recebeu uma cépia do livro Grande Sertdo: \eredas — também
elaborado através de linguagem inovadora — que apresenta 0 ambiente e a gente rude do sertdo
mineiro, com énfase no amor proibido. (Da Cunha, 2012, 168) Mais uma vez, Guimaraes
Rosa causou uma impressao profunda sobre Luandino Vieira. O escritor destaca que depois de
ler o livro Grande Sertdo: Veredas

mais se confirmou aquela idéia, aquele ensinamento que me tinha dado quando li Sagarana: a
liberdade para a construcdo do proéprio instrumento linguistico que a realidade esteja a exigir,
que seja necessario. E sobretudo a idéia de que este instrumento linguistico ndo pode ser o
registo naturalista de qualquer coisa que exista, mas que tem que ser no plano da criacao.
Portanto, que o escritor pode, tem a liberdade, tem o direito de criar inclusivamente a
ferramenta com que vai fazer a obra que quer fazer... (Laban, 1980, 35)

A influéncia de Guimardes Rosa ndo sé encorajou Luandino Vieira para “recorrer a
uma expressdo linguistica proxima da utilizada pelas camadas populares” (Petrov 2006, 70),
mas também teve efeito sobre outros aspetos literarios das suas obras. A nivel de léxico, a
semelhanca entre os dois escritores € mais proeminente na criacdo de neologismos. Petrov
(2006, 76-77) destaca que o processo de formacao parece igual: ““0s neologismos sdo criados
por condensacdo de sememas ou por derivacdo baseada na afixacdo.” Ao lado disso, outros
aspetos na area de morfologia também lembram a técnica literaria de Guimardes Rosa. Por
exemplo, jogos de palavras, alteracfes na escrita ou pronuncia de uma palavra, humerosas
onomatopeias, e muitos outros. No plano da sintaxe, os textos de Luandino Vieira refletem a
mais importante caracteristica das linguas africanas dos musseques: simplificacdo. Portanto, o
escritor tenta omitir artigos, pronomes e conjungdes para atingir o seu objetivo. (Petrov, 2006,
77)

Para relacionar a literatura com os modelos de uma cultura autoctone — tal como
Guimardes Rosa — Luandino Vieira adotou a denominacdo estéria para as suas narrativas.
Apesar de mesmo nome, a estdria de Luandino Vieira apresenta um significado diferente. De
acordo com Pires Laranjeira (1995, 121-122), “a estdria é, portanto, (...) misto de mussosso
(...), fabula ou narrativa moral africana, tradicional, e pequena epopeia popular a moda do
grande mestre brasileiro de Minas.” De todas as suas obras, apenas A vida verdadeira de

Domingos Xavier e Nés, os do Makulusu cumprem as condigdes necessarias desse género. Os
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temas que predominam nas suas obras — a vida dura do povo, a fome, a pobreza, a
discriminacéo, a opresséo racial e social, etc. — sdo centrados nos musseques, bairros pobres.
As personagens sdo membros do povo angolano, vitimas da discriminagdo e opressao
econdmica, que, através das suas histérias diarias, reconstroem a sua cultura oprimida e
fragmentada. (Petrov, 2006, 71) Deste modo, o mundo literario das obras de Luandino Vieira

parece semelhante ao dos textos de Guimaraes Rosa.
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4. O livro de contos Luuanda

A obra principal na trajetoria literria de Luandino Vieira — o livro de contos Luuanda
— foi publicado em 1964, enquanto o escritor ainda estava na prisdo. Pouco depois da sua
publicagdo, o livro recebeu o Grande Prémio de Novelistica da Sociedade Portuguesa de
Escritores. Mas, a censura durante o governo de Salazar foi rigorosa, causando graves
consequéncias para todas as pessoas envolvidas na publicacdo do livro. (Laranjeira, 1995,
120) Todavia, a sua publicacdo levou a uma verdadeira revolucdo literéria, tanto em Angola e
Africa, como em Portugal.

Antes de imergir no mundo caético de Luuanda, o leitor pode encontrar uma
dedicatéria ““Para Linda” nas primeiras paginas do livro. Como em outros livros, o uso da
dedicatoria mostra um gesto de reconhecimento e agradecimento para uma pessoa que
influenciou o escritor. Portanto, a primeira vista, a dedicatoria parece estar relacionada com
uma figura feminina na vida de Luandino Vieira — talvez mae, amiga ou mulher. Mas,
segundo Martins (2010, 175), a dedicatoria “Para Linda” tem um significado mais profundo
que pode indicar ao leitor a complexidade do resto do livro. Ele aponta que o nome

Linda,[é] um nome feminino que remete anagramaticamente ao titulo da antologia (Luuanda),
ao espaco da narrativa (Luanda) e ao nome do autor (Luandino). Por essa perspectiva,
dedicatoria a Linda adquire um significado que ndo depende tanto da mulher que se chama
Linda, objeto da homenagem do escritor, mas da palavra linda, da relacdo linguistica que a
dedicatoria estabelece com outros elementos da obra, tais como o titulo, 0 nome do autor, e,
sobretudo, a linguagem, altamente poética, peculiar da escrita de Luandino Vieira. A
dedicatéria reveste-se de significados, pois remete a potencialidade poética da palavra e a
relacdo amorosa com a cidade e seus habitantes. (Martins, 2010, 175)

Por isso, a dedicatdria serve para marcar o poder de uma sO palavra, que, com 0 Seu
significado diversificado, introduz as peculiaridades da lingua de Luandino Vieira.

Além da dedicatoria, Luandino Vieira insere a seguinte frase de um conto popular,
escrito em quimbundo: Mu xi ietu ia Luuanda mubita ima ikuata sonii. (Vieira, 2004, 10) A
sua traducdo aparece no glossario no fim do livro Luuanda e significa o seguinte: “Na nossa
terra de Luanda passam-se coisas vergonhosas...” (Vieira, 2004, 153) A utilizacdo de
quimbundo, uma das linguas nativas do povo angolano, anuncia a sua posicdo no contexto do
livro. Por outras palavras, o quimbundo aparece ao lado de lingua portuguesa, as vezes até
influenciando a estrutura de lingua portuguesa. Assim, o escritor apresenta “o bilinguismo da
capital Luanda, onde o portugués, lingua oficial, convive com o quimbundo, a lingua do dia a
dia.” (Da Cunha, 2012, 170) Além disso, a presenca de quimbundo no livro também indica o
papel importante da literatura oral, que é usada para salientar o valor da tradi¢do e histéria de

Angola.
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Ao lado disso, a frase também pode servir para resumir o contetdo das trés estorias,
antecipando todos os acontecimentos “vergonhosos” da dura realidade angolana que o leitor
encontrard ao longo do livro. De certa maneira, o contetdo das estérias introduz ideias, temas,
argumentos e assuntos que podem ser percebidos como uma forma da dentncia das “coisas
vergonhosas” que se passam em Luanda. Por isso, as “coisas vergonhosas’ nos trés contos
que compdem o livro — Vavé Xixi e seu neto Zeca Santos, Estoria do ladréo e do papagaio e
Estéria da galinha e do ovo — podem referir-se a “‘situagdo de exclusdo vivida pelas
personagens oprimidas pelo sistema colonial.” (Martin, 2005, 81) Mais precisamente, 0s
contos retratam a vida quotidiana dos habitantes marginalizados que vivem em musseques,
bairros pobres, durante o tempo colonial. Os habitantes tentam sobreviver condi¢Ges arduas
como “alienag¢do social, cultural e politica, exploragdo econ6mica, repressao policial e
politica, miséria, analfabetismo e degradagdo social.” (Da Cunha, 2012, 170) Por outras
palavras, os contos tentam reconstruir a vida dos personagens que é repleta com a violéncia
constante, o desemprego, a fome interminével e a pobreza profunda.

Quanto as personagens das estorias, eles representam as figuras verdadeiras extraidas
do povo angolano, abrangendo as pessoas de todas as ragas — brancos, negros e mesticos —
que ocupam posicdes diferentes na sociedade angolana. Assim, a convivéncia de pessoas
diversas mostra a complexidade das relagdes sociais, culturais e politicas. Se 0s personagens
sdo observados mais detalhadamente, Petrov (2006, 71) destaca que no livro “temos (...) 0S
representantes da burguesia luandense, como patrdes, comerciantes, proprietarios e
burocratas. Todavia, os marginalizados, velhos, mulheres, criancas, malandros e ladrdes, é que
estdo no centro da atengdo das estorias.” Deste modo, os habitantes que antes eram
marginalizados e ndo tinham a sua voz na literatura angolana comecam ocupar a posicéo
central em Luuanda. O proprio escritor explicou a ideia por trds do uso dos temas e
personagens auténticos e marginalizados, dizendo que

a questdo da fome, a questdo da repressdo, a questdo de surgirem personagens de camadas e

classes sociais que, até ai, eram segregadas da literatura, parece-me (...), parecem-me

correctas... Quando escrevi 0 Luuanda a minha preocupac&o era ser o mais fiel possivel aquela
realidade. Se a fome, a exploracdo, o desemprego, surgem com muita evidéncia, ndo se trata

de uma atitude preconcebida, de uma atitude consciente. E porque isso era - digamos assim - 0
aquario onde 0s meus personagens e eu circulavamos... (Vieira, 2004, capa do livro)

Para apresentar a realidade angolana o mais fiel possivel, Luandino Vieira emprega o
narrador que ocupa a posi¢do de porta-voz do povo. Moreira (2015, 268) destaca que “em
Luuanda predomina um narrador que se institui na escrita, e pela escrita, o qual admite que a

sua voz se cruza com outras vozes com as quais ele dialoga.”” O seu papel no livro pode ser
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notado ao longo das trés estorias. Na primeira estoria, o narrador ndo mostra nenhuma
intrusdo significativa. Mas, a situacdo é completamente diferente na segunda e terceira estoria.
No fim das duas ultimas estorias, o narrador insere as suas conviccdes sobre a autenticidade

do conteldo apresentado. Por exemplo, no fim da segunda estoria, o narrador diz o seguinte

Minha estéria. Se é bonita, se é feia, os que sabem ler é que dizem. Mas juro me contaram
assim e ndo admito ninguém que duvida (...) Isto é a verdade, mesmo que 0s casos nunca
tenham passado.(Vieira, 2004, 120-121)

Por isso, as duas Ultimas estdrias apresentam um narrador que esta interessado “que a verdade
ficcional seja convincente, mesmo que ele tenha a certeza de que 0s casos que acabou de
contar (...) possam ndo acontecer exactamente assim na vida real, embora muito proximos
disso.” (Laranjeira, 1995, 124)

Para além disso, o julgamento final sobre a autenticidade e a beleza do conteudo é
deixado ao leitor. Seguindo a ordem das trés estorias que formam um percurso, o leitor ¢
dirigido de forma a constituir as suas opiniées e pensamentos sobre o contetudo do livro. Por
isso, ao lado do narrador, Luandino Vieira da ao leitor um papel importante no contexto do
livro. O leitor ndo deve ser passivo, “mas atento e participante, capaz de perceber que a
linguagem ndo tem significados fixos e que o texto pode apresentar armadilhas e jogos de

sentidos dos quais ele devera participar.” (Moreira, 2015, 272)

4.1. Vavd Xixi e seu neto Zeca Santos

4.1.1.Resumo

A estoria comeca com uma tempestade que traz a chuva depois de uma longa seca. Em
uma das cubatas no musseque, vavo Xixi discute com o seu neto Zeca Santos sobre a falta de
comida, dinheiro e trabalho. Zeca perdeu o seu trabalho e ndo pode encontrar outro, enquanto
0 seu pai Jodo Ferreira esta na prisdo por causa da sua suposta ligagdo com o terrorismo.
Como resultado disso, ninguém podia ganhar dinheiro para adquirir as provisdes basicas.
Mas, mesmo quando Zeca tinha um pouco dinheiro, ele gastava-o numa nova camisa ou
calcas em vez da comida. Portanto, Vavd Xixi constantemente insistia que Zeca procurasse
um trabalho. Ele tentou encontrar um trabalho novo, pedindo ajuda a alguns dos velhos
conhecidos do seu pai, mas apenas encontrou pancadas e insultos. Para alimenta-los de
alguma forma, Vavé cavou no lixo onde encontrou algumas laranjas podres e raizes das flores.

Zeca ficou muito envergonhado para comer a comida do lixo, principalmente porque ele
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gastou dinheiro em coisas erradas. Humilhado, Zeca saiu da cubata, deixando a vavo sozinha.
Ela cozinhou as raizes e comeu-as. Depois do almoco, a vavé descansou e lembrou-se do
passado quando a familia era muito rica e tinha comida, roupa e dinheiro em abundancia.
Cheia de tristeza e melancolia, a vavo saiu para apanhar ar fresco e conversar um pouco com
a vizinha, nga Tita, sobre os eventos do seu musseque. A0 mesmo tempo, Zeca Santos
encontrou-se com 0 seu amigo Maneco depois do trabalho. Zeca queixava-se sobre a
incapacidade de encontrar trabalho quando Maneco notou um andncio do emprego. Logo
depois, Zeca foi a uma entrevista num prédio. Mas, a entrevista terminou mal quando o
entrevistador descobriu a origem de Zeca, automaticamente pensando que todas as pessoas do
seu bairro eram terroristas. Desesperado e com fome, Zeca pediu do seu amigo Maneco ajuda.
Maneco decidiu auxilid-lo e, gracas a ele, Zeca conseguiu encontrar um trabalho — a carregar
sacos de cimento — embora fosse um trabalho dificil e mal pago. Depois disso, Zeca esperou
por Delfina, a rapariga de que ele gostava, para falar sobre o baile no sabado. Enquanto
esperava, Zeca pensava sobre Jodo Rosa, um rapaz rico, que também gostava de Delfina e
tentava seduzi-la. Mas, Delfina estava louca por Zeca, mesmo se Jodo Rosa queria casar com
ela. Durante o seu encontro, Zeca quase desmaiou e involuntariamente tocou o peito e perna
de Delfina. Ela enlouqueceu e bateu em Zeca, deixando-o com um olho roxo. Atrapalhado e
envergonhado, Zeca voltou para casa onde encontrou a vavo, que ficou doente por causa das
raizes que comeu antes. A vavo disse-lhe que Delfina tinha vindo perguntar por ele, o que

provocou a felicidade de Zeca. A estoria termina quando Zeca chora no colo da vavo.

4.1.2. Analise

A estOria que abre o livro de contos Luuanda — Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos —
ilustra a vida dificil de duas personagens principais: Dona Cecilia de Bastos Ferreira,
conhecida no musseque como Vavld Xixi, e seu neto Zeca Santos. A estOria revela 0s
problemas de subsisténcia que os personagens enfrentam por causa de mudancas na sociedade
durante o periodo colonial. Algum tempo atras, vavo Xixi pertencia a burguesia luandense,
mas agora, com alguns membros da sua familia presos por terrorismo, “tem dificuldade em
tomar conta do neto, imerso numa mar de dificuldades (violéncia, desemprego e fome).”
(Laranjeira, 1995, 124) Os obstaculos nas suas vidas levam por fim a exclusdo social e

existéncia nas margens da sociedade.
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Além da exclusdo, as consequéncias do colonialismo s&o refletidas nas condi¢fes de
vida em musseque no inicio da estéria. Cubatas, as suas habitagdes pobres, consistem em
“fracas paredes de pau-a-pique” (Vieira, 2004, 16) e capins secos. Mas, a tempestade e a
chuva, que chegam depois de dois meses de seca, transformam as suas habitagcdes. “As
paredes deixavam escorregar barro derretido; as canas comegavam aparecer; 0S Zzincos
virando chapa de assar castanhas, os furos muitos.” (Vieira, 2004, 17) Todavia, segundo Pires
Laranjeira (1995, 125), a tempestade e a chuva tém um significado simbdlico — indicam a
violéncia colonial que os personagens tém que aguentar diariamente. Os personagens nédo
conseguem impedir a tempestade e a chuva de destruir as suas habitaces pobres, 0 que pode
significar que o poder dos colonizadores portugueses invade todos os aspetos da vida
angolana e ndo pode ser parado.

Quanto aos personagens principais, Vavé Xixi e Zeca Santos, eles ocupam dois lados
opostos. Por um lado, Vavo Xixi — vilva e méae de terrorista — parecia uma “velha sempre
satisfeita, a vida nunca Ihe atrapalhava, descobria piada todo o dia.” (Vieira, 2004, 21) Ela
representa a geracdo mais velha que é cheia de sabedoria. Por causa da sua sabedoria e
experiéncia extensa, vavo provoca respeito e confianca aos habitantes de musseque e €
responsavel pela educacdo do seu neto Zeca Santos. A sua vida mudou drasticamente, da
imensa riqueza a extrema pobreza. Mas, ela ndo para de lutar contra todos os obstaculos da
vida, sempre encontrando uma maneira de sobreviver. (Renata Quintella de Oliveira, 2014,
20) Um dos exemplos da sua persisténcia pode ser observado quando ela procura comida no
lixo para dar ao seu neto. Por outro lado, Zeca Santos,“a figura (...) alta ¢ magra” (Vieira,
2004, 45), apresenta um personagem jovem que esta mais interessado em participar nas
dancas, cortejar as meninas e gastar dinheiro em roupa nova. Ao inves de tentar viver como
um jovem normal, Zeca tem que sustentar a familia. Mas, a grande responsabilidade e pressao
resultam na perda de trabalho, o que causa vergonha a Zeca e traz profunda pobreza a familia.
Portanto, Pires Laranjeira (1995, 124) compara 0s dois personagens principais com a fabula A
cigarra e a formiga de La Fontaine. Zeca Santos representa a cigarra, uma figura superficial e
preguicosa. Ele “prefere comprar uma camisa florida amarela [em vez de] comprar a comida
que lhe daria o sustento. Em contraposicdo, seguindo essa interpretacdo, Vavo Xixi seria a
formiga, aquela que esta muito mais preocupada com o proprio sustento, e com o trabalho.”
(Renata Quintella de Oliveira, 2014, 19)

Mas, apesar das suas tentativas de encontrar emprego e assim libertar-se de pobreza e
vida nas margens da sociedade, Martin (2005, 85) aponta que 0s personagens ndo podem

escapar da situacdo atual por causa da falta de consciéncia politica. Ambos 0s personagens
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ndo conseguem reconhecer a luta pela independéncia e as necessidades de transformacédo do
pais. Portanto, Martin salienta que

Zeca Santos e sua avd ndo sabem como reagir contra a exclusao a que estdo submetidos. Sem
consciéncia politica, ambos se deixam envolver pelos sentimentos de fracasso e impoténcia. A
velha, presa a um passado estéril, e 0 mogo, desiludido com o presente, ndo sabem como agir
para construir um futuro livre da violéncia e da opressao. (Martin, 2005, 90)

Falta de atividade politica e interesse resulta na sua fragilidade e sofrimento. Vavé
Xixi e Zeca Santos precisam de ultrapassar a superficialidade de vida quotidiana e comecar a
questionar a situacdo de excluséo, de miséria e de fome. S6 entdo encontrariam o rumo para a
liberdade e a justica.

Para compreender a historia completamente, deve-se tomar em conta o papel do
narrador e leitor. Zoraide Portela Silva (2013, 142) aponta que a estoria é apresentada “‘por
um narrador em terceira pessoa, que possui uma consideravel autoridade em relacéo a historia
que conta.” O narrador ndo participa na histéria como um dos personagens. Mas, apesar disso,
o narrador conhece todas as informacgdes sobre a vida passada e presente dos personagens,
especialmente 0s seus pensamentos e caracteristicas positivas e negativas das suas
personalidades. Ao contrario das duas histdrias que se seguem no livro, Zoraide Portela Silva
(2013, 146) destaca que o leitor ndo precisa de concordar com o narrador e acreditar na
autenticidade de histdria. Nesse caso, o fim da histdria provoca a incerteza sobre a beleza do
assunto apresentado, tanto no narrador como no leitor. Por isso, o leitor precisa de construir as

suas opiniBes independentemente e depois julgar a beleza e veracidade da historia.

4.2. Estoria do ladréo e do papagaio

4.2.1. Resumo

A estdria comeca com uma breve descricdo de Lomelino dos Reis, também conhecido
como Dosreis e ex-L6l6. Ele vivia com a sua mulher e dois filhos na fronteira entre o
musseque Sambizanga e Lixeira. Ele acabou na prisdo porque roubou sete patos gordos. Em
seguida, o foco da estdria muda para uma disputa entre Dosreis, agora um prisioneiro, com
Zuzé, membro da policia na prisdo. Outro prisioneiro, Xico Futa, separou-o0s e intercedeu por
Lomelino. Depois disso, Lomelino e Xico Futa sentaram-se num banco e conversaram sobre a
disputa. Xico Futa explicou que Zuzé era justo com os prisioneiros pois ele permitia pequenos
favores — a comida na cela, os cigarros, etc. — para fazer a vida dos prisioneiros mais

confortavel. Dosreis finalmente acalmou-se. Nessa altura, Xico Futa perguntou a Dosreis
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sobre a sua vida passada, interrogando-o inicialmente sobre o roubo. Dosreis culpou o seu
amigo, Garrido Fernandes, pensando que Garrido o traira. Dosreis também explicou porque
tinha roubado os patos. Todos os membros da sua familia, a sua mulher e os seus dois filhos,
trabalhavam, mas ndo ganhavam dinheiro suficiente para sobreviver. Depois de algum tempo,
Dosreis confessou que Garrido, geralmente responsavel pela vigilancia, ndo tinha estado nesse
roubo. Mas, quando ele foi capturado com os patos, Dosreis falsamente implicou Garrido.
Porém, Garrido Fernandes foi capturado porque roubou o papagaio Jacd. Garrido, conhecido
também pelo nome derrogatério Kam’tuta, tinha medo de mulheres por causa da sua perna
aleijada. Apesar disso, ele era apaixonado por Indcia, uma menina que trabalhava como
empregada para a Vilva do s6 Ruas. Outros habitantes do musseque sabiam do seu
sentimento. Alguns deles escarneceram dele e dormiram com Inacia. Até Inicia gozou com
ele sobre a sua perna coxa, 0 seu medo de mulheres e muitas outras coisas. Ela também foi
responsavel pelos insultos que Ihe deram e que todas as pessoas do musseque repetiram. Até o
papagaio Jacé cantava esses rimas insultantes. Para magoar Garrido ainda mais, Inacia
permitiu ao papagaio Jacd que tocasse 0 seu corpo na presenca de Garrido. Em seguida, 0
foco da estéria muda para Jodo Miguel, chamado o Via-Rapida. Ele era responsavel pela
organizacdo dos roubos e divisdo do dinheiro. Por outro lado, 0s negdcios ndo seriam
possiveis sem o cabo-verdiano Lomelino dos Reis porque ele falava Kabulu e vendia os bens
roubados. O terceiro membro desse grupo era Garrido Fernandes, responsavel pela vigilancia.
No dia do roubo dos patos, tudo aconteceu ao contrario. Jodo Miguel estava atrasado para a
reunido, mas quando finalmente chegou, parecia distraido. Por algum tempo Jodo Miguel
tinha pesadelos sobre o seu passado. Ele tinha matado o seu amigo Félix. Lomelino dos Reis
conseguiu acalma-lo. Jodo Miguel ndo queria incluir Garrido Fernandes nesse roubo. Mas,
Garrido ouviu por acaso a conversa sobre a sua exclusdo do roubo e uma disputa séria se
seguiu, na qual Garrido reprovou os seus amigos e decidiu por um fim aos insultos. Algum
tempo depois da disputa, Lomelino dos Reis foi capturado com o saco cheio de patos gordos.
Ao mesmo tempo, Garrido Fernandes roubava o papagaio Jacd porque queria mata-lo, assim
obtendo a sua vinganca por toda a humilhacdo. Mas, durante o roubo, Garrido caiu, acordando
0s animais e Indcia. Em seguida, o foco da estoria muda para a chegada do Garrido na priséo.
A policia tinha chegado a casa da sua madrinha para prendé-lo como um cumplice no roubo
dos patos. Lomelino dos Reis tinha admitido tudo. Garrido lutou, mas logo ele admitiu o
roubo do papagaio JacO. Na prisdo, ele foi recebido por Xico Futa, que tentou explicar as

falsas acusacOes para acalmar Garrido. Quando Lomelino dos Reis voltou da interrogacao, ele
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pediu desculpa a Garrido e ofereceu comida preparada pela sua mulher Emilia. No inicio

Garrido recusou, mas no fim ele decidiu comer com eles.

4.2.2. Analise

O segundo conto, chamado Estoria do ladrdo e do papagaio, ocupa a maior parte do
livro Luuanda. Além da extensdo do conto, a segunda estoria € mais complexa do que a
primeira em termos da elaboracdo narrativa, mas também em termos da sua importancia no
contexto politico do livro. (Martin, 2005, 86) A posicdo central da segunda estoria ndo é por
acaso, desde que essa estoria

opera uma espécie de passagem entre a primeira estoria — em que os protagonistas ainda nao
despertaram para a necessidade do engajamento na luta contra o colonizador — e a Ultima — em
que as personagens vao experienciar o alcance politico da pratica social solidaria. (Martin,
2005, 86)

Quanto ao conteudo, a estdria apresenta dois roubos, um roubo de sete patos gordos e
um roubo do papagaio Jaco. Os roubos mencionados estruturam as historias dos personagens
principais — Lomelino dos Reis e Garrido Fernandes, que fizeram os roubos, e Xico Futa, um
prisioneiro que ja esteve preso. As suas historias também descrevem outros personagens —
Inécia, 0 papagaio JacO, Jodo Miguel e outros — assim desenhando as condigdes de vida no
musseque Sambizanga.

O inicio da estoria introduz Lomelino dos Reis, um cabo-verdiano que rouba para
sustentar a sua familia. Um roubo de sete patos gordos acaba por ser sua queda. Segundo
Renata Quintella de Oliveira (2014, 22), “o motivo do [ultimo] roubo era a expectativa de
conseguir algum dinheiro com 0s animais, 0 que nos leva a aproximagdo com o conto
anterior, em se tratando da tematica-base: a fome.” A imensa pobreza que o personagem de
Lomelino enfrenta ndo Ihe deixa outra opcao sendo envolver-se em atos criminosos.

Quanto as outras caracteristicas importantes, o0 personagem de Lomelino provoca uma
certa ambiguidade desde a primeira pagina — com 0s seus nomes numerosos, o lugar onde ele
vive, mas especialmente, com a sua lingua especifica. Quando fala, Lomelino dos Reis
combina o portugués, o quimbundo e o crioulo cabo-verdiano sem seguir nenhuma das regras
gramaticais. (Laranjeira, 1995, 125) A lingua de Lomelino dos Reis serve para confirmar as
tentativas de Luandino Vieira de criar uma nova lingua angolana, distanciada da norma da

lingua portuguesa.
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A medida que a estoria se desenvolve, o personagem de um jovem mulato, Garrido
Fernandes ou Garrido Kam’tuta, ¢ introduzido. No grupo de trés ladrdes, ele era responsavel
pela vigia por causa da sua perna coxa — um defeito fisico que causou a maioria de
dificuldades e constrangimento na sua vida. Em outras palavras, a sua perna coxa provocou
fome, pobreza e falta de emprego que eventualmente levaram ao seu envolvimento em
roubos, mas também causou a discriminacao que ele enfrentou diariamente. Assim, ao lado da
temética de fome e roubo, Luandino Vieira apresentou outra tematica social — a discriminacao
— que, nessa época, estava largamente difundida no povo angolano.

Ao lado dos dois personagens mencionados, outro prisioneiro, Xico Futa, ocupa uma
posicdo crucial ao longo da estéria. Embora a estéria ndo revele nada sobre a sua vida anterior
ou as acdes que o levaram a prisdo, Xico Futa acumulou sabedoria e, por isso, serviu como
um intermediario entre Lomelino dos Reis e Garrido Fernandes. Mas, além disso, o
personagem de Xico Futa quase representa o narrador na segunda estoria. Conforme Zoraide
Portela Silva (2013, 139), o personagem de Xico Futa assume o papel de porta-voz do
narrador. Mais precisamente, Xico Futa apresenta os acontecimentos na estoria de acordo com
a sua memdaria subjetiva, 0 que “possibilita multiplas perspectivas, de modo que nao ha fatos,
apenas versoes.”” (Zoraide Portela Silva, 2013, 136) Por isso, as historias de Lomelino dos
Reis e Garrido entrelacam-se e formam uma rede de varios acontecimentos que sé podem ser
analisados em conjunto.

De acordo com isso, Petrov (2006, 71) destaca que a segunda estoria ndo segue um
percurso linear e tradicional ao apresentar os acontecimentos, mas em vez disso, mostra uma
tendéncia para a fragmentagdo. Em outras palavras, “ha varias historias numa s6 historia, com
constantes mudancas de planos e perspectivas que imprimem uma dimenséo plurisignificativa
ao texto.” (Petrov, 2006, 71) Assim, a segunda estoria pode ser observada de diversas
maneiras e cada interpretacdo dos fatos, apresentados na estoria depende da percecédo

subjetiva que o leitor constroi durante a leitura da estoria.

4.3. Estoria da galinha e do ovo

4.3.1. Resumo

A estoria comeca quando 0s meninos Xico e Beto encontram a galinha Cabiri presa
debaixo de um cesto no quintal de nga Bina, jovem vizinha gravida. Nga Zefa, a dona da

galinha, suspeitou por algum tempo que a sua vizinha Bina engodava Cabiri no seu quintal,
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alimentando-a com milho. O marido de Zefa, Miguel Jo&o, defendia Bina porque estava
gravida e o seu marido preso. Nessa tarde, quando Zefa descobriu a galinha presa, ela foi
disputar-se com a sua vizinha Bina. Quando ela chegou, ela viu que a galinha tinha posto um
ovo debaixo do cesto. As duas mulheres gritavam insultos, discutindo qual delas devia ter o
ovo. Vavo Bebeca foi chamada para ser o juiz e resolver o problema. Ambas as mulheres
apresentaram as suas razoes para ter o ovo. Zefa disse que tinha visto a galinha procurar
comida no quintal de Bina. Ela também declarou que tinha visto a vizinha dar comida a
galinha. Contudo, Zefa alegou que ela deveria ter o ovo porque a galinha era dela. Por outro
lado, Bina disse que a galinha tinha comido o seu milho e por isso tinha podido fazer o ovo.
Ela declarou que a galinha tinha posto o0 ovo no seu quintal e por esse motivo ela deveria ter o
ovo. Bina também afirmou que queria comer o0 ovo para satisfazer o bebé que estava dentro
dela. Apesar da sua sabedoria, vavo Bebeca ndo podia decidir. Ela decidiu perguntar ao s6 Zé,
0 dono branco de uma loja. Depois de ouvir as suas razdes, s6 Zé queria ficar com o ovo para
si porque Bina ainda ndo tinha pago pelo milho. Em seguida, chamaram Jodo Pedro Capita,
conhecido no musseque como Azulinho, um menino esperto. As mulheres apresentaram 0
dilema. Azulinho pediu para ver o ovo e Beto tirou 0 ovo sem assustar a galinha. Como néo
podia decidir, ele queria levar o ovo para o padre Julio. Depois disso, s6 Vitalino apareceu.
Ele sempre vinha no fim do més para coletar as rendas das cubatas que tinha. E, entdo, vavo
Bebeca perguntou-lhe sobre a sua opinido. Como as outras pessoas do musseque, ele queria
ficar com o ovo porque era proprietario da cubata de Bina, mesmo pagando ela a renda
regularmente. As mulheres afugentaram sé Vitalino. Ndo muito depois, um outro homem, so
Artur Lemos, foi expulso da sua cubata pela sua mulher, que trabalhava como prostituta. No
passado, ele trabalhara num notério e lidara com disputas constantemente. Por isso, as
mulheres chamaram s6 Lemos para resolver o assunto. Ele também tentou levar o ovo para o
seu amigo juiz, mas as mulheres ndo permitiram isso. As duas mulheres comecaram a discutir
mais uma vez quando um sargento e uns soldados apareceram. Ele ouviu a sua histéria e
decidiu resolver a sua disputa. Ele alegou que as mulheres tinham perturbado a ordem publica
porque a reunido de mais de duas pessoas era proibida. Ele resolveu tomar a galinha, mas, de
repente, um galo cantou, chamando a galinha que voou para ele. O sargento e os soldados
desistiram da galinha. No fim da estdria, Zefa reconheceu o canto do galo, porque o seu filho
Xico sempre imitava os sons dos animais. Vavo Bebeca deu o0 ovo a Bina e assim resolveu a

disputa entre as vizinhas.
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4.3.2. Analise

A Ultima estoria — Estéria da galinha e do ovo — ocorre no musseque Sambizanga
onde duas mulheres, nga Zefa e nga Bina, discutem sobre a propriedade do ovo. Perante
incapacidade de decidir a quem pertence o ovo — a nga Zefa, que possui a galinha Cabiri, ou a
nga Bina, em cujo quintal a galinha tinha posto o ovo — as mulheres primeiro envolvem vavo

Bebeca, e depois, 0s outros membros do musseque.

A personagem importante que “procura com a sua palavra avisada e respeitada
resolver a disputa” (Laranjeira, 1995, 127) é vavo Bebeca. Ela representa a geracdo mais
velha da sociedade angolana tradicional. Como parte dessa geracdo, a vavO possui grande
sabedoria razdo pela qual ela é extremamente respeitada pelos outros membros do musseque.
Um pequeno fragmento da sua sabedoria surge em forma de provérbio, quando vavo destaca a
dificuldade da situacdo apresentada

Minhas amigas, a cobra enrolou no muringue! Se pego o muringue, cobra morde; se mato a

cobra, o muringue parte!... Vocé, Zefa, tem razdo: galinha € sua, ovo da barriga dela é seu!

Mas Bina também tem razdo dela: ovo foi posto no quintal dela, galinha comia milho dela...
(Vieira, 2004, 132)

Por causa da impossibilidade de resolver a disputa, a vavé inclui outros personagens
que talvez possam ajudar — os “personagens tipicas de sectores sociais e profissionais
representativos da colonia’ (Laranjeira, 1995, 127) Primeiro aparece o SO Zé, o comerciante e
dono de uma loja, que representa o sector do comércio. Depois chega o Sé Vitalino, o
proprietario e dono de muitas cubatas, que apresenta um membro da burguesia colonial. Ao
lado deles, aparece Azulinho ou Jodo Pedro Capita, um ex-seminarista inteligente, uma figura
semi-religiosa e semi-letrada, que simboliza a religido, a instrucdo e a assimilacdo na
sociedade colonial. O pendltimo personagem que aparece é Artur Lemos, um notario, que
representa membros da burocracia e sistema judicial. Por Gltimo vem um sargento que lidera
um pequeno grupo de soldados e representa a autoridade militar e colonial da época.
(Laranjeira, 1995, 127-128) O aparecimento de todos esses personagens pode ser visto como
uma forma de critica a sociedade angolana colonial em diferentes niveis. Como representantes
de diversos niveis da sociedade, eles tinham o saber e o poder para resolver a disputa, mas em
vez disso “todos que eram convocados a dar sua opinido sobre o caso ndo queriam, na pratica,
solucionar a questdo, mas apenas beneficiar-se com ela.”” (Renata Quintella de Oliveira, 2014,
23)
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No fim da estdria, os moradores oprimidos do musseque encontram novamente uniao
e solidariedade com o aparecimento dos representantes do poder colonial. “A chegada da
policia colonial representa uma ameaca vinda de fora do musseque.” (Benzaquen, 2008, 13)
Essa ameaga ““é suficiente para o musseque tomar consciéncia de si [e] recuperar a unido
perdida.” (Benzaquen, 2008, 13) Em outras palavras, a0 contrario dos personagens das duas
primeiras estérias, os personagens da terceira estoria envolvem-se na luta contra o poder

colonial.

Além disso, duas criancas, Beto, filho de nga Zefa, e 0 seu amigo Xico tém um papel
importante no contexto do livro. Eles resolvem a disputa gracas a sua técnica de falar com os
animais que tinham adquirido da geracdo mais velha. De alguma forma, os meninos
simbolizam “o triunfo do novo sobre a velha tradicdo e sobre a dominagdo colonial.”
(Laranjeira, 1995, 128) Por isso, 0S personagens mais novos representam o0s pioneiros que

precisam de preparar um caminho para um futuro mais desejavel.

Ao lado do papel das criancas na construcdo do futuro, a terceira estoria traz outras
imagens que podem simbolizar renascimento, promessa de vida nova e renovacdo para um

mundo novo. Por exemplo,

a imagem da galinha voando em liberdade em direcdo ao sol, a presenca de Nga Bina com sua
imensa barriga segurando o ovo, a prépria barriga parecendo um imenso ovo, as criangas que
representam, na narrativa, o0 novo, metaforizam, por certo, um novo tempo, ndo mais de
injusticas, de opressdes, de imposicdes (Zoraide Portela Silva, 2013, 150)

Afinal, mesmo que toda a terceira estdria envolvida numa tensdo, o seu fim traz esperanca

num futuro melhor.
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5. Os mecanismos de resisténcia

O conceito de resisténcia do povo colonizado, conforme a interpretacdo de Wisker
(2010, 95), pode ser percebido como uma rejeicdo da forca intrusiva que acompanha as
tentativas de introduzir valores, lingua e estruturas politicas do colonizador. Por um lado, a
resisténcia pode aparecer em formas discursivas — através de documentos, regras, educacao,
literatura e lingua — mas também em formas préticas, através de leis aplicadas ou, mais
frequentemente, violéncia.

Se a explicacdo da resisténcia é relacionada com o contexto angolano, a primeira vista
pode parecer que a resisténcia armada a dominacdo portuguesa teve a maior importancia na
criagdo de Angola independente. Como foi mencionado num capitulo anterior, a luta armada
pela independéncia de Angola comegou nos anos sessenta do século XX. Porém, as primeiras
tentativas de ganhar independéncia apareceram mais cedo em torno de um aspeto social — a
cultura. A singularidade da cultura angolana e a sua diferenciacdo da cultura portuguesa
serviram como base para o desenvolvimento e consolidagdo da luta armada. (Ribeiro, 2015,
31)

Para afirmar a grande diferenca cultural angolana, os instrumentos culturais e
discursivos, mais precisamente a literatura, foram necessarios para intensificar as
manifestacdes culturais. Ao longo do século XX, a literatura angolana “‘serviu como eficaz
estratégia de combate contra o colonialismo armado e cultural, na medida em que insinuava
veredas para uma idéia de nacdo.” (Micas, 2016, 67) Em outras palavras, a literatura serviu
para a construcdo da identidade nacional angolana, especialmente através de mecanismos
literarios que foram alterados e adaptados para atingir esse objetivo. Assim, 0S mecanismos
literarios usados incluiram o conteudo das obras literérias, os temas, os motivos, 0s
personagens, a lingua e muitos outros.

Mas, para que a literatura cumprisse esse objetivo na sua plena capacidade, dependia
da lingua em que estava escrita. Quanto a lingua, ndo era possivel evitar uma producéo
literdria em lingua portuguesa, por causa de fatores historicos, culturais e materiais. Como
lingua oficial e principal meio de comunicacdo entre colonizadores e colonizados, a lingua
portuguesa representou um instrumento de assimilagdo. Por isso, os escritores “ndo havia[m]
outro remedio sendo ocupar, por necessidade e interesse, a lingua de ocupante.” (Laranjeira,
2005, 67) Foi o proprio Amilcar Cabral (Laranjeira, 1995, 407) que destacou que

o0 portugués (lingua) é uma das melhores coisas que os tugas nos deixaram, porque a lingua,
ndo é prova de nada mais, sendo um instrumento para 0s homens se relacionarem uns com 0s
outros, € um instrumento, um meio para falar, para exprimir as realidades da vida e do mundo.
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Porém, no contexto da literatura, a lingua portuguesa ndo podia representar todos 0s
valores e caracteristicas da cultura africana. Por isso, os “esfor¢os de criagdo de uma lingua
literaria [que deveria mostrar a] ruptura com o modelo prescritivo portugués” (Laranjeira,
2005, 73) foi-se desenvolvendo lentamente.

O desenvolvimento de uma nova lingua literaria incluiu as tentativas de “infiltrar” as
linguas africanas na norma da lingua portuguesa. O processo mencionado levou a uma
importante forma de resisténcia — a resisténcia na lingua. Boji¢ e Lanovi¢ (2016, 64)
ofereceram duas definicbes possiveis de resisténcia na lingua. Por um lado, no sentido mais
amplo do termo, a resisténcia na lingua pode aparecer na forma de desvios da lingua da
metropole que sdo usados para refletir uma realidade linguistica diferente. Por outro lado, no
sentido mais estrito, a resisténcia na lingua pode surgir como uma forma de protesto ou ato
ideologico seguindo, do lado da linguagem e da literatura, os trilhos da independéncia politica
e ideoldgica de um pais.

De acordo com isso, 0 objetivo da mistura das linguas era mostrar a diferenca entre 0s
dois povos, tanto em termos culturais quanto politicos. Quanto ao contexto africano, na
maioria dos casos, a resisténcia na lingua pode ser definida como resultado de tentativas de
usar as obras literarias para expressar a realidade africana e destacar a identidade cultural que
diferia da identidade cultural portuguesa. (Boji¢ e Lanovi¢, 2016, 65)

As formas de resisténcia mencionadas foram particularmente proeminentes nas obras
de Luandino Vieira. A atividade literaria de Luandino Vieira pode ser relacionada com a sua
vida em Angola, ndo apenas em termos dos temas usados, mas também em relacdo a sua
atividade politica. Numa entrevista, Luandino Vieira apontou que a independéncia politica
tinha uma base cultural, porque a diferenca cultural de Angola justificava a independéncia
politica. (Claudia Cristina de Oliveira, 2017, 121) Com as suas obras, o escritor tentou opor-
se a qualquer tipo de imposicdo portuguesa — seja na area da politica ou da cultura. Por isso,
Claudia Cristina de Oliveira (2017, 119) aponta que “a historia de resisténcia do escritor
esteve diretamente ligada ao seu fazer literario, de modo que a atuacdo politica ndo anulou a
escrita, mas a intensificou ainda mais.”” Em outras palavras, a sua atividade politica encorajou
varias experiéncias na area da literatura, especialmente notaveis na lingua.

O seu livro de contos Luuanda foi a obra que uniu as tentativas do escritor de resistir
as imposi¢des portuguesas no sentido politico e cultural, e ser o mais fiel possivel da realidade
angolana. Por isso, a obra mostra as caracteristicas de “angolanizagdo” (Laranjeira, 1995,

121), tanto em temas e personagens, quanto em lingua. Assim, os temas principais envolvem a
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vida quotidiana dos habitantes pobres que vivem nos musseques e enfrentam as
consequéncias da represséo colonial, pobreza e fome.

Mas, além dos temas e personagens principais, a obra Luuanda destaca-se devido a
lingua. A “angolanizagdo” e subversdo da norma da lingua portuguesa serve “para construir
uma lingua literéria propicia ao imediato reconhecimento da sua diferenga.” (Laranjeira,
1995, 121) O préprio escritor confirmou as suas tentativas, destacando que nessa epoca

estadvamos numa fase de alta contestacdo politica — e um dos elementos dessa contestagao
politica do colonialismo era afirmar a nossa diferenca cultural, mesmo na lingua — um
bichinho qualquer soprou-me a dizer-me: “Por que ¢ que tu ndo escreves em lingua
portuguesa de tal maneira que nenhum portugués perceba!”” Foi desta maneira que escrevi
essas trés estorias do Luuanda, de tal maneira que se um portugués de Portugal lesse,
percebesse todas — ou quase todas — as palavras e dissesse que era portugués e, depois,
dissesse a0 mesmo tempo: “Ndo percebo nada disto!” Foi alguma coisa de deliberado, de
provocatorio, e por isso, essas trés estorias ndo resistiram ao tempo. (Vieira, 1980, 10)

O desafio que Luandino Vieira enfrentou ao conceber Luuanda foi escrever em lingua
portuguesa e ao, mesmo tempo, ndo ser compreendido por uma pessoa de Portugal. Para
encontrar uma espécie de diferenciacdo da lingua portuguesa, Luandino Vieira usou o
quimbundo e 0s seus recursos lexicais e sintaticos. Maurico Silva (2007, 168) aponta que

[embora] o processo de recriacdo linguistica ndo seja novidade em literaturas de expressao
portuguesa [mas a criatividade de Luandino Vieira ganhou reconhecimento] por ter
conseguido levar ao paroxismo 0s processos e revalorizagcdo expressiva do portugués,
buscando aclimaté-lo a cultura popular de Angola e, a partir dai, torna-lo principal veiculo de
resisténcia politica e identitaria de seu povo

De acordo com isso, a lingua literaria de Luandino Vieira transforma-se em um veiculo de
libertacdo politica e cultural, mas também em um veiculo de construcdo da identidade

nacional.

5.1. Analise de Luuanda

Para apoiar o conteudo apresentado nos capitulos anteriores, a obra Luuanda de José
Luandino Vieira serd analisada. A obra representa a rutura com a imposicdo dos valores
portugueses na literatura angolana. Por causa do escopo e tamanho deste trabalho, a analise
sera baseada na lingua literaria que Luandino Vieira usa no livro dos contos Luuanda. A
lingua de Luandino Vieira teve um papel essencial no processo de resisténcia literaria. Por
isso, a analise deverd mostrar a intersecdo entre a lingua portuguesa e a linguagem literaria de

Luuanda.

A analise de Luuanda incluira os trabalhos seguintes: Boji¢ e Lanovi¢ (2016), que
observaram as inovagdes na lingua e dividiram-nas em duas areas maiores: Iéxico e sintaxe;
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Silva (2007), Laranjeira (1995) e Czopek (2016), que tentaram numerar e explicar as
relevantes inovagdes linguisticas de Luandino Vieira, ligando os exemplos de Luuanda &
tradicdo angolana; Petrov (2006), que destacou a influéncia linguistica de Guimarédes Rosa; e
Gongalves (2013), que examinou as semelhancas entre o portugués europeu e a lingua

literaria de José Luandino Vieria.

5.1.1. Léxico

Como foi mencionado nos capitulos anteriores, a linguagem de Luandino resulta da
intersecdo da lingua portuguesa com a lingua quimbunda. Um dos resultados dessa
combinagdo de duas linguas diversas pode ser visto em numerosas inovacoes lexicais nas
obras de Luandino Vieira. No caso do livro de contos Luuanda, a maioria das inovacoes

lexicais abrange empréstimos linguisticos e neologismos.

Quanto aos empréstimos linguisticos, Gongalves (2013, 164) aponta que eles provém
das linguas bantas, nomeadamente o quimbundo, e surgem quando o léxico de lingua

portuguesa

ndo proporciona meios para a referéncia a realidades especificas de (...) Angola, relativas a
cultura (préticas religiosas, instrumentos musicais, pratos tipicos), a fauna, a flora, e ainda as
atividades econdmico-sociais tipicas [da sociedade angolana].

Portanto, a obra Luuanda é repleta de expressdes e palavras do quimbundo que
mantém a sua estrutura e significado originais. Alguns exemplos sdo: jinguna, que denota a
formiga branca com asas que aparece depois das chuvas; mulemba, que indica uma arvore de
grande porte e copa volumosa muito ramificada; matete, que denota a massa de farinha
cozinhada, de mandioca ou de milho; nga, que se refere a forma de tratamento respeitoso e

significa senhora; e muitos outros.

Ao lado disso, Luandino Vieira ndo s6 inseriu palavras do quimbundo no seu livro,
mas ele também incluiu frases inteiras, que, na maioria dos casos, apresentaram proveérbios
africanos. O uso dos provérbios em Luuanda criou uma ligacdo entre a lingua escrita e a
oralidade, reivindicando o reconhecimento das tradicdes orais angolanas. Por exemplo, um
desses proverbios é apresentado no exemplo (1), juntamente com o seu significado no

exemplo (2):

(1) Mu muhatu mu ‘mbia! Mu tunda uazele, mu tunda uaxikelela, mu tunda uaku-
suka... (Vieira, 2004, 30)
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(2) A mulher é como a panela: dela sai 0 que é branco, 0 que € preto, 0 que é
vermelho... (Vieira, 2004, 153)

Além disso, os empréstimos linguisticos do quimbundo passaram por vérias formas de
adaptacdo ortogréafica, fonoldgica e semantica a norma da lingua portuguesa. Quanto as
caracteristicas semanticas, o escritor as vezes introduziu um significado novo para as palavras
ja existentes. (Boji¢ e Lanovi¢, 2016, 67) Assim, através da introdugdo de novos significados,
Luandino Vieira criou confusdo no leitor, mas também o encorajou a ganhar um

conhecimento mais profundo da realidade angolana.

Ao lado dos empréstimos linguisticos, as inovacdes lexicais de Luandino Vierira
foram mais visiveis na criacdo de neologismos. A “criagdo [de neologismos reflete] a
intencdo de tornar a narrativa mais condizente com a realidade que procura retratar e recriar
nas suas obras, [particularmente em Luuanda].” (Silva, 2007, 173) Por isso, 0s neologismos

de Luandino Vieira tém a sua raiz tanto no quimbundo quanto na lingua portuguesa.

A criacdo dos neologismos desenvolve-se em torno de processos morfologicos como a
composicdo por justaposicdo ou por aglutinacdo, derivacdo prefixal, sufixal ou imprdpria,
reduplicacdo e muitos outros. (Silva, 2007, 173) Os exemplos seguintes mostram alguns
processos morfologicos de criacdo dos neologismos que apareceram frequentemente no livro

Luuanda.

Em primeiro lugar, Luandino Vieira aplicou o processo de composicdo para formar
alguns neologismos em Luuanda, encontrando inspiracdo em quimbundo onde esse processo
tinha uma funcdo de intensificagdo. (Boji¢ e Lanovi¢, 2016, 68) Como resultado de
composicdo, as novas palavras resultaram da ligacdo de dois ou mais palavras. Em outras
palavras, os seus neologismos foram formados por justaposi¢do — seja reduplicando a mesma
palavra ou ligando duas palavras sintaticamente diferentes — e por aglutinacdo das palavras
diversas. Por exemplo, no caso de composi¢cdo por justaposicdo, apareceram as palavras como

logo-logo, que significa imediatamente, apresentado no exemplo (4):
(4) a cara dela apagou logo-logo o riso, ficou séria (Vieira, 2004, 133)

No caso de composicdo por aglutinacdo, as palavras como cadavez — que assume 0O
significado de talvez — foram formadas. Cadavez resultou da unido de palavra cada, que
significa qualquer elemento de um grupo, considerado individualmente, e vez, que denota

ocasido ou turno, como mostra o exemplo (5):
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(5) Nove horas eram quase, cadavez o rapaz tinha ido no cinema com alguma pequena
(Vieira, 2004, 92)

Ao lado da composicgéo, algumas palavras novas no livro Luuanda resultaram da
derivacdo. O escritor adicionou diversos afixos incomuns as palavras ja existentes de lingua
portuguesa e quimbundo, mudando assim a forma e o significado das palavras. Por exemplo,
em vez de usar 0 adjetivo raivoso para indicar uma pessoa furiosa, dominada pela raiva,

Luandino Vieira introduz a palavra raivado como no exemplo (6):

(6) Inécia ria, torcida com cocegas, a cara de raivado do Garrido Fernandes. (Vieira,
2004, 87)

Ao lado disso, o escritor também modificou as palavras de quimbundo como a palavra
kuxinga — que transforma em xingar e significa criticar ou praguejar, e a palavra mangonha —
gque muda a sua forma em mangonheiro e significa preguicoso ou indolente. O exemplo (7)

mostra 0 uso dessas palavras no contexto do livro:

(7) ele estava procurar ainda uma desculpa melhor que todas desses dias, sempre que

vavoé adiantava xingar-lhe de mangonheiro ou suinguista (Vieira, 2004, 18)

5.1.2. Sintaxe

Como todas as linguas africanas, o quimbundo é gramaticalmente distinto das linguas
europeias. Na area de sintaxe, 0 quimbundo pode ser distinguido devido a tendéncia para a
simplificacdo, especialmente visivel nas diferencas na estrutura das frases. Portanto, ndo é
surpreendente que “‘no plano da sintaxe (...) as ousadias de Luandino Vieira se tornem mais

expressivas.” (Petrov, 2006, 77)

Os mais comuns processos sintaticos de criatividade de Luandino Vieira no seu livro
Luuanda abrangem alteracGes das regras do uso de concordancia nominal e verbal,
modificacdo da transitividade dos verbos, supressdo do modo conjuntivo, maior uso da voz
passiva, elipse de palavras variaveis e invariaveis (verbos, artigos, pronomes, preposicdes,
conjuncgdes), reduplicacdo dos pronomes, alteracbes na posicdo dos pronomes, uso da
preposicdo em como pronome de complemento indireto, troca de preposi¢des usadas com
alguns verbos e complementos, amplificacdo das locucdes adverbiais, utilizagédo do verbo ter
como predicado de existéncia em vez de ser, e muitos outros. (Laranjeira, 1995, 123; Boji¢ e
Lanovi¢, 2016, 69-74)
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A elipse — aproximadamente definida como a omisséo de parte de uma frase — foi um
processo sintatico muito produtivo em Luuanda. Luandino Vieira utilizou a elipse de certos
elementos sintéticos traduzindo assim a ideia de simplificacdo da linguagem, que ocorre como
parte da tradicdo oral e da sua espontaneidade. No livro Luuanda, alguns exemplos da elipse
sdo os seguintes: falta das preposic6es em construcdes perifrasticas (8), omissdao do pronome
reflexivo com alguns verbos transitivos e reflexivos (9), falta do artigo definido no sintagma

nominal (10), omissé@o das conjuncdes que introduzem a frase subordinada (11):
(8) Juro, vavd! Andei procurar trabalho (Andei a procurar trabalho) (Vieira, 2004, 18)

(9) Com medo de sujar, empurrou a porta de vidro e entrou (Com medo de sujar-se...)
(Vieira, 2004, 34)

(10) Toda coragem tinha fugido nessa hora (Toda a coragem...) (Vieira, 2004, 34)

(11) parecia as palavras punham-lhe mais forca e juventude (parecia que as palavras)
(Vieira, 2004, 18)

Além da omissdo de elementos sintaticos, as altera¢fes na posicao de palavras em uma
frase também ocorreram em Luuanda. Por exemplo, 0s pronomes pessoais atonos mudaram a
sua posicdo em relacdo ao verbo. Essa mudanca foi relacionada com o portugués brasileiro e a
linguagem de Guimardes Rosa, que tiveram uma grande influéncia linguistica sobre Luandino
Vieira. (Petrov, 2006, 77) Como resultado disso, a énclise foi usada em contextos que exigiam
a proclise, como no exemplo (12), enquanto a préclise apareceu em contextos que exigiram a

énclise em portugués europeu, como pode ser visto no exemplo (13). (Gongalves, 2013, 171)
(12) Nao goza-me, senhor! (Ndo me goza) (Vieira, 2004, 65)
(13) Mas se ouvia so ar quente (Mas ouvia-se SO ar quente) (Vieira, 2004, 16)

Ao lado disso, o pronome pessoal lhe também ganhou um papel diferente em
Luuanda. Mais precisamente, a forma dativa do pronome pessoal lhe na 3.a pessoa —
normalmente usada com o objeto indireto em portugués europeu — preencheu a funcdo de
objeto direto. Por isso, o pronome pessoal lhe substituiu as formas acusativas o e a, que
assumiam a fun¢do de objeto direto em portugués europeu. (Boji¢ e Lanovi¢, 2016, 73)
Czopek (2014, 194) explicou esse fendmeno destacando que “‘a distingdo entre o objeto direto
e indireto ndo existe nas linguas bantas que, [por causa disso], usam a mesma forma do

pronome que se antepde ao verbo.” O exemplo (14) apresenta esse fendmeno em Luuanda:
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(14) pois esse vento assim traz azar e doenca, sdo os feiticeiros que lhe pdem. (séo os
feiticeiros que o pdem) (Vieira, 2004, 16)

Além disso, a concordancia verbal — a concordancia em pessoa e nimero de sujeito e
verbo, e concordancia nominal — a concordancia em género e nimero de elementos do
sintagma nominal, enfrentaram alterac6es no livro Luuanda. Em outras palavras, Luandino
Vieira eliminou as marcas de pessoa, nimero e género para salientar a coloquialidade da
lingua (Silva, 2007, 173). Como resultado disso, apareceram varios exemplos de eliminacédo
da concordancia, como no exemplo (15), nos quais 0 verbo e sujeito ndo concordam em

pessoa e numero:

(15) Mas sempre que as pessoas paga renda no fim do més (as pessoas pagam renda)
(Vieira, 2004, 141)

Quanto aos modos verbais, a obra Luuanda apresenta diferencas no uso do modo
conjuntivo e indicativo. Em outras palavras, 0 modo conjuntivo foi suprimido porque ao
modo indicativo foi atribuido o papel de um modo verbal neutro. Por isso, 0 modo indicativo
foi usado “em contextos que em [portugués curopeu] requerem o modo conjuntivo.”

(Gongalves, 2013, 175) O exemplo (16) mostra a supressao do conjuntivo em Luuanda:

(16) os vizinhos ouviram-lhe resmungar talvez nem dois dias iam passar sem a chuva

sair (...talvez nem dois dias passassem...) (Vieira, 2004, 15)
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6. Conclusao

O presente trabalho tratou da anélise do livro de contos Luuanda do autor angolano
José Luandino Vieira. O propdsito principal deste trabalho foi revelar e examinar o0s
mecanismos literarios usados por Luandino Vieira que podem ser ligados a ideia de
resisténcia, seja literaria, cultural ou politica. Quanto aos mecanismos literarios, o trabalho
concentrou-se na lingua literaria de Luandino Vieira, ou, mais precisamente, nas

caracteristicas lexicais e sintaticas que mostraram desvios da norma da lingua portuguesa.

Na primeira parte deste trabalho, o desenvolvimento histérico da literatura angolana,
que engloba tanto a literatura oral como escrita, serviu para uma melhor compreensdo do
contexto historico que influenciou a producdo literaria de José Luandino Vieira. Deste modo,
é possivel notar que o periodo histérico em que o escritor escreveu as suas obras foi 0 periodo
marcado pelas tentativas de obter a independéncia politica. Mas, “como diz Louis-Jean
Calvet, a libertagdo de um povo consiste também em libertar a palavra.” (Laranjeira, 2005,
69) Por isso, ao longo do percurso historico da literatura angolana, destaca-se a utilizacdo das
linguas indigenas — sobretudo o quimbundo — ao lado da lingua portuguesa, como uma forma
de resisténcia contra o governo portugués. O aparecimento e a influéncia das linguas
indigenas na literatura angolana teve impacto profundo na producéo literaria de José

Luandino Vieira.

A segunda parte do trabalho descreveu a vida de escritor e assim apresentou as
circunstancias que influenciaram a sua producdo literaria e as suas obras mais importantes.
Mais precisamente, a sua experiéncia pessoal com a vida em musseques, bairros pobres de
Luanda, ocupa a maior parte dos temas dos seus livros — fome, pobreza, desemprego,
opressao racial e social, discriminacdo, etc. Ao lado disso, a vida em musseque também afetou
a sua lingua literaria. O escritor recorreu ao quimbundo, ou seja, a “linguagem utilizada pelas
camadas populares luandenses”, e criou uma linguagem especifica a nivel literario para
modificar a norma da lingua portuguesa e mostrar a diferenca cultural, politica e linguistica de
dois povos. Em relacdo a sua lingua, um capitulo deste trabalho refere a influéncia do escritor
brasileiro Jodo Guimardes Rosa uma vez que as suas inovacdes na lingua ofereceram a José
Luandino Vieira uma justificacdo para a modificacdo da norma da lingua portuguesa. Para
unir as caracteristicas mencionadas, foi introduzido o livro de contos Luuanda que representa
0 auge da producdo literaria de José Luandino Vieira, especialmente na area da lingua. Com
essa obra, o escritor atingiu um nivel completamente novo no movimento de resisténcia
literaria.
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Seguidamente, o trabalho apresentou as caracteristicas principais do conceito de
resisténcia e os mecanismos de resisténcia em relagcdo ao contexto angolano para se ganhar
uma nogdo mais precisa sobre a resisténcia literaria na obra Luuanda. Em outras palavras, o
capitulo clarificou as razGes que motivaram José Luandino Vieira a utilizar a lingua em

Luuanda como o principal mecanismo de resisténcia literéria, cultural e politica.

Contudo, a énfase deste trabalho foi colocado na analise da lingua literaria na obra
Luuanda. Através da andlise das caracteristicas lexicais e sintaticas, pode-se concluir que o
escritor realmente se inspirou nas linguas bantas — principalmente o quimbundo — e na
tradicdo oral de Angola para desenvolver a sua prépria lingua literaria. A analise também
demonstra os mecanismos linguisticos que José Luandino Vieira usou para modificar a norma

da lingua portuguesa.

Para concluir, José Luandino Vieria e a sua obra Luuanda provocaram uma verdadeira
revolucdo na literatura angolana. As inovagfes na lingua portuguesa, baseadas nas estruturas
lexicais e sintaticas do quimbundo, concretizaram as tentativas de outros autores angolanos de
desenvolver uma lingua literaria distinta. Mas, as suas inovagfes na lingua tiveram um
objetivo mais profundo — mostrar a especificidade da cultura angolana. Assim, ao apontar a
diferenca entre a cultura angolana e a cultura portuguesa, o escritor faz parte daqueles que
lutaram ndo s6 pela independéncia cultural, mas também pela independéncia politica de

Angola.
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