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1. Introducere

Vampirul! este cea mai populard fipturd in literaturd si in filme. Existd multe
variante ale acestui personaj, cu trasaturi diferite: existd vampiri ca Edward din seria
de carti Amurg (Twilight, 2005-2008), vampiri care nu trdiesc etern, cum ar fi
vampirul din romanele lui Darren Shan sau personaje ca Lestat?, cel mai popular
vampir care a fost si cantaret etc.

Principala caracteristicd a vampirului este ca acesta se schimba cu timpul, iar
schimbarea nu este legatd doar de prezent si viitor, ci si de trecut. Se poate de spus ca
figura vampirului existd atit timp cat existd si omenirea, deoarece legendele despre
vampiri fac parte din cultura umana.

De exemplu in Imperiul Babilonian s-a crezut in emmu, o intruchipare a sufletului
decedatilor care au murit prea devreme sau au fost ucisi. In religia egiptenilor antici se
credea ca daca la inmormantarea unei persoane nu s-au respectat riturile funerare,
partea sufletului care se numea ka, parasea mormantul in cautare de sange. O credinta
similard a existat si in Grecia Anticd, dar partea sufletului se numea eidolon®.

In regiunea balcanica, de asemenea, au existat multe povestiri despre vampiri, sau
decedati care pardsesc mormintele in ciutare de sange. In Macedonia, domnul Marko
Cepenkov a adunat mai multe povestiri orale in cartea sa Povestiri populare
macedonene (Makedoncku napoonu npuxaszuu), unele contindnd povestiri despre
vampiri. In unele teritorii romanesti se credea in oameni care, dupd moarte, se
transformau in lupi sau in oameni, care ca si vampirii, aveau doua inimi. Cu toate ca
aceste credinte erau din popor, au existat si documente sau persoane istorice, care se
considerau a fi vampiri, cum ar fi de exemplu Elisabeta Bathory, o contesa maghiara
sau Vlad Tepes, domnul Tarii Romanesti. Sa nu uitam si de cazul lui Arnaut Pavle din
secolul al 18-lea de pe teritoriul Serbiei din cauza caruia s-a inceput epidemia
vampirilor in Europa, aceasta terminand-se cand imparateasca Maria Terezia din
Austria a introdus o lege prin care s-a interzis saparea mormintelor si mutilarea
cadavrelor.

Aceste evenimente au inspirat scriitorii romantici ca Lord Byron sau J. W.
Polidori. Acestia au introdus motivul vampirului in Europa Occidentald. Tn acest
context, se mentioneaza si scriitorul Bram Stoker, precum si opera acestuia - Dracula
(1897), deoarece opinia generala 1l considera pe Dracula ca tata al vampirilor, iar
Romania este considerata ca tara vampirilor. Dar o astfel de interpretare nu este cu
totul adevdratd, cdci teritoriul balcanic are multe povestiri cu vampiri, si fiecare
cultura are caracteristicele sale specifice care sunt interesante sau diferite de alte
culturi. Unele caracteristici se pot gasi si In literatura balcanica.

1 Autoarea acestui text a ales si utilizeze termenul vampir ca denumire universald, deoarece acesta este utilizat
frecvent in limba romana, strigoi inseamna persoana care a revenit la viata, dar si vrdjitoarea care are o relatie cu
diavolul. Strigoiul are, de asemenea, anumite caracteristici legate de vampirii din teritoriile roméanesti despre care
se va discuta in detaliu mai tarziu in text.

2 Personajul principal din seria de carte Cronicile Vampirilor, de Anne Rice

3 Radin, A., Motiv vampira u mitu i knjizevnosti, Vampir u srpskoj prozi X1X veka, Izdavacko poduzecée Prosveta
g.9. Beograd, 1996., pag. 21-22



Acesta este tema textului de fatd: vampirul din folclorul balcanic, care provine
din cultura roméneasca si sud-slava, precum si analiza vampirului in literatura
balcanici. In prima parte se va pune accentul pe caracteristicile, povestirile,
diferentele dintre vampiri si documentele Tn care vampirii au fost mentionati. Tnainte
de analiza, se va discuta pe scurt despre trecerea personajului vampirului de la
povestirile populare la literatura, precum si despre parerea Occidentului cu privire la
teritoriul balcanic care a avut o influentd mare asupra literaturii si a personajului
vampirului.

De asemenea, vom analiza si cateva opere, ca Vampirul, scrisa de scriitorul
macedonean Petre M. Andreevski sau Domnisoara Christina lui Mircea Eliade in care
putem vedea influenta literaturii occidentale, precum si unele povestiri populare.
Pentru analiza, am ales trei opere: Foamea (/7zao, 1939) de Bogumil Puzel, Cum sa
calmam vampirul (Kako upokojiti vampira, 1977)* de Borislav Pekié¢, ...si la sfarsit a
mai ramas cosmarul (2010) de Oliviu Craznic. Cele trei opere au fost alese pentru ca
n cele trei texte motivul vampirului este reprezentat in mod diferit. In trecut vampirul
a avut o functie - pentru societate, acesta servea drept o modalitate de mentinere a
pacii in societate, iar in literaturd - acesta are functia de caracter rautdcios, sau ca
metafora, care serveste drept criticad prin intermediul cdruia scriitorul isi exprima
parerea.

2. Vampirul din povestirile populare, caracteristicile si functiile acestuia

Termenul de vampir este cel mai universal termen pentru desemnarea persoanei
care a murit si care se hraneste cu sange. Se spune ca acesta provine din limba sarba,
dar in dictionarul etimologic a lui Skok scrie cd termenul provine din limba bulgard,
rusi si ucraineani®. Din acest termen, s-au dezvoltat si alte variante ale cuvantului, ca
wampir in limba poloneza sau lampir in limbile bosniaca si bulgara. Totusi, in limba
rusd existd si termenul opyr, upyr (ynsipe, ynups) si una dintre teorii presupune ca
acest cuvant a fost preluat din limba turci, adici ubyr®, ceea ce inseamni ‘vrijitoare’.
Cehii folosesc un termen similar cu termenul rusesc, upir. De asemenea, in limba rusa
se mai foloseste si cuvantul varkolak, care inseamna ‘o fantoma’, ceva dintre mort si
demon. Cuvéantul varkolak probabil provine de la cuvantul grec vrikolakas care se
referd la ‘zombi’, iar o altd varianti a acestui termen ar fi brukolak. in limba roméana
existd termenul varcolac, si are multe semnificatii, dintre care una este ‘fiinta
fabuloasd’, fird reprezentare concretd, care manancd Luna si Soarele’. Aceastd
descriere se asociazd cu Fenrir, un lup mare din mitologia nordica despre care se
crede ca (conform mitologiei nordice) acesta va inghiti Soarele pe parcursul
evenimentelor din perioada Ragnarok, sau sfarsitul lumii.

4 Nu exista traducerea in roméana a operei Glad si Kako upokojiti vampira, de aceea autoarea acestei teze a tradus
titlul si citatele

5 Skok, P., Etimoloski rijecnik hrvatskoga i srpskog jezika III, Poni-Z, Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti, Zagreb, 1973, pag. 564

6 Sursa: http://vampirologist.blogspot.hr/2009/01/genesis-of-word-vampire.html

7 Sursa: pagina web: http://www.dex.ro/varcolac



Alte cuvinte folosite ar fi dedejko (oeodeiixo) Tn limba bulgara, care leaga
vampirul de lumea strimosilor®, sau cuvantul mjertovjec din limba bielorusi, care are
semnificatie de ‘zombie’. In limba romana existi si termenul pricolici, care se refera
la un tip de vampir, care dupd moarte se transforma in lup si ataca oamenii. Se credea
ca doar oamenii rai, care au facut fapte rele pe parcursul vietii, se pot transforma
intr-un astfel de vampir. Cu toate ca pricoliciul nu se poate transforma inapoi in om,
similaritatea cu vampirul consta in faptul cd transformarea acestuia se face dupa
moarte.

Aici vom mentiona ceva despre strigoi, termenul cel mai des utilizat in limba
romana. La fel ca si termenul varcolac, acesta are multe sensuri, cum ar fi ‘vrajitoare’
sau ‘persoana rea, in legatura cu diavolul’, ‘persoana care are doud suflete sau doua
inimi’ si ‘persoana care se Intoarce din moarte’. Este fascinant faptul ca acest termen
are semnificari similare si in alte limbi care au origine din limba latina, chiar si in
dialectele limbilor care au fost in contact cu limbile romanice. De exemplu in Istria
existd termenul strigon, Strigun, care are semnificatia de ‘persoana care face vraji’, iar
in Dalmatia exista cuvantul striga, care se refera la ‘vrajitoare’, iar generatiile mai in
varsta considera ca striga ia copiii care nu au fost botezati.

Ambele expresii provin din cuvantul italian strega, iar acest cuvant are aceeasi
semnificatie ca si strigon sau striga. Expresia italiana strega provine din termenul
latin strix care se referea la ‘pasare care bea sange si mananca carnea oamenilor’. In
mitologia greaca si romana se considera cd strix este femeia care s-a transformat
intr-o bufnita mare cu un cioc de aur pentru ca si-a pierdut fiii, care au fost pedepsiti
de zei pentru canibalism. De aceea se considera ca dupa transformare mama a inceput
sd bea sangele copiilor. In Albania existd un termen similar cu strigoi, adica shtriga,
care inseamna ‘vrajitoare’ si “vampir’. Similar cu termenul latin Strix, se considera ca
shtriga, ca si vampirul, bea sangele copiilor si se poate transforma intr-0 insecta mare.

Tn contextul acestei teze, termenul strigoi este interesant Tn romanul lui Craznic,
deoarece scriitorul a folosit acest termen doar de doua sau trei ori. Exista si un motiv
pentru acest fapt, dar despre acest roman se va vorbi mai detaliat mai tarziu. Acum se
vor mentiona cateva idei despre vampirul din folclor.

Cu privire la celelalte termene care se referd la vampir, este relevant faptul ca
toate definitiile contin elemente comune ca: vrdjitoare, diavol, demon, lupi, monstri
sau bestii mari, moarte si rau in general. In trecut se considera ca vampirii potentiali,
adica persoanele care vor deveni vampiri dupa moarte sunt Tnh primul rénd strainii. De
asemenea, se considera ca si persoanele care au lucrat ca macelari sau tdietori de
lemne pot deveni vampiri®, dar cei mai suspectati erau oamenii cu comportament
discutabil, cu alte cuvinte, cei care nu respectd regulile comunitatii, precum si
persoanele care erau suspectate ca se ocupau cu vrajitoria.

Profesiile de macelar si tdietor de lemne in trecut erau considerate ca o profesii
dubioase, iar strainul era suspectat de comunitate pentru ca nu era cunoscut acesteia.
Ideea ca persoanele care se ocupau cu vrajitoria deveneau vampiri, este logica pentru
cd aceste persoane intrau in zona fenomenelor neobisnuite, anormale pentru ca
reveneau inapoi la viata si se considera ca au devenit vampiri din cauza raului pe care
l-au facut. Persoanele care nu respectd regulile comunitatii, care resping legile

8 Lecouteux, C., Povijest vampira: Autopsija mita, TIM press, Zagreb, 2013, pag. 84

9 Lecouteux, C., Povijest vampira: Autopsija mita, TIM press, Zagreb, 2013, pag. 109



poporului erau de asemenea considerate vampiri care revin la viatd dupa moarte. In
linii generale se considera ca o persoana poate deveni vampir doar dupa moarte.
Astfel se considera ca persoanele care au fost ucise sau care s-au sinucis devin
vampiri, ca persoana ucisa se intorcea la viata pentru a se razbuna sau pentru ca nu a
acceptat moartea sa, iar persoana care s-a sinucis ar fi devenit vampir pentru ca luarea
vietii proprii este un pacat mai mare decat omorul. Chiar in zilele noastre sinuciderea
este pedepsitd prin lege in majoritatea tariilor islamice!® si aproape toate religiile
lumii privesc sinuciderea ca un blestem. De exemplu, in religia crestind se crede ca o
persoana care s-a sinucis va ajunge in lad dupa moarte. Luand in considerare faptul ca
acesta a facut ceva nu este bine, ceva ce este mai rau decat omorul, o astfel de
persoani devine vampirt®. Tn cazul persoanei ucise, a mai existat parerea ci acesta
revine pentru ca i lipseste familiei sale.

Romii considerau ca persoana moarta se transforma in vampir daca unii membri
ai familiei sunt responsabili pentru moartea acestuia sau dacad acestia au furat banii
care erau destinati pentru inmormantarea acestuia. Prin urmare, toate aceste credinte
au un mesaj important: respectul fata de mort si fata de ritualul de inmormantare, care
este similar cu credinta egipteana sau babiloniana despre care am vorbit la inceput. O
alta credinta a romilor este ca si fructele sau legumele pot deveni vampiri daca nu au
fost atinse de mult timp, atunci acestea se misca prin casa, fac zgomot si sangera'?. In
afara de plante, au mai existat si idei despre gdinile care ii dau stapanului aur in
schimbul sangelui.

Continuénd pe acelasi subiect, in trecut se considera ca au existat mai multe tipuri
de vampiri, fiecare cu capacitati diverse, mai bine spus, cu moduri diferite de ucidere
a oamenilor. Astfel se credea ca exista vampirul numit mestecdtor, care nu parasea
mormantul sau, ci ucidea membrii familiei sale in modul urmator: acesta isi mesteca
capacul sicriului®®. Desigur, cauza adevirata a mortii a membrilor familiei era ciuma,
sau alta boala incurabila, dar n acele timpuri nu se putea explica cauza mortii si unica
explicatie era ca acestia au fost ucisi de vampiri. Se credea ca existau vampiri care
omorau noud membri ai familiei sau noua persoane importante pentru el. Se considera
ca vampirul se poate intalni pe drumuri sau prin locuri necurate, unde cineva a fost
ucis sau s-a sinucis. Desigur, vampirul se Tntalnea cel mai des la cimitire, in mlastini
sau la rascruce'®. Chiar daci consumul de sange este o caracteristicd bine cunoscuti al
vampirului din literatura, vampirul in povestirile populare era mai cunoscut ca
purtator al ciumei, al nenorocului, al furtunii si al tuturor evenimentelor negative, in
timp ce bautul sangelui a fost pus pe plan secundar. In legitura cu strigoiul roman,
dupd cum s-a mentionat anterior, se credea ca acesta are doud inimi sau suflete. Cu
privire la suflete, se considera ca pe parcursul noptii unul iesea din corp si facea ceva
rau in forma nemateriala. Daca vorbim despre forma spirituala a acestuia, se considera
ca vampirii atacau in vise persoanele care dormeau, 1i sufocau, se asezau pe pieptul

10 Acesta nu este caz in tarile occidentale, dar incurajarea sau instigarea sunt considerate infractiuni ca si in Statele
Unite oamenii care incercau sa se sinucida, erau pedepsiti

11 Schmitt, J.-C., Strigoii: Viii si mortii in societatea medievala, Editura Meridiane, Bucuresti,1998, pag. 220-221
12 Sursa: http://mysteriouswor.bloger.index.hr/post/vampirifikcija-ili-stvarnost/103982.aspx

13 Lecouteux, C., Povijest vampira: Autopsija mita, TIM press, Zagreb, 2013, pag. 76

14 schmitt, J.-C., Strigoii: Viii si mortii in societatea medievald, Editura Meridiane, Bucuresti,1998, pag. 218



acestora. Uneori, acelasi motiv era atribuit zanelor, care se comportau la fel, dar mai
exista un tip de vampir, care numai ucidea oamenii pe parcursul noptii, numit demon
de noapte®®. Astizi stim cd senzatia de sufocare este cauzati de paralizie Tn timpul
somnului si ca persoana nu poate sa se miste sau sa vorbeasca pe durata paraliziei, dar
in trecut nu se stia despre acest fapt. Alte tipuri de vampiri semnalau moartea, si nu
omorau pe cineva. De exemplu, vampirul vizitator vizita casa in care cineva va muri.
De asemenea, exista si vampirul chemdtor care chema un nume oarecare si persoana
numitd murea in curand.

Vorbind despre moarte, existau mai multe modalititi de omorare a vampirului: cu
tepusa Tn inimi, in Romania n secolul 19-lea chiar se impusca n sicriu’®, se punea
usturoi Tn mormant, se presara cu mac sau cu grau in jurul mormantului deoarece se
considera ca vampirul nu se va misca pana cand nu va numara fiecare bob. Daca se
credea ca decedatul era un vampir mestecator, mortului i se punea 0 scandurd sau
usturoi in gura. Uneori se sfintea pamantul in jurul mormantului sau se punea o cruce
la mormant. Tn cazuri extreme, corpul era tiiat in buciti, ars si dat membrilor familiei,
care i-ar fi baut cenusa acestuia ca semn de protectie de blestem. Atunci cand nu se
stia exact in care mormant se afla vampirul, un tanar se aseza pe cal si incerca sa
treaca peste fiecare mormant in cimitir si cand animalul nu voia sa treaca peste un
mormant oarecare, aceasta indica ci vampirul se afla in acel loc?’.

In afara de credinta n vampiri, pe teritoriul balcanic se credea in existenta
copiilor care s-au nascut ca fiinte intre vampiri si femei, astfel avand posibilitatea sa
se lupte cu vampirii. In regiunea slavica acestia se numeau krsnici, pe teritoriu
Romaniei - moroi, iar romii 7i numeau dhampirii*®. Cu toate ci inregistrarile istorice
sl povestirile ne spun ca la omorarea vampirului adesea era prezent si preotul, in unele
cazuri prezenta acestuia nu era eficienta si acestia se intorceau din nou din morminte.
De asemenea, este interesant faptul cd mai tarziu autoritatile au incercat sa intervina in
cazurile cu vampiri, incercand sa investigheze incidentele Tnainte de distrugerea
corpului, dar satenii reuseau de obicei sa reactioneze inaintea acestora, continuand sa
creadd in prezenta vampirilor, indiferent de dovezile stiintifice.

Trebuie de spus cateva cuvinte despre legdtura dintre noapte si vampiri; ideea ca
Soarele are o forta imensa impotriva vampirului este foarte populara, ceea ce se poate
vedea la televiziune sau in filme, dar exista si un motiv clar pentru acest fapt. Pe timp
de noapte vizibilitatea este slaba, formele familiare devin slab cunoscute, oamenii
devin mai vulnerabili decat pe parcursul zilei si este logic ca vampirul si alte fantome
ale noptii sd apard in intuneric. Aparenta vampirului a fost documentatd mai mult pe
timp de noapte decét pe parcursul zilei. Din aceasta cauza a aparut ideea ca vampirul
are frica de Soare.

De asemenea, s-a mentionat anterior despre functia vampirului fata de societate si
am vazut ca aceasta se referd, in primul rdnd, la o modalitate de a mentine ordinea in
comunitate: raposatii si normele societatii trebuie sa fie respectate, ceea ce poate fi

15 Lecouteux, C., Povijest vampira: Autopsija mita, TIM press, Zagreb, 2013, pag. 73
16 Sursa: http://mysteriouswor.bloger.index.hr/post/vampirifikcija-ili-stvarnost/103982.aspx

17 Radin, A., Motiv vampira u mitu i knjizevnosti, Vampir u srpskoj prozi XIX veka, Izdavacko poduzece Prosveta
g.9. Beograd, 1996., pag. 56

18 Sursa: http://mysteriouswor.bloger.index.hr/post/vampirifikcija-ili-stvarnost/103982.aspx



vizut in exemplul vampirului numit moroiu'® care se afla pe drumuri si ataca orice
persoand pe care ar intdlni-o. Se considera cd acest vampir provenea de la copii
ndscuti in afara cdasatoriei care ar fi fost ucisi inainte de botez.

Pe de alta parte, se considera cd vampiri pot fi si persoanele care S-a niscut cu
coada sau cu vreo altd anomalie fizica, sau orice persoand care era diferita de ceilalti
membrii ai comunitatii: fizic sau prin modul de gandire. Motivul era ca astfel de
persoane puteau fi separate mai usor de comunitate. Acestia deseori erau
dezumanizati din cauza aparentei lor fizice, iar pangarirca mormintelor era
consideratd justificatd. Vampirii erau responsabili pentru accidente, potopuri, morti
inexplicabile, ciuma si alte boli care nu se puteau explica in acea perioada. Fortele
naturii si accidentele se explicau prin interferenta vampirilor, astfel distrugerea
vampirului se poate conecta cu ritualurile antice de aducere de jertfe. Tn perioada
anticd, fortele naturii si accidentele se considerau lucrdrile zeilor sau altor creaturi
mitice, ca sacrificiul ar putea aduce satisfacerea zeitatii infuriate care se calma ulterior
sau chiar recompensa persoanele care i-au adus jertfd. Un exemplu este Agamemnon,
care a reusit sd navigheze in Troia doar atunci cand si-a sacrificat fiica - Ifigenia.
Vampirul functioneaza Intr-un mod similar, dar diferenta este ca acesta are un rol
dublu: de victima si de divinitate, deoarece se considera ca el era responsabil pentru
dezastre si ca doar moartea acestuia va salva comunitatea de ele.

Astfel ajungem la cea mai interesanta caracteristica a vampirului despre care nu
se vorbeste nici in operele literare si nici in literatura de specialitate: dualitatea. in
paragraful anterior aceastd caracteristica se poate vedea in rolul acestuia de culpabil si
victima. Dar dualitatea vampirului se vede prin faptul ca acesta se afla mereu intre
lumea mortilor si cea a viilor, aparenta lui este similard cu omul, dar in acelasi timp
este separat de oameni, el este strain oamenilor in sensul strict al cuvantului.
Vampirul este o anomalie; el revine din moarte, dar nu ca Isus. Revenirea vampirului
este ceva anormal, nu aduce nici bun cu sine, ci doar rau. Este strdin, acela care are
legdturd cu demonii si anume pentru dualitatea sa nu se poate determina de unde
apartine, de aceea este groaznic. Se spune ca vampirul nu are reflectare in oglinda
pentru ci nu are suflet. In trecut se considera ca reflectarea in oglinda nu reprezinti
aparenta fizica, ci sufletul omului, adica caracteristica omenirii: bundtatea sau
binecuvantarea de la Dumnezeu. Astfel se punea accentul pe faptul ca vampirul este
inuman deoarece nu are suflet. Mai mult decat atat, din cauza acestei credinte, toate
oglinzile erau acoperite deoarece se considera ca reflectarea defunctului in oglinda va
duce la pierderea sufletului si astfel ar apirea vampirul. In acest mod, vampirul nu
mai este aceeasi persoana care a fost in timpul vietii, ci altcineva diferit, nenatural.
Despre aceste caracteristici se va vorbi mai mult In capitolul urmétor.

3. Descrierea vampirului si cauzele "supravietuirii acestuia in spatiul

balcanic

Sa continudm cu felul in care arata vampirul. Existd multe povestiri, prin urmare,
exista si multe descrieri fizice ale acestuia; unii vampiri au coada, ochii rosi, dinti de
fier sau negri, picioare de capra, unghii negre etc. Uneori erau descrisi ca pitici mici,
fara maini si picioare, sau ca o forta invizibila, asociata cu spiritele, dar se considera si

19 Surse: Lecouteux, C., Povijest vampira: Autopsija mita, TIM press, Zagreb, 2013, pag. 87
http://vampireunderworld.com/greek-and-roman-vampires/moroii/



ca toate aceste idei despre vampiri sunt doar imaginatii si amagiri si ca forma
adevaratd a vampirului consta dintr-o masa noroioasa, plind cu sange. De asemenea,
se credea cd vampirul este o fortd nevazuta, asemdnatoare cu duhul. Astfel fiind
invizibil, actiunile acestuia erau similare cu comportamentul fantomelor: misca
obiecte sau face dezordine in casa sau in curte. Romii din Kosovo considerau ca
vampirul este invizibil si numai gemenii au abilitatea s il vadi®®. Aici putem si
vedem cd vampirul are similitudini cu duhul, dar si cu varcolacul (de exemplu
pricolici sau cu faptul ca vampirul se poate transforma in lup sau in altd fiard).
Aceastd similaritate poate fi observata si la nivel lingvistic deoarece in limba romana,
de exemplu, termenii varcolac, strigoi si moroi au semnificatii similare.

Este interesant faptul ca vampirul, varcolacul si vrajitoarea au avut caracteristici
similare in trecut, din cauza ca toti trei erau priviti ca ceva foarte negativ. In ceea ce
priveste vampirul, sd analizdm putin functia acestuia si motivul existentei sale, ca si
motivele pentru care decedatul care se intorcea la viatd era dezumanizat, iar
mormantul distrus. Motivul principal era ca tema defunctului si moartii era in general
consideratd tabu sau de neatins, in sensul ca se credea ca daca cineva fura de la morti,
acesta va fi blestemat pentru ci a indraznit si ia de la morti. In ziua de astizi, existd
persoane care nu acceptd autopsia. Ne putem imagina ce problema imensa prezenta
acest fenomen 1n trecut, cand religia influenta toate aspectele vietii. Chiar si in secolul
19-lea, cand autopsia a devenit legala si medicina s-a dezvoltat, membrii familiei
continuau sd pazeasca corpul neinsufletit pdna la Ingropare sau chiar pazeau
mormantul dupa ingropare pentru ca corpul sa nu fie furat.

In cazul vampirului, acesta nu era considerat fiinti umani. El era considerat
demon, ceva rau, anormal, iar dualitatea sa Intre lumea mortilor si viilor avea rolul
decisiv. Acest fapt poate fi vazut in aparenta sa fizica, deoarece descrierile acestora
indicd faptul cd vampirul este similar cu persoanele decedate, doar cd privind mai
detaliat la ei, se pot observa anomaliile fizice mentionate: coada, ochii rosi, dintii de
fier sau negri, picioarele de caprd, unghiile negre sau aspectul de pitici mici, o
aparenta complet diferita de aparenta acestuia cand era in viata.

1n folclorul sud-slavic, se considera ci vampirul ar trece prin citeva faze. Pentru
inceput era o umbra care se dezvolta si dupa ceva timp se transforma in corp uman.
S-ar putea spune ca evolutia vampirului este similard cu evolutia copilului in
interiorul mamei sale, astfel si vampirul se intoarce treptat la viata. In acest fel se pot
explica nenorocirile din comunitate, care devin din ce in ce mai grave, in functie de
stadiul de dezvoltare a vampirului. Desi exista descrieri specifice care sunt legate de
un teritoriu anumit, vampirul din teriroriile romanesti, inafara de descrierile de mai
sus, poate sd fie o persoand care are parul rosu si ochii albastri.

Anume, din cauza aparentei diferite dupd moarte, vampirul nu era considerat ca
persoand umana, ci ca o forma a mortului, adica o persoand complet diferita. Astfel
apare diferenta dintre persoana vie si raposat, sau diferenta dintre persoana si demon
care se intoarce in vietile persoanelor vii pentru a provoca suferintd si moarte.

Aceasta caracteristica a fost transferatd si in literatura. Cel mai bun exemplu este
descrierea lui Lucy dupa reinvierea ei in romanul Dracula:

Cdnd Lucy, dau acest nume umbrei din fata noastra, pentru ca poarta infatisarea ei,
ne vdzu, se trase inapoi cu un mardit furios, ca o pisica luata prin surprindere. Apoi isi

20 Sursa: http://mysteriouswor.bloger.index.hr/post/vampirifikcija-ili-stvarnost/103982.aspx
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plimba privirea asupra noastrd. Erau ochii ei, dupd forma si culoare, dar niste ochi
impuri si plini de foc diavolesc, in locul privirii pure si blande pe care o cunosteam. In

acea clipa, urmele dragostei mele se transformaserd in urd si dezgust. (Stoker 2012 :
261-262)

Aici se pot vedea exemple despre ce am vorbit anterior: Lucy nu este la fel cum
arata pe parcursul vietii, doctorul Steward chiar o asociaza cu o pisica si 0 numeste
umbra, nemaivorbind de ochii sai care sunt descrisi ca ochi diavolesti. Mai pe scurt,
Lucy nu este aceea pe care doctorul Steward o cunostea si el a simtit acest lucru. Ea
este o copie rea care ar trebui sa fie distrusa. Exista o diferentd dintre aparenta fizicd a
vampirului reprezentati in folclor si in literatura. In literaturd, vampirul este descris in
mod subtil, dar in povestirile folclorice accentul se pune pe anomaliile fizice care se
pot vedea pentru ca vampirul sa fie identificat si persoana care il vade fuge la timp.
De exemplu, povestirile populare din Botosani pun in evidentd anomaliile fizice ale
vampirilor care au un rol-cheie, dar aceste anomalii vor fi explicate mai detaliate n
alta parte a lucrarii. In operele literare aparenta vampirului este descrisa in mod subtil,
nu este atat de transparent de la inceput, iar aparenta fizica a vampirului este redusa
doar la ochi si dinti. Accentul se pune pe sentimentele personajelor literare fata de
vampir, pe al saselea simt prin care se intuieste cd ceva nu este in reguld cu el, pe
senzatia ciudata fata de el, care este necunoscut. De exemplu, aceasta atitudine poate
fi vazuta in relatia dintre Aubrey cu Lord Ruthven in nuvela Vampir (The Vampyre,
1819) de John W. Polidori. Aubrey este constient de faptul cd prietenul sau nu este o
persoanad buna, dar oricum petrece timpul impreuna cu el deoarece este curios sa afle
despre misteriile Lordului Ruthven.

Aici vom mentiona o alti caracteristici a vampirului: rautatea acestuia. In
povestirile folclorice acestia nu au fost reprezentati niciodatd ca victime care ataca
oamenii deoarece sunt flamande, ci ca fiinte inconstiente. Ei sunt rdi pentru ca nu au
aparut in mod natural. Vampirul este anormal din cauza cd revine in viata si numai din
acest motiv el ataca victimele sale. Am ajuns anterior la concluzia cé viata si moartea
exista una dupa alta, ca sufletul dupd moarte merge mai departe, nu se opreste la acest
nivel de existenta. Vampirul, pe de altd parte, se intoarce in lumea umana, ramane in
ea si, astfel, devine o anomalie. Astfel, se subliniaza faptul cd vampirul nu este un om,
nu este natural si nu apartine acestei vieti. Aceasta creaturd nenaturala ar putea fi doar
lucrarea diavolului, prin urmare, se spunea ca vampirul trebuia sd fie omorat pentru
a-1 salva sufletul. El reprezinta fiinta umana, moartea si demonii Iimpreuna, sau cu alte
cuvinte, el se afla intre viatd, moarte si rau.

Trebuie mentionat faptul ca povestirile despre vampiri apar de multe ori in acele
locuri in care au fost adeseori razboaie. Un exemplu in acest sens este insula Lastovo
din Croatia, unde persoanele in varsta Incad mai cred in vampiri. Aceastd insula era
deseori atacatd in trecut de piratii din Ulcinj. Desi existd mentiuni despre vampiri in
aproape fiecare tard europeand, cele mai numeroase povestiri pot fi gésite in tarile
balcanice.

Aici se vede In mod special influenta bisericilor ortodoxe si catolice, deoarece,
conform religiei catolice, daca corpul mortului nu se putrezea, acesta era proclamat ca
sfant, in timp ce ortodocsii considerau ci acestia devin vampiri?. Un alt motiv este
faptul ca teritoriul balcanic in trecut a fost deseori atacat de Imperiul Otoman (care

21 Surse: Schmitt, J.-C., Strigoii: Viii si mortii in societatea medievald, Editura Meridiane, Bucuresti,1998, pag. 41

http://mysteriouswor.bloger.index.hr/post/vampirifikcija-ili-stvarnost/103982.aspx
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pand la urmd a si pus stapanire pe el), viata era grea, a existat un declin cultural,
nemaivorbind de coliziunea dintre credinte sau impletirea culturilor, care i-a dat
teritoriului balcanic o aparitie exotica si mistica, care, in cele din urma i-au inspirat pe
Lord Byron, Bram Stoker si alti scriitori, astfel crescand popularitatea vampirilor.

4. Imaginea occidentald a vampirului balcanic

De ce vampirul a devenit atat de popular in Occident? Tn ce moment vampirul din
povestirile populare a trecut in literatura si de ce aceste opere sunt atit de cunoscute?
Odata cu aparenta romantismului, vampirul a devenit o atractie in Occident. Acesta
era atat de popular incat povestirea populara indiana Baital Pachisi a fost tradusa in
limba engleza Vikram and the Vampire, cu personajul principal - fantoma Pishacha,
care are caracteristici similare cu vampirul. Motivul pentru care traducatorul Richard
F. Burton a modificat denumirea este pentru ca termenul vampir ar atrage mai mult
cititorii decat titlul original. Mai mult decét atat, nu este vorba de o traducere, ci de 0
adaptare liberd, inspiratd de versiunea originala. Este ironic faptul cd anume
interpretarea aceasta este cea mai cunoscuta versiune in limba engleza.

Subiectele operelor romantice erau la inceput diverse, cum ar fi locurile exotice sau
perioada Evului Mediu. Treptat s-au introdus categorii estetice noi cum ar fi grotescul,
infioratorul, fantasticul, feericul etc. Din cauza perspectivei si a subiectelor noi,
folclorul era apreciat din ce in ce mai mult. De fapt, doar céateva persoane erau
responsabile pentru adunarea povestirilor populare, precum ar fi fratii Grimm, Goethe
sau Marko Cepenkov?, fratii Miladinov?, iar pe teritoriul Romaniei - Ion Creanga si
altii.

Povestirile populare s-au adunat si in scris, dar s-au mai creat opere noi, care erau
influentate de povestirile populare sau de cultura orientald, cum ar fi A Fragment of a
Novel de Lord Byron care a fost mai tarziu continuatd de Polidori si finisatd cu nuvela
Vampir. Alt exemplu ar fi nuvela gotici Carmilla de J. S. Le Fanu care a fost
influentatd de un eveniment istoric dintr-un oras atacat de un asa-zis vampir. Tn
cazurile lui Byron si Polidori, acestia erau inspirati de situatia politica din Grecia,
precum si de Orient. Anume din aceste motive teritoriul balcanic era interesant pentru
Europa Occidentald, deoarece se afla intre Europa si Est, fapt care poate fi vazut in
cultura balcanica.

Cat despre personajul vampirului, in opere occidentale se pot vedea diferentele
care au aparut pe parcursul tranzitiei acestuia in literatura romanticd. Aici se au in
vedere motivele noi ca frumusetea, seductia si nobilitatea. Vampirul folcloric nu avea
nici una din caracteristicile enumerate. Totusi, In unele povestiri acesta avea
capacitatea de a se transforma in tanar frumos, care era doar o iluzie. De ce atunci
aceste caracteristici au fost atribuite vampirului din literatura?

Sa discutam in primul rand despre caracteristicile nobile, adica despre vampirul
balcanic cu sange nobil. Povestirile populare proveneau de la sateni, de la persoane
din sate, care nu erau educati, care explicau procesele din viatd prin intermediul

22 S-a vorbit putin despre el la capitolul Introducere

23 Publicarea colectiei de cantece si traditii macedonene si bulgare, intitulatd Cantece populare bulgare (Byeapcku
napoonu necnu ,1861) este meritul lor
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credintei in fantastic. Vampirul niciodata nu a fost nobil pentru cd persoanele care
credeau in existenta sa erau tdrani si nu aveau legaturd cu aristocratia. Dar scriitorii
romantismului, si anume Polidori, Byron si Stoker, proveneau din aristocratie.

A doua caracteristica a vampirului este seductia, o caracteristica mai frecventa in
descrierea acestuia, care se considera principala caracteristica a vampirului. Este
important de mentionat faptul ca in povestirile populare vampirul se intorcea uneori la
vaduva sa acasa si o viola. Unele povestiri mentioneaza faptul cd vaduva nu are
dreptul sa se recasatoreasca deoarece sotul-vampir se va intoarce si o va ucide si pe ea,
si pe noul sot. Este evident ca astfel vdduva va tine doliu si va respecta memoria
sotului raposat.

Totusi, cele mai dese cazuri erau cazurile de agresiune sexuald, cum ar fi
povestirile din secolul 17-lea despre vampirul din Istria, Jure Grando din satul Kringa.
Se spunea ca acesta o viola pe sotia sa pe timp de noapte, ca ataca sateni in visuri si ca
batea la usile caselor in care cineva va muri. Se spunea ca el a terorizat satenii satului
Kringa timp pe 16 ani. Au mai existat povestiri despre femei-vampiri care aveau
relatii cu barbatii, dar Tn comparatie cu vampirii care atacau femeile, femeile nu-si
atacau victimele, ci se casdtoreau, nasteau copii, isi epuizau sotii panad cand acestia
mureau. Uneori din relatia dintre femeie si vampir se nastea un copil care ar fi putut
deveni vampir sau vanator de vampiri.

Sa revenim la femeile care erau vampiri, pentru ca aici se va prezenta si a treia
caracteristicd - frumusetea. Cu toate cd niciodatd nu s-a mentionat frumusetea acestora,
se presupune cd ele erau frumoase, deoarece acestea se hraneau cu sange doar prin
placere sexuala. Cat despre vampirul din folclor, acesta era urat deoarece
caracteristica negativitatii acestuia era exprimatd prin uratenie. Acest motiv este
prezent si in povestirile populare: fetele si baietii eroi sunt reprezentati ca persoane
generoase, frumoase sau viteze, iar personajele negative sunt caracterizate ca persoane
rele, egoiste etc. Aceste caracteristici sunt valabile si pentru vampiri care uneori se
puteau ardta tineri frumosi, dar aceasta nu era aspectul lor adevarata.

Insa romantismul a adus o categorie esteticdi noud: moartea care nu mai era
prezentata ca ceva urat si trist, ci in mod fascinant si admirabil. Astfel, frumusetea a
inceput sa fie identificatd cu moartea, se spunea ca organismul uman devine intr-un
fel mai frumos dupa moarte, mai ales daca era vorba de o fata tanara. Timpul s-a oprit
pentru ea si ea va ramane permanent tandra, frumoasa, neatinsa, este mai bine pentru
ea sa ramanad vesnic tanara, decit sa se cdsatoreasca si sa aiba copii. Estetica mortii 1-a
afectat si pe vampir, care de la inceput mergea in pas cu moartea si care Tntruchipa
frumusetea anume prin nemurirea sa si venirea de pe cealaltd lume. Vom mai
mentiona aici sentimentele personajelor fatda de vampiri. Personajele au deseori
sentimentul de admiratie desi sunt constienti de faptul cd se intampla ceva nefiresc in
legatura cu vampirul, totusi, in acelasi timp, acestia sunt fascinati de el. Acest fapt
poate fi vazut cel mai bine in opera lui Byron, unde naratorul este constient de natura
negativd a lui Darvell, dar in continuare doreste prezenta acestuia, astfel, vedem
conexiunea dintre moarte, frumusete si seductie.

Pe de alta parte, In povestirile folclorice, vampirul nu este fascinant, moartea nu
este frumoasa, ci misterioasd si groaznica. Victimele vampirilor folclorici sunt ucise
in mod crunt. Aceasta este diferenta dintre privirea occidentala si balcanicd asupra
vampirului: in timp ce misticismul din occident este infricosator si in acelasi timp
fascinant, misticismul in cultura balcanica nu este altceva decat un motiv de frica si de
avertizare. Mai mult decat atat, teritoriul balcanic prezenta o problema mare pentru
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Europa Occidentald in timpul romantismului si acest fapt a influentat vampirul din
literatura.

Pentru a explica de ce Europa Occidentald privea negativ asupra teritoriului
balcanic e bine de spus cateva ceva despre cultura universala din secolul 18-lea?*. Tn
acea perioada, tarile si culturile dezvoltate din Europa se considerau superioare altor
culturi. Culturile strdine erau considerate slabe, fiind niste copii ale culturilor
dezvoltate, prin urmare, inferioare. Mai mult decat atat, scriitorii englezi care
calatoreau, descriau tarile balcanice foarte negativ, condamnand sardcia si
primitivismul si admirdnd Imperiul Otoman, cuceririle acestora si cultura lor adusa in
Europa.

Este logica admiratia fata de Imperiului Otoman, mai ales din perspectiva engleza,
deoarece Regatul Unit, ca si Imperiul Otoman, avea colonii, adica tari subordonate si
dependente. Trebuie de subliniat faptul ca aparitia unor state mici in Europa de Est
reprezenta o amenintare pentru ordinea politicd mondiala, deoarece acest spatiu a fost
anterior impirtit intre trei forte: Austro-Ungaria, Rusia si Turcia?®. Din aceste motive,
englezii nu se axau pe aspectele negative ale Imperiului Otoman, care nega
patrimoniul cultural al tarilor cucerite.

Astfel ajungem la un paradox interesant, deoarece teritoriul balcanic era exotic si
fascinant doar ntr-o masura limitatd. Anume Occidentul servea intotdeauna ca model,
ca centru cultural, dicta ordinea si normele care trebuiau sa fie respectate de toatd
lumea si orice comportament diferit era tratat in mod negativ. Din aceste motive
Dracula a devenit conte de Transilvania, fiind inspirat de Vlad III, deoarece arata in
mod simbolic aspectul negativ si mistic al culturii balcanice care trebuia sa fie
distrusa.

Tomislav Pletenac si Boris Peri¢ in cartea sa Tara din spatele padurii (Zemlja iza
Sume, 2015) au analizat caracterul contelui Dracula precum si locul de unde acesta
provine. Acestia mentioneaza ca prima locatie a lui Dracula era Stiria, dar, fiind
influentat de notitele fratelui sau care a vizitat teritoriul Romaniei si de scriitorul
maghiar, Armin Vambery, care s-a interesant despre cultura si literatura Imperiului
Otoman, a schimbat locatia romanului in Transilvania. Totusi se considera ca Stoker a
fost cel mai mult influentat de Emily Gerard, care aduna povestirile folclorice din
Transilvania.

Pletenac si Peri¢, analizdnd romanul lui Stoker, si anume fundalul si
circumstantele aparitiei celui mai popular vampir, au ajuns la concluzia ca Dracula
este o metafora si ca acesta reprezintd teritoriul balcanic. El este un vampir rau, un
monstru, care reprezinta toate povestirile si superstitiile culturii balcanice. Acesta vine
in Anglia si raspandeste teroare si moarte oriunde apare. In acest mod, Dracula nu

reprezinti doar personajul, ci si teritoriul balcanic?®.

Din aceste motive vampirii au fost plasati pe teritoriul balcanic, chiar daca
actiunea are loc In Anglia sau alte tari occidentale. Lord Ruthven a lui Polidori devine

24 Peri¢, B, Pletenac, T. Zemlja iza Sume: vampirski mit u knjizevnosti i na filmu, TIM press, Zagreb, 2015, pag.
20-24

25 Peri¢, B, Pletenac, T. Zemlja iza Sume: vampirski mit u knjizevnosti i na filmu, TIM press, Zagreb, 2015, pag.
19

26 Peri¢, B, Pletenac, T. Zemlja iza Sume: vampirski mit u knjizevnosti i na filmu, TIM press, Zagreb, 2015, pag.
40-41
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vampir in Grecia si si il hartuieste pe tandrul Aubrey si toti cei dragi. Desi se spune ca
Polidori a preluat povestirea de la Lord Byron, acest joc dintre Ruthven si Aubrey ne
asociaza foarte mult cu Arnaut Pavle in satul Medveda din Serbia, primul caz
cunoscut de vampir din Europa. Se vorbea ca Pavle era urmarit de vampir. Astfel a
inceput epidemia si panica in Europa, oamenii au inceput sa deschidd mormintele
pand cand nu a intervenit Tmparateasa Maria Terezia care a interzis acest lucru pe
teritoriul Monarhiei Habsburgice. Decizia a fost luata cand savanti de la curtea ei au
verificat zvonurile si au ajuns la concluzia ci epidemia vampirilor a fost o prostie?”.

Aceasta este diferenta principald dintre reprezentarea vampirului in occident si pe
teritoriul balcanic: pentru Occident el este doar o parte a fictiunii, dar pentru spatiul
balcanic vampirul poate fi o parte a realitatii.

5. Tranzitia vampirului de la povestirile populare la literatura

Pe teritoriul balcanic vampirul era privit ca fiinta reala din cauza istoriei acestui
teritoriu. In primul rand este vorba despre influenta otomani asupra economiei si
culturii acestui teritoriu. Inainte de sosirea otomand, aici existau conflicte care
rezultau in razboaie, cel mai des din cauza teritoriilor. Dar, dacd vorbim despre
influenta otomana, perioada ocupatiei otomane este consideratd ca una negativa in
majoritatea tarilor sud-slave®®. In acea perioada nu s-au produs opere scrise si nici nu
s-a creat nimic la nivel artistic. Chiar dacd nu erau sub ocupatie directd, ca Serbia,
Bosnia si Hertegovina, unele teritorii din Bulgaria sau Macedonia, teritoriile
neocupate aveau statutul de vasali, spre exemplu unele regiuni istorice romanesti ca
Tara Roméaneasca sau Moldova precum si triburile muntenegrene. Pentru asta, aceste
teritorii s-au dezvoltat in mod diferit. In cazul regiunilor roméanesti, unele din acestea
se aflau sub puterea altor state, de exemplu Transilvania se afla sub puterea
Austro-Ungara, ceea ce poate fi observat si astazi in arhitectura, populatie si limba de
comunicare.

Mai mult, religia populatiei din actuala Romanie era ortodoxa, fiind preluata de la
modelul slav ortodox, iar slujba la biserica era condusa in limba slava veche. Aceasta
poate explica similaritatea povestirilor populare. Mai mult, si romii au influentat
asupra ideii ca teritoriul balcanic este unul misterios, deoarece acestia se ocupau cu
ghicirea destinului sau facerea vrajilor etc?.

In legiturd cu perioada otomani este fascinant faptul ci identitatea etnici si
politicd se determina conform religiei persoanei: doar musulmanii aveau dreptul sa
exerseze profesii in sferele politice si publice. Pe langa aceasta, crestinii aveau de
platit impozite mari si nu aveau securitatea sau privilegiile credinciosilor de religie
islamica. Este interesant ca tranzitia la islam nu era obligatorie, dar viata mai usoara

27 Peri¢, B, Pletenac, T. Zemlja iza Sume: vampirski mit u knjizevnosti i na filmu, TIM press, Zagreb, 2015, pag.
25

28 Surse: Kali¢, J., Srbi u poznom Srednjem veku, Sluzbeni list SRJ, Beograd, 2001, pag. 66-69
Niki¢, A., Kratka povijest Bosne i Hercegovine do 1918., Franjevacka knjiznica i arhiv, Mostar, 2002, pag. 69

2 http://mysteriouswor.bloger.index.hr/post/vampirifikcija-ili-stvarnost/103982.aspx
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pentru musulmani a influentat asupra deciziei poporului de a accepta islamul. Pe de
alti parte, trecerea de la religia musulmani la crestinism era pedepsita cu moartea®,

Din cauza vietii grele, nu se punea accentul pe dezvoltarea intelectuald si
culturala. Scrierea operelor literare a inceput pe la sfarsitul secolului 18-lea si la
inceputul secolului 19-lea. Cu toate aspectele negative ale influentei otomane asupra
teritoriului balcanic, Imperiul Otoman a influentat mult cultura si arta balcanica. In
capitolul trecut am spus de ce teritoriul balcanic era atat de interesant, si anume pentru
ca acesta se afla intre Vest si Est. Varietatea etnica, politica si culturald din Bosnia
aratd cel mai bine acest lucru, fiind o tard multiculturala: acolo locuiesc crestini
catolici, ortodocsi, musulmani, dar si evrei care s-au stabilit la sfarsitul secolului
15-lea din Spania si au fondat comunititi evreiesti®l. Pe scurt, Bosnia reprezinti
teritoriul balcanic cel mai bine.

Nemaivorbind despre teritoriu care este in mare parte deluros, cu paduri, populat
in mod diferit, si respectiv, neexplorat. Nu existau modalitati de comunicare rapida
intre sate ca in Europa Occidentald, nici cartile nu erau accesibile, de aceea
majoritatea oamenilor erau agricultori. In acest sens, teritoriul balcanic era necunoscut
in sens geografic dar si izolat de restul Europei.

Din cauza dezvoltarii slabe, mostenirea culturala se transmitea din generatie in
generatie sub forma de povestiri populare. Din cauza superstitiilor, a respectului fata
de normele sociale si a fricii mereu prezente, desi povestirile populare erau o fictiune,
acestea erau tratate ca realitate. De aceea existd numeroase tipuri de vampiri, moduri
de apdrare de vampiri si caracteristici ale acestora, care se adaugau cu fiecare
povestire. Dupa cum a fost mentionat anterior, vampirul serveste societatii si nu are
un sens simbolic.

Povestirile populare au o morald, o lectie, prin care generatiile tinere invata ce
este permis si ce nu este permis in societate. Aceastd morald este observata in
povestirile romanesti: prima despre o tdnard si despre iubitul sdu si a doua despre
vampirul care se apropie de tinerii care au parasit siguranta locuintelor lor in favoarea
petrecerii pe timp de noapte. In prima povestire este vorba despre tanirul care a
devenit vampir din cauza sinuciderii pentru ca i-a fost interzis sd se casatoreasca cu
iubirea sa. Dupd moarte tandrul isi viziteaza iubita Tn timpul noptii si ei fac dragoste.
Cand trebuie sa plece, acesta o roagd sa meargd cu el. La finalul povestirii, ea a reusit
sa fugd, sa se ascunda intr-o casa abandonata sau cavou, depinde de povestire. A doua
povestire descrie un grup de tineri care sarbatoresc la o petrecere cand apare un
vampir deghizat n barbat tanar. Nimeni nu I-a suspectat cu exceptia unei fete care a
observat coada acestuia sub masa. Cum nimeni nu i-a auzit avertizarea, aceasta a fugit
de la petrecere, iar vampirul mai intéi i-a ucis pe toti in mod grotesc, iar dupa aceea a
urmadrit-o pe ea. La finalul povestirii vampirul moare, dar fata are aceeasi soartda
deoarece se transforma in vampir. Mai existd o povestire, cea de-a treia, care se refera
la vampirul care nu a ucis oamenii care au intrat n casa sa din cauza ca acestia nu i-au
mancat toatd painea, ci i-au ldsat o bucata.

30 Niki¢, A., Kratka povijest Bosne i Hercegovine do 1918., Franjevacka knjiznica i arhiv, Mostar, 2002, pag.
87-93, 199

31 Niki¢, A., Kratka povijest Bosne i Hercegovine do 1918., Franjevacka knjiznica i arhiv, Mostar, 2002, pag. 85
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Morala din prima povestire este avertizarea despre soarta omului care se sinucide,
dar si avertizarea despre relatiile sexuale inainte de casitorie®. Tn cea de-a doua
povestire se avertizeaza in primul rand cu privire la straini, dar se si critica tinerii care
parasesc siguranta locuintelor lor pentru a petrece noaptea. Morala celei de-a treia
povestiri este comportamentul frumos si respectul fatd de stdpanul casei. Este
interesant faptul cd vampirul din a treia povestire are un rol neutru, nu negativ.
Aminteste putin de zeii greci care ar rasplati sau ar pedepsi oamenii, depinde de
comportamentul acestora. Acest motiv poate fi gasit si in basme unde personajele
bune sunt rasplatite de fiecare datd pentru generozitatea si bunatatea lor, In timp ce
personajele rele sunt pedepsite.

In cazul primelor doua povestiri, vampirul este striin, o caracteristica despre care
am vorbit anterior. In cea dea doua povestire, striinitatea vampirului este mai
accentuata, dar si in prima povestire aceastd caracteristicad se observa prin faptul ca
dupa moarte barbatul a vrut sa-si raneasca iubita sa.

O dovada mai fermd ca vampirii faceau parte din realitate poate fi vazutd atunci
cand se stabilea daca vampirul este responsabil de vreun accident sau de moartea unei
persoane, cum ar fi exemplul mentionat mai sus cu Pavle din satul Medveda, despre
care se scria mai tarziu ca a devenit vampir dupd moarte si teroriza acea localitate.
Existd de asemenea si mentiuni despre Petar Blagojevi¢ din Serbia. Cazul acesta a fost
pastrat si Tnregistrat in detalii deoarece a aparut in perioada epidemiei vampirilor. A
mai fost documentat un alt caz in Serbia, cazul lui Sava Savanovi¢. Intr-un fel
oarecare, se poate observa cd, prin intermediul acestor documente, vampirul a trecut
de la imaginar la realitate i a continuat sd existe in lume atata timp cit oamenii
credeau in existenta sa.

Insa situatia a fost complet diferitd in Occident, deoarece vampirul a existat doar
in imaginatia scriitorilor, a cititorilor si facea parte din fictiune. Documentarea istorica
a vampirilor era efectuata deoarece savantii nu credeau in mortii vii. Ei considerau ca
existd o explicatie rationald de ce corpul decedatului se modifica. Astfel se poate
spune cd documentarea prezentei vampirilor ajuta la demistificarea legendei despre
vampiri si astfel, aceastd creatura capata doar un sens artistic de fictiune.

Acum am ajuns la diferentele dintre folclor si fictiune. Am spus anterior ca
povestirile folclorice au o morald, o avertizare, ele nu creeaza nici o ambianta, nici o
tensiune. Personajele Tn povestirile populare sunt arhetipale, n-au caracter si nici
parere, nu au nume, sunt reduse la personaje bune si rele. lar sentimentul de fricd in
aceste povestiri apare deoarece se considerd a fi adevarate. Pe de alta parte, in cazul
operei literare Vampirul Iui Polidori si Dracula lui Stoker, vampirii sunt fictiuni,
accentul nu este pus pe subiectul povestirii. Senzatia de groaza apare atunci cand
autorul creeazd o ambiantd de tensiune, precum si din descrierea personajelor
interesante, cu personalitate, care au slabiciuni dar si anumite puteri.

Anume din acest motiv Tnceputul romanului Dracula este infricosator: Harker
reprezinti Occidentul®, respectiv cititorul, deoarece din perspectiva sa nici el nu stie

3 O poveste similari existd in literatura cehd, scriitorul K.J. Erben a fost inspirat de o povestire populari si a

scris poemul Camasile de nunta (Svatebni kosile) din cartea Buchetul de flori (Kytice, 1853). Deoarece existd o
poveste similara in folclorul roman, in acest caz se vede cel mai bine efectele povestilor populare asupra poporului,
asupra trecerii acestora dintr-o limba si cultura in alta.

33 Peri¢, B, Pletenac, T. Zemlja iza Sume: vampirski mit u knjiZevnosti i na filmu, TIM press, Zagreb, 2015, pag.
26
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ce se Intdmpla. Acesta soseste in castelul contelui Dracula, fiintei supranaturale, care
reprezintd Orientul, teritoriul balcanic, ceva riu si periculos. In cazul romanului lui
Polidori, vampirul nu este prezent in prima jumatate a povestirii, accentul se pune pe
doud personaje principale, Lordul Ruthven si Aubrey, iar cititorul face cunostinta cu
relatia lor, cu diferentele dintre conceptiile despre lume, ceea ce duce la un conflict
dintre ei. Doar dupa moartea lui Ruthven incepe partea groaznicd a operei. Deoarece
Aubrey a respectat dorinta lui Ruthven sa pastreze secretul despre moartea acestuia,
oamenii nu au crezut n existenta vampirului. In plus, Aubrey 1-a ascultat pe Ruthven
si a aruncat inelul acestuia in rau la o datd anumita, ceea ce a adus la revenirea la viata
a vampirului. Astfel, Aubrey a ramas singur si la finalul povestirii, decizia sa a dus la
tragedia sa si a femeilor iubite. In povestirile folclorice, eroii au sanse de a se lupta
sau sa fugd de vampiri, dar in opera lui Polidori, Aubrey nu are nici putere, nici
posibilitate si nici nu stie cum sa se apere de vampir, fapt care da cititorului o senzatie
de frica. Situatia este similara si cu Harker din romanul lui Stoker, deoarece Harker
are nevoie de timp sd realizeze pericolul, dar este deja prea tirziu. Si Stoker si
Polidori au descris detaliat locul desfasurdrii povestirii, au construit atmosfera si
scenele, care sunt cele mai importante in acest gen literar. Mai strasnic este faptul ca
Harker si Aubrey apartin Occidentului, cu alte cuvinte ei reprezintd dezvoltarea,
stiinta, realitatea, dar acestia sunt pusi in situatii anormale pentru a se confrunta cu
creaturile supranaturale.

O alta modalitate de majorare a senzatiei de groaza este schimbarea perspectivei
de la povestitorul atotcunoscdtor Inspre perspectiva personajelor literare. Astfel,
atacul vampirului nu este prezentat In mod direct, scriitorul ne da anticipat informatii
despre atac sau dupa atac. Prin urmare, cititorul este lasat sd-si imagineze ce s-a
intdmplat de fapt. Un exemplu ideal este transformarea lui Lucy din romanul lui
Stoker: la inceput aceasta este prezentatd ca victima, ceea ce ajutd la crearea unei
legaturi emotionale dintre ea si cititor. Dupd moartea ei, prezenta lui Lucy nu este
indicata imediat. In schimb, cititorul afl3 despre atacurile ei din alte surse, cum ar fi
articole din ziare si de la alte personaje care nici nu stiu despre transformarea ei.
Astfel, prima sa aparenta este si mai infricosatoare si infiordtoare.

Mai mult, Tn operele literare, vampirul este groaznic deoarece acesta este un
monstru, o fiintd supranaturala care este pusa in context real, deoarece lumea descrisa
de scriitor este similard cu lumea reald a cititorului. Spre deosebire de personajele din
povestirile populare, personajele din literaturd se intdlnesc pentru prima datd cu
fenomenele supranaturale.

Chiar daca exista diferente de prezentare a vampirului in folclor si in literatura,
totusi se poate vedea rolul povestirilor populare asupra reprezentarii naturii i
caracteristicilor vampirului. Mai mult decat atat, unii vampiri au fost inspirati de
persoane reale, Tn special de acele persoane despre care se spune c¢d au murit dupa ce
au devenit vampiri. De exemplu, Darvell, personajul lui Byron, este considerat a fi
inspirat de Jure Grando. In cazul lui Dracula, majoritatea considera ci caracterul
acestuia este bazat pe personalitatea lui Vlad Tepes. Probabil Stoker a auzit despre el,
ceea ce se poate vedea din titlul contelui, iar printul Vlad III avea porecla Draculea,
precum si faptul cd a fost ndscut in Transilvania si a fost roman. Pe de alta parte,
niciodatd nu s-a fost confirmat faptul ca Dracula a fost creat dupa personalitatea lui
Vlad Tepes. S-a mentionat anterior de cine a fost influentat Stoker in romanul sau.
Este ironic faptul cad atat Vlad cat si Dracula erau prezentati Occidentului ca ceva
negativ: Dracula ca o metafora a superstitiei si primitivismului teritoriului balcanic,
iar reputatia lui Vlad era prezentatd in mod negativ de curtea maghiard pentru ca
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acesta a luptat pentru apararea tarii sale. Din aceste motive, pentru Occident, Vlad
avea deseori o conotatie negativa, in timp ce in randurile poporului roméan el era
considerat un erou.

Este interesant faptul cad vampirul are mai mult o semnificatie negativa decat
pozitiva, chiar dupa tranzitia acestuia in literaturd si cd in operele literare caracterul
vampirului este legat de teritoriul balcanic.

6. Personajul vampirului in literatura balcanica si influenta povestirilor

populare

Povestirile populare si unele opere literare au influentat si literatura balcanica. In
secolul al 19-lea in literatura sarba, vampirul era tratat ca personaj real si aceste opere
contineau elemente fantastice care se pot gasi in basme si folclor. De asemenea, erau
operele in care a fost clar cd vampirul existd doar Tn imaginatia oamenilor simpli, in
primul rand a tiranilor®®. Astfel de opere au continuat si fie scrise si in secolul al
20-lea, dar au existat si opere de genul horror, in care vampirul era tratat ca monstru
sau reprezenta o metafora, un simbol prin intermediul caruia scriitorul a vrut sa spuna

ceva sau si critice®®.

In perioada avangardei, in literatura bulgard a aparut miscarea numita
demonism®, ca reactie la pierderea increderii in stat si intr-un viitor sigur. Motivele
care au stat la baza credrii acestei miscari au fost razboaiele Balcanice precum si
Primul Réazboi Mondial. Mai mult, pe teritoriul Bulgariei a avut loc Revolutia din
Septembrie in 1923, care a adus la haos in tard. Elementele si motivele folosite in
operele scriitorilor adepti ai demonismului erau diavolul, dracul, demonii, strdinii sau
sosiile®®. Nu se scria despre vampiri, dar am mentionat deja anterior despre legitura
dintre diavol si vampir, ceea ce poate fi vazut in definitia si semnificatia termenilor
moroi, strigoi si varcolac. In cazul sosiei si strainului, acestia au o caracteristica a
vampirului: motivul unei alte persoane, straine, diferite prin aspect, origine si
comportare. Personajul sosiei era cunoscut in trecut, se considera ca semn de rau
augur, iar aparitia acestuia insemna moartea persoanei pe care a copiat-0. In
demonismul bulgar, caracterul sosiei avea semnificatia de naturd rea a omului, era
deseori reprezentat ca simbol sau metafora pentru dorintele intunecate ale fiintelor
umane si astfel nu reprezintd doar diavolescul, ci si umanul. Aici vedem dualitatea
sosiei, ca si a vampirului.

3 Radin, A., Motiv vampira u mitu i knjizevnosti, Vampir u srpskoj prozi XIX veka, Izdavatko poduzeée Prosveta
g.9. Beograd, 1996., pag. 61-62

3 Radin, A., Motiv vampira u mitu i knjiZevnosti, Vampir u srpskoj prozi XIX veka, Izdavatko poduzeée Prosveta
g.9. Beograd, 1996., pag. 127

3 n limba bulgara s-a numit dijabolizm (OusGoruzvm)

37 Revolutia a fost organizatd de Partidul Comunist din Bulgaria (Bbirapckata KoMyHHCTHYECKa NapTHs)
Tmpotriva Patidului Democratic ([IemokparuyeckusT cropop), era similard cu Revolutia din Februarie din Rusia,
dar nu s-a terminat cu succes

38 Pauly, T., Esteticki i ideoloski aspekti demonizma u poredbenom kontekstu avangarde juznoslavenskih
knjizevnosti: (1915.-1930.), Mitske sablasti: modernisticke i ekspresionisticke stilizacije folklornih figura demona,
T. Pauly, Zagreb, 2011.
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Un exemplu de sosie poate fi vazut in nuvela Erich Reiterer (Epux Peiimepep,
1922) de Vladimir Poljanov. Erich, personajul principal se intdlnea cu un om ciudat
care avea acelasi aspect si acelasi nume ca el. Dar era vorba de o copie rea care nu
respectd normele morale. Din aceste cauze acesta este similar cu vampirul, are
aparenta umana, dar in acelasi timp reprezinta ceva rau si dusmanos. Este fascinant
faptul ca aceasta nu face nimic rau, nimic Impotriva legii, toate faptele sunt facute de
personajul original, Erich. Sosia il conduce, ii propune ce sa faca, dar niciodata nu
intervine fizic, motiv ce reaminteste despre interpretarea diavolului care sta pe umar.
Desigur, acest motiv este similar cu motivul din nuvela lui Poljanov pentru ca sosia o
reprezinta pe demon.

Cu cat mai mult Erich o ascultd pe sosie, cu atdt mai mult cade sub influenta
acestuia, iar sosia devine mai puternic decat Erich. Existd o relatie similard dintre
vampir si victima sa, In special 1n literaturd, unde victima nu este ucisa imediat.
Nuvela contine si elemente de psihanalizd deoarece doar Erich face rau, doar el vede
si comunica cu sosia, ceea ce duce la concluzia ca personajul sosiei, de fapt, nu este
real. Ar putea fi vorba doar de o halucinatie a personajului principal, ceea ce poate fi
vazut in episodul cu portretul lui Erich care are o cicatrice exact in acelasi loc ca si
sosia®. Astfel, se pune urmitoarea intrebare: intrucat sosia nu este un personaj real,
cine atunci este responsabil de faptele lui Erich? In povestirile folclorice granita dintre
rau si bine este bine stabilitd, iar raul este deseori reprezentat prin intermediul fiintelor
nefiresti. In schimb in textului lui Poljanov, persoana care face fapte rele este acea
care are posibilitatea de a alege intre bine si rau. In acest caz, este vorba de o persoani
care era atat de disperata ca era dispusa sa omoare un om si sa-i fure banii.

Un alt exemplu de influenta a folclorului este in povestirea lui Hristo Smirenski
Povestea despre scari (Ilpuxaska 3a cmwvabama, 1923). Textul are multe motive din
povestirile populare cum ar fi cifra trei (trei scdri, trei organe), personajele sunt
arhetipice, nu au nici nume, tandrul este naiv, pozitiv, se porneste in cautare, textul
contine elemente fantastice si tinirul este ajutat de ceva supranatural. In final,
povestirea se termind pozitiv pentru personajul principal. Doar ca tanarul a uitat
motivul pentru care s-a pornit la drum, nu se reintoarce la poporul sau si nu a
schimbat ceea ce a vrut si schimbe. In aceastd povestire este prezent si diavolul care
este similar aceluia din nuvela lui Poljanov, deoarece el nu face nimic rau, doar da
sfaturi tandrului. Cat despre similaritatea cu vampirul, aceasta apare prin
transformarea tanarului in print, deoarece tanarul nu mai este aceeasi persoand, nu are
compasiune pentru poporul sdu, iar luarea simbolicd a ochilor, urechilor, inimii si
schimbarea acestora cu alte organe este similara cu moartea victimei vampirului si
transformarea acesteia ih vampir.

Vorbind despre relatia dintre vampir si victima, vom spune si cateva cuvinte
despre nuvela lui Mircea Eliade, Domnisoara Christina (1936). In primul rand vom
evidentia elementele romanului gotic, precum si influenta psihanalizei, ceea ce se
poate vedea in faptul ca Christina apare doar in timpul noptii, in timp ce Egor viseaza
sau doarme si nu este clar daca ea este reala sau nu. Cat despre celelalte elemente ale
romanului gotic, acestea sunt reprezentate prin atmosfera melancolica, misterioasa,
precum si prin reprezentarea personajelor ciudate, tainice.

Sa analizam mai intdi personajul Christinei, care ne aminteste de femeia vampir
din folclor, deoarece aceasta nu ataca direct, ci are ca scop sa il seduca pe Egor, dar si

39 Tn plus motivul acesta asociazi la romanul Portretul lui Dorian Gray (1890) de Oscar Wilde
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sd o epuizeze pe Sanda care devine din ce in ce mai slaba. Eliade a prezentat foarte
bine capacitatea acesteia de a aparea in visuri deoarece pe parcursul nuvelei nu
suntem siguri daca Christina este reala sau nu. Este interesant ca nuvela pune accentul
pe faptul cd ea este o fiintd moartd, nu o fiintd rea. Mai mult, aratd sentimente de
tristete si singuratate, vrea sa fie iubitd si este consideratd anormald doar pentru ca
este moartd. Senzatia de groaza se mareste cu descrierea descompunerii corpului si a
ranilor care au cauzat moartea. Nu se mentioneaza ghearele, nici consumul de sange,
cu toate ca Sanda devine tot mai slabd, doar descrierea descompunerii corpului
Christinei 1i provoaca cititorului si lui Egor sentimentul de dezgust si de groaza.

Christina de fapt nu este rea, ea o atacd pe Sanda din cauza cad este geloasd pe
relatia dintre nepoata sa cu Egor. Alt motiv al furiei Christinei pe Sanda este ca
nepoata a Inceput sa o uite. Ambele cauze amintesc de motivele sotului sau a unui alt
membru al familiei care revine la viata si-i ucide ceilalti membri ai familiei pentru ca
nu a fost petrecut pe ultimul drum in modul cuvenit. Cat despre celelalte motive
folclorice, vom mentiona faptul ca Christina este numita strigoaie, nu vampir, ca s-a
reintors la viata pentru ca s-a comportat imoral in sat, motiv deseori ntalnit in
povestirile populare. Aici se poate vedea o altd caracteristica a strigoiului - relatia
interesantd dintre Christina si Simina (prima persoana care a vazut vampirul). Mai
mult, situatiile neobisnuite, cuvintele Infioratoare si groaznice creeaza o senzatie de
oroare. Simbioza acestora ne reaminteste de faptul ca strigoiul are doua inimi sau
doui suflete si unul pariseste corpul si ataci oamenii. In nuvela lui Eliade, Simina
descrie ochii Christinei pe parcursul zilei, ea incepe sa vorbeasca despre vampir, astfel
anticipand prezenta ei. Vorbind despre aparitia acesteia, se simte mirosul parfumului
de violete. Acest fapt este ironic deoarece Christina este moarta si mirosul presupus ar
trebui sa fie miros urat de carne putreda sau corp mort. lar aici e tocmai invers, acest
miros aminteste de mirosul vietii, iar mirosul din preajma Sandei poate fi asociata cu
mirosul de sange, ceea ce prezice moartea acesteia in curand.

Mai exista si alte motive folclorice cum ar fi locul actiunii la sate, cifra trei; trei
femei dominate si trei barbatii dominanti, Tn acest context Christina nu se inscrie
deoarece ea reprezinti o fiintd fantastica. In basme este frecvent motivul celui de-al
treilea dintre frati, surori, fii sau fiice care este cel mai deosebit. In nuvela lui Eliade,
personajul masculin Egor si cel feminin Simina sunt legati in mod direct de Christina.
Personajele feminine sunt pasive n timp ce cele masculine sunt active. In final vom
mentiona cd toate trei femeile au roluri arhetipice: tandra, printesa si vrajitoarea, unde
doamna Muscu are rolul fetei tinere, persoana care da informatii pentru cautare, Sanda
este printesa, iubita personajului principal care trebuie sd fie salvata, in timp ce
Simina reprezintd vrajitoarea care o ajutd pe Christina si care demonstreaza uneori
cruzime, n special fatda de Sanda.

Desi modul in care Christina o epuizeaza pe Sanda aminteste de modul cum
vampirul suge sangele victimei sale in operele Dracula si Carmilla, in aceasta nuvela
se poate vedea ci scriitorul este familiarizat cu cultura balcanica®°. Acest lucru poate
fi presupus deoarece nici un personaj nu se indoieste de prezenta Christinei chiar daca
nimeni nu a vazut-o. Personajele lui Eliade stiu cum sa se protejeze de vampiri, de
exemplu cand Egor a inceput sa se roage, iar rugaciunea a alungat-0 pe Christina de la
el. Chiar daca la prima citire se pare cd Domnisoara Christina contine motivele
romanului gotic si de psihanaliza, chiar dacd se poate observa influenta operelor

40 Tn sens ci a crescut aici
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clasice despre vampiri, totusi analizdnd mai detaliat, se poate observa si influenta
folclorului asupra personajelor si operei.

O influenta folclorica evidentd se vede in nuvela lui Petre M. Andreevski numita
Vampirul (Bavmnup, Hesepnu coounu, 1964). Vampirul Nadjen este prezentat in mod
traditional, ca fortd invizibild care atacd satenii, ucide animalele, apare in visele
oamenilor si o viziteaza pe vaduva Nadjenica. In contrast cu Christina, aici vampirul
nu este real, se stie exact ci acesta este inventat de oamenii superstitiosi. In acest caz,
motivul vampirului este utilizat pentru criticarea oamenilor care cred in superstitii
pentru profitul personal. In trecut motivul vampirului se folosea pentru pistrarea
armoniei in societate, dar in aceasta nuvela vampirul are rolul de raspandire a haosului.
Astfel, scriitorul criticd egoismul si natura umand, pentru ca vampirul existd doar in
imaginatia oamenilor. Este ironic faptul ca in procesul dezumanizérii vampirului
Nadjen, de fapt suferda Nadjenica. Satenii o forteazd sa dea benevol animalele si
bunurile sale, faicandu-1 vinovat pe sotul raposat al acesteia. Aici, de fapt, vampirul nu
mai este agresor, ci societatea, colectivitatea din cauza cdrora Nadjenica devine
victima. Ea a fost atat de izolatd din comunitate, Incat moartea acesteia era inevitabila.
Pe de altd parte sdtenii erau constienti de faptul ca cu toate cd Nadjen a devenit
vampir, acesta nu este real, de exemplu, acestia sunt multumiti atita timp cat
Nadjenica le da cate ceva si au inceput sa o maltrateze doar cand aceasta nu a mai
avut nimic de dat. La finalul nuvelei satenii cred ca vampirul a fost ucis deoarece se
afla permanent n inima Nadjenicei. Este un motiv interesant deoarece aminteste iarasi
de strigoiul roman, dat fiind faptul ca prenumele Nadjenica provine de la Nadjen, iar
numele vampirului — Stojko¢in provine de la numele ei — Stojka, ceea ce duce la
concluzia ca ambii reprezintd o unitate.

Acum vom spune céteva cuvinte despre vampir si despre elementele folclorice in
literatura contemporana, dand ca exemplu romanul Vampirul (Vampir, 2006) de Boris
Peri¢. In acest roman sunt prezente diverse elemente din operele anterioare: din
romanul lui Stoker este prezentd intriga, dar si similaritatea personajelor: Zlatko
Wagner, naratorul si personajul principal, care este bazat de personajul lui Harker,
Igor Crnjak ne aminteste de Reinfield, doctorul Kraljevi¢ - de Van Helsing sau de
doctorul Steward, Silvia moare in mod similar ca si Lucy, Iva - fata inteligenta care
face concluzii interesante seamana cu Mina, iar rolul lui Dracula a fost preluat de Jure
Grando. Cu toate ca intriga si personajele sunt similare cu romanul lui Stoker, aici se
pot gasi si elemente de thriller psihologic, de roman gotic, precum si documente
istorice despre Jure Grando. Este fascinat faptul ca Jure Grando nu este niciodata
prezent in roman, chiar si atunci cand unele situatii nu pot fi explicate logic, ceea ce
madreste interesul cititorului si dorinta de a continua citirea romanului. Tensiunea se
mareste atunci cand cititorul nu este sigur daca Grando este real sau doar imaginatia
unui creier torturat care devine dement in final.

Mai mult, atmosfera vampirului este permanent prezenta in roman, elementele si
motivele fac aluzie la prezenta acestuia: cazuri de morti brutale si sdngeroase, senzatia
de singuritate si oboseald, cauzati de agresiunea psihologici sau fizica. In plus exista
patru tipuri de vampiri Tn acest roman: primul este prezent doar la nivel fizic, prezenta
acestuia poate fi explicata logic ca boala psihologica, numita Sindromul lui Reinfeild.
Oamenii care suferd de acest sindrom au dorintd de a consuma sange sau carne umana.
Al doilea tip este vampirul psihologic sau energetic, prezentat prin intermediul
tanarului care-1 uraste pe Zlatko, iar atacurile psihologice ale acestuia sunt prezentate
prin maltratarea permanenta a lui Zlatko. Aceste agresiuni devin atat de puternice, ca
pana la urma Zlatko il omoara pe tandr. Al treilea tip de vampir este prezentat prin
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intermediul personajului Alice, care reprezinta dualitatea. Nu se stie exact cine este ea:
0 persoand strdind sau nu, este prezentata cititorului pentru prima datd atunci cand
Zlatko doarme, iar prezenta acesteia este Tnconjurata de mister, ceea ce ne aminteste
din nou de vampir. Tn final, al patrulea tip de vampir este Jure Grando, vampirul care
este tratat ca un personaj concret, dar care nu paraseste lumea necunoscutd. Misterul
care 1l inconjoard ne aratd puterea si fiinta impresiva a acestuia. Sentimentul de
disconfort este creat in roman doar prin intermediul povestirilor despre el, astfel,
putem vedea credinta in existenta vampirilor in trecut. Acestia erau reali atat timp cat
se credea 1n existenta lor, cum ar fi exemplul din romanul lui Peri¢ in prezentarea
personajului lui Jure Grando, deoarece acesta devine real doar atunci cand personajele
Tncep a crede Tn el.

In acest capitol am vizut cum folclorul a influentat literatura balcanica, chiar daca
au existat filme sau cérti despre vampiri din alte culturi. Aspectul folcloric are o
importanta mare asupra operelor balcanice despre vampiri. In continuare, vom discuta
despre legatura ulterioard dintre motivele folclorice si literare, analizand trei opere
literare.

7. Bogumil Puzel, Foamea

Aceasta povestire scurtd se desfisoara intr-un sat indepartat. In casa unei familii,
incet-incet, dispare hrana si membrii familiei incearca sa afle cauza. Unul dintre
personaje descopera ca vinovatul este fiul lui cel mai mare, dupa aceasta, accentul se
pune pe fiu si foamea acestuia.

Este fascinat faptul ca opera nu contine personajul vampirului, nici elemente
groaznice si fantastice, totusi motivele povestirii pot fi asociate cu motivul vampirului.
Din aceste cauze am ales-o pentru analiza. Chiar daca este vorba de o povestire scurta,
sunt dominante doua perspective: a batranului si a fiului. In prima parte accentul este
pus pe intriga, iar In a doua parte - pe starea interioard a fiului. Si aici putem vedea
influenta folclorului si a povestirilor populare in opera literara. Aceasta influenta este
reprezentata prin personaje care nu au nume, sunt arhetipice, prin producerea
evenimentelor nefericite si inexplicabile si prin motivele asociate cu vampirii, dar
despre acest lucru se va vorbi mai detaliat mai tarziu, in interpretarea fiului.

In descrierea personajului batranului, de asemenea, se pot vedea elemente din
folclor, deoarece scriitorul pune accentul nu pe sentimentele personajului, ci pe faptul
cd acesta incearcd s economiseasci hrana pentru iarna. In toate povestirile populare
exista o problema pe care eroul o rezolva, iar in final acesta traieste fericit in timp ce
dusmanii lui sunt ucisi sau pedepsiti. Eroii acestei operei sunt batranul si sotia lui care
sunt flamanzi si care trebuie sd gaseascd cauza nenorocirii lor pentru a supravietui cu
copiii. Dar, dupa descoperirea vinovatului, povestirea nu se termind, ci continua din
perspectiva vinovatului — a tanarului. Este o perspectiva diferita de basme sau
povestirile populare deoarece cititorul are posibilitatea sa priveascd din perspectiva
‘personajului negativ’.

In acest context vom vorbi despre motivele si elementele asociate cu vampirul din
povestirile populare. Opera incepe cu informatia ca hrana dispare din casa, ceea ce
semnificd nenorocire. In trecut acest fenomen era asociat cu vampirul. Din prima
propozitie cititorul face cunostintd cu faptul cd acest proces dureaza de cétva timp;
ulterior se creeaza sentimentul de tensiune si fricd pentru aceasta familie deoarece
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autorul descrie cum membrii ei incearca sa supravietuiascd. Un motiv similar am gasit
si Tn romanul lui Peri¢, deoarece Jure Grando nu a fost niciodata prezent fizic, ceea ce
intensifica curiozitatea si sentimentul de groaza. Pe de alta parte, motivul calamitatilor
inexplicabile face asociatie cu Lucy cand era bolnava deoarece conditia ei se schimba
tot mai rau. In povestirea lui Puzel, batranul si batrana incearca sa faca tot posibilul
pentru a stopa disparitia alimentelor, dar nu reusesc. In aceasti opera avem impresia
ca se Intdmpla ceva anormal si din aceastd cauza ei se afld in aceasta stare, ceea ce
poate fi citit din paranoia batranului, care se agraveaza cu timpul. La inceput credea
ca soarecii sunt de vina, dupa aceasta hotul, mai tarziu - o banda intreagé, iar in cele
din urma crede ca tot satul ii furd mancarea.

Trebuie de mentionat si faptul ca, inafard de suferintd si moarte, operele literare
prezintd si relatia dintre vampir si victimad. Este vorba de un proces lent in care
vampirul epuizeaza victima, pana In momentul cand aceasta devine prea slaba si apoi
vampirul o omoara. Aceasta relatie poate fi comparata cu faptul ca familia devine din
ce In ce mai slaba, in timp ce fiul cel mai mare, tanarul, ramane neschimbat. Mai mult
decat atat, acest detaliu este mentionat de mai multe ori in prima parte a povestirii,
autorul chiar accentueaza diferenta dintre aspectul fizic al fiului cel mai mare si
ceilalti copii. Acesta este un barbat inalt, voinic, cu parul blond, este considerat a fi
retardat, deoarece nu se ocupa cu nimic, $i nu reactioneaza la nimic. Aspectul sau
fizic si starea mentala il diferentiazd de ceilalti membri ai familiei. Anume In acest
context atdt tAnarul, cit si vampirul sunt ciudati si diferiti de oameni.

Vorbind despre starea mentald a fiului mai mare, aceasta poate avea doud
reprezentari: pentru a prezenta un caracter diferit si pentru camuflare, deoarece acesta
pretinde a fi un membru al societatii. Acelasi element am vazut in cea de-a a doua
povestire din Botosani, despre vampirul care s-a transformat In tandr pentru a se
apropria de victimele sale. Tn povestirea populara coada era elementul care a indicat
ca personajul este vampir, in opera lui Puzel ochii tandrului se aprind de fiecare data
cand manancd, fapt remarcat de parintii acestuia. Mai mult decat atat, ei sunt
inspaimantati de lacomia acestuia, ceea ce ne asociaza cu descrierea vampirului din
perspectiva personajelor din operele literare.

O alta caracteristica frecventa a mitului vampirului este aparitia acestuia pe timp
de noapte. In al doilea capitol am vorbit despre importanta si motivul pentru care
noaptea era perioada ideala pentru vampir si de ce acest motiv era transmis in
literatura. In aceasti povestire mancarea dispare doar pe timp de noapte, care ne
aminteste de mitul vampirului. Tanarul care nu atacd membrii familiei Tn mod fizic, ci
le creeaza probleme pentru ca le fura mancarea se poate compara cu vampirul
mestecdtor, care nu parasea mormantul sau, ci ucidea membrii familiei sale prin
mestecarea capacului sicriului sdu.

Similaritatea lui cu vampirul este evidenta si in faptul ca nu este botezat. Cititorul
afla aceasta informatie doar cand parintii tanarului il leaga. Pe parcursul istoriei s-a
considerat ca persoana care nu are legatura cu biserica este una negativa. La fel,
vampirul este prezent in locurile unde nu este religie, in locurile necurate sau
blestemate. Tn plus, batranul isi descrie feciorul ca lup cu aparenti umana. in acest
context trebuie spuse citeva cuvinte despre lup, vampir si vércolac. In basmele si
povestirile folclorice, lupul este animalul cel mai des intalnit, uneori este personificat,
dar mereu este un personaj negativ din cauza instinctului sau de animal si pentru
caracteristicile sale: lacomie, ferocitate si inteligenta. Fiind personificat, acesta se
asociaza cu varcolacul, fiinta care, asemenea vampirului are caracteristica de dualitate,

24



deoarece este in acelasi timp si om si lup, care poate fi interpretat ca metafora intre
lumea umana si animald. Asemenea vampirului, este o fiintd fantastica, fiind
transferat in filme si in cartile contemporane. Chiar si varcolacul si vampirul au
devenit genuri de imortali, la fel ca si mumiile, zombi si monstrul lui Frankenstein etc.
Despre abilitatea vampirului de a se transforma in lup sau alt animal am vorbit deja
mai devreme.

Batranul a mai mentionat ca nu este pentru prima data cand acesta a vazut foamea
atat puternica. Nu a explicat detaliat acest lucru, dar se poate ajunge la concluzia ca
acesta vorbea despre lup, deoarece a comparat tanarul cu lupul, sau despre o persoana
similara, care era neobisnuitd ca si tandrul. Este important faptul ca tanarul a fost
alungat din familie si din societate din cauza aspectatului sdu, similaritatii acestuia cu
vampirul si din cauza starii acestuia in perioada de criza.

Aici Incepe a doua parte, din perspectiva tanarului si cititorul observa imediat ca
acesta nu este aratat ca persoand, ci se comportd ca un animal, astfel se creeaza o
ambianta de groaza:

Fiul ramdsese legat timp de cinci zile si cinci nopti, ar fi putut sa fie legat si 0 eternitate
intreagd. La inceput simtea doar frigul in corpul sau si strangdnd franghia scdrtdia fara
zgomot din dinfi. Tn schimb, cei din casd, nu auzeau nimic. Apoi frigul a fost infrant de o
foame puternicd care s-a raspandit nu doar in corpul intreg, ci patrundea addnc In stomac. In
final, aceasta era foamea sa personald, nu una obisnuitd, ci una adevaratd, imensd,
nemasuratd. Atunci a inceput sa urle, atdt de tare si straniu ca celor din casa li se ingheta
sangele de teamd.** (Mi¢anovié 1998 : 66)

Vom spune acum cateva cuvinte despre foame care este tema povestirii, deoarece
aceasta stare de foame este dominantd Tn textul intreg, ceea ce poate fi vazut din
citatul de mai sus, ca si din titlul povestirii. La prima citire, se pare cad foamea este
asociatd doar cu tanarul deoarece acesta este vinovat, dar analizdnd mai departe,
devine clar ca foamea este si Starea altor personaje. Pe de alta parte, in povestirile
folclorice, intalnim acelasi motiv de poftd nepotolita deoarece vampirul bea sange, iar
stomacul acestuia este plin si umflat. Vecina povestirilor despre vampiri pune
accentul pe actiunile negative ale acestuia si nu pe lacomia lui, dar nu si in cazul lui
Dracula, unde motivul consumului de sange este esential, indica caracterul negativ al
vampirului pentru ca in acest mod victima se transforma n vampir.

Motivul consumului de sange este prezentat in mod diferit, in dependenta de
scriitor i tema abordatd: unii il prezinta ca un element principal, de exemplu in
romanul Vampirul de Peri¢, altii 11 mentioneaza pe scurt, cum ar fi in nuvela
Domnisoara Christina. Tn aceasti povestire foamea este tema principala, ca si cauza
disparitiei hranei. Cu toate cd foamea este starea dominanta a fiecarui personaj,
foamea tandrului este cea mai puternicd, ceea ce poate fi vazut din citatul anterior.
Incepe la nivel obisnuit, dar se dezvolta la nivel personal, devine o stare proprie care
exista doar in interiorul acestui personaj. In cele din urma se poate interpreta ci
tanarul devine personificarea ei. Anume din aceste motive citatul urmator este mai
groaznic:

41 Acesta este o traducere liberd, citatul original este:

Sin osta prikovan pet dana i pet noci, sto je vrlo lako mogla biti cijela vjecnost. Isprva osjecase samo
hladnocu na sebi a zatezuci uzad tiho je Skripao zubima. Ali oni u kuci nista nisu culi. Zatim je hladnocu
savladala velika glad, §to je obuhvatila ne samo cijelo njegovo tijelo nego je prodrla duboko i u Zeludac.
Na kraju je to bila osobno njegova glad, ne obicna, nego prava, golema, neizmjerna. Tada je poceo rikati,
rikao je tako gromoglasno i jezovito da se onima u kuéi krv ledila od straha.
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Dar el nu a putut gdsi nimic pentru a-si potoli foamea. Peste tot era pustiu, nu putea gdsi
nici o frunza, nici o iarba. A Inceput sa sape pamantul cu unghiile, Tn cautare de raddcini si
viermi, pe care 1i inghitea. Din cauza aratului pe pamdntul rece, mdinile erau insdngerate.
Apoi, a inceput cu nerabdare sa bea sange din propria lui mdna si sa-si linga carnea de pe
propriile degete.”? (Miéanovi¢ 1998 : 67)

Scena descrisa cauzeaza o senzatie de disconfort si oroare din cauza ca 1n acest
moment tandrul a pierdut toate caracteristicile umane, actiunile lui erau reduse la
primitivism, la instinctul animalic ceea ce intensifica sentimentul de groaza. Este
important de mentionat aici ca si batranul a trecut prin sentimentul de foame care 1-a
infrant complet, dar, in comparatie cu tanarul, acesta si-a retinut umanitatea. Mai mult
decat atat, in acea clipa acesta traieste o astfel de luciditate, incat reuseste sa-I
identifice pe vinovatul adevarat. O luciditate similara trdieste si tanarul mai inainte de
a evada. Ambele momente prezentate au doar o functie: de a indica fiinta umana sau
animala a personajelor, nici unul nici altul nu se arata ca personaj exclusiv pozitiv sau
negativ. Nici unul dintre personaje nu este ardtat ca personaj complet pozitiv sau
negativ, acestia sunt pusi intr-o situatie grea in care trebuie sa supravietuiasca.

In continuare, scriitorul nu a descris niciodata cum tanirul furd sau mananci
hrana, cititorul ajunge la o asa concluzie doar din cauza parerii batranului despre el.
Acest detaliu da o interpretare noud in legaturd cu tanarul: de fapt acesta nu este
vinovat, ci este o victima.

In final acesta a fost gasit responsabil pentru nenorocire deoarece era candidatul
perfect pentru a-1 invinui. Arata altfel, diferit, bolnav mintal si fizic. Cu toate ca era
tratat ca vampir, in acelasi timp este si victimad din cauza unei alte personalitati in
interiorul sdu, ceea ce creeazd fricA membrilor familiei, cititorului si asupra
comunitatii in general.

Din punctul de vedere al victimei, entuziasmul acestuia cu privire la hrana poate
fi interpretat ca reactie obisnuitd a omului flamand, iar momentul cand se lupta cu
parintii sai poate fi explicat prin aparare, deoarece a fost atacat. Mai mult, nevinovatia
sa poate fi vazuta in declaratiile sdtenilor despre devastarea terenurilor acestora, cu
toate cd nimeni nu l-a vazut. Ca si in povestirea lui Andreevski, individul este
prezentat negativ, iar masa, colectivul - ca victima a acestuia. Ultimul motiv care se
aminteste de vampir si care e prezentat aici este transformarea ulterioara a victimei
(victima nu mai este victima, ci devine vampir), fapt reprezentat prin violul unei
femei:

Sdtenii i se rddeau pentru asta, dar cand a ramas gravidad, dupa cdteva luni, s-au
grabit sd o alunge din sat.”®* (Mi¢anovié¢ 1998 : 68)

Deci, copilul sdu rdmane ca dovada a existentei tanarului, a blestemului care
continud, desi se simte i critica pentru credinte Tn superstitii prin intermediul carora
se exclude din societate totul ce este diferit sau necunoscut. Aceasta opera poate fi
analizata ca un studiu a persoanelor care se afla intr-o situatie dificila, iar accentul

42 Citatul original:

Ali nije mogao naci nista sto bi utazilo njegovu glad, posvuda bijase prazno, ni listica ni travéice da nades.
Tada je poceo noktima kopati zemlju, pronalazeci korijenje i crve koje je gutao. I od tog oranja po mrzloj
zemlji, ruke su mu se raskrvarile. Tada je iz viastitih ruku pio Zedno vlastitu krv a na viastitim prstima
oblizivao vlastito meso.

43 Citatul original:

Seljaci joj se podsmjehivase zbog toga, ali kad zatrudni poslije nekoliko mjeseci, pozurise je potjerati iz sela.
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este pus pe conflictul dintre natura omeneasca si animala, pe conflictul dintre ratiune
si instinct, sau ca o criticd a superstitiei, impreund cu o lectie despre condamnarea
persoanei care este diferita. Tn final, rolul tAndrului nu a fost stabilit, iar cititorului i se
lasa posibilitatea de a decide cum va interpreta opera.

8. Borislav Peki¢, Cum sa calmam vampirul

In comparatie cu opera anterioard, romanul lui Peki¢ are un context cu mult mai
bine definit, rolurile definite de victima si vinovat, iar vampirul are semnificatie pur
negativa. Dar Tnainte de analiza, trebuie sd spunem cateva cuvinte despre continutul
romanului si structura acestuia. Este scris in forma epistolara, compus din 26 scrisori,
impreund cu o anexa cu adnotdri, informatii despre Konrad, dar si contine unele
evenimente dupa ultima scrisoare.

Dat fiind faptul cd romanul este construit din scrisori si anexe, acesta se poate
compara cu textul romanului Dracula. In perioada lui Stoker forma epistolard era un
model obisnuit de scriere a povestirilor, in acest mod se crea senzatia de autenticitate,
de parcd evenimentele din povestire sunt adevirate. In cazul romanului lui Stoker,
aceasta senzatie se pierde in momentul descrierii evenimentelor periculoase deoarece
naratorul era prezent In acel moment, chiar poate el insusi se afla in pericol. Astfel
dispare sentimentul de tensiune si fricd puternicd deoarece naratorul descrie un
eveniment care a trecut deja, respectiv care nu mai este periculos. In plus exist prea
multe detalii, naratorul nu le-a putut memoriza pe toate. O altd problema sunt
personajele, deoarece fiecare personaj are perspectiva sa, provenienta sa si nivelul sau
de educatie, dar modul de a scrie nu se schimba niciodata.

Aceasta problema nu exista in romanul lui Peki¢, in primul rand pentru ca textul
nu este construit ca o povestire groaznica, ci mai degraba ca un studiu al naturii
umane. Intentia scenelor descrise nu este de a provoca frica, ci de a prezenta
cititorului caracteristicile si sentimentele personajelor. In plus, in roman este
dominanta perspectiva personajului principal, barbatului numit Konrad Rutkowski,
profesor de istorie. El reprezintd intelectualitatea deoarece are cunostinte despre
diverse stiinte sociale cum ar fi antropologia, psihologia, sociologia, istoria si vorbeste
cateva limbi. Astfel se explicd modul detaliat in care acesta scrie scrisorile sale
deoarece este un povestitor credibil. Cat despre adnotari, acestea nu numai dau
informatii, ci fac parte integrantd din roman, ceea ce da o senzatie de autentic.

Aici trebuie spuse cateva cuvinte despre subiectul romanului. Actiunea are loc
intr-un oras mentionat doar cu litera D. Se afld langd mare, undeva pe teritoriul
sud-slav, se presupune ca ar putea fi orasul Dubrovnik. Dar mai important decat locul
actiunii este timpul actiunii, mai exact doua perioade: perioada celui de-al Doilea
Rédzboi Mondial si doudzeci de ani mai tarziu. Chiar dacd este vorba de acelasi loc,
Konrad a remarcat ca acesta s-a schimbat foarte mult deoarece I-a vizitat in ambele
perioade. In timpul riazboiului, Konrad a lucrat pentru Gestapo si acest fapt este ironic
deoarece el nu a sprijinit niciodata politica nazista. Pe de altd parte, a facut numeroase
lucruri rele si revenirea lui in acelasi oras influenteaza mult asupra starii psihologice
ai personajului.

Din descriere, se poate vedea cd romanul nu este o povestire clasica despre
vampiri si cd vampirul apare ca metaford. Exista analize si interpretari numeroase in
care se discutd despre semnificatia acestuia In roman. Majoritatea cercetdtorilor sunt
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de acord cu faptul cd vampirul este asociat cu nazismul si ideologia in general. Astfel,
Ana Radin in cartea sa conclude ca in roman exista doua tipuri de vampir: cel colectiv,
reprezentat prin ideologie si unul individual, reprezentat prin Konrad, analizind
relatia dintre cele doud tipuri**. Nazismul este asociat cu vampirul pentru ci are
caracteristici similare: acesta reprezinta distrugere, moarte, nenorocire, aduce razboi.
In filmele si cartile despre nazisti, acestia sunt deseori dezumanizati, au caracteristici
anormale, diavolesti, fiind astfel separati de restul umanititii®>. De aceea nu este
surprinzator faptul cd acestia sunt identificati cu vampirii. Care este totusi legatura cu
Konrad?

El se luptda contra politicii nazismului, reprezintd o persoand intelectuala,
apreciaza viata umand, dar in acest timp se supune ordinelor care incalcd valorile
umane. Astfel, el devine exemplul persoanei care s-a transformat in vampir, influentat
de nazism si joacd rolul de chinuitor. In roman, colonelul Steibecher reprezinti
ideologia nazismului si relatia acestuia cu Konrad poate fi comparatd cu relatia
vampirului fatd de victimi. In majoritatea operelor literare despre vampiri, scopul
vampirului este transformarea victimei in vampir.

Dar in romanul lui Peki¢, Konrad nu este constient de transformarea sa deoarece
perioada de razboi a fost o perioadd traumaticd pentru el, de aceea a incercat si
ingroape toate amintirile despre perioada respectiva. Apoi a revenit in acelasi loc si a
inceput sd 1si aminteascd de evenimentele trecute, astfel a realizat ca este de fapt un
criminal si ajunge la concluzia ca nu este diferit de Steinbecher. Din acest punct de
vedere, vampirul nu reprezintd doar nazismul si pe Konrad, ci si umanitatea in
general.

Ideologia devine o idee umana, nu viceversa, la fel ca si faptul ca vampirul in
trecut a fost inventat de popor, ceea ce indica ca umanitatea este responsabild pentru
suferintele proprii. In povestirile populare vampirul era un factor exterior, aici este
vorba de un dusman interior. Konrad este in acelasi timp si chinuit deoarece nu isi
poate ierta crimele efectuate, dar si chinuitor din cauza ca se chinuie cu amintirile din
trecut, pe care nu le mai poate schimba. Astfel, vampirul nu este separat de oameni,
mai curand este o parte esentiald a identitatii acestuia.

Din nou apare dualitatea, caracteristica frecventa a vampirului. Mai mult decat
atat, in opera lui Peki¢, aceasta domina textul intreg, cu motivele urmatoare:
vampir-victima, chinuitor-chinuit, colectiv-persoana individuala, ideologie-persoana
intelectuald, actiunile lui Konrad-sentimentele acestuia, vampirul folcloric
(exterior)-vampirul actual (interior) etc. Pe langa motivul dualitatii, in roman apare si
motivul sosiei, despre care vom vorbi mai tarziu. In povestirile folclorice, dualitatea
este foarte clard, existd diferente clare intre bine si rau. Personajele negative sunt
vampirul, varcolacul, demonul, vrajitoarea si alte fiinte rele, iar binele este reprezentat
prin persoana umana, religie, viata, lumea fizica etc. Aceste personaje nu se Impletesc
niciodata, sunt separate mereu, binele se lupta cu raul, iar in romane sunt prezente atat
caracteristicile pozitive, cat si cele negative a unui personaj, Konrad fiind unul dintre
cele mai bune exemple.

4 Radin, A., Motiv vampira u mitu i knjizevnosti, Vampir u srpskoj prozi XIX veka, Izdavacko poduzece Prosveta
g.9. Beograd, 1996., pag. 160-167

% Un exemplu ar fi filmele Blood Creek, sau Captain America: The First Avanger, precum si serialul
Supernatural, din episoadele: Everybody Hates Hitler si The Vessel
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Dualitatea sa creeaza un sens de strainatate, acesta fiind asociat cu vampirul ca
fiinta despartitd intre viatd si moarte, Intre lumea fizica si spirituala. Comportamentul
acestuia nu il defineste nici ca chinuit si nici ca chinuitor; acest motiv ramane
neldmurit, fapt pentru care sotia si oamenii care il Inconjoara se Indeparteaza de el. Sa
ne reamintim ca vampirul folcloric era mereu strdin, o persoand necunoscuta, o fiinta
supranaturald, ceva ce nu este uman. Din aceastd cauza el este despartit de oameni,
dar aici izolarea incepe din interior, din omul nehotarat. De aici incepe conflictul: de
aceea Ti este cu atat mai greu de luptat cu sine insusi. Nici nu mai este important ce
parere are sotia sau fratele despre personaj, nici chiar cititorul, ci doar faptul in ce
mod acesta se vede pe sine insusi pentru faptele din timpul razboiului.

Vorbind despre analiza vampirului ca simbol al naturii umane, este fascinat ca
nazismul din acest roman are o functie similard cu functia lui Nadjen in povestirea
Vampirul. Chiar daca nazismul este prezentat negativ din cauza ideologiei prin care
oamenii sunt Tmpartiti In doud categorii: una superioara si una inferioara, in acest
roman nazismul este folosit pentru a arata rolul negativ a lui Konrad pentru faptele
facute. Colonelul Steinbecher este un personaj negativ, dar faptele sale rezultd din
convingerile sale, pe de alta parte Konrad este personajul care nu sustine aceasta
ideologie, dar totusi respecta regulile acesteia, ceea ce 1l face si mai negativ decat
colonelul Steinbecher.

Relatia lor este foarte interesanta si, dupa cum am spus anterior, ne aminteste de
relatia dintre vampir si victima. Steinbecher 1l forteaza pe Konrad sa faca lucruri in
favoarea ideii nazismului. Mai mult decat atat, intr-o scrisoare cumnatului sau,
Konrad spune ca colonelul are o influentd enorma, ca poate sa convinga ca un sat
intreg conspira Impotriva nazismului. Din aceste informatii putem vedea ce amprenta
imensa a lasat colonelul asupra personajului principal, care in mod simbolic incepe a
se transforma in vampir. In povestirile clasice despre vampiri, acesta epuizeazi
victima putin cate putin, este un proces care dureaza de ceva timp si se termind cu
transformarea personajului in vampir. Un element similar are loc Tn acest roman, mai
ales daca luam in considerare denumirea romanului, deoarece Konrad nu poate sa uite
trecutul, ceea ce il reprezinta simbolic ca vampir. Cu privire la dualitatea din roman,
se poate spune cd Steinbecher e o metaford a vampirului, cea exterioard, in timp ce
Konrad simbolizeaza vampirul interior.

Colonelul este diferit de personajul principal, acesta reprezintd o forta mai mare
decét abilitatile lui Konrad. Relatia intre cele doud personaje este similara cu relatia
dintre Ruthven si Aubrey sau dintre Erich si sosia lui. In ambele exemple, chinuitorul
este responsabil de sfarsitul tragic al victimei: in cazul lui Ruthven este vorba de
responsabilitate directs, iar in cazul lui Erich este vorba de o influenta indirecta. In
romanul lui Peki¢, relatia dintre Konrad si colonel este similara cu cea a personajelor
lui Poljanov, dar diferenta constd in faptul cd Erich si sosia au o relatie
interconectabild, ceea ce se poate interpreta ca relatia dintre persoana si demon sau
dintre persoani si subconstient. In romanul lui Pekié, dimpotriva, Steinbecher nu este
o parte componenta a lui Konrad, acestia sunt separati fizic, Konrad este doar
influentat de Steinbecher. Astfel, se poate ajunge la concluzia ca Konrad este singurul
responsabil pentru actiunile sale.

Un alt motiv din cauza céruia colonelul poate reprezenta vampirul exterior sunt
elementele folclorice utilizate pentru descrierea personajului: acesta este reprezentat
doar ca si chinuitor. In plus, numele lui aminteste de personajele arhetipice. Acest
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cuvant semnificid spargitor de piatra*®, nume care spune multe despre caracterul
acestuia si se accentueaza rolul acestuia ca reprezentat al nazismului, Tn alte cuvinte,
al vampirului.

Dupa cum am mentionat anterior, in roman se accentueaza dualitatea, ceea ce se
vede prin contrastul dintre vampirul exterior si interior. Unde este atunci victima? In
analiza anterioara am spus cd Konrad este vampir si victima 1n acelasi timp. Cu toate
acestea, Tn roman mai apare un personaj, Adam Trpkovi¢, care este o victima
exterioard. Ca si in cazul colonelului, numele de familie 1i determina rolul: verbul
trpiti inseamna a indura. Este vorba de un personaj pasiv, care a fost prins si inrobit
de italieni, iar dupa plecarea lor acesta devine prizonierul nemtilor. Evenimentele
nefericite care prin care a trecut sunt Tnafara controlului sdu deoarece sunt elemente
exterioare. Konrad are probleme cu sine nsusi, el singur isi cauzeaza durere.

Pe de alta parte, Adam este un exemplu de victima adevarata. Niciodata nu
incearcd sd Se apere, si nici nu incearca sa schimbe situatia. Relatia lui cu Konrad este
una interesantd din cauza ca in relatia cu Steibecher, Konrad este victimd, dar in
situatia cu Adam, el devine vampir, chinuitor. Personajele colonelului si al lui Adam
sunt reduse la figuri simplificate, care reprezintd personaje folclorice. Dar acestia nu
reprezintd motivul binelui sau raului, astfel cum sunt reprezentate personajele in
povestirile populare. Astfel, simplificarea personajelor secundare ajuta la expunerea
complexitatii personajului principal. Konrad se luptd cu identitatea sa personala
deoarece are frica sa nu se descopere adevarul despre faptele sale.

In acest context trebuie analizati aspectul sosiei, motiv semnificativ in roman si
decizia lui Konrad de a fi chinuitor, nu chinuit. In roman apar doud forme de sosie:
Adam si sculptura sa. Prin intermediul sculpturii, Adam este reprezentat ca erou
national, martirul celui de-al Doilea Razboi Mondial. Acest fapt este ironic pentru ca
Adam nu a luptat niciodatd cu Konrad, ci era o victimd pasivd. Din aceasta cauza
sculptura lui Adam poate fi interpretatd ca o forma de sosie, este vorba de o copie rea.
Konrad isi creeaza o imagine diferita de personalitatea reald a lui Adam, ceea ce poate
fi vazut prin lipsa umbrelei negre deoarece Adam niciodata nu a renuntat la umbrela
sa neagra.

Dar sculptura lui Adam nu este atit de importanta ca halucinatia lui Konrad. Tn
contrast cu sculptura, vedenia lui Adam aminteste mai mult de vampir. Prima data
apare dupa ceremonia organizatd in onoarea lui Adam. Atunci Konrad remarcd
imediat ca Adam este complet diferit de acela pe care l-a cunoscut. Similaritétile cu
vampirul din folclor si din literaturd sunt evidente deoarece Adam care apare cu
douazeci de ani mai tarziu dupa moartea originalului, vorbeste altfel, Konrad observa
cd acesta se exprima in mod mai educat etc. Imediat el afld ca halucinatia are forma
fizica a persoanei lui Adam, dar comportamentul este a lui Steinbecher. Acest
moment este semnificativ deoarece se face legatura cu motivul transformarii
decedatului dupa reintoarcerea la viata. De astfel, vedenia apare in imaginatia lui
Konrad deoarece acesta se simte responsabil pentru moartea lui Adam. Cu alte
cuvinte, vampirul se intoarce in viata pentru a pedepsi asasinul.

Mai mult, daca privim la Steinbecher si la Adam ca la o singurd forma, 1i putem
asocia cu povestirea despre vampirul care se transforma in tanar. Acest comportament
poate fi interpretat ca un indiciu despre rolul lui Konrad: halucinatia a luat forma

46 Radin, A., Motiv vampira u mitu i knjizevnosti, Vampir u srpskoj prozi XIX veka, Izdavacko poduzece Prosveta
g.9. Beograd, 1996., pag. 162
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victimei iar acest lucru arata starea lui Konrad ca chinuitor care se ascunde in spatele
convingerii cd acesta este de fapt victima. Exact ca si in cazul colonelului si a lui
Adam, iluzia ajuta la descrierea personajului principal care arata din ce In ce mai mult
ca un vampir adevarat.

In ceea ce priveste umbrela neagri, ea este obiectul care contine cele mai multe
motive folclorice. De fapt, umbrela contine elementele vampirului clasic si ale celui
traditional. Elementele traditionale pot fi percepute prin faptul ca umbrela aduce doar
nenorocire pentru Adam: acesta a fost arestat, fiul lui s-a Tnecat etc. Mai mult,
umbrela ne aminteste de obiectele care au caracteristica de vampir, cum ar fi fructele
si legumele care se transforma in vampir. Cat despre elementele vampirului literar,
acestea sunt prezentate atunci cand Adam poseda aceasta umbrela in prima perioada,
acest obiect fiind neobisnuit.

Cand cititorul face cunostinta cu Adam, scriitorul nici macar nu subliniaza cat de
importanta este umbrela pentru Adam. Totusi, el indica ca ceva este ciudat:

Da, omul era calm. Nu se opunea. Dar tinea tot timpul umbrela in mand.
A examinat-o colonelul?

A examinat-o. Nu a vazut nimic suspect, §i nici acesta nu i-a Spus nimic deosebit.

(.

La intrebarea de ce nu a plecat din temnita singur, acesta a rdaspuns ca nu era posibil
deoarece grila principala care separd subsolul cu temnite de celelalte camere era inchis.
Raspunsul a fost satisfacdtor. In general, totul era satisficdtor. In afard de umbrela aceea.”’
(Peki¢ 2002 : 92-93)

Din acest citat vedem cat de importanta este acea umbrela, astfel scriitorul anunta
ca nu este vorba de un obiect obisnuit. Umbrela nu se mentioneaza intr-o buna parte a
cartii, dar Konrad imediat stie ca ceva nu este in reguld. Acest sentiment poate fi
asociat cu senzatia din povestirile clasice cu vampiri cand scriitorul nu subliniaza
anomalia fizicd a vampirului, dar totusi personajul are impresia ¢i ceva este altfel. In
acest caz este prezent acelasi motiv, numai ca in loc de vampir apare umbrela.

1n continuare, scriitorul pune accentul pe proprietarul umbrelei si pe relatia dintre
Konrad si Adam ca fiind una dintre vampir si victima, dupd cum am mai mentionat
anterior. Chiar dacd umbrela este mereu prezentd la Adam, la Tnceput nu se pune
accentul pe ea. Doar in scrisoarea a 14-a se reveleaza ca acest obiect este ciudat, mai
bine spus - diabolic. In acea scrisoare Konrad ii povesteste cumnatului siu ci a vorbit
anterior cu sotia lui Adam si ca aceasta i-a povestit cum a gasit Adam umbrela. Era
timp de furtuna, Adam mergea acasa si s-a ratacit. A mers pe jos ceva timp pana cand

47 Citatul original:
Da, covjek je bio pribran. Nije se opirao. Ali kiSobran iz ruku nije ispustao.
Je li narednik pregledao kisobran?
Pregledao ga je. Nista sumnjivo nije ustanovio. Niti mu je covjek nesto narocito rekao.
()

Na pitanje zasto sam nije zatvor napustio, kazao je da mu to nije bilo moguce, jer je glavna resetka koja
razdvaja podrum sa celijama od islednih odeljenja bila zakljucana. Odgovor je bio zadovoljavajuéi. I sve je
uopste bilo zadovoljavajuce.

Osim, dabome, onog kisobrana.
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a vazut o umbrela care era sprijinitd de un stejar in mijlocul padurii. Deoarece ploua,
Adam a luat umbrela si de atunci aceasta aduce doar nenorociri.

Povestirea contine foarte multe elemente din folclor cum ar fi atmosfera
misterioasa si ciudatd. Desigur, Konrad a respins autenticitatea povestirii deoarece a
ajuns la concluzia ca unele lucruri nu corespund cu informatiile despre acea zi cand
Adam a gasit umbrela. Adam spunea ca era furtuna, dar Konrad a aflat ca nu plouase,
ci era o noapte senind. Mai mult, imprejurul orasului nu existau paduri, iar stejarul nu
crestea pe acel teritoriu. In plus, Konrad a gisit unele neregularititi cu privire la
distanta: Adam revenea acasa de la un prieten care locuia la jumatate de kilometru de
la casa sa iar el spune cd a mers ore in sir.

Aceste motive, impreuna cu caracteristicile vampirului folcloric si celui literar,
aratd ca umbrela are o aparenta diabolica si provoacd doar nenorociri. La finalul
romanului acesta este responsabild de moartea lui Adam, dar si de moartea lui Konrad.
Din cauza motivelor folclorice umbrela reprezintd vampirul folcloric, iar Steinbecher
reprezintd vampirul exterior. Din nou apare dualitatea deoarece Adam este victima a
doi vampiri, a lui Konrad si a umbrelei, a vampirului modern si celui folcloric. Chiar
daca este vorba de un obiect, cititorul are impresia ca aceasta este o persoand din
cauza modului cum este tratatd de celelalte personaje. Aceastd constatare este
evidentd atunci cand sotia lui Adam se intereseazd mai mult de umbrela decat de sotul
el.

Luand 1n considerare faptul ca Konrad reprezinta intelectualitatea, acesta nu crede
la inceput in forta diabolicd a obiectului, fapt care ne aminteste de relatia dintre
Occident si Orient despre care am vorbit deja. Diferenta dintre perspectiva balcanica
si cea occidentald asupra vampirului constd in faptul ca personajele din cultura
balcanica, chiar daca cred sau nu in aparenta lui, stiu cum sa se protejeze de vampiri.
Pe de alta parte, personajele ca Konrad nu stiu nimic despre vampiri. Am avut deja un
exemplu cu Egor in relatia cu Christina si Harker in relatia cu Dracula. In comparatie
cu Harker, Egor este sigur de prezenta Christinei. Mai mult, acesta stie cum trebuie sa
se apere de ea.

In ceea ce priveste relatia lui Adam cu umbrela din perspectiva relatiei dintre
victima si vampir. Konrad il ataca direct pe Adam, iar umbrela — in mod indirect. Tn
acest sens, privim la umbreld ca la un personaj, iar Adam devine obiect. Aceasta
schimbare de roluri se vede cel mai bine inainte de executia lui Adam:

Adam si umbrela sa excreteazd. In ultima vreme, umbrela este uimitor de grijulie fatd de
proprietarul sau. Nu ii pune piedici. De parca ar fi mort. De parca si-a terminat misiunea cu
privire la Adam si asteapta pe altcineva sa o ia. Apoi Adam este dus la culcare. M-au anuntat
cd a adormit imediat, cand capul i-a atins perna. Doarme din picioare. De parca nu-i pasa de
nimic.*® (Peki¢ 2002 : 208)

Acest text anuntd moartea lui Adam, umbrela si-a facut misiunea, si-a epuizat
complet victima, iar acum a venit timpul sa-si schimbe proprietarul. Conotatia cu
vampirul este atat de evidentd, deoarece in momentul executiei umbrela se deschide si

48 Citatul original:

Adam i kisobran da ekskretiraju. KiSobran je u poslednje vreme ¢udesno obziran prema delovodi. Ne saplice
ga. Kao da je mrtav. Kao da je svoj posao Sto se tice Adama zavrsio, te ceka da ga neko drugi preuzme.
Adama zatim vode na spavanje. Obavestavaju me da zaspi ¢im glavom dotakne jastuk. Spava jos u hodu.
Toga kao da za nizasta nije briga.
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il ridica pe Adam 1n aer. Aceastd scend este atat de nereald incat chiar colonelul
ramane uimit. Este vorba de o scend care se intdmpla in realitatea povestirii, dar in
acelasi timp - ceva ireal, ceea ce cauzeaza soc si fricd. Ne aminteste de disparitia lui
Jure Grando din romanul lui Peri¢ deoarece subiectul descris este plasat in lumea
reald, iar cu aparitia acestuia se deschide o lume ireala. Efectul umbrelei asupra lui
Adam ne aminteste de scena cand Harker incearca sa fuga, vazandu-l pe contele
Dracula in sicriu.

Ceea ce este absurd in relatia dintre umbrela si Adam, este faptul ca nimeni nu
indeparteaza acest obiect de el. Scriitorul nici nu a descris parerea lui Adam despre
umbreld, nu precizeaza dacd umbrela este vinovatd de nenorociri sau este doar un
obiect obisnuit. Desigur, aceste informatii lipsesc deoarece Adam este de un obiect in
timp ce umbrela devine subiect, asa cum am mentionat mai inainte.

Diferenta dintre cele trei victime constd in faptul ca Adam nu este prezentat in
mod stereotipic ca victima a genului feminin, iar motivul salvarii acestuia din partea
lui Konrad nu este potentat de dragoste. In exemplele lui Lucy, Silvia si Sanda,
personajele masculine au o legaturda emotivd cu ele, iar motivul luptei contra
vampirului este dragostea. Tn acest caz, motivul lui Konrad de a-l salva pe Adam nu
este dorinta acestuia de a lupta contra ideologiei nazismului, ci de a lupta contra sa ca
chinuitor. Salvarea lui Adam reprezintd pentru Konrad salvarea sa personald, iar
moartea lui Adam inseamna moartea lui Konrad ca victima.

Aratand moartea lui Konrad ca victima, scriitorul il transforma in mod simbolic
in vampir. In cazurile lui Lucy, Sanda si Silvia, salvarea acestora este imposibild din
cauza fortelor supranaturale care sunt cu mult mai puternice decat personajele
reprezentate realistic. In exemplul mortii Silviei, Zlatko nici nu a avut posibilitatea si
o ajute deoarece nici nu avea idee despre starea ei pana cand nu a devenit prea tarziu.
Aici Konrad are posibilitatea sa-1 salveze pe Adam, dar acesta nu reuseste din cauza
conflictului interior. Acesta incearca sa facd ceva doar in momentul executiei, dar in
retrospectie ajunge la concluzia ca este prea tarziu.

Cu privire la umbrela, scriitorul nu a precizat niciodatd daca este vorba de un
obiect fantastic sau nu. Este adevdrat ca la finalul romanului Konrad crede ca acest
obiect are forta diavoleasca, dar trebuie sa tinem cont de faptul ca in acel moment
Konrad deja halucina si nu mai era in stare sd functioneze rational din cauza
amintirilor care l-au coplesit. In final, Konrad devine un povestitor nestabil, de aceea
nu mai este sigur daca umbrela este un tip de vampir sau nu. Motivul umbrelei este
tratat in acelasi mod ca si vampirul folcloric: este un obiect rau si blestemat, atat timp
cat cineva crede n el. Aici umbrela este un obiect care este prezent doar atunci cand
se Intampla lucruri rele. Chiar si in momentul mortii lui Adam, acest eveniment se
poate interpreta ca o coincidentd, deoarece umbrela este un obiect si nu o persoana. in
concluzie, umbrela, ca si vampirul din folclor, devine periculos doar atunci cand
cineva crede in el.

Inafara de rolul de vampir, umbrela reprezinti metaforic si o arma, prin urmare,
avem din nou motivul dualitatii. In comparatiec cu Adam, ea este un vampir, dar in
cazul lui Konrad, ea devine o arma impotriva vampirilor®®. Acest lucru poate fi vizut
n rolul jucat la moartea lui Konrad: personajul principal a avut un accident rutier, in
timpul caruia, umbrela 1-a lovit in stomac, provocandu-i moartea. Trebuie de remarcat

49 Radin, A., Motiv vampira u mitu i knjizevnosti, Vampir u srpskoj prozi XIX veka, Izdavacko poduzece Prosveta
g.9. Beograd, 1996., pag. 161
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faptul ca moartea lui Konrad a avut loc atunci cand acesta s-a identificat ca chinuitor.
Pand in acel moment, umbrela era prezentatd doar ca o iluzie, o halucinatie. Prin
urmare, atunci cand a acceptat rolul sau de vampir, umbrela 1-a ucis.

In ceea ce priveste relatia dintre strdinii de teritoriul balcanic deoarece majoritatea
personajelor in roman erau nemti. Umbrela are semnificatie de vampir folcloric, astfel
acesta reprezintd lumea fantastica, strdind In comparatie cu Konrad care reprezinta
lumea reala. Aceastd semnificatie ne aminteste de efectul peninsulei balcanice asupra
strdinilor in trecut. In exemplul lui Harker si Konrad, vizita teritoriilor balcanice a fost
una negativa, dar din motive diferite. In cazul lui Harker, trauma se manifestd prin
faptul ca acesta a ajuns intr-o tard unde regulile din tara sa nu functionau. Transilvania
este doar o iluzie de realitdtii, o copie rea a civilizatiei sale. Dar in exemplul lui
Konrad, sentimentul negativ si sfarsitul tragic sunt stimulate de amintirile lui din
trecut impletite cu prezentul. Acesta se afla din nou in acelasi oras unde fusese cu 20
de ani in urma in calitate de chinuitor. Oriunde priveste, isi aminteste de momentele
din trecut, o perioada pe care ar dori sa o uite. Revenirea in locul unde fusese
chinuitor 1i cauzeaza lupta interna dintre prezent si trecut.

In concluzie, in acest roman accentul este pus mai mult pe semnificatia
vampirului decat pe forma lui fizicd ca personaj. Vedem ca vampirul se poate
interpreta ca ideologie, dar si ca persoana umana, cum ar fi exemplul personajului
principal, Konrad Rutkovski, care era contra nazismului, dar in timpul razboiului a
facut parte din Gestapo. Exista si alte caracteristici si motive care pot fi asociate cu
vampirul, cum ar fi straindtatea, singuratatea, care sunt vizibile din relatia lui Konrad
CU Sotia sa, dar si cu alti oameni. Este fascinat faptul ca acesta reprezinta vampirul si
victima in acelasi timp, ceea ce poate fi inteles din starea sa interioard. Mai intai,
nesiguranta sa se manifestd fatd de colonelul Steinbecher, care reprezinta nazismul
sau vampirul exterior. El reprezintd un fenomen exterior, nu face parte din
personalitatea lui Konrad, ci il influenteazd doar in relatia cu serviciul si temele
filozofice. In contrast cu el, mai existd personajul lui Adam, care reprezintd victima.
Atét colonelul, cat si Adam ne aminteste de personajele din povestile populare,
numele lor indica cititorului despre ce personaj este vorba, simplicitatea lor ajutd in
descrierea arhetipici a personajului principal. In afarad de vampir ca metafora, in acest
text domina si motivul dualitatii cum ar fi: chinuitor-chinuit, prezent-trecut si sosie.
Un alt motiv este vampirul, care este reprezentat prin umbrela, obiect care contine
cele mai multe elemente folclorice. In comparatie cu Konrad, umbrela devine arma.
Utilizand caracteristica dualitatii, Peki¢ a reusit sa prezinte caracteristica cea mai
principald a vampirului - este o fiintd pe care niciodatd nu o cunosti bine. In trecut
dualitatea era reprezentatd prin diferenta dintre moarte si viatd, iar In acest roman
scriitorul se joaca cu ideea de dusman interior, care este in acelasi timp si victima.
Astfel, vampirul nu este indepartat de om, ci face parte semnificativa din identitatea
lui.

Acum am ajuns la ultima opera, romanul pe care Craznic 1-a definit ca pe o opera
clasica de groaza in care vampirul se desparte din nou de om. Dar intrebarea este
urmatoare: este oare acest vampir similar celui din folclor sau celui literar? Se pot
oare vedea influentele folclorului roméan sau scriitorul a inventat un tip nou de
vampiri?
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9. Oliviu Créaznic, ... si la sfarsit a mai ramas cosmarul

Aceasta carte este scrisd in stil gotic din perspectiva unui nobil francez, Arthur de
Seragens. Este compusa din 57 de capitole care sunt impartite in cinci parti, ce trimit
la actele din opera dramatica. Intr-un castel se celebreaza cisitoria a doud persoane
nobile. Imediat dupa casatorie apare ciuma. Izolati de lumea exterioara, oaspetii Tncep
sd moard, dar unii oameni observd cd nu doar ciuma este cauza mortii, ci cd se
intampla ceva supranatural. Nobilul francez impreuna cu prietenul sau, vicontele de
Vincennes Incearca sa descopere cine sau ce este cauza.

Craznic a ales motivul vampirului pentru ca a dorit in primul rdnd sa arate ca
vampirul este simbolul fricii. Astazi existd interpretdri numeroase ale vampirului, dar
n ultimul timp cel mai popular tip este tdnarul frumos care se indragosteste de o fata
muritoare. Craznic a dorit reintoarcerea vampirului periculos, a monstrului neuman®°.
A gasit inspiratie in povestirile populare, in folclor si n miturile antice. Dar cu mult
mai mult acesta a fost influentat de documentele medievale pentru ca lumea traia in
“Intuneric”; persista frica de supranatural, Biserica ca institutie si religia avea o
influenta cu mult mai mare asupra societatii decat astazi.

Fiind inspirat de documentele medievale, scriitorul a descris personajele, locurile
si obiectele din roman. Scriitorul insasi scrie ca nici un personaj nu este real, unele
sunt inspirate de persoane istorice. Este interesant faptul ca acesta s-a inspirat din
documente existente deoarece fiecare parte incepe cu un citat inventat de autor, dar,
deoarece acesta a indicat sursa, se creeaza impresia ca acesta a copiat textul.

Un alt exemplu de personaj este Conrad Lorenz, satanist, lunatic si ucigas, care
nu este prezent fizic, dar activitatile sale, precum si cartea sa sunt mentionate de
cateva ori in roman, fiind utilizata ca modalitate de indicare a persoanelor negative.
Existd si personalititi istorice care l-au inspirat pe scriitor ca Elizabeta Bathory®!,
Giles de Rais®?, Cosimo Ruggieri® si nobila de Planissoles>*.

Tn afara de documente istorice, Craznic a fost inspirat si de scriitori ca E. A. Poe
si H. P. Lovecraft. De exemplu, descrierile omorurilor sunt brutale, grotesti, creeaza
un sentiment de groaza si dezgust. Dar trebuie sd mentionam ca si in povestirile
populare uciderea este de asemenea brutala.

Dat fiind faptul ca romanul este scris in stil gotic, predomina culori inchise, cu
fundaluri dubioase si personaje necurate. Un exemplu poate fi vazut deja in primul
capitol. Desi romanul incepe cu o invitatie pentru nuntd, un eveniment care este de
obicei fericit si se asteaptd cu nerabdare, de la bun inceput exista indicii ca se va
intdmpla o tragedie:

La dracu’, chiar n-aveam de ce sa refuz. O schimbare de aer o sa-mi faca bine.

50 Créznic, O., ... si la sfdrsit a mai ramas cosmarul, Editura Vremea, Bucuresti, 2010, pag. 296

51 E. Bathory a fost o contesda maghiara din secolul al 16-lea. Ea este cunoscuta pentru faptul ci se scalda in singe
de virgine pentru a-si pastra tineretea

52 Giles de Rais, baron francez din secolul al 15-lea, acuzat de uciderea copiilor, vrajitorie si satanism

58 Cosimo Ruggieri a fost consilierul reginei franceze Caterina de Medici. A fost astrolog si magician, dar se
ocupa si cu necromantia

54 Nobila de Planissoles era 0 adeptd a catarismului, o doctrind religioasd cu elemente dualiste crestine si eretice,
similara cu migcarea bogomila din tarile sud-slave. In 1320 a fost arestata de Inchizitie
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Desigur, adevirul era ci de fapt aveam motive destule. In primul rand, invitatia era
suspectd. Modul in care fusese scrisd - sugerand o mult mai mare apropriere intre mine
si marchiza decdt existase vreodatd - parea sd indice cd ar trebui sd joc un rol. Apoi, din
cdte stiam eu, reputatia marchizei nu era chiar fara de pata. La nivelul de zvon, se
vorbea despre o relatie incestuoasa cu fratele ei, care apoi se sinucisese. Si nu era
singurul lucru neplacut auzit despre ea. (Craznic 2010 : 9)

Din citat se vede ca motivul invitatiei este ciudat, mai bine spus sinistru, ca se
prezic intamplari groaznice. Se accentueaza si niste zvonuri despre marchiza
Josephine de Lauras.

Tn afara de atmosfera, trebuie s mentioneze locul si timpul actiunii. Nunta a avut
loc n castelul Nuit-aux-Bois, cunoscut sub denumirea de Castelul Ultimelor Turnuri.
Denumirea castelului a fost schimbata deoarece in trecut aici s-au practicat ritualuri
sataniste si s-au facut omoruri. Deci, de la bun inceput, actiunea are loc intr-un loc rau,
necurat si aici vedem legatura cu prezenta vampirului deoarece se credea ca vampirii
se afla in locurile unde cineva a fost ucis sau se faceau vraji.

Denumirea si fundalul negativ al castelului creeazi o senzatie de oroare. In plus,
castelul este Tnconjurat de paduri si munti, iar satele sunt mici si izolate de civilizatie.
In timpul calitoriei, Arthur a remarcat cd erau putine sate, sate mici, fira biserici sau
capele si alte elemente care insinueaza ca se va intampla ceva rau in viitor. Deci, de ce
Arthur nu a plecat din castel cand a auzit despre locatie? Motivul este, iarasi,
mentalitatea occidentald. Personajul nu stia nimic despre semne rele, nu stia ca in
afard de lumea reald poate sa existe ceva diabolic si Ingrozitor. Din nou este prezent
conflictul dintre Occident si Orient, dar, de data aceasta, conflictul este mai puternic.

Dar alegerea Frantei pentru desfasurarea povestirii este interesantd din punct de
vedere structural: Intrucat Romania este considerata tara vampirilor, cititorul crede, in
mod automat, ca existd o legaturd cu acea tara. Aceastd legatura cu Orientul nu este
atat de evidenta deoarece timpul actiunii are loc in perioada cand tarile balcanice erau
sub domnia Imperiului Otoman, astfel fiind izolate de Europa.

Timpul actiunii nu este clar definit, cu toate ca scriitorul a spus cd a fost inspirat
de Evul Mediu, comportamentul personajelor si celelalte elemente confirma ca este
vorba de o perioadd in care modul de gandire a personajelor este foarte dezvoltat,
deoarece acestea discuta despre teme filozofice, sunt precauti atunci cdnd vorbesc de
Biserica si nu sustin activitdtile Inchizitiei. Un alt exemplu este doctorul Perrigord si

inventiile lui, care il aminteste de Leonardo da Vinci®®.

Prin urmare, timpul neclar definit al actiunii ajutd la crearea atmosferei si a
tensiunii. Personajele nu stiu ce se intampla de fapt si apare acel sentiment de frica si
oroare la prima Intalnire cu vampirul, deoarece personajele nu au informatii despre el,
nici nu s-au asteptat ca exista o astfel de creatura.

Cu privire la termenul vampir din acest roman, Craznic foloseste doi termeni:
nelapsi si Nosephoros®®, iar mai tarziu vom vorbi despre diferenta dintre ei. Aici vom
mentiona doar ca Nosephoros, ca vampir principal, este mai groaznic decat de
vampirul din povestirile populare pentru ca s-a unit mai mult cu demonul. Trebuie

55 Tn postfatd Craznic a scris ¢ da Vinci a fost o inspiratie pentru Perrigord, impreund cu inventiile lui

%6 Créznic a scris ¢a termenul nelapsi a fost preluat din cultura slovac - este 0 vorba despre o subspecie a lui upira,
in timp ce termenul nosephoros provine din termenul nosferatu, care este derivat din termenul transilvanean
necuratul
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spus ca atunci cand vorbim despre demon, se are in vedere o creatura din afara lumii
materiale. Demonul se afla in alte dimensiuni, iar scopul acestuia este de a sosi pentru
a influenta asupra umanitatii. El este separat de oameni, nu are legatura cu ei. Prin
urmare, Nosephoros este separat complet de oameni. Vampirul este conectat cu
oamenii pentru ca a fost anterior o persoand umana, dar Nosephoros este o fiinta
demonica, niciodatd nu a fost om. Acesta doar apare in forma umana pentru a atrage
cat mai multi oamenii In lad. Anume pentru aceasta asociatie cu demonul, vampirul
din romanul lui Craznic este in totalitate negativ.

In analiza anterioara, Konrad reprezinti vampirul din cauza instrdinarii si a
dualitatii si, desi fiind tratate In continuare ca ceva negativ, oricum apare ideea ca este
vorba despre o complexitate, simbioza Intre moral si imoral, deoarece vampirul a fost
unit cu persoana umana. Acelasi exemplu putem gasi in nuvela lui Poljan, dar aici
vampirul reprezinta doar raul si chiar si alte fiinte supranaturale care sunt in totalitate
negative, amenintandu-l pe om. Din aceste motive, soarta acestor personaje este
tragica pentru ca dupd moarte 1i asteaptd blestemul.

Si aici apare conflictul in proportii mai mari, nu doar dintre Occident si Orient, ci
dintre Bine si Rau. lar conflictul dintre Occident si Orient anuntd unul mai mare.
Simbolic, personajele occidentale inseamna ordine, armonie, mod de viatd uman, iar
vampirii, fantomele, monstrii reprezintd barbarie, haos si moarte. Conflictul dintre
ratiune si instinct nu este reprezentat doar prin lupta dintre vampir i om, ci si prin
intermediul altor personaje, de exemplu cearta dintre Arthur si Vincennes dupa prima
intalnire a lui Arthur cu vampirul. Vincennes devine furios pe Arthur care a decis sa
asculte instinctul si frica, nu ratiunea si in cele din urma a refuzat sa deschida usa
camerei sale, chiar daca 1n cealalta parte se afla “prietenul”.

Este interesant faptul cd chiar dacd personajele supranaturale sunt negative,
personajele umane nu sunt prezentate ca ceva perfect, fiecare personaj, cu exceptia
vicontesei Adrianna de Valois, a facut ceva negativ: Arthur a ucis un om, Chalais este
o persoand cu tendinte violente, de Guy este inchizitor, nu preot obisnuit, ceea ce
indica ca probabil chinuia si ucidea alte oameni, vinovati sau nu. Atunci cand numarul
de morti a inceput sa creasca, iar numarul persoanelor suspicioase scadea, de Guy
propune s se omoare toti suspectii deoarece fiecare este vinovat de ceva. Cu toate ca
motivul propunerii consta in ideea de ,,a face un rdu mai mic pentru un bine mai
mare”, cititorul de astazi este constient de problemele morale ale propunerii sale.

Un alt exemplu fascinant este contesa Giullianna Sellini, femeia care i-a ajutat pe
Arthur si pe prietenul sau, dar aceasta este vrdjitoare. Nu se explicd ce vrdji face: bune
sau rele. In general, vrijile sunt considerate ceva anormal, contra naturii si in
concluzie, contra umanititii. Vrijitoarea mai are si tendinte homosexuale. In roman
homosexualitatea este consideratd a fi la acelasi nivel ca si vrdjile, din cauzad ca
actiunea are loc in trecut, adica in perioada cand aceasta se considera ca ceva anormal.

Dupa cum s-a mentionat anterior, unicul personaj pozitiv este vicontesa Adrianna
de Valois, dragostea lui Arthur. Ea este descrisd ca un inger, ca o fiintd curatd. De
exemplu, cand a aflat ca Arthur a omorat o persoana, ea nu l-a criticat pentru fapta
facutd, crezdnd cd existd un motiv pentru care Arthur a ucis. Un alt exemplu al
bunatatii ei este reactia sa fatd de executia marchizei Josephine, pentru cd doar ea a
fost impotriva acestui fapt. Deoarece aceasta era prezentata atat de idealistic, cititorul
simte ca nu este vorba de un personaj real, ci de o persoana sfanta. Desigur, o alta
explicatie ar fi ca ea este prezentata din perspectiva unui personaj indragostit.
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In mod simbolic, ea reprezintd speranta, deoarece aparenta sa il calmeazi pe
Arthur, ii dd putere sd supravietuiascd pentru a o proteja. Sfintenia sa la finalul
romanului va fi justificata in aceastd lucrare cand se va vorbi mai detaliat despre
analiza Nosephorosului. Deoarece aceasta are doar 18 ani, modul ei de gandire intre
femeie si copil nu poate fi determinat cu siguranta. Arthur este fascinat de mai multe
ori de privirea acesteia asupra vietii, iar acest fapt poate fi explicat prin lipsa de
experienta.

Vorbind despre personaje, trebuie sa mentiondm cd scriitorul mai degraba pune
accent pe titlurile nobile ale acestora, decat de numele lor, ceea ce poate fi explicat in
modul urmétor: in primul rand, cititorului i este mai usor sd memorizeze fiecare
personaj deoarece in roman sunt in jur de 20 personaje cu nume straine. De astfel, sa
nu uitdm ca Arthur este personajul principal, dar si in acelasi timp are rolul de cititor -
cand acestuia 1 se explica ceva, de fapt 1 se explica cititorului. Cititorul va memoriza
mai usor titlurile decat numele, deoarece se va concentra mai bine la actiunea
romanului.

Al doilea motiv este ca romanul este povestit din perspectiva lui Arthur, care nu
cunoaste oaspetii la Inceput, cu exceptia prietenului sdu Vincennes. Pe parcursul
romanului, acesta ii cunoaste mai detaliat, incepe sa li se adreseze pe nume, ceea ce
indica dezvoltarea relatiilor dintre ei.

A treia pricind este cea mai interesantd. Cititorul poate remarca cd personajele
care sunt identificate cu numele lor au o legdtura mai intensa cu supranaturalul decat
personajele care sunt identificate cu titlurile lor. Unica exceptie era preotul Thaddeus
Beaummont, care introducea prezinta supernaturald cu o discutie despre natura rea si
buna. In rest, toate personajele au o legitura cu misticul: Giulliana Sellini, vrijitoarea,
baronul von Walter, omul care are experientda cu vampirii, Huguet de Catlenove,
varcolacul precum si Maximillien “Max” Schwartz, Nosephorosul. De fapt de
Castlenove si Schwartz au fost identificati cu titlul doar o singurd datd sau de doua ori,
ceea ce este fascinant deoarece in trecut vampirul nu era identificat cu numele
acestuia, iar in acest roman totul este invers. Chiar cu folosirea acestui mod de
identificare in roman, cititorul nu poate stabili caracterul vampirului deoarece aproape
fiecare personaj este suspect.

Aceasta este diferenta dintre romanul Dracula, unde se stie de la bun inceput cine
este cauza nenorocirilor, si romanul lui Craznic, unde vampirul nu este cunoscut,
astfel credndu-se tensiunea. Mai mult, nu se poate explica legatura cu castelul, cu
toate ca se stie ca aici s-au intdmplat lucruri rele in trecut. Dar este fascinant faptul ca
nici Dracula, nici Schwartz nu sunt prea des prezenti in texte. Contele Dracula este
prezent la inceputul romanului si din nou la final, inainte de ultima luptd. De
asemenea si Schwartz, care a fost introdus la inceputul romanului, iar dupa casatorie
este pus in planul doi, si doar la final acesta revine. In plus, Schwartz nu vorbeste
mult pe parcursul romanului, ci doar la final, cadnd s-a descoperit natura lui adevarata.

Mai exista un motiv interesant ai vampirilor romanesti - ochii albastri. Cand am
vorbit anterior despre caracteristicile folclorice ale acestora, am mentionat cd romanii
credeau ca vampirul poate avea parul rosu si ochii albastri. Este interesant faptul ca
scriitorul a decis sa utilizeze acest motiv. Mai mult, culorile dominate in text sunt
culorile albastrd si rosie, iar culoarea albastrd anuntd sosirea unui eveniment rau,
provocat de fiintele supranaturale.
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In acest context trebuie analizata diferenta dintre nelapsi si Nosephoros. Tn primul
rand, exista o ierarhie dintre ei, Nosephoros este vampirul principal care creeaza pe
vampirii nelapsi. Schwartz este un demon, ceea ce il separa de om. De fapt, accentul
se pune pe faptul ca el este mai mult un demon decat vampir, spre exemplu acesta are
sange negru care indicd aparenta diabolicd a acestuia. Un alt motiv ce semnifica
prezenta diavoleasca este caldura pe care Arthur o remarca de cateva ori in text. Acest
detaliu este interesant deoarece vampirul se considera a fi rece, intunecat, negru, deci
reprezintd moartea. Pe de alta parte, culoarea rosie reprezintd caldura si aminteste de
demonul. In acest roman cildura semnifica prezenta Iadului in castel.

Un alt motiv prin care se prezinta natura rea a Nosephorosului este modul in care
acesta se joaca cu alte personaje. Acest lucru poate fi vazut prin relatia lui cu invitatii
la nuntd. Persoanele invitate aveau profesii diferite, care ar putea lupta usor cu
vampirul, cum ar fi preotul, soldatul, vrajitoarea. Mai mult decat atat, Schwarz 1l
invitd personal pe von Walter, unica persoana care are experientd cu vampirii si care a
remarcat imediat prezenta vampirului caind oamenii au inceput si moari. In ciuda
faptului ca persoanele invitate puteau sa se lupte cu vampirul, acestia nu reusesc sa se
organizeze si sd lupte cu fortele negative. De fapt, ,,bunatatea” lui Schwartz de a le da
personajelor timp s se lupte cu vampirii este similard cu prima intalnire a lui Harker
si a lui Dracula. Dracula 1l avertizeaza pe Harker ca daca intrd in castel de voie buna,
cu alte cuvinte, I-a avertizat cd toate evenimentele traumatice care i se vor intdmpla
vor fi doar responsabilitatea acestuia.

Aici avem o situatie similard, primii oameni mor incet din cauza ciumei, dar cu
timpul, situatia devine mai rea, iar apogeul este masacrul pe care von Walter |-a
anticipat:

lese din mormdnt la miezul noptii si ataca primul sat intdlnit. Atacul dureaza

intotdeauna mai putin de o orad si are ca rezultat un masacru. Locuitorii sunt ucisi pand
la unul. (Craznic 2010 :110)

Din acest citat este evident cad vampirii vazuti de von Walter sunt similari cu
vampirii din povestirile populare. Ei atacd imediat si repede in comparatie cu atacurile
din castel. Pentru aceasta existd doud motive functionale. Primul motiv este practic si
se referd la structura textului deoarece astfel se creeaza tensiunea si sensul de groaza.
Al doilea motiv se referd la Schwartz. Am spus anterior ca acesta este demon, tocmai
din aceste motive nu este prezentat prea mult, el este dusmanul principal, acesta lasa
un efect puternic.

Deci, Craznic combind elementele folclorice cu cele literare, dar Nosephorosul
mai are un element suplimentar din folclor: el aduce nenorocirea in forma de ciuma.
De astfel, astfel se explica motivul de ce personajele nu pleacd cand descopera
existenta vampirilor si a altor bestii. La inceput, cand incd nu stiau ce se intampla,
castelul intreg a fost pus in carantina cand prima persoana a murit de ciuma, iar dupa
ce s-a aflat despre existenta vampirilor, evadarea din castel a devenit imposibila
deoarece toti caii au fost ucisi de la bun inceput cand s-a aflat ca unul sau doi erau
bolnavi.

Cum am mentionat anterior, Schwartz nu este deseori prezent in roman, cu toate
ca de la Inceput se dau indicatii cd nimeni niciodata nu a auzit despre el. Toti oaspetii
au fost invitati de mireasa sa, Josephine, cu exceptia lui von Walter, dar mai tarziu se
descopera ca chiar si baronul nu stie nimic despre Schwartz, astfel cititorul incepe sa-I
suspecteze. Dupa nuntd si ciuma, acesta nu se mai mentioneaza, la fel ca si varcolacul
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din acest roman al lui Créaznic. Huguet de Castlenove devine suspicios doar atunci
cand Arthur incepe sa suspecteze relatia lui cu Adrianna.

Aici avem din nou motivul strainului: Schwartz se prezinta ca un austriac care se
afla in Franta, Castlenove de asemenea este un strdin. Prin urmare, ambele personaje
sunt Tnconjurate de mister. Nu avem informatii suplimentare despre ei, doar unele
zvonuri despre Castlenove. Dar scriitorul a lasat cititorului sa aleaga daca doreste sa
creada in ele sau nu. Parerea lui Arthur nu este obiectiva ca povestitor deoarece acesta
vede varcolacul ca rival. Cu privire la Schwartz, acesta ramane necunoscut pana la
finalul romanului.

Cu privire la Huguet, chiar daca e descris ca varcolac, acesta poate fi asociat cu
pricoliciul, vampir care dupa moarte se transforma in lup. Se considera ca doar
oamenii cei rdi se transforma in pricolici, iar In roman se descrie cd Huguet se ocupa
cu vrijile. In afard de aceasta, in roman vampirul si varcolacul sunt doua lucruri
diferite.

Faptul céd Castlenove a fost la inceput om, iar apoi varcolac se poate interpreta ca
slabiciune umana, desi Schwartz este manifestarea Raului. Acest fapt poate fi
confirmat la tnceputul romanului, cind preotul Beaummont spune ca raul este un
factor exterior, ceea ce Inseamna cd oamenii nu cauzeaza raul, ei sunt doar victimele
raului. Acest lucru poate fi vazut prin faptul ca fiecare personaj are un pdacat, iar
Schwartz in acest mod 1si demonstreaza puterea atunci cand isi pune sub control restul
personajelor:

ladurile se scurgeau unul dupa altul, si fiecare era mai rau.

Nu-mi dadeam seama daca sunt mort sau trdiesc, dar felul in care alunecam prin
ele era mai cumplit decdt toate, si m-am mirat nespus cu cdta claritate il percepeam.

(.)

Da, fara indoiala ca eram mort, asa era cel mai logic. Pe un om viu n-ar putea sa il
doara atdt de tare. (Craznic 2010 : 260)

Aici, rolul Adriannei ca inger este justificat deoarece a gasit putere si rezistenta
suficientd de a se lupta contra influentei sale. Cum se vede din citatul de mai sus,
Schwartz era o fiinta diabolica, ceea ce inseamnd cd uciderea lui este aproape
imposibila in contrast cu vampirul din folclor care are legituri cu moartea. In ceea ce
priveste interpretarea ladului in acest roman, deoarece este asemdnator cu iadul din
Infernul lui Dante, cu diverse tipuri de cercuri. Dar acestea nu sunt descrise prea
detaliat deoarece accentul este pus pe durerea lui Arthur si sentimentele de groaza ale
acestuia.

Pe de alta parte nelapsii, in contrast cu Nesophorosul, sunt descrisi ca vampirii
din povestirile populare deoarece ei sunt morti. De fapt, descrierea corpurilor lor
aminteste de descrierea corpului Christinei din nuvela lui Eliade. Vorbind despre
nelapsi si Nosephoros, Craznic foloseste mai mult aceste termene decat termenele
strigoi sau vampir, de fapt termenul strigoi este folosit doar de doua sau trei ori. Pe de
alta parte, autorul foloseste doud termene care semnifica doud tipuri de vampiri:
vampirul principal si supusii sai. Termenul strigoi este folosit doar de von Walter in
descrierea vampirilor din Slovacia. Este interesant faptul cd acestia sunt similari cu
vampirii din castel, doar ca au ochii rosii ca Schwartz, ceea ce indicd faptul cad in
roman exista trei sau chiar mai mult tipuri de vampiri.
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Un alt element de prezenta diavoleascd sunt animalele. L-am mentionat deja pe
Castlenove ca varcolac, dar in text se mentioneaza si “animal cu coarne”. Este ciudat
faptul ca autorul niciodatd nu spune despre ce animal este vorba: vaca, capra, berbec
etc., ramane neclar. De astfel, nimeni niciodata nu le-a vazut, chiar daca prezenta
acestora se descrie cu ajutorul sunetelor:

La un moment dat, spre miezul noptii, am tresarit infiorat, cdaci pe dalele de piatra
ale curtii se auzi un zgomot ca de copita. Si nu mai era nici un cal in Castelul Ultimelor
Turnuri. (Craznic 2010 : 104)

Aparitia “animalului cu coarne” indicd ceva diabolic, pentru cd coarnele si
copitele se asociaza cu dracul. Semnificatia rea a animalului se indica si cu termenului
Ha'’thar, ceea ce se traduce in roman ca Evolutie Inversa, stare in care oamenii se
comporti ca animalele. In plus, nu trebuie si uitim ca in Evul Mediu se credea ci
animalele se considerau servitorii vrdjitoarelor sau demoni in forma animala, deci, in
contextul acestui roman, aceasta Tnseamna cd animalul are conotatie de primitivism,
chiar si de demonism.

In prima parte a tezei noastre am spus deja ca vampirul in trecut a avut rolul de a
pastara regulile in comunitate, dar Nosephorosul aici are rol de creare a haosului, ca
reprezentant al raului. Vorbind despre vampirul folcloric, in text se pot vedea
influentele povestirilor orale si influentele operelor clasice despre vampiri in
descrierea momentelor groaznice:

M-am trezit brusc, fara sa imi dau seama, in primul moment, ce anume md trezise.
Dar nici nu prea imi pasa. Sudoarea imi picura din par direct in ochi, facandu-ma sa
clipesc dureros in intuneric.

Si imediat am auzit zgomotul.

Nu era deloc puternic, insa era constant. Am ascultat atent, cu toate simturile

(.)

Imi este foarte greu sa descriu ce anume se auzea. Era ca un fel de pas greu, tarsdit,
ca de schiop, ca de schiop care cara cu el greutate. Dar in acelasi timp auzeam clar §i
un clipocit, ca si cum mersul lichid, ca si cum cel ce se apropia se apropia prin noroaie.
Dar nu era nici un fel de noroi pe culoarul care ducea la camera mea, si eram al naibii
de sigur ca venea fix incoace. (Craznic 2010 :117-118)

Din citatul de mai sus se vede importanta crearii ambientului pentru crearea
tensiunii. Momentul descris este groaznic, Arthur este vulnerabil, doar s-a trezit, era
dezorientat, ceea ce influenteaza asupra fricii sale. Mai mult decat atat, frica era
intensa deoarece von Walter, unica persoana care stia ce se intdmpla, a disparut.

Sensul groaznic este intensificat cu ajutorul sunetelor, nu cu descrierile vizuale,
metoda folositd mai des in gen de groaza. Cele mai bune filme sunt acelea unde
monstrul nu este reprezentat vizual, ci prin alte efecte ca jocul umbrelor, zgomotele
etc, se arata prezenta acestuia si lasd persoanei care priveste sd-si imagineze aparenta
lui. Scena din citatul de mai sus functioneaza in acelasi mod. Identitatea vampirului
este dezvaluita doar la finalul capitolului:

- Arthur... Arthur, deschide. Trebuie sa iti vorbesc.

Da, vocea lui - si totusi nu semana deloc. Era ndclditd, rea, rece, ca si cum gura li
era plina cu pamant. Poate era.

De un lucru insa puteam fi sigur. Von Walter nu imi spusese niciodata Arthur.

Orice se afla dincolo de usd, nu era Von Walter. Nu mai era. (Craznic 2010 : 119)
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Modul in care este descrisa scena nu reduce sentimentul de groaza, cu toate ca
este vorba de un cliseu des folosit in acest tip de povestire. In acest roman, scriitorul a
utilizat si elemente folclorice, cum ar fi ochii albastri, dar si prin descrierea corpurilor
dupa atacurile vampirilor:

Doctorul Perrigord fusese rupt pur si simplu in doud. Poate era mai bine ca se
intamplase asa. Sunt convins cd nu si-ar mai fi dorit sa traiascd, dupd ce preotul
scuipase verigheta sotiei sale. Unul din soldati murise, la fel si unul din servitori.
Membrele le fusesera smulse si aruncate, iar intestinele scoase din burtile despicate
semdnau cu gheme mari de serpi alburii, insangerati. Nici amantul Giulliannei Sellini nu
avusese o soartda mai bunda. Monstrul 1i despicase gura si 1i azvdrlise partea sus a
capului pe una din mese. (Craznic 2010 : 195)

Descrierile asociaza mai mult cu genul de groaza, numit body horror. Astfel de
detalii terifiante erau prezente si in povestirile orale. De exemplu, in una din
povestirile folclorice mentionate anterior despre sarbdtoarea la care a sosit vampirul,
atunci cand a realizat ca fata a fugit, acesta ucide in mod grotesc toate persoanele
prezente: atdrnd intestine de cuie, bea sangele lor, arunca carnea si oasele sub paturi,
le taie buzele si pune capurile pe fereastra. Deci, comparand descrierea cu citatul de
mai sus, se pot vedea similaritatile. Mai mult decat atat, scriitorul s-a inspirat probabil
din povestirile populare.

Pe langa acesta, personajul lui Walter ne aminteste de A. Pavle din Serbia care a
fost mentionat de cateva ori deja. Chiar daca in prefatd Craznic nu scrie ca Pavle a
fost inspiratia pentru personajul lui Walter, este evidentd similaritatea acestora.

Aici trebuie sd spunem si despre relatia vampirilor cu teritoriul balcanic. La
inceputul romanului cititorul nu stie nimic despre provenienta personajelor. Doar
doud persoane provin de pe un teritoriu din apropierea teritoriului balcanic: von
Walter - din Slovacia si Giulliana Sellini - din Italia. Cu prezenta acestora se simte
misterul, asociat mai mult cu teritoriul balcanic. Modul in care acestia vorbesc despre
lumea supranaturala indicd ca ei cunosteau bine aceastd tematica.

Aceastd relatie se poate compara cu romanul Dracula. La inceput Harker era
fascinat de diferenta de arhitecturd, modul de viata si obiceiurile poporului, dar se
simte ca acesta nu cunoaste tara, nu intelege folclorul, cultura, istoria teritoriului.
Descrierea contelui de Marenne despre Tara Romaneasca este similard cu cea a lui
Harker, el aratd fascinatie si curiozitate, scrie cu admiratie despre poporul si
obiceiurile acestuia. Oamenii sunt descrisi ca inteligenti, chiar dacd credeau in
superstitii, pe cand frumusetea femeilor se descria ca ceva deosebit. De fapt, in
legatura cu superstitiile, contele de Marenne le admird modul lor de viata, nu judeca
dezvoltarea slaba sau cultura diferita.

Aici nu este vorba de patriotism, ci de bogatia povestirilor folclorice, obiceiurilor
care fac parte din cultura romana. Scriitorul a folosit documente si povestiri populare
ca modele pentru opera sa. Cu povestirea contelui de Marenne, se pare ca autorul are
dorinta de a arata in ce mod aceste povestiri au ajutat in crearea romanului sdu.

10. Concluzie

Cele trei opere sunt specifice din cauza fundalului balcanic, cu alte cuvinte,
influentei povestirilor populare si a culturii balcanice. Este foarte interesant la ce nivel
povestirile populare s-au pastrat si au facut parte din realitatea popoarelor balcanice.
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De aceea existd vampiri cunoscuti ca Jure Grando, Sava Savanovi¢ sau Petar
Blagojevic.

Deoarece exista povestiri numeroase, este dificil de a stabili unde incepe legenda
despre vampiri, chiar daca este clar de ce povestirile s-au pastrat. Acest lucru este
evident in romanul lui Craznic, la final, cand acesta descrie Tara Romaneasca. In
trecut, oamenii din teritoriile balcanice erau de obicei tarani, rdspanditi pe un teritoriu
frumos, magic si divers, ceea ce a ajutat la descrierea teritoriului balcanic ca unul
misterios. Povestirile populare sunt un exemplu ideal, deoarece in aceste povestiri
societatea nu este prezentatd ca una primitiva, ci ca una imaginativa, se poate spune
magica.

Pe de alta parte, vampirul a avut mereu o conotatie negativa din cauza ca nu este
nici viu, nici mort. Se considera cd el este motivul nenorocirilor, mortilor, bolilor
inexplicabile, precum si uscaciunii, furtunii si a altor fenomene naturale. De aceea
vampirului i s-a atribuit rolul de victima, deoarece se credea ca nenorocirile se vor
opri cu moartea sa. De asemenea, se poate observa similaritatea cu ritualurile antice,
doar ca acesta are un rol dublu: ca zeu si ca victima.

Caracteristica cel mai des legata de vampir este dualitatea, ceea ce se poate vedea
din faptul ca acesta are legatura cu viata, dar si cu moartea. Pentru anormalitatea lui,
era considerat ca demon 1n corp fizic, el era nespecificat, ceea ce influenta si asupra
starii acestuia ca strdin, cineva sau ceva necunoscut. Motivul principal pentru
dezumanizarea acestuia era ca satenii in acest caz puteau sa-i deschida si sa-i
pangareascad mormantul, sa-i distrugd corpul, deoarece in caz contrar acest lucru se
considera amoral.

Situatia istorica si politica a contribuit la conservarea acestui patrimoniu cultural.
Perioada de tiranie otomand este vazutd ca un eveniment istoric negativ, cu toate
acestea, a ajutat intr-un fel oarecare in trecerea vampirului de la exprimarea orald in
literatura scrisa. Deoarece dezvoltarea statelor balcanice mici era consideratd ca o
amenintare pentru ordinea mondiala, a fost creat Dracula, cel mai faimos vampir, care
a fost inspirat de povestirile din aceastd zond. Desi vampirul de fapt a reprezentat
simbolic partea negativd a teritoriului balcanic, Stoker a respectat aspectul si
caracteristicile acestuia care mai tarziu au devenit populare Tn reprezentarea
vampirului. Mai mult, Dracula este in continuare ardtat ca un strdin, un roman in
Anglia, precum si statutul sdu de nemuritor in comparatie cu omenirea. Ca si vampirii
folclorici, Dracula este separat de omenire, este un personaj negativ si inceputul
tuturor relelor ce se Intampla.

Este interesant faptul cd vampirul isi schimba aspectul si se acomodeaza fiecarei
perioade. La Tnceputul secolului al 20-lea a aparut ideea ca raul face parte din om,
ceea ce poate fi vazut in demonismul bulgar, cu reprezentarea sosiei (dublurii),
simbolul partii rele a omului. Chiar dacd este vorba de vampir, sosie 1i este mai
similard deoarece 1l copiaza pe om. Cu toate acestea, natura acesteia este pacatoasa si
demonica. Diferenta fatd de vampirul folcloric constd in faptul ca sosia este o parte
esentiala a omului, ceea ce poate fi vazut in nuvela lui Poljanov.

In continuare, pe parcurs au aparut alte interpretatii ale vampirului: ca forta
invizibila, de exemplu Nadjen in povestirea Vampir, sau ca mortii vii in Domnisoara
Chrisitna, unde senzatia de groaza apare din descrierea corpului Christinei si cu
obsesiunea sa cu Egor.
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Cu privire la operele analizate detaliat, Tn povestirea lui Puzel este interesant
faptul ci nu este vorba de personajul vampirului. In prima parte, accentul este pus pe
batran si pe batrana, fricd si panica deoarece este vorba de o situatie grea. Cand
tanarul a fost respins de familie, acesta devine bestial, ceea ce ne aminteste despre
vampirul care este vinovat pentru seceta sau moartea inexplicabila a unui animal.

Cum personajul vampirului evolueaza, acesta trece si in alte genuri literare, nu se
ramane doar la monstru si la ceva groaznic. In romanul lui Peki¢, el este o metafora a
naturii umane. Este interesant faptul cd vampirul nu este prezentat ca personaj fizic,
doar au fost pastrate unele caracteristici si motive cum ar fi instrdinarea. Konrad
traieste Intre trecut si prezent, intre chinuitor si chinuit. Exista si alte motive care pot
indica ca Konrad este un reprezentant al vampirului: de exemplu nazismul, cu
ideologia sa destructivd. Vorbind despre nazism, nu putem sa-l uitdm pe colonelul
Steinbecher, ca reprezentant al acestei ideologii, dar si pe Adam Trpkovi¢ - un
exemplu de victima. Impreuni reprezinta dualitatea lui Konrad. De asemenea, vedem
influenta povestirilor orale cu exemplul umbrelei negre, ca reprezentare a vampirului
folcloric.

In literatura contemporana, exista diverse interpretatii ale vampirului din cauza
operelor si influentelor anterioare. Astfel, avem vampiri ca Edward Cullen. Pe de alta
parte, existd opere unde nivelul de realitate si de fantazie este interconectat, unde In
acelasi timp vampirul existd si nu exista, ca in romanul lui Peri¢. Bogatia culturii
despre vampiri consta in faptul ca existd nenumarate versiuni de personaje vampirice,
cum ar fi Jure Grando din romanul mentionat, sau tip de vampir indragostit, vampirul
care revine la aparenta groaznica sau vampirul ca un personaj rau, ca in cazul lui
Schwartz din romanul lui Craznic. Structura textului sau, precum si alegerea locului si
timpului actiunii ajutd la crearea personajului vampirului ca demon, dusman al
umanitatii, ceea ce se vede din relatia lui cu personajele umane. Chiar daca acesta nu
este prezentat fizic, el reuseste sa lase o impresie profunda asupra cititorului prin
intermediul descrierilor despre atacurile oribile ale copiilor sai. In acest mod, cu
ajutorul documentelor istorice, a romanelor de literatura gotica si a povestirilor
folclorice, Craznic a reusit sa-1 prezinte pe vampirul groaznic, de care oamenii trebuie
sa se teama.

In aceasta tezd am vizut doar o parte din foarte multele versiuni ale vampirului,
celui mai popular dintre toate personajele povestirilor de groaza, mai popular decat
varcolacii, dragonii si alte creaturi fantastice, din care fac parte si zanele. El a existat,
existd si va exista intotdeauna, ceea ce confirma statutul sau ca “fiinta nemuritoare”.
Scriitoril vor continua sd scrie povestiri despre ei, asa cum s-au povestit si scris in
trecut. In introducere, am vorbit despre prezenta sa in aproape toate culturile, de aceea
este dificil de a determina originea sa. Intr-un mod poetic, acesta se dovedeste a fi in
continuare mistic si interesant. De aceea, vampirul se intoarce permanent pe scena
literara si artisticd, ceea ce confirma ca existenta lui este importantd pentru oameni.
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13. Rezumat

Subiectul acestei teze este vampirul din povestirile populare pe teritoriul balcanic,
in special pe teritoriul Romaniei si al tarilor sud-slave, precum si tranzitia acestuia in
literatura balcanica. Teza este impartita in doua parti: in prima parte accentul este pus
pe vampirul din folclor, cu caracteristicele si functia sa, iar in a doua parte analizez
personajul vampirului n trei operele literare Foamea (/7zao, 1939) de Bogomil Puzel,
Cum sa calmam vampirul (Kako upokojiti vampira,1977) de Borislav Peki¢, ...si la
sfarsit a mai ramas cogmarul (2010) de Oliviu Créznic.

In prima parte de asemenea se vorbeste si despre motivul pentru care vampirul
era necesar pentru comunitate. El a prezervat normele societitii, regulile, desi tot prin
intermediul acestuia se respectau raposatii. Cea mai similara functie a vampirului cu
perioada antica este functia de victimi. In perioada antici, oamenii incercau si fi
multumeasca pe zei pentru binecuvantarea solului, calmarea furiei sau protejarea
oamenilor. Cu privire la vampir, se credea ca el aduce ciuma, usciciunea, potopul si
alte catastrofe naturale. Din aceastd cauza era dezumanizat, se considera nemuritor, ca
demonul, cu scopul de a justifica pangarirea mormantului si distrugerea corpului. El
era in acelasi timp victimd si vinovat, iar oamenii credeau cd orice blestem va
disparea daca acesta va fi distrus.

O alta caracteristicd esentiald importantd a vampirului este dualitatea. El este in
acelasi timp viu si mort, reprezintd omul si demonul, ca si lumea materiala si
spirituald. Chiar functiunea sa de victima este duald din cauza ca este in acelasi timp
si vinovat. Starea aceasta nedefinitd este specificd deoarece vampirul este un strain,
deoarece nu mai apartine umanitatii, dar in acelasi timp este un decedat, ceea ce
Tnseamna cd nu este doar un demon.

In afari de vampirii din povestirile orale, in prima parte a tezei se vorbeste si
despre romantism, perioada in care vampirul trece de la literatura orala la cea scrisa.
In acea parte se vorbeste mai mult despre modul in care au privit occidentalii teritoriul
balcanic, de ce statele balcanice mici erau vazute ca inferioare, dar se si mentioneaza
cateva cuvinte despre vampirul cel mai cunoscut, Dracula de Bram Stoker, si anume
de ce actiunea acestei opere este plasata pe teritoriul balcanic.
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Inainte de analiza s-a vorbit despre alte opere literare din literatura balcanic, in
primul rdnd s-a vorbit despre influenta folclorului si istoriei acestui teritoriu asupra
imaginii vampirului. S-au dat unele exemple de opere din epoci diferite, dar s-au si
spus céteva cuvinte despre demonismul bulgar de la Tnceputul secolului al 20-lea
pentru ca figura de demon se identifica deseori cu vampirul.

Cu privire la a doua parte a tezei, s-au analizat detaliat vampirii din trei opere
literare. Acestia sunt interesanti din cauza ca fiecare vampir are rolul sau diferit, chiar
daci se observa influenta folclorici. In Foamea nu este vorba de un vampir, dar
relatia comunitatii fatd de un personaj este similard cu relatia societdtii in trecut fata
de vampir. Romanul lui Borislav Peki¢ Cum sa calmam vampirul a fost ales deoarece
personajul este diferit de aparenta tipica a vampirului: el nu este atat un personaj fizic,
cat are semnificatie metaforica. Prin intermediul acestui personaj, scriitorul a criticat
ideologia, dar si natura umand, macar ca a utilizat un element folcloric Tn motivul
umbrelei. Ultima opera este ...si la sfarsit a mai ramas cosmarul, opera cea mai
contemporana, in care scriitorul a revenit din nou la vampirul clasic din genul groazei.
Este interesant ca in roman se vede influenta literara, dar si cea folclorica, care, fiind
combinate, fac opera mai groaznica si mai fascinata.

Cuvinte cheie: vampir, folclor, Balcani, literaturda romana, literaturda sud-slava,
Dracula, Bram Stoker, ...si la sfdrsit a mai ramas cosmarul, Oliviu Craznic, Kako
upokojiti vampira, Borislav Peki¢, Glad, Bogomil Puzel, demonismul bulgar, Mircea
Eliade, Domnisoara Christina, Boris Peri¢

47



