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Sazetak

Ovaj rad analizira djela Spanjolskog pisca Camidaéad Cele (1916-2002) iz perspektive
poslijeratnog Spanjolskog konteksta. Naglasak j&Sest romana objavljenih 40-tih i 50-tih
godina XX stoljéa: La familia de Pascual Duart@l942),Pabell6n de repos(l943),Nuevas
andanzas y desventuras de Lazarillo de Tor(i€g4),La colmena(1951), Mrs. Caldwell
habla con su hijo(1953) i Historias de Venezuela: La catir@l955). Odabir ovih djela
proizaSao je iz zainteresiranosti za Celino knjigegtvaralastvo, odnosno njegov spéaifi
n&in interpretacije moralno iznéenog poslijeratnog drustva. Na temelju nekolikoupemih
aspekata djela, kao Sto su pripovjedna tehnikaniftatfilmske kamere), stilske karakteristike
i psiholoSka obiljezja glavnih likova (Pascual DigatLazarillo de Tormes...) dobili smo uvid
u specifénosti knjizevnih tendencija: tremendizam i socijakalizam. TakoLa familia de
Pascual Duarte(1942) predstavlja tremendizam, laa colmena(1951) je predstavnik
socijalnog realizma. Obrada navedenih djela ukazala je na vaznost uloge koju je Camilo
José Cela imao u knjizevnom zZivotu vremena u kggdivio, prema tome mozemocrala
ova analiza pojasSnjava, osim obiljezja i vaznogelaj takaer i njihovu povijesnu i

izvanknjizevnu pozadinu.

Klju ¢ne rijeéi: Camilo José Cela, tremendizam, socijalni realizampovjedna tehnika.



Resumen

Este trabajo analiza las obras del autor espafoiil@alosé Cela (1916-2002) desde la
perspectiva del contexto de la posguerra espafillaacento esta sobre seis novelas
publicadas en los afios 40 y 50 del siglo X&:familia de Pascual Duart€1942),Pabell6n

de reposd1943),Nuevas andanzas y desventuras de Lazarillo de &yifd4),La colmena
(1951),Mrs. Caldwell habla con su hij¢l953) yHistorias de Venezuela: La catifd955).

La seleccién de estas novelas provino desde eémigor la creacion literaria de Cela, es
decir, por su manera especifica de interpretand@edad moralmente torturada de posguerra.
A base de ciertos aspectos novelisticos estudiado®) son la técnica narrativa (la técnica de
la camara fotografica...), las caracteristicas etitihs y los rasgos psicolégicos de los
protagonistas (Pascual Duarte, Lazarillo de Tormeslescubrimos especificidades de las
tendencias literarias: el tremendismo y el realisooial. AsimismoLa familia de Pascual
Duarte (1942) representa el tremendismola colmena(1951) es la representante del
realismo social. El andlisis de las novelas enudzraos indico la importancia del papel que
habia tenido Camilo José Cela en la vida literdeida época en la que habia vivido, de esta
manera podemos decir que este andlisis aclaradeagmios rasgos y la importancia de las

novelas, incluso su fondo histérico y extralitevari
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1. INTRODUCCION

El objetivo fundamental de esta investigacién egdlt a conocer el perfil literario del
autor espafiol Camilo José Cela (1916-2002) enflos 40 y 50 del siglo XX a base de seis
novelas que publica en este periodo. Los elemerdeslescos que abarca nuestro analisis
son, en primer lugar, la técnica narrativa y lagyos estilisticos como puntos de partida en el
entendimiento de la expresion artistica del autofo largo del analisis de la novelistica
celiana nos servimos de varios estudios historiGitsoficos e historico-literarios de la
critica literaria, especialmente del estudio dephanista norteamericano Paul llie que revela el
mundo extraliterario de cada una de estas seidawmotriladasLa familia de Pascual Duarte
(1942),Pabelldn de repos¢l943),Nuevas andanzas y desventuras de Lazarillo de Torme
(1944),La colmena1951),Mrs. Caldwell habla con su hij(1953) yLa catira. Historias de
Venezueld1955). Todas estas novelas son uUnicas y difegeatm asi, ¢ es posible establecer
el hilo que las une? A pesar de diferenciarse muaftoe si, estas novelas tienen algo
importante en comun, y es el hecho de que fueraitasdurante el periodo de la censura en
Espafa. En otras palabras, cada de estas seisasidalsido creada como resultado de la
protesta indirectadel autor, es decir, las novelas demuestran craxel de disgusto con
diferentes aspectos de la realidad espafiola. Asionis familia de Pascual Duartél942)
simultdneamente lanza una critica a la sociedadindaviduo que es inepto de aceptar las
consecuencias de sus actos. En el proceso deisud@igprotagonista es visible la influencia
del medio ambiente como uno de los factores clave®l desarrollo de la personalidad
individual. Explorando seisuniversos novelisticos distintos no podemos pasar por alto
algunos puntos similares como en el casddevas andanzas y desventuras de Lazarillo de
Tormes(1944) en la que predomina la problematica dehérde parecida a la del personaje
de Pascual Duarte. A menudo Cela intenta dar usgaefpsicolégico en el desarrollo de los
personajes, por eso, Babellon de repos(l943) igualmente que énrs. Caldwell habla con
su hijo (1953), mediante mondlogos, tenemos acceso alestental de los personajés
colmena(1951) yLa catira. Historias de Venezueld955) son novelas inspiradas en las
relaciones sociales; en el caso de la primeraase die la sociedad de posguerra madrilefia, y
la segunda novela es la reproduccion de la atisesiial venezolana civilizacion — barbarie.
Puede ser que todas estas novelas abarquen difetentas pero el objetivo de cada una es

mostrar que la realidad no es algo unidimensidnal multidimensional.



2. CAMILO JOSE CELA

2.1. Datos biograficos

El escritor espafiol Camilo José Cela, uno de lasgréndes autores del siglo XX nacio
en el pueblo de Iria Flavia, La Corufia, el 11 dgande 1916. Es denominado por Zamora
Vicente (1962) como el gran novelista espafiol siargiespués de la guerra civil de 1936-39,
lo que significa que destaco principalmente comeehsta. También resulté muy prolifico en
sus facetas de escritor de ensayos, revistasrigerg periédicos. Durante 45 afos fue
miembro de numero de la Real Academia Espafola.bitaammfue galardonado con
importantes premios literarios: el Principe de Aatide las Letras (1987), el Nobel de
Literatura (1989), y el Cervantes (1995).

La vida del escritor retne a tres paises distintmgaterra, Italia y Espafia. Su padre era
Camilo Crisanto Cela y Fernandez, gallego y su ma@amila Emmanuela Trulock y
Bertorini, también gallega pero de ascendencidaital e inglesa. La mayor parte de su
infancia la pasé viajando por diversos sitios cos gadres, como por ejemplo, Padrén, Tuy,
Madrid, Londres, Barcelona y Vigo. En 1925 su f@arsle trasladd definitivamente a Madrid
donde Camilo curso estudios secundarios en el icotleglos Escolapios. Fue internado en el
Sanatorio antituberculoso de Guadarrama en 193Hatm biografico posible de relacionar
con una de sus noveldabellon de repos€l943). El bachillerato lo comenzo6 en el Instituto

madrilefio del Cardenal Cisneros y lo termino eimstituto de San Isidro.

La vida universitaria la comenz6 con la matricudacal estudio de Medicina. Durante
este estudio, como producto de una curiosidadligerCela asistia con cierta frecuencia a las
clases literarias de Pedro Salinas en la FaculeadFitbsofia y Letras (1934-1935).
Supuestamente fue Pedro Salinas quien le dio agS8taulos que resultaron ser significantes
para su futura vocacion literaria. Entré en comtamin intelectuales como Alonso Zamora
Vicente, Maria Zambrano y Miguel Hernandez. Prast@andond el estudio de Medicina y

decidié a prepararse para el ingreso en el Cuerpgddanas.

La Guerra Civil Espafiola (1936-1939) empez6 cogolpe del estado el 17 y 18 julio
de 1936 contra el gobierno de la Segunda RepuBpafiola. Con el inicio de la guerra Cela
se alisto como soldado en la zona nacionalistagdee®, opuesta al bando republicano.
Durante los dias de primeros bombardeos de ladipdael ejército sitiador (del 1 al 10 de
noviembre 1936) Cela escribié un poemario titul&isando la dudosa luz del d{a945)



lleno de pesimismo como fruto de una guerra croellg que tuvo que pasar aun joven. Al
acabar la guerra civil, Cela volvié a Madrid doraepezé los estudios de derecho. Fue sélo
un intento mas en la busqueda de su verdaderaigocaduy pronto los abandond para
dedicarse profesionalmente a la literatura y cakecde escribiente en el Sindicato Nacional
Textil. Alli, segun Zamora Vicente (1962) escrilhia familia de Pascual Duart€l942) que
logro captar el interés de un publico amplio. Ba esvela «quise ir al toro por los cuernos y,
ni corto ni perezoso, empecé a sumar accion saimiéray sangre sobre sangre y aquello
quedé como un petardg»segin relata en el prélogo tirs. Caldwell habla con su hijo
(1953). Ademas, la novela destaca porque inauguranuevo estilo que después se

denominard el tremendismo.

Con el paso del tiempo Cela empezé a colaborar wrhas revistas y publicaciones
periddicas. Poco a poco iban surgiendo pequefaaciaes, articulos ocasionales y una
modalidad genérica celiana que se suele denommnartes carpetovetonicos. Cela se casa
con Maria del Rosario Conde Picavea en 1944, camduvo un hijo, Camilo José. Mientras
estuvo casado con Maria, en el afio 1954, Celabwsitérica Latina invitado por algunas
Instituciones y Centros regionales. Alli visito g8 como Colombia, Ecuador, Argentina,
Chile, Venezuela. En Caracas fue declarado Huédpddonor de la Republica, y recibio el
encargo de escribir una novelaLa catira. Historias de Venezueld955). Al regresar a
Espafa, en 1957 ingreso en la Real Academia EspaBieldivorcié de su mujer Maria del
Rosario Conde Picavea, y un afio después se caddardm Castafio Lopez, una periodista

con la que compartio los ultimos afios de su vidaridlen Madrid, el 17 de enero 2002.

2.2. Obra literaria

Camilo José Cela fue un autor muy prolifico y pstaeazon su obra literaria abarca
todo tipo de géneros, desde las novelas largasrascdasta los articulos y apuntes
carpetovetonicos, pero no todos fueron igualmesatéidos por el publico y por la critica.
Algunas obras destacan mas que otras principalnporigue trajeron alguna novedad al
campo literario tanto espafiol como mundial. Astatzsnos las novelas tituladast familia
de Pascual Duart€1942), Pabellon de repos@1943), Nuevas andanzas y desventuras de
Lazarillo de Tormeg1944),La colmena(1951),Mrs. Caldwell habla con su hij¢l953),La

! Camilo José Cela: “Algunas palabras al que ley&m” Camilo José Celadrs. Caldwell habla con su hijo
Navarra, Salvat Editores, 1985, p. 24.



catira. Historias de Venezueld955), Tobogan de hambrientdd962), San Camilo, 1936
(1969),0Oficio de tinieblas §1973),Mazurca para dos muertqd983),Cristo versus Arizona
(1988), El asesinato del perdeddd994),La cruz de San Andrg4994) yMadera de bhoj
(1999). Todas estas novelas destacan por ciertadady y es interesante que ninguna se
parezca a la otra, principalmente en el uso déétascas de novelar. Este variado uso de las
técnicas viene como resultado de la constante iexpetacion formal, puesto que, segun
Pardo Fernandez (2009), Cela ha considerado queJalistica debe ser un género en
libertad, y el novelista no debe someterse a niagforma. Afiade incluso que la
experimentacion de Cela no se queda solamente camglo de la estructura novelesca, sino
también se expande al lenguaje, que suele sevezlandividual y popular lleno de frases
hechas, dichos y refranes que se extienden haStglelde Oro.

La produccion en prosa también abarca las novelmsas; fabulas, apuntes
carpetovetonicos y cuentos. Principalmente nosdasgeaclarar el significado de los apuntes
carpetovetonicos que tienen ciertas caracteristieasientos y también de articulos, pero no
son ni uno de los dos. Los apuntes carpetoveténisegin Zamora Vicente (1962) son
impresiones que ofrece el autor sobre la vida @wted o incluso podemos decir, pequeias
estampas. No pueden considerarse un cuento puestonqg se caracterizan por el
subjetivismo o la abstraccion, y tampoco pueder@asiderados como un articulo porque en
los articulos tenemos cierto principio y fin, mi@st los apuntes son simplemente un
deslumbramiento sin limites definidos. En las naselortas tanto como en las novelas largas
el autor aspira a dar una vision amplia de la dadlihumana, por lo que a menudo
encontramos personajes variopintos sumergidos sintds contextos sociales. Algunos
titulos que cabe destacar, pertenecientes a losiomaglos géneros, soRsas nubes que
pasan(1945),El bonito crimen del carabinero y otras invencior{&947),El gallego y su
cuadrilla y otros apuntes carpetovetonicd®49), Timoteo el incomprendid{l952), Santa
Balbina 37, gas en cada pigd952), Café de artistas y otros relatq4953), Baraja de
invenciones(1953), Ensueios y figuracioned954), EI molino de viento y otras novelas
cortas (1956), Nuevo retablo de don Cristobita. Invenciones, fagiones y alucinaciones
(1957),Historias de Espafia. Los ciegos. Los tor{t358),Los viejos amigo§1960),Gavilla
de fabulas sin amo€1962), El solitario y los suefios de QuesaflEd63), Toreo de salon.

Farsa con acompafiamiento de clamor y mufg@63),0nce cuentos de futb§¢1963),1zas,

2 La denominacién relativa a los pueblos prerromdiaosados los carpetanos y los vetones.



rabizas y colipoterras. Drama con acompafamientcatEhondeo y dolor de coraz¢ih964),
Nuevas escenas matritengd965),La familia del hérog1965),El ciudadano de Iscariote
Reclis(1965),La bandada de palomgd970),La mancha en el corazén y los 0jd971),
Cinco glosas y otras tantas verdades de la silgei@un hombre traz6 de si misi®71), y
otros. Los articulos y ensayos igualmente formam parte de la creacion artistica de Cela y
son por ejemploMesa revueltgd1945),La naranja es una fruta de invierr(@951),La obra
literaria del pintor Solang1957),La rueda de los ociofl957),La bola del mundo. Escenas
cotidianas(1972), Fotografias al minutd1972),A vueltas con Espafi@973),Los suefios
vanos, los angeles curios¢$979),Los vasos comunicant¢$981),Vuelta de hoja1981),
Lectura del Quijot€1981),El juego de los madrofiqd983) y otros.

Por ultimo, destacamos libros de viajes, el génigecario en el que el escritor nos
ofrece las experiencias y observaciones de sussvigjl primer libro de viajes escrito por
parte de Cela fuFiaje a la Alcarriaen el afio 1948, y representa la tierra de Guadaldfa
este libro «solamente vamos a encontrarnos y athabh pueblg con gentes humildes,
modestas (pastorcillos, labriegos, posaderos,rastiduhoneros, vagabundos, la variopinta
agrupacion pasajera de un vagén de tercera clase &en comarcal...)>»Otros conocidos
libros de viajes sorDel Mifio al Bidasoa. Notas de un vagabunddj@52),Judios, moros y
cristianos. Notas de un vagabundaje por Avila, S&gg sus tierrag1956) yPrimer viaje
andaluz. Notas de un vagabundaje por Jaén, CordBkailla, Huelva y sus tierrad959),
etc. Por lo visto, Cela tiene una larga lista deaslpero a continuacion pondremos acento

sobre las novelas, especialmente sobre las noseladas durante el periodo de posguerra.

2.3.Novela de posguerra - Cela como iniciador

La novela realista de posguerra, segun Aubert (2004rca el periodo desde la guerra
civil hasta elTiempo de silenci¢1962), novela escrita por Luis Martin Santosa ynlayoria
de los novelistas de aquella época se declarastasliDe hecho, la literatura espafiola
posterior al 1936, es sin duda, marcada por lar@u@wil Espafiola (1936-1939), y en esta
época Camilo José Cela crea unas novelas de gi@am Vada la miseria y sufrimiento de la
guerra dejo significantes huellas en el ambitadiie en el que destacaron autores como

Rafael Garcia Serrano, Luis Landinez, Dario Fereamdiorez — representantes de la primera

% Alonso Zamora VicenteCamilo José Cela: acercamiento a un escritdadrid, Editorial Gredos, 1962, p. 93.



generacion novelistica de la posguerra caractetipad el llamaddremendismg y Miguel
Delibes, Rafael Sanchez Ferlosio, Gonzalo TorrBaltester — representantes de la segunda

generacion novelistica caracterizada paealismo social

El tremendismo es, afirma Aubert (2001), la técmeaarativa que se desarrolla en los
afos cuarenta del siglo XX, y representa ciert@wisihilista de la existencia, especialmente,
en el caso de Cela. La trama representada coméesiaa suele mostrar una serie de sucesos
violentos; ademas, es caracterizado por los pgesgae son seres marginados y patoldgicos
con algunos defectos fisicos o psiquicos. El trelisemo ofrece un retrato de la sociedad
enfocando todos los aspectos degenerados de lnsduwbs y de la mentalidad en la que
viven. A menudo los personajes degenerados socigedalos con el ambiente igualmente
degenerado, como es el caso de Pascual Duarte, cosidera el ambiente, en el que ha
crecido, culpable de todas sus desgracias y adtdsnios. Las novelas tremendistas de
aguella época son reconocibles porleitmotiv de la miseria humana tanto material como
moral. La familia de Pascual Duart¢1942) es el maximo representante de esta carient
estética, incluso es considerada como la novelargared su inicio. A menudo, este tipo de
narrar la historia se relaciona con la historieapgsca, cuyo protagonista suele ser un pobre
picaro destinado a pasarse la vida en miseria,oydedun amo a otro. Esto es el caso de
Lazarillo de la noveldNuevas andanzas y desventuras de Lazarillo de Bo(h®2l4). No
cabe duda que existe una evidente relacion enttéctdca de tremendismo y el contexto
social de la posguerra. La forma de presentar dideel refleja las experiencias que los

autores vivieron durante la guerra civil espafiola.

El realismo social, por el que se caracteriza lguséa generacion literaria de la
posguerra, es iniciado al principio de la siguiatéeada, es decir, en los afios 50 del siglo XX
con la publicacion dea colmeng1951). La novela realista de posguerra «pretéadsmitir
una informacion fidedigna acerca de la realidad gie tiempo y contribuir a su
transformacién3: Los realistas eran guiados por ciertos princiglesla estética realista,
desarrollada por J. M. Castellet y J. Goytisoloademas aspiraban a utransparencia
estilistica que reflejara la realidad. Afade eliarique la formula narrativa mas utilizada,

desdelLa colmena «es el objetivismo que reduce aparentementepal el narrador al de

* Corriente estética desarrollada en los afios 4Gsigkd XX en Espafia que se caracteriza por la eadge
expresion de los aspectos mas duros de la vida real

® Paul AubertLa novela en Espafia (siglos XIX-XXploquio internacional celebrado en la Casa de2¢eiéz
(17-19 de abril de 1995), Madrid, Casa de Velazgpeal, p. 207.



una conciencia receptaculo (de ahi las metaforas lalecamara fotografica y
cinematografica)$ de ahi que el cine ejerciera la influencia clusizbre los autores de
aguel periodo, lo que es evidente en el uso déjktivdad del narrador, de didlogos y de
ciertas conductas para crear un ambiente con warigat)istros, y diferentes puntos de vista.
Existe cierta diferencia entre el realismo decinmom® y el realismo social, y reside en que
los autores de la novela social ya no pretendezcefrla fiel representacion de la realidad,
sino, como plantea Villanueva (1994), crean un tpaealismo formal que tiene el objetivo
de crear una obra con una interna coherencia geegnel entorno como una plataforma.
Esta aspiracion es evidente en cada una de ladasode Cela, creadas en la época de
posguerra, precisamente &€a colmenaque estructuralmente presenta el analisis de las
consecuencias de la guerra como son la pobrezesalraigo y la supervivencia diaria. La
técnica narrativa de la novela se apoya en el ivigeto, e incluso, Bertrand de Mufioz
(1980) pone acento sobre su dimensién behavirlstgue significa que la conducta exterior
es mas valida para la representacion social gsalgetividad o la introspeccion. La técnica
expuesta eha colmena«no es nueva, puesto que un tipo de novela dele@rarquitectura
segun plurales perspectivas venia abriéndose caesue los experimentos de Henry James
y de Joyce... Pero esta técnica que suele denomipamperspectivista behaviorista o
conductistay, de un modo mas generabjetivista era hasta Cela desconocida en Espafia.»
Gonzalo Sobejano asi argumenta que aungque anesgran las obras determinadas por la
técnica de plurales perspectivas, et &molmenapor primera vez, que se unen la pluralidad
de perspectivas con la simultaneidad y alto nivelotjetivismo. Por lo visto, el escritor

espafiol fue el primero en iniciar ambos estiloadaristicos de la novela de posguerra.

® Paul AubertLa novela en Espafia (siglos XIX-XXploquio internacional celebrado en la Casa de Adeiéz
(17-19 de abril de 1995), Madrid, Casa de Velazgpe@l, p. 208.

" Behaviorismo es la teoria o la doctrina en lagisigia basada en el estudio objetivo de la menteaha y
animal mediante la observacion de los comportamsentreacciones ante la exposicion a estimulosiesds en
contrario a los subjetivos estados mentales.

8 Gonzalo Sobejandiovela espafiola de nuestro tiempadrid, Prensa Espafiola, 1975, p. 114.



3. LA FAMILIA DE PASCUAL DUARTE (1942)

La familia de Pascual Duart@aparecio en 1942 en Madrid como la primera obra
novelesca del entonces joven autor, Camilo José. Cal obra gozo6 de gran éxito entre los
lectores y la critica. Cela dice al respecto: «Yeocque gran parte de la expectacion que
produjo fue debida a que llamaba a las cosas mmembres. Cuando un ambiente esta
oliendo a algo, lo que hay que hacer, para qugesedn uno, no es tratar de oler a lo mismo
s6lo que mas fuerte, sino, simplemente, trataraebéar de olor.%: Pudo verse, a la primera
vista, que la obra representaria la ruptura cdratdicion literaria siendo la iniciadora de un
nuevo estilo. En aquella novela «se expresa porgua vez lo que afios después Antonio de
Zubiaurre llamaria efemendismpuna larga serie de actos delictivos como, eeretmho de
la sexualidad, la prostitucion, la violacion o dubierio, asi como auténticos crimenes tales
como el asesinato y sobre todo el matricidio, dtuy&n la materia prima de la trama

novelesca.¥.

La obra se difundié rapidamente que en gran patede atribuirse al hecho de que
una tan vibrante representacion de la realidadenbadia producido en la novela espafiola
desde los mejores dias de Baroja, a la distancideymas de una generacidn.>y,En qué
gueda la novedad de la novela? Principalmente,|eme&ho de representar una nueva
corriente estética — el tremendismo. La novelaligaate destaca por la sutil manera de
representar con detalle los crimenes de sangretickmsgor parte del protagonista Pascual,
cuyo caracter violento esta estrechamente reladmoan sentimientos de inferioridad en una
sociedad primitiva. El aspecto crucial de la olasulta ser la influencia del medio ambiente
sobre el desarrollo de la personalidad, y siendyathe el contexto en el que crece el
protagonista, la negativa resulta ser también ssopalidad, llena de emociones agobiantes.
A pesar de ser una novela compleja es posible dedoa linea central — la violencia.
Muchos criticos analizan la postura de la violemtida obra, asimismo llie (1963) considera
gue la violencia, no es una categoria independisitte que se encuentra unida a la
mentalidad primitiva de la sociedad. Otra interge#&in de la violencia nos ofrece Elizabeth

Scarlett resumiendo toda la obra a un sé6lo motieb delito. Considera qud_a familia de

® José Maria Martinez Cachet@ novela espafiola entre 1936 y el fin de siglestétia de una aventura,
Madrid, Castalia, 1997, p. 134.

10 Alberto Barrera y Vidal: “Sobre dos antihéroesmgjéares: Pascual Duarte y Sebastian Vazquez®, AtehX
Congreso de la Asociacién Internacional de Hispasj$?PU, vol. 1, 1989, pp. 1655-1656.

M paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 36.



Pascual Duarteofrece al lector el deleite del delito. Por mediel mecanismo de la
sublimacién, podemos encauzar y neutralizar nugspmpios impulsos violentos o
antisociales, identificandonos con el malhechoom la victima a nuestro antojo>Ademas,
igualmente que Paul llie, ella concluye que la dlef@esenta una cadena de asesinatos con
motivos psicolégicos. En otras palabras, Scard&®%) considera que el contexto social en el
gue naci6é Pascual definid su manera de conducfae ya sociedad primitiva en la que crecio
lo condend a llevar una vida miserable y llena dmenes. Asi, Cela nos impone la idea de
gue Pascual no es el culpable sino solamente timnaicdel medio ambiente en el que le toco
vivir, y lanza una critica pero no al comportamiede Pascual, sino mas por encima, a la
sociedad espafola de aquel entonces. Asimismdyréaresulta ser, como lo indica Scarlett
(1995), una respuesta a la violencia colectivaadpierra civil espafiola.

3.1. Estructura autobiografica del criminal

A menudo, en la lectura de una novela, nos fijagmoda trama, las descripciones de
protagonistas, o, en papeles que éstos cumplea #anmha. En pocas ocasiones, prestamos
nuestro tiempo al analisis de la estructura naaatisolamente absorbemos los sucesos desde
la camara subjetiva. La narracion sigue su ritmajogotros la damos por sentada. La
estructura deLa familia de Pascual Duarfea primera vista, parece bastante corriente.
Leyéndola, nos damos cuenta de ciertos desvios dadicional estructura o nos damos
cuenta de que estamos sumergidos en una novelargedistinto. ¢De qué manera logra
producir Camilo José Cela este efecto en los lestorLa respuesta esta en la sutil forma de
convertir al asesino psicopata en una victima nméeliana cuidadosa seleccion de métodos
narrativos. La forma narrativa de familia de Pascual Duartes poco comun en la practica
narrativa de Espafia de la época por lo que mar@atemto original. En primer lugar, se nos
impone la cuestidon del narrador que, segun el g@daniento de llie (1963), es lo primero que
nos deberia interesar a la hora de analizar ladoramrativa, y afiade: «Cela prefiri6 hacer
actuar al protagonista como su propio narradorpiigndo asi toda una serie de limitaciones
a la obra.¥® En otras palabras, llie considera que la formdadgue esta escrita la novela
puede engendrar ciertas dificultades, porque &brigmede considerar a dos 0 mas personas

responsable de la novela, segun a cuantas juzqulieadtas en el manejo del manuscrito. No

12 Elizabeth Scarlett: “Pascual Duarte y los asesieosserie, Actas del XII Congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanistas, Universidad de Bigham, vol. V, 1995, p. 251.

13 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 36.



tenemos que estar de acuerdo con el critico, pertodbs modos podriamos decir que la
novela tiene cuatro narradores: Pascual, el trgodscry dos testigos. Al principio de la
novela un transcriptor informa de la muerte de Rasg de las memorias que dejé: «Me
parece que ha llegado la ocasion de dar a la irgies memorias de Pascual Duarte.
Haberlas dado antes hubiera sido quizas un poaopjieelo; no quise acelerarme en su
preparacion, porque todas las cosas quieren spdiemt* Aparte del transcriptor, al final de
la novela se nos presentan los relatos de dogdesticerca de la muerte de Pascual. Los
testigos son S. Luruefia, Presbitero y Cesareo mMdtitamos las palabras del ultimo,

respecto a la muerte de Pascual Duarte:

En cuanto a su muerte, sélo he de decirle quedmpletamente corriente y desgraciada y que
aunqgue al principio se sintiera flamenco y soltdsknte de todo el mundo yhRlagase la
voluntad del Sefiorlque nos dejo como anonadados, pronto se olviddmdetener la
compostura. A la vista del patibulo se desmayéanda volvié en si, tales voces daba de qué
no queria morir y de que lo que hacian con él rmahderecho, que hubo de ser llevado a
rastras hasta el banquiffd.

El hecho de tener cuatro narradores involucradoka éristoria parece ser, para llie (1963),
una imprudencia por parte de Cela. Los principdéfectos de la forma narrativa que destaca
son «la indefinible medida de la influencia deltedsobre la historia», ademas, el hecho de
gue permita a un hombre ignorante hablar por shmixresulta mas sutil en palabras y obras
de lo que realmente es, y se nos hace dificil aaerun hombre que ha dejado la escuela a
los doce afos pueda reflexionar con la ironia fica con que lo hace Pascual», y por
ultimo, destaca el defecto en el propdsito del rearito: «El editor declara que lo presenta al
publico comoun modelo de conductagero la cualidad didactica es, al menos, dudimsdo

gue Pascual se halla demasiado lejos del hombrércgara constituir una efectiva leccion

contra el mal.¥.

La critica expuesta nos manda el mensaje de gleen©ese preocupé mucho por la
técnica narrativa, sin embargo, nuestro intentoesadesmentir las palabras del conocido
critico sino enfatizar cierto lado positivo de tarha narrativa que Cela decidié usarlLen
familia de Pascual DuarteEn primer lugar, falta mencionar que en la nowsisten dos

realidades, segun Alan Hoyle Una es la realidad pasada del protagonista ytriaes la

14 Camilo José Celd:a familia de Pascual Duartarcelona, Debolsillo, 2004, p. 23.
% bid., p. 193.
% paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, pp. 38-39.

7 Alan Hoyle: ‘La familia de Pascual Duartepsicoandlisis de la historia”, Actas del VIl @peso de la
Asociacion Internacional de Hispanistas, Edicidsé®o, Madrid, vol. I, 1983, p. 1.



realidad presente del protagonista como narraddenras, tenemos la realidad del texto que
termina con el matricidio y la realidad del contektstérico planteado en los documentos. A
lo mejor, otros criticos, Paul llie entre otrospwesto como un desajuste en la secuencia de
sucesos. Sin embargo, existe otra perspectiva fignea narrativa y es la que expondremos
aqui. Es irresponsable pensar que un hombre staeidn no es capaz de reflexionar sobre
su vida, y es lo que también quiso enfatizar Qedap con la técnica narrativa el autor creé la
discrepancia entre las situaciones y el mismo gootigta. Por esta razon se habla del

descuido del autor.

Pascual contradictorio se nos presenta a lo laggdadnovela, y asi resulta que la
estructura sirve como el espejo en el que se aedllecaracter de Pascual. Asimismo existen
dos Pascuales, uno primitivo y otro educado. K &ascual no se deja llevar por la rabia,
sino que es mucho mas calmo y capaz de reflexsotae sus crimenes. Escoge sus palabras
con cuidado para asi lograr el perdon de sus delittambién para justificarse. Mediante dos
Pascuales tenemos la sensacion de que la victeharyminal son la misma persona, por lo
gue en los lectores coexisten dos sentimientos l@casco y empatia. En estas lineas de la

novela encontramos explicacion de lo dicho saleléacdoca de Pascual:

Las cosas nunca son como a primera vista las figpsay asi ocurre que cuando empezamos a
verlas de cerca, cuando empezamos a trabajar stfase nos presentan tan raros y hasta tan
desconocidos aspectos, que de la primera ideasidejan a veces ni el recuerdo; tal pasa con
las caras que nos imaginamos, con los pueblosajues/a conocer, que nos los hacemos de tal
o de cual forma en la cabeza, para olvidarnos teenente ante la vista de lo verdad€ro.

Mediante estas lineas se nos explica, indirectaanehiporqué del caracter dual de Pascual:
ignorancia frente a la educacion. En realidad, reml@omo lo vemos a la primera vista —
cosas, lugares, y caras. La narracion cronolégjoa, sigue la trayectoria de la vida de
Pascual, nos muestra la imagen de Pascual que pedkegar a tener sélo si no lo
conocemos lo suficiente. Pero si le prestamos ne&xian, llegaremos a conocer un Pascual
inteligente, con conciencia abierta, conscientéodmalo y lo bueno. Puede ser que en este
momento el personaje se nos presente raro y desdonocomo dicen las lineas citadas, pero
no podemos decir que conocemos la realidad, hastang la conozcamos por completo. Y
éste fue el objetivo de Cela — hacerle al lectalamilebajo de la superficie, porque en la
superficie Pascual es s6lo un hombre ignorant& gebajo de la superficie existe todo un

mundo invisible de emociones, pensamientos, coneotws y perspectivas.

18 Camilo José Celd:a familia de Pascual Duartdarcelona, Debolsillo, 2004, p. 126.



3.2. Perfil psicologico de Pascual Duarte

La introspeccion de Pascual Duarte nos revelatehio inmediato de autojustificacion,
es decir, Pascual se dirige al Sefior para justifca crimenes, y también para acusar al
destino de ser el responsable de toda la desgtacsa vida. El protagonista esta consciente
de su maldad, de todos modos no la quiere aceptao su propio pecado sino acusa a Dios,
por asi decirlo. En esto reside el conflicto integue conforma la idea central a lo largo de la
obra, y que ademas, seria el iniciador de numerosogenes, e incluso del odio hacia la

propia existencia:

Yo, sefior, no soy malo, aunque no me faltarianvostpara serlo. Los mismos cueros tenemos
todos los mortales al nacer y sin embargo, cuaadws creciendo, el destino se complace en
variarnos como si fuésemos de cera y en destingroosendas diferentes al mismo fin: la

muerte. Hay hombres a quienes se les ordena mgrohat camino de las flores, y hombres a
quienes se les manda tirar por el camino de lafsar de las chumberds.

Pascual iguala a todos los hombres vivos dicieledomismos cueros tenemos todos los
mortales al nacery con esto sienta la base para su historia. Neregue la gente le juzgue
sino quiere provocar el sentimiento de lastimagoAsimismo antes de empezar a narrar la
historia el protagonista impone cierto punto degavig\cusaciones dirigidas al destino, y la
reduccion del sentido de la vida entera a la muens lleva al terreno de la cuestion
ontoldgica. Pascual busca una explicacion por &god cometidos que va mas alla de la
celda en la que se encuentra. Dicho de otra foetarotagonista esta convencido de que la
culpa no la tiene él, por lo que considera Alb&aorera y Vidal (1989) que Pascual se nos
presenta, desde el primer momento, como un aubémtithéroe y a base de las palabras de
Andrés Amoros afirma que el antihéroe es «un pajeamuy alejado de todo triunfalismo,
correccién y respetabilidad® Igual que el picaro dBluevas andanzas y desventuras de
Lazarillo de Tormes(1944), Pascual es un marginado cuya marginalsadefleja en
diferentes aspectos: geografico, «es un extremeidea un hombre de una region bastante
periférica de Espafia, ademas, ni siquiera es tetaBmespafiol»; étnico, «su padre es
portugués»; social, «pertenece a las capas maddesne incluso miseras de la sociedad
espafiola»; y por fin, desde el aspecto ideolégipertenece al campo de los venciddstxos

19 Camilo José Celd:a familia de Pascual Duartarcelona, Debolsillo, 2004, p. 25.

2 Alberto Barrera y Vidal: “Sobre dos antihéroesmjéares: Pascual Duarte y Sebastian Vazquez®, AtshX
Congreso de la Asociacion Internacional de Hispasj$?PU, vol. Il, 1989, p. 1656.
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rasgos de la marginalidad social tienen un pap&iar en la determinacién de su perfil

psicoldgico, y ademas, se consideran constituyelgEsminantes del ambiente novelesco.

3.2.1. El marco familiar y social

La vida de Pascual habia sido dura, y desde su nieio en un ambiente desalentador
y de extrema pobreza. Ambos padres eran alcoh&idgaorantes. Su padre era violento y
pegaba a Pascual y a su madre: «Mi madre no sadiani escribir; mi padre si, y tan
orgulloso estaba de ello que se lo echaba en adelanes y cada martes y, con frecuencia y
aunqgue no viniera a cuento, solia llamarla igneransfensa gravisima para mi madre, que se
ponia como un basiliscG® Esta cita nos revela la indole de las relacidassliares, es
decir, la jerarquia familiar en cuya cuspide seoatraba el padre bruto. Alan Hoyle (1983)
analiza al protagonista Pascual desde la perspepsicoanalitica, y considera que todo lo
sucedido en la novela «gira en torno a la obsegi@rtiene Pascual por demostrar su hombria
procreando hijos o, cuando fracasa, recurriendoviolencia.$®. El planteamiento de Hoyle
tiene su principio en el poder de la figura patdograda mediante violencia, por lo que
Pascual ha ido formando su caracter siguiendo eletnode su padre: «Ella le llamaba
desgraciado y peludo, lo tachaba de hambrientortygés, y él, como si esperara a oir esa
palabra para golpearla, se sacaba el cinturorcgrida todo alrededor de la cocina hasta que
se hartaba®. El joven Pascual estaba consciente de las cesiittas negativas de sus
padres, por lo que declara: «la verdad es quelen mi familia poco tenia de placentéta»
La teoria de Freud afirma que todos los trastodeols personalidad provienen de la nifiez, y
de algunas experiencias que el individuo tuvo endpocas tempranas de su vida. Por
consiguiente, creciendo en un ambiente asi, dusust@fios formativos, Pascual desarrolla el
sentimiento de inferioridad, que luego, en su memlutratara de ocultar detrds de actos
violentos que para él significaran la muestra dedabria. Por eso, lo més importante para
Pascual sera conservar la dignidad masculina, esdada en los contactos sociales. La
masculinidad se, convierte asi en «la Unica cudletdimable de que esta dotado el primitivo,

y la atesora hasta un extremo grado de preocupd€gia conciencia invade toda actividad

22 Camilo José Cela:a familia de Pascual Duartéarcelona, Debolsillo, 2004, p. 38.

2 Alan Hoyle: ‘La familia de Pascual Duartepsicoanalisis de la historia”, Actas del VIII @peso de la
Asociacion Internacional de Hispanistas, Edicids&so, Madrid, vol. Il, 1983, p. 2.
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emprendida por Pascu&®»En conclusién, los personajes que circundan audhslesde su
nacimiento son, segun llie (1963) genuinamente ifivios, y lo primitivo es visible en los
procesos mentales de los personajes, sus modoslalg gus actividades fisicas. Ademas,
afiade al respecto: «Pascual es el individuo quepdifeca el tipo primitivo en sus respuestas
emocionales Yy fisioldgicas, y en sus relacionesaex», y este modo de conducta «es un

extremismo en el que estados emocionales opudttosaa en el control del individud’»

3.2.2. El marco familiar femenino

El medio familiar del individuo, en la mayoria @ Icasos, influye en la formacion del
caracter. Asimismo, aparte del padre, en el ddgade la personalidad de Pascual influyeron
mucho los personajes femeninos de la novela. Puisto, a Pascual le atormenta mucho el
ambiente en el que vive, y la desgracia que le pafima lo largo de su vida le convierte en
un individuo rencoroso. Siendo un hombre rodeadacipalmente de mujeres, se desquita
siempre con alguna de las tres mujeres — madnsmamer Rosario y esposa Lola. Ellas forman
un triangulo cerrado en cuyo centro se encuentsaudiimpedidode tomar el control sobre

su propia vida. Segun Pascual, ninguna de estamitigres es tierna:

Tres mujeres hubieron de rodearme cuando Pasouadi abandong; tres mujeres a las que por
algun vinculo estaba unido, aunque a veces me #asentan extrafio a ella como al primer

desconocido que pasase, tan desligado de ellas deincesto del mundo, y de esas tres

mujeres, ninguna, créame usted, ninguna, supo @ar§io o con sus modales hacerme mas
llevadera la pena de la muerte del hijo; al comrgvarecia como si se hubiesen puesto de
acuerdo para amargarme la vida. Esas tres mujenesre mujer, mi madre y mi hermaffa.

Lucie Personneaux (1977) analiza, de manera sgngillletallada, la influencia del
marco familiar sobre la formacién de la personaida Pascual, principalmente la influencia
de la madre a la que Pascual llegé a sentir profadib que lo llevo a matarla. El germen de
este odio lo notamos en una escena de la muee dermano menor, Mario: «Mi madre
tampoco llord la muerte de su hijo; secas debanartlas entrafias una mujer con corazoén tan
duro que unas lagrimas no le quedaran siquieragedtalar la desgracia de la criatur&>..»
De ahi que, el papel clave en este proceso launaanadre que «en nada corresponde con la

imagen debuena madrajue la sociedad de su tiempo le impone, una ningenosa, sana,

% paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 50.
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limpia, dulce, carifiosa, llena de vida, de alegrite virtudes.¥. La madre de Pascual fue en
todo contraria al modelo de una buena madre, loequ®table en la descripcion de la madre

gue nos ofrece el mismo Pascual:

Mi madre, al revés que mi padre, no era gruesajweuandaba muy bien de estatura; era larga y
chupada y no tenia aspecto de buena salud, sinpajua contrario, tenia la tez cetrina y las
mejillas hondas y toda la presencia o de estaratiside no andarle muy lejos; era también
desabrida y violenta; tenia un humor que se dabdas los diablos y un lenguaje en la boca
gue Dios le haya perdonado, porque blasfemabeel@®p cosas a cada momento y por los mas
débiles motivos:

Todos estos rasgos maternos, especialmente la anadwlr comportamiento, acentla
Personneaux (1977) han sido decisivos en la detaoidin de la relacion madre-hijo, es
decir, han imposibilitado el establecimiento de telacion sana entre ellos. Esta relacion, sin
embargo, afectd las futuras relaciones de Pasonabtcos personajes femeninos de la novela,
como por ejemplo, con su mujer Lola. La visién deosopia madre no encajaba en la imagen
de una madre estereotipada, por lo que Pascuallchduscando esta imagen de madre
estereotipada en otros personajes femeninos. peces de su mujer, Lola, dice: «la mujer
debia ser la madre, tenia la color morena, comastog una alegria en todo el cuerpo que
mismo uno se sentia feliz al mirar para ella. Riestinta era de mi madre y sin embargo, ¢,por
qué seria que tanto me la recordaBa3»en cuanto a su hermana Rosario afiade: «LaiRosar
me demostré su carifio cuando volvié a la casa, paicarme, dejando al Estira8»A lo
largo de la vida, Pascual llega a odiar a su madsiny embargo, €l mismo no sabe en qué
momento dejé de amarla, es decir, empezd a verl & enemigo: «Mucho me dio que
pensar, en muchas veces, [...] el motivo de que mawlre llegase a perderle la respeto [...],
porque queria hacer un claro en la memoria queejasel ver hacia qué tiempo dejo de ser
una madre en mi corazoén y hacia qué tiempo lleggputss a convertirseme en un

enemigo.%".

La hermana Rosario era la Unica que le compresdisembargo, fue una méas en la
vida del protagonista que lo decepcion0, y quefrsdgascual, era muy adelantada a su

tiempo, «Rosario creciod, llegd a ser casi una rapgiten cuanto reparamos en ella dimos a

%0 |ucie Personneaux: “La busqueda de la madreaciamilia de Pascual Duartele Camilo José Cela”, Actas
del VI Congreso de la Asociacion Internacional deplnistas, 1977, p. 569.

31 camilo José Celd:a familia de Pascual Duartdarcelona, Debolsillo, 2004, pp. 36-37.
% bid., p. 72.

* Ibid., p. 146.

% Ibid., p. 62.



observar que era mas avisada que un lagarto, y eonmoi familia nunca nos diera a nadie
por hacer uso de los sesos [...] pronto la nifia ze lai reina de la casa y nos hacia andar a
todos méas derechos que vards.A pesar de ser tan inteligente termina prostitdg&e por
influencia de Paco Lopez el Estirao. Pascual siertgaria una actitud protectora sobre ella, y
gueria protegerla del Estirao, y es precisamentelog contactos con el Estirao cuando
Pascual acude a los actos violentos. En las escenaal Estirao, incluso, nos damos cuenta
de la manifestacion machista, que llie (1963) d@efiomo el rasgo principal de una sociedad
primitiva: «jMira, Estirao! jMira, Estirao! jQue yanuy hombre y que no me ando por las
palabras! jNo me tientes...! jNo me tientes 21| Estirao es un mal hombre, que a lo largo
de la novela, fomenta el sentimiento del odio esckal, ademas es el personaje — lazo, que
aparte de unir ciertas escenas de la trama, uas paillsonajes mas apreciados por Pascual: su
hermana y Lola. La cuestion es que él le caus@giafio a su hermana Rosario y después le
hizo un hijo a su esposa Lola. A pesar de todagelacion Pascual - Rosario tiene una
constante a lo largo de la novela: «Mi hermanabesisilida; la vida que llevaba dejaba su
sefal cruel por las ojeras. Yo la queria con terncon la misma ternura con la que ella me

queria a mi.%.

Lola representaba para Pascual un nuevo comierezo. iievamente el destino se
empefid en hacerle desgraciado, porque la primerawe Lola estuvo embarazada, aborto
por la caida de una yegua. Asimismo la felicidad gentia al casarse con Lola no le duré
mucho: «Mala cosa es la desgracia, créame. Ladeticde aquellos dos dias llegaba ya a
extrafiarme por lo completa que parecfa.kola embarazé por la segunda vez, y nacié un
hijo, sin embargo, el hijo muri6 a los once mesegida por un resfriado. Toda su vida era un
gran conjunto de sucesos desdichados. Por todasalgedias sucedidas, Pascual decide
abandonar su hogar, y se va de viaje. Despuéssdafits vuelve a casa y se encuentra con su
mujer embarazada, y el padre es el Estirao, el hmmgbe Pascual tanto odia. De estos
sucesos, sale la violencia de Pascual y profunamreéhacia todos. Es asi como Cela pone de

relieve las caracteristicas de una sociedad prafuedte primitiva y llena de defectos.

35 Camilo José Celd:a familia de Pascual Duartdarcelona, Debolsillo, 2004, p. 46.
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3.3. Gama de sentimientos

La familia de Pascual Duartes una novela marcada por las acciones guiadas por
emociones muy diferentes, pero expresadas con demanpasion. La pasion impregna el
abanico de los sentimientos: violencia, ternur#,adiedo, machismo y honra. Sin embargo,
la violencia es el sentimiento predominante en edadollo de la trama; es el aspecto
fundamental de la obra y esta presente constanterarros pensamientos y las acciones del
protagonista. llie (1963) nos ofrece un estudialtkdo de la violencia que representa el
aspecto esencial de la forma novelesca. De hedclinta Isobre la estética de la violencia, y
opina que «la fealdad se convierte en Pascual ®earun modo de violencia, aunque como
categoria estética general pertenezca mas a lopooamtes pasivos que a los activos del
arte.»®. El critico considera que en la estructura de ildemcia existen tres tipos de
elementos: feos, violentos y afectivos; y que [@ericia es de alguna manera un modo de
expresion: «Pascual ocupa una posicion paraddjicaugapel de protagonista-narrador. Por
una parte debe empenarse en una plena comunicamidel lector a fin de dar explicaciones
coherentes de su pasada conducta. Por otra, eeniselacion activa con diversos personajes
de la novela¥. llie en este caso apunta lo que ya hemos analinattlando sobre la
estructura, y se trata de la presencia de dos &ascel uno que actia de modo racional y
reflexiona sobre sus actos pasados, y el otro cfii@ de modo irracional y espontaneo que se
deja llevar por la rabia. La existencia de dos Ralss se refleja, ademas, en su conducta con
Mario, su pequefio hermano, y asi testificamos dastcion de la violencia a la ternura:
«jPobre Mario, y cémo agradecia, con sus ojos liegrios consuelosfs. El sintagmapobre
Mario muestra que Pascual compadecia con su hermanio, g Cela revela la posibilidad
del protagonista de sentir la ternura tanto comageavio. Las muestras de ternura revelan
otra dimension del protagonista, que va de manceteeantimiento del miedo, cuando teme la
muerte de su hijo Pascualillo: «Yo algunas vecesjneglaba mirando como un inocente para
Pascualillo, los ojos a los pocos minutos se mégpoarrasados por las lagrimas®2.sEstas
actitudes, primero con Mario, y luego con Pasdoalthuestran que Pascual no es solamente
capaz de sentir la rabia irracional, sino tambaém, la misma pasion, es capaz de mostrar las

emociones que le hacen débil.

39 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 56.
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La violencia representa, segun lo destacado anteitte, la esencia de la trama, y
todos los acontecimientos giran alrededor de Bi#o, ¢ qué es lo que causa la violencia? El
analisis de Lapuente (1992) sobre la violenciaepdet tres tipos de la violencia: la violencia
contra los animales, contra los objetos del mundmamizado y contra el hombre. La
violencia contra el hombre es la mas presente estos tipos y es la Unica que parte del odio
profundo, principalmente, del odio hacia la madsee violencia es la categoria que no se ve
solamente relacionada con el sentimiento de outio,también con el concepto del machismo
y la honra por lo que, de alguna manera, represginfaunto de encuentro de todos los
sentimientos, puesto que cualquier emocion senpda Pascual, al final, culmina
manifestandose en forma de violencia. Segun eltgdamento de Lapuente (1992), en la
relacion Mario-Sr. Rafael, es la primera vez quscBal tiene una reaccion de tipo violento,
sin embargo, esta vez la accion de la violencigusala en el interior de Pascual: «por mi
gloria le juro, que de no habérselo llevado Diosnig alcances, me lo hubiera endifiado en
cuanto hubiera tenido ocasién para effd.®©tra clase de violencia, destaca el critico, es
relacionada con el sexo en la relacion de Pasadlal-Precisamente en esta relacion tenemos
evidentes las reacciones machistas entrelazadakbsa@ttos violentos: «de pie, a mi lado,
estaba Lola, sus pechos subian y bajaban al regpijaFue una lucha feroz. Derribada en
tierra, sujeta, estaba mas hermosa que nunca... ¥galaé del pelo y la tenia bien sujeta a la
tierra. Ella forcejeaba, se escurria... La mordi ddastsangre, hasta que estuvo rendida y
décil como una yegua joveri*» La relacién de Pascual con el Estirao esta niestea una
serie de episodios que poco a poco desarrolladielen el interior de Pascual. El odio nace
principalmente porque el Estirao deshonré a su &eanSin embargo, a Pascual no le
importa tanto defender la honra de su hermana, cdefender la suya propia. Los actos
violentos, asi, los encontramos a lo largo de Mela en los encuentros de Pascual con El
Estirao, y los sentimientos del odio hacia El Bsticulminan en un episodio de matanza: «El
Estirao, haciendo un esfuerzo supremo, intentorewha un lado. Lo sujeté del cuello y lo
hundi contra el suelo. [...] Pisé un poco mas &6ueBmpez6 a arrojar sangre por la boca.

Cuando me levanté, se le fue la cabeza — sin fuepza@a un lado...*>

La violencia llega a su culminacion en el episode matricidio. Segun la idea de

Personneaux (1977) esta culminacion de la violeesta revelada en la lucha final con la

%3 Camilo José Celd:a familia de Pascual Duartdarcelona, Debolsillo, 2004, p. 59.
*4 bid., pp. 67-68.
* Ibid., pp. 151-152.



madre que ademas representa, después de muchodeadlegamiento y de la acumulacion
del odio, el primer encuentro tactil entre los dBs.otras palabras, la critica asume que la
lucha de muerte es a la vez la lucha erética,e/eggsodio lo compara con el episodio erético
de Pascual con Lola en el entierro de su hermanmMal odio de Pascual hacia su madre
iba avanzando lentamente a lo largo de la novela,dgscubrimos en ciertas reflexiones de
Pascual: «Mi madre sentia una insistente satigfa@mn tentarme los genios, en los que el mal
iba creciendo como las moscas al olor de los msietta bilis que tragué me envenend el
corazon y tan malos pensamientos llegaba por eesamdiscurrir, que llegué a estar asustado
de mi mismo coraje®® Todos los sentimientos del odio que acumulallarjo de su vida
Pascual no pudo aguantarlos mas, y por eso dddigi@rse de este cargo que llevaba por
mucho tiempo en un acto de matricidio: «Habia Wegéa ocasion, la ocasién que tanto
tiempo habia estado esperando. [...] Fue en el ma@meismo en que pude clavarle la hoja
en la garganta..*. Al cometer este crimen, Pascual realmente si diiéérado, la sensacion
gue Cela expreso en las ultimas lineas: «Cogirmpoay corri, corri sin descanso, durante
horas enteras. EI campo estaba fresco y una sénsamino de alivio me corrié las venas.

Podia respirar.. .

4. PABELLON DE REPOSO (1943)

Pabell6n de repos¢1943), «inaccién desde la confesidhxes la segunda novela de

Camilo José Cela en la que, segun el citado dddSdézquez, la accion como tal no existe.

6 Camilo José Cela:a familia de Pascual Duartdarcelona, Debolsillo, 2004, p. 176.
*"Ibid., pp. 179,182.
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Es la novela marcada por la soledad de un grummfi#Emos que se encuentran erionioo,
concepto que en este sentido sirve para designaonidicion en que se encuentra la gente
detenida en el tiempo y el espacio, en obligadaigencia entre personas que no tienen nada
en comun mas que su enfermedad. El tiempo parede &rico de lo que se preocupan los
enfermos, y la omnipresencia de la muerte resdtass Unica realidad. Siendo éste su
segunda novela, después del gran éxito del que Ilgpfamilia de Pascual DuarteCela se
encontré ante un gran reto de hacer otra novelaatidad indiscutible, pero esta vez, la
novela debioé tener nuevos rasgos innovadores eesaigtes que mantuviera los lectores
anteriores y también atrajera todo un nuevo tipgualelico. En el proceso de escribir la
novela, algunos criticos dea familia de Pascual Duarténfluyeron en el desarrollo de su

narrativa. Cela dice al respecto

En Pabellén de reposntenté hacer el anti-Pascual. Algun critico djjee elPascual Duarte
estaba muy bien, pero que habia que verme en daapite toque del sosiego, de la inaccion.
Aunque no lo entendi mucho, como no soy amigo dengigar, porque la discusion, como el
amor y el afan de mando, me parece un claro signdeficiencia mental, escriBiabellon de
reposq que es una novela donde no pasa nada y dondeyn@dipes, ni asesinatos, ni
turbulentos amores, y si tan sélo la minima samgeesaria para que el lector no pudiera
llamarse a engafio y tomar por reumaticos o poichgsa mis tuberculosas.

El proceso de contemplacion sobre las palabrasrdiglo le ayud6 a Cela a crear una novela
estremecedora y sencilla en su forma estructurlogu la descripcion del discurrir de un

encierro hospitalario y el argumento tan human@mtundente logra conmover a cualquier
lector. La experiencia personal vivida por el poomscritor durante su estancia en el
Sanatorio de Hoyo del Manzanares solamente prafarlds conceptos de la enfermedad y la

soledad en relacién con las evocaciones de loptismpasados.

4.1. Estructura divisional

El papel de Cela es, en esta novela, el de unrpgue con siete diferentes colores
intenta dibujar un cuadro mondétono, sin hacer igsia transicion de un color a otro. Siete
colores en este caso equivalen a los siete tulbsasilque cada dia luchan con la enfermedad
progresiva. Los convalecientes del sanatorio senochos colores que antes de ser usados

para pintar se diferencian entre si, pero una eadas al lienzo son menos visibles las

%0 Camilo José Cela: “Algunas palabras al que ley&re”Camilo José Celadrs. Caldwell habla con su hijo
Navarra, Salvat Editores, 1985, p. 24.



lineas separadoras. En otras palabras, los enferamoparten la misma realidad monotona
pintada de una constante presencia de la muertda gue el pasado y las posesiones
materiales de los personajes pierden la importaitiaersonaje del 82lo afirma: «jBien
sabe Dios que yo me cambiaba ahora mismo por ehetot Le daba todo: mi titulo

universitario, mis treinta y dos afios, la casameelejaron mis padres en la costa?.»

El objetivo de Cela fue conmover a los lectores iargd el concepto de alejamiento
reflejado en la estructura divisional formada pos gartes practicamente simétricos, y ambas
partes consisten en siete capitulos introducidosipo de los siete personajes principales. La
aparicion de los protagonistas es idéntica en ambeges de la novela. En medio de esta
estructura es interesante la técnica de introdoab#olos personajes que radica en el hecho de
gue los personajes no se introducen a si mismosgsi@ Nos enteramos en otros capitulos,
mediante las reflexiones de otros personajes, o e trataba. Asimismo el primer capitulo
lo inicia un hombre del 52 mediante cuyas refleggnos enteramos de su pasado y edad, de
su amor hacia la escritura, pero no de su nhomidied yimero de la habitacion. Las sefias de
su identidad sirven como un hilo que lo conecta @mos convalecientes, y la repeticion de
estas sefias, por la boca de otros, ayuda al lacidentificarlo segin el nimero de su
habitacién. De hecho, el personaje del 52 deseilzesefiorita del 37: «La seforita del 37
sigue teniendo sus pequeiios tropiezos. [...] Lo gae teme es la soledad. Quedarse a solas
la desazona, porque le saltan a la memoria todamighachas que ya murieron>3.»Lo
mismo ocurre viceversa: «El pobre 52 es un sanabldHcon una tristeza sin limites y sus

ojos castafios brillan como empafados por las lagti#f.

Anteriormente destacamos que la novela se caragtpar la inaccion, y esta inaccion
se representa por medio de una estructura pecylise, refleja en ella a la vez. Es una
categoria bastante discutida por los criticos, ymroientras los personajes son inactivos
fisicamente, existe la actividad pensativa en eauaade ellos que indirectamente nos lleva a
otra dimension que es la dimension de la condigiéntal de los convalecientes — un mundo
a la vez tranquilizador y perturbador. Muchos oogi Paul llie (1963), Alonso Zamora

Vicente (1962), y John W. Kronik (1983) entre ofrasalizan profundamente la presencia de

L El nimero de las habitaciones del sanatorio emjlesse encuentran los tisicos. Cada personajes sie
habitacion, y asimismo el nimero que sirve de iieation.

2 Camilo José Cel&abellén de reposdBarcelona, Ediciones Orbis S.A., 1984, p. 29.
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las distintas dimensiones de la novela. Cada ursudeanera habla de tres planos en los que
se realiza la idea celiana. Aqui nos atendremamnaélisis de Zamora Vicente (1962), que
destaca, en primer lugar, el mundo de los enferswss pensamientos revelados en primera
persona. Los siguientes dos planos son las intromeis del mundo de los sanos en la vida
rutinaria y misteriosa del sanatorio y, por tercetanundo de los sanos en torno al sanatorio.
Los tres planos estan unidos mediante las reflesiale los convalecientes, y dentro de cada
plano estamos testificando a nuevos estados delecor El tiempo de los enfermos
transcurre en contemplacion de la vida que sucesleadrededor, y asi recibimos la imagen
de tres mundos exclusivamente por parte de elf@sdimension que Paul llie (1963) designha
la profundidad psicolégica. Precisamente esta déidartiene el papel de unir las realidades
de los enfermos con las de los sanos. Muchos panszs que mondélogos interiores y flujos
de conciencia de los convalecientes sirven pareridesa los personajes perollie indica «son
antes procedimientos de introduccion de elemeraies icomo tiempo, accion, andlisis de
situacion y materiales panoramicos que contribuesa desarrollo del caracter, mas propicio
a surgir a través del didlogo y la accién.®or lo tanto, se deduce que todos los monélogos
interiores estan en funcion de accion en mediaderititud espaciotemporal., y que ademas,
unen tres aspectos novelescos: lo fisico, lo psdquilo estructural. De ahi que la novela
«revela una perfecta correspondencia entre el iesfigico en que se desarrolla, el estado
psiquico de los personajes y la estructuracioniteidnica del texto33.

4.2. Ausencia del tiempo

Pabellon de reposanerece llevar el titulo de uno de los fendmenamdiios mas
notables del siglo XX, y ¢por qué es eso? Sefdlandeva (1994) que este titulo merecen
los autores que experimentan con la novela y coyala, de alguna manera, represento cierta
transformacion literaria. Durante los afios 40 y d# siglo XX Cela experimentd con
diferentes aspectos novelisticos, desde la técraoativa hasta la tematica, sin embargo, la
experimentacion con las categorias espacio-temgsord situé en la lista al lado de
distinguidos autores europeos, como son T. MannPiMust y J. Joyce. La modificacidon
temporal es una de las caracteristicas de la mticalidel siglo XX, o mejor dicho Eusencia

del tiempg y «esta nueva y creciente preocupacion tempbesle mucho que ver con el

%5 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 78.
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descrédito de la eternidad como pilar fundamergdbdantigua concepcion del hombre y su
entorno.®’. De ahi que el tiempo se vuelve la preocupacidrrale no solamente de Cela,

sino de los convalecientes que residen en el samato

En Pabellén de reposano cabe hablar decciono trama. Esto supone la ausencia de
una sucesion de acontecimientos, lo que a su vewoga la proscripcion del tiempo
cronolégico.3® La categoria temporal practicamente forma el roedd la trama; segun el
planteamiento de Paul llie (1963) el tiempo crogad casi no existe pero «se hace visible
ante todo por su ausencia»En otras palabras, aunque el tiempo no existobigicamente,
existen ciertos hitos temporales que hacen visbfpgresencia del tiempo. Incluso, los tisicos
mismos, que estan tan preocupados por el pas@uagld, ayudan que la categoria del tiempo

adopta mayor fuerza.

En primer lugar, se nos dan los hitos temporalesmarcan las estaciones del afio en
las que se encuentran los convalecientes. Desli#gca«lla parte primera tiene lugar al
comienzo del verano; el intermedio, en agosto;elgusda parte, al empezar el otofio; el
epilogo, en noviembre®» Es siempre el personaje del 52 el que inicia riantacion
estacional, y asi tenemos representadas todastiEsomes del afio, que ademas tienen un
sentido simbdlico, porque en el verano los pergsnapdavia no sienten los sintomas
maximos de la enfermedad y guardan la esperaniardeuperacion; lo afirma el personaje
del 52: «Pronto volveremos otra vez a la vida actal bufete, a la Redaccion, a la tertulia
con los amigos, y olvidaremos en seguida todo saga. Si, dos meses se van rapidamente,
dia tras dia, y aunque a veces parezca como gientao hay que desesperar; dos meses
solamente...5. Como va pasando el tiempo hacia el invierno, d@a6n del afio mas
desagradable, va también progresando la enfermgadad, ella el estado psiquico que trae la
desilusion y la desesperanza. EI mismo personajgi al principio, en el verano todavia
guardaba la esperanza de su mejoramiento, en lad@garte cambia su punto de vista por
completo, y dice: «Me voy a volver loco de triste¢aerme claudicar sin ni siquiera fuerzas

para asirme al tiempo que se rie de mi espanto.Y.cdda gota de sangre que ceden mis

>’ Dario VillanuevaEstructura y tiempo reducido en la noveBarcelona, Anthropos Editorial, 1994, p. 40.
%8 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 80.
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pulmones es un instante de vida que se esCap&m estas pocas lineas no solamente
testificamos al cambio del &nimo sino también arksencia del tiempo que se vuelve tan
presente y abrumador. Cela logra que el tiempetoilpamos tan unido a los personajes, y a
la vez tan constrefiido, y asi «evita hacer sefi@nies al lector, prefiriendo disfrazarlas en

las actitudes de los personajes, expresadas delaaan el tema de la novel&»

El empleo de diarios y cartas es uno de los métadmdo por Cela para dar la
sensacion de cronologia, y segun llie (1963),eehio se hace explicito. Ademas, los diarios
y cartas les sirven a los convalecientes para plassus sentimientos, experiencias y
recuerdos. La sefiorita del 37 lleva el diario, g thas van desde el sabado 12 hasta el
miércoles 23. Su diario en la segunda parte siguaismo patron, es decir, nuevamente
expresa sus pensamientos en un periodo de docey di@s otra vez desde el sdbado hasta el
miércoles. En su diario ella expresa sus actitusigsre diferentes aspectos de otros
personajes, y dice: «Mi amigo el 52 dice que soy romantica y una sofiadora. No lo sé.
Quien si me parece sofiador y romantico es él, wserssible corazért® Aparte de expresar
las emociones y ciertas convicciones, los tisiefisxionan mucho sobre su declinante salud,
es decir, «toman meticulosa nota de los ataquewidas, los vomitos de sangre y la
intensidad del color de las expectoraciofiésy; esto es precisamente evidente en el caso de
la mujer del 37 cuando dice: «He vuelto a bajapeko; esto no hay quien lo detenga. Debo
estar horriblemente fea, tan delgadd.stas habitaciones en los que se encuentran los
personajes se parecen a carceles, y ellos no trneho que hacer, asi que queda tiempo
para reflexionar sobre sus vicisitudes fisiologidas cuanto a las cartas, las escriben dos
personajes, el personaje C de la habitacion nudierp el personaje B del 2. Las cartas de
estos personajes estan dirigidas a diferentesdéastios, asi el personaje C le escribe cartas a
su amada, Yy el personaje B le escribe cartas ar slfin A.G., administrador de B.E.L.S.A.
La simetria es, segun llie (1963), uno de los peACIpios estructurales, aparte de la
simultaneidad y polaridad, y es evidente en laaggmtacion de los capitulos y frases que se
equilibran entre si, tanto en la primera como esdgunda parte. Ademas, la simetria es
visible precisamente en estas cartas, porque cada de los personajes empieza con el

%2 Ibid., pp. 115-116.

8 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 85.
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mismo sintagma, sin la minima variacion. Asimisrhpersonaje C empieza cada carta con
Amada mia de mi corazply el personaje C empieza cémigo mio La estructura tan
ordenada representa la monotonia formal, es deéne su réplica en el enloguecedor e

inmutable ritmo del reposd@%

La sensacion del tiempo cronologico Cela lo carsigademas, con la antitesis pasado-
presente. Cierto es que los convalecientes pasarayaria de su tiempo encerrados en sus
habitaciones, y con la ausencia de la accién tesdgarabién la ausencia del tiempo. Sin
embargo, con las evocaciones de los tiempos pagadwslas intromisiones de la gente sana
en el mundo de los enfermos tenemos la sensacida decion, es decir, del tiempo. Por
ejemplo, en el primer capitulo el personaje 52 nlescquehaceres del cocinero, y asi
solamente tenemos las indicaciones de cierta acelémo quisiera estar bueno y sano, como
el cocinero, y pasear a la noche por los caminelsphzo de las criadas. Las criadas son
alegres, y en las noches de luna les gusta carstaiidjos aires cadenciosos de su paf&...»
Las indicaciones del tiempo/accion lo tenemos mamen una escena del presente: «El sol
hace ya varias horas que ha traspasado los ultejaatos y los habitantes de la ciudad corren
presurosos a abrir sus puertas, a esconderse denfie casas, a acicalarse como novios para
lucir a la deslumbradora luz de las arafias dddosingsde lasboite de las Embajadad’

y luego en una vuelta al pasado: «Tu estabas sagagor la emociéon —jeras tan joven!'—y
vefas venir el beso por el aire, dulcemente posaliee las flores y sobre los sonido$’..En
conclusioén, la ausencia de la accion acentla paimiente la memoria de los tiempos en los
gue la accion si existia. Y se trata de los tiengasados de cada uno de los enfermos, los

tiempos en los que estaban sanos.

4.3. Dualidades

La novela se basa en variadas dualidades que da foema sirven de hilo que une
distintos aspectos de la novela, como es por egneplaspecto del tiempo, ya analizado, y
los aspectos de la muerte y de la accion. En priagar tenemos la dualidad enfermedad —

salud expresada por la boca del primer person&je2le<Uno quisiera estar bueno y sano,

" paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 100.

%8 Camilo José Cel@abellén de reposdBarcelona, Ediciones Orbis S.A., 1984, p. 29.
% Ibid., p. 63.

" Ibid., p. 158.



como el cocinero®. La enfermedad y la salud representan dos polmspletamente
diferentes entre si, por lo que llie (1963) utileste hecho para afirmar la presencia de la
polaridad estructural, y dice: «la novela se conepta antitéticos modos de ser oscilantes de
un extremo al otro%. Claro esta, el polo de la enfermedad es muchoduoésnante en la
novela, y puede ser por el hecho de que, segunikKi@d®83), la novela «se publica
precisamente en el afio — 1944 — en que fue destauldesstreptomicina y un siglo después
de aquella época en que se consideré la tubersutmsno la mas espiritual entre las
enfermedades’® La gente temia mucho a esta enfermedad, puestoauexistia la cura, y
los infectados estaban obligados a vivir en unaettena, aislados del resto del mundo. La
sensacion de estar descomponiéndose, tanto fisited @siquicamente, produce en los
protagonistas de la novela el sentimiento de l@sfesanza, y asi similares sentimientos de
todos los siete protagonistas crea un ambienteragtfamente pesimista y triste, al contrario
del mundo de los sanos y del mundo natural en ellgs pajaros vuelan y cantan. La
enfermedad causa cierta marginalizacion espadactial del individuo, por lo que la realidad
gue asi comparten los enfermos, residentes delosemaes ajena y dificil de entender a los
gue se encuentran fuera del sanatorio. El aisldmiesta, incluso, presente entre los
individuos del sanatorio que se diferencian eritposel nimero de la habitacion en la que se
encuentran; la habitacion es como una cércel. Yegr caso, hablamos incluso de la
despersonalizacion de los individuos. La sefal@ad0 expresa su miedo e incomodidad al
respecto con este tipo de trato social: «Lo Unice gne preocupa, que me preocupa
intensamente, abrumadoramente, es ir viendo misgh@g) mis combinaciones, mis blusas,
mis medias, todas marcadas en rojo: «40», «40x;, €0 que hayan dejado escapar ni una
sola. Es una obsesién que me persigié. Otros personajes como enfermeras, médicos son
identificados por su profesion. A diferencia deoglllos tisicos desde que ingresaron en el

sanatorio, adoptaron el numero de su habitaciorogminica sefial de identificacion.

Los convalecientes todo el tiempo pasan reflexidnasobre los aspectos, tanto
positivos como negativos de la vida, y van ofredeesu propio punto de vista. En esto reside
la subjetividad de la narracion. Cada imagen déda fuera del sanatorio o descripcion de

otros personajes parte de una vision personal delda que es distinta de la vision objetiva

" Camilo José Cel@abellén de reposdBarcelona, Ediciones Orbis S.A., 1984, p. 29.
"2 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 101.

3 Ibid., p.106.

" Camilo José Cel@abellén de reposdBarcelona, Ediciones Orbis S.A., 1984, p. 59.



gue se le presenta al lector en el intermedio.|Ertermedio el autor nos ofrece cierto cuadro
estadistico, donde los enfermos no son mas querogmg donde aparte de este cuadro
tenemos una descripcion objetiva de la atmésfdraat@torio. En contraste con la narracion
del intermedio estan los convalecientes con sugnés plenamente subjetivas, y en esto resta

la dualidad subjetividad — objetividad.

La muerte es omnipresente en la realidad de le®sisy todos ellos viven temiendo a
ella, segun afirman ciertos personajes: «Si la tauay hubiera arrojado la pluma lejos de la
huesuda mano del 11, esta carta hubiera sido, [pebante, mucho mas larga.»; «Insisto. La
muerte llama, uno a uno, a todos los hombres ys anlajeres todas, sin olvidarse de uno
solo¥>. Y asi, la muerte se convierte en una preocupamdstante, igual que el tiempo. La
muerte y el tiempo estan en cierta oposicién pugséocon la muerte se le acaba el paso del
tiempo al uno, sin embargo, en ciertos fragmergrtiales estos dos conceptos se ven unidos
a base de un sentido metafisico, por ejemplo: douya de mis heridas, pero convaleciente
todavia — ¢por cuanto tiempo, Dios mio?- de unecife a los pulmoness: Esta pregunta —
¢ por cuanto tiempo? — es, aparte de una desesgnalda para la curacion dirigida a Dios,
una pregunta que implica la reflexion sobre eliderde la vida, es decir, pone en cuestion la
mera existencia de la categoria temporal. Resuieargp solamente el convaleciente, sino
todos los humanos no tenemos el poder ni sobréeselirdr del tiempo ni sobre la muerte.

Asimismo la muerte y el tiempo ya no se ven taresmms.

Por ultimo, existen dos dualidades mas: acciOmpese y presente — pasado, ambas ya
parcialmente analizadas. Los convalecientes ncaadigicamente. Lo Unico que hacen es
reflexionar sobre las palabras de los que si actiae trata de las enfermeras, los médicos y
sirvientes: «Me dice la enfermera que parecia imaita de marfil, con sus alabastrinas
manos cruzadas sobre el regazo como en ordéidrsdualidad accién — reposo es evidente
en la descripcién del mundo fuera del sanatorigtwEmos un largo rato sin hablar, con las
manos enlazadas y la imaginacion volando como jarg&obre el alto muro poblado por la
yedra.¥®. Y también en la siguiente escena: «Los pajarobasereunido en bandadas y

acuden piando a nuestros balcones, detras de & wigenuamente ignorantes de que la

S Camilo José Cel@abellén de reposdBarcelona, Ediciones Orbis S.A., 1984, p. 165.
bid., p. 171.
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8 Ibid., p. 158.



muerte es lo Gnico que podemos ofrecerl@ésNuevamente destaca la omnipresencia de la
muerte que penetra en cada segmento de la novéhaoge unida a la dualidad presente-
pasado. El presente y el pasado se diferenciap shten las emociones que producen. El
presente es triste e inactivo mientras que el pagaxvoca emociones de nostalgia y de cierto
bienestar, como lo muestra el personaje del 52h« 4 Cuando sera que yo vaya de nuevo a
correr la cortina de mi cuarto de trabajo, aquetitina de recio terciopelo azul oscuro, a
cuyo amparo tan bien estaba, y fuera de la cualapseaquel mundo misterioso y entrafiable

de fabula y de poesia? Debo sobreponerme a ldgiasty.

Por lo visto, la novela es una representaciérodest tipos de contrastes encarnados en
siete protagonistas principales cuyas sendas vit@ieen el mismo fin: la muerte. De ahi que
el atald es, segun Kronik (1983) un leitmotiv ppat de la obra. Hay momentos en los que
los convalecientes se olvidan de su enfermedadgeaudo representados por los viajes
mentales al pasado consolador, aun asi el motivatdéd siempre parece interrumpir estos
estados de tranquilidad: «No puedo, sin embargartapde mi la idea de su cadaver,
encerrado en esa funda enternecedora del atiteiNo puedo borrar hoy de mi recuerdo la
idea de su cadaver, olvidadamente encerrado etadd.#’. Ambas oraciones expresan la
idea de la muerte, incluso, el orden de los moterotas oraciones es casi idéntico, por lo que
nuevamente encontramos la simetria. ¢De ddéndestaracion? En la biografia de Cela
encontramos un dato relativo a la tuberculosis mp® informa de que el escritor, en un
periodo determinado de su vida, también fue inteyrean un sanatorio antituberculoso. De ahi
gue la novela representa una experiencia pers@miificada en siete sendas diferentes

mediante cuales Cela plasma, indirectamente, tosres una vez vividos como tisico.

bid., p. 161.
8 Ibid., p. 33.
8 |bid., p. 45.
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5. NUEVAS ANDANZAS Y DESVENTURAS DE LAZARILLO DE TORMES
(1944)

5.1. Antecedentes historicos

La historia del género picaresco empieza en ell&bd con la publicacion de la novela
tituladaLa vida de Lazarillo de TormeEsta novela no solamente significo la introducaé
un nuevo género literario sino que también conaementos extremadamente realistas, la
narracion en primera persona y la ideologia maate anuncié el progreso en el desarrollo
de la critica social. De hecho, la novela repre@se®l punto inicial de la moderna novela
realista europed% Desde entonces, ha sido estudiada por gran niteesstudiosos, cuya
atencion ha sido atraida principalmente por swetsira abierta en cuyo centro esta situado el
picaro con todas sus aventuras y desventurastexyéectoria de un amo a otro. La trama de la
novela picaresca, de esta manera, sigue los akilugl pobre picaro condenado a la vida en
una sociedad insensible. La novela picaresca asitaeser «una novela de busqueda, de
educacion¥' cuyos elementos parddicos acenttan la sistendgigadacion del protagonista
en el proceso de su desarrollo personal. En esje personal se nos ofrecen las notas
autobiogréaficas como prueba de la veracidad doctahen esta veracidad tiende a ser el

rasgo principal del todo el género picaresco.

Aparte de la dicha novela, conocemos en la héestbieraria espafola otras obras
también pertenecientes al género picaresco, quearcob similar éxito. Destacamos
solamente dosGuzman de Alfarachée Mateo Aleman 1.a historia de la vida de Buscdate
Quevedo. Las dos novelas de igual manera usarido®etos autobiogréaficos y realistas, y
hasta podriamos decir que amplian los element@steaisticos de la novela picaresca. Los
héroes de la picaresca, segun el planteamiento us¢éaw® Correa (1977), mediante una
experiencia aleccionadora, se dan cuenta de lammesde una realidad brutal, y a través de
varias experiencias del mismo caracter pierdan recencia de nifilos. De hecho, las
experiencias negativas adoptan el caracter de d#oiniciacion al mundo malicioso.
Réapidamente, picaro toma conciencia de que se minawnte una sociedad hostil dominada

por los engafios y las burlas a cada paso. La dedaiccada héroe picaresco reside en el

8 Gustavo Correa: “El héroe de la picaresca y duéntia en la novela moderna espafiola e hispanazmat,
Thesaurus, vol. XXXIl, nam. 1, 1977, p. 75.
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hecho de buscar la manera de sobrevivir en un mamdmalo, adoptando de esta manera los
rasgos de éste, y convirtiéndose en el miembra d®diedad que tanto disgusta. La novela
picaresca presenta asi, «una trayectoria de dejpaditerior del héroe que se halla
relacionada con su propio pasado, con sus exp&germesmoralizadoras y con su
enfrentamiento con un mundo dificil y engafoso.réspuesta del picaro a su situacion de
inferioridad en el mundo social es la de convestea un burlador de los demas que utiliza

armas de la disimulacion y del fraud8.»

Claro esta que a lo largo de la historia, y espheante en la época contemporanea hubo
casos de los escritores que hicieron un corto dajeuelta a la antigua tradicion picaresca,
ofreciéndonos su version del heroismo picarescmocpor ejemplo, Pio Baroja en sus
Aventuras, inventos y mixtificaciones de SilveBamdox(1901) y la trilogid_a lucha por la
vida (1904-1905). Sin embargo, nuestro objetivo no fecer el andlisis completo del
desarrollo del género picaresco a lo largo de #dotia literaria, tanto espafiola como
hispanoamericana, sino solamente sentar las basasppder situar a Cela en este amplio

contexto del desarrollo de la novela picaresca.

La aparicion deNuevas andanzas y desventuras de Lazarillo de Bofh®d4), en la
novela de posguerra, en Espafia, establece undaditcucon la tradicion picaresca, donde
Cela «recrea un nuevo Lazaro, que se salva, coniygirF€enteno, de la desmoralizacion
predeterminante de los héroes picarescos, si biemirta su vida en completa frustracidf.»
Segun la idea de Correa (1977), Lazaro de Celal igue Lazarillo de Tormes, descubre
poco a poco la malicia del mundo que lo rodea. HEste tanto fisico como de conciencia
esta siendo realizado por los diferentes lugaregsjmiia y mediante diversos contactos
sociales. Lo comun a ambos Lazaros es la condioigterial, o en otras palabras dicho, la
condicion de «una privacion fisica que le obliga aontinua blusqueda de un bienestar que
nunca llegara a realizars& £s el tipico rasgo del héroe picaresco que enivel mas alto,
hasta representa el sentido de la vida de picadicional. Cada vez que el protagonista
emprende un viaje, es porque tiene hambre o pdegoeurre cierta cosa con su amo. Si no
fuera por el deseo de mejorar su condicion majesgatjuedaria por el resto de su vida en un
sitio, viviendo una vida sedentaria. Pero siendadenado a la busqueda de una vida mejor,

% Gustavo Correa: “El héroe de la picaresca y duéntia en la novela moderna espafiola e hispanazmat,
Thesaurus, vol. XXXII, ndm. 1, 1977, p. 79.

8 Ibid., p. 87.
87 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 113.



es posible indicar que «el camino es visto como fonma de condena, contra el propio

albedrio, infligida por el desarraigo y la insedad.®.

5.2. Elementos picarescos

Antes de presentar los rasgos generales de laangiehresca debemos explicar el
significado de la palabrpicaro. Zamora Vicente (2002) afirma que la palabra apéarpor
primera vez en textos de hacia 1541 y 1547, y guetérpretacibn mas antigua la pone en
relacion con el latipica, lo que en traduccion significarfaiserable Existen también otras
interpretaciones del sentido de la palabra, como gpemplo, elmendigo el ladron, el
desharrapadppero todas son sinGnimos que determinan una ays®na obligada a hurtar
para sobrevivir en la sociedad que le tocé vivirpiEaro es el protagonista de cada novela
perteneciente al género picaresco. A pesar deesenocibles por el personaje del picaro, las

novelas del dicho género tienen en comun la estaiciovelistica y el estilo similar.

Las novelas picarescas suelen ser divididas eadtyatcapitulos. Asimismo la novela de
Cela se divide estructuralmente en nueve tratadedijante los cuales seguimos la trayectoria
de la vida de Lazaro, en forma autobiografica. Blteramos de su origen y de los amos que
ha cambiado durante su vida, en sus aventurasgpafig. Asi dividida, la novela nos facilita
la introspeccion en las etapas de la vida del hpiweresco, y de modo cronolégico. Cada
tratado, por su estilo de escritura, puede seo leidependientemente del resto de la novela.
No obstante representando una de las etapas ¢eld@bprotagonista, esta en la unién con

los otros tratados.

El estilo «se apoya en la lengua hablada y no essdaita, lo cual imparte un tono
coloquial a logratados]...] siguiendo el patrén de su remoto antepasatisigie XVI1.»%°, lo
cual significa que el objetivo de Cela ha sido darta fiel representacion de la primera
novela picaresca. Efectivamente, igual que ocurra @éovela del siglo XVI, al principio del
libro Cela titula los tratados y anuncia, en uresd; que va a suceder en el determinado
tratado. Ademas, existen otros rasgos que muekréiel representacion del protagonista

Lazaro del libro de Arcipreste de Hita, y lo afir@astavo Correa:

Lazaro cuenta su historia en un estilo directo gatdidencia, en un lenguaje preciso y de cufio
coloquial. Su individualidad y singularidad existith quedan destacadas por su personal vision

8 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 113.

8 Rosa M. Cabrera: “El picaro en las literaturaspduiscas”, Actas del Ill Congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanistas, México, El Colegiauixico, 1968, p. 168.



de dentro hacia afuera, en sus varias etapas de aéiadolescente y de adulto, frente al
ambiente que lo rodea, como también por el punteisia de otros personajes en relacion con
41 90

el.

5.2.1. El picaro Lazarillo

La cuestion del picaro reside en su forma pecdkaofrecer la vision deformada de la
realidad que le circunda. Su vida puede ser dimidid dos periodos claves: la nifiez y la
madurez. Todas las acciones el picaro las commmaa primera edad pero las escribe en sus
ultimos afos. Estos ultimos afios estan represenfaalola desilusion, es decir, el picaro ya
no es tan ingenuo como habia sido antes: «...poretlloinismo con que todos suelen
comenzar narrando sus origenes y las costumbrenirsdinles de sus progenitores, no es
imputable a los afios picaros, sino al escepticissrperiencia y total desprecio de toda
nocién moral de los afios madurdd.sazarillo no tiene mucha nocién sobre sus origeloe
gue muestra evidente analogia dam vida de Lazarillo de Tormedel afio 1554. Nunca
conocié a sus padres pero sabe de ellos graciagjael los otros le habian dicho de ellos.
Asimismo de manera insegura menciona a su madrelgsenas de los autores coinciden en
gue se llamaba Rosa de nombre y Lépez de apelledoque era una moza garrida, de lozana
color y carnes abundantes?.»La mencion irénica de su padre nos hace entemaerel
pobre Lazarillo no tiene ni idea quién podria sepadre y asi tenemos cierta representacion
comica de logpotenciales padresun recaudador de contribuciones, Chubasco «darian
y mala persona, Froilan Quinteiro, y don Serafin Serrano «un iterd que era concejafs
gue segun Lazaro, tiene mas posibilidades de sepasiie que cualquier otro. Esta
representacion de sus origenes, al principio deoleela, cautiva el interés de los lectores

principalmente por el estilo sencillo y graciosamteoducir al protagonista.

Los origenes de Lazaro, aunque parezcan irrelevantprimera vista, son los que
determinan el futuro de Lazarillo antes de nacitoerSu vida esta condenada a la

inseguridad, el hecho que parte del saber acercusi@adres. Su pasado es tan inseguro

% Gustavo Correa: “El héroe de la picaresca y duentia en la novela moderna espafiola e hispanazmat,
Thesaurus, vol. XXXIl, nam. 1, 1977, p. 76.

1 José Maria de Cossio: “PrélogdNaevas andanzas y desventuras de Lazarillo de Erre Camilo José
Cela: Nuevas andanzas y desventuras de Lazarilleodees, Barcelona-Madrid, Editorial Noguer, 197015.
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como su presente y su futuro. Esta orfandad dargies solo una de sus caracteristicas que
es fuertemente asociada con la soledad frente miloawal principio senti el primer miedo de
mi vida al no ver cerca de mi persona alguna angmiear, 0 amo 0 amigo con quien hablar,
o patrén, en fin, que me arreara una tunda o mepi&sa una salivd® Asimismo de
principio sentimos compasion por el personaje darpi Las caracteristicas mencionadas son
la causa del bajo nivel econémico y social: «yhasi me encuentro pobre como los topos,
después de que por mis manos pasaron a lo largu diela buenas pesetas, siendo lo mas
grave que a ellas no se pegd ninguna, ni a millootaimpoco...%°. Todas estas condiciones
se ven entrelazadas en la vida de picaro, asimpemoausa de baja condicion econdémica el
picaro Lazarillo se encuentra en la margen deda social. La marginalidad del picaro asi
resulta ser uno de los problemas principales eovala y la razon por la que incesantemente
busca compafieros y lugares donde se sentiria comnedeptado: «el sitio donde dormia
estaba lleno de humedad, y por las mafanas tenéa leomo tomada y a veces casi ni se me
entendian las palabras, de ronco como llegué a&stEn medio de todas estas desventajas
existe una caracteristica positiva que desarrtdidas los picaros, como el resultado de tener
una vida dificil, y se trata de la capacidad deptatadn. Lazarillo esta consciente de las cosas
gue le suceden y sabe que esto no es el protadipmal vida decente. A pesar de eso no se
gueja mucho y suele aceptar la realidad tal comepmEgo las cosas son cOmo estan hechas, y
asi y no de otra forma hay que tomariis=a las ropas y a los cueros se me pegé un olor a
droga que me acompafd hasta que me di aire, y awquincipio me molestaba un poco y

me hacia estornudar, después me fui acostumbrgrdo, Gltimo casi ni lo notab&@3

Lazarillo pasa una vida dificil, y de esto no hagla pero incluso en este vaivén de
desventajas, el picaro no se deja llevar por desaAnCon la marginalidad, la soledad y la
falta de dinero el picaro sigue teniendo la corcigede lo bueno y lo malo: «Que robar y
gastar es lo que deja: pobreza y amard¥t.A través de esta corta linea esta expresada la
idea moralizante de la novela. El protagonistagaardestinado a tener una vida dificil, sabe

razonar y separar lo bueno de lo malo. Es intetedarmanera de la que Rosa M. Cabrera

% Camilo José CelaNuevas andanzas y desventuras de Lazarillo de EprBercelona-Madrid, Editorial
Noguer, 1970, p. 53.
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(1968) reflexiona sobre la relacion entre el ayt@u criatura, e indica que siempre ha de
buscarse la relacion entre esos dos. Afirma queckosu personajes y prototipos de la
literatura han sido forjados por la mente del gutarcreacion de su propia fantasia, o los ha
tomado de la realidad circundante, transformandeloscriaturas de perfiles originales y
perdurables}*. Si hemos de apoyar la conviccién de esta crilicamos que Lazarillo
creado por parte de Cela revela ciertas caradtagstie su propia vida, es decir, mediante el
picaro Lazarillo el escritor articula su punto @&tas sobre la sociedad espafiola.

5.2.2. Caricaturas de ambiente y tipos sociales

La vision del ambiente picaresco nos esta ofrepmtaparte del picaro Lazarillo. Las
aventuras por las que pasa y la gente que condimaimel caracter del ambiente tanto natural
como social. Esta visidn que los lectores recibiness una vision deformada del mundo,
segun el andlisis de J.M. Cossio: «...esta visibrorodefda del mundo es el punto de
tangencia de la novela picaresca con lo que elitatario se llama realismo, y claro es que si
la visibn concedemos que es, como sin duda essndadia, se pasa de realista, aunque por el
lado contrario del idealismo entendido a lo vulgacorriente.3°Ahora estamos ante un
dilema - ¢ es la novela picaresca una novela raalisintirealista? Es una novela realista, aun
asi, la realidad representada en ella parece sercarcatura, y por ésta razon puede

parecernos que las aventuras por las que paszaeb pienen cierto aspecto inverosimil.

¢, Como es el ambiente del picaro Lazarillo? Debgeirecipio, con la cuestion de los
origenes, Cela quiso proyectarnos la imagen dededad, del mundo lleno de engafios y
burlas. Estamos ante un ambiente injusto que nos $entir compasion por Lazarillo, cuyo
primer recuerdo de nifiez es la imagen de estaraafygama la teta de una cabra, su madre
adoptiva. Los primeros contactos con el mundo séeibacen ver la insensibilidad de éste.
Al contrario, el mundo natural no parece ser tastihdacia él. La naturaleza estd en
oposicion con la sociedad. Ella es domada y sereglaprimer recuerdo de mi nifiez me
coloca agarrado a la teta de una cabra, mi madgtiad, la que me dio su calor cuando

horro de calor estaba, su leche cuando hambriem@aba y sus inclinaciones, cuando

11 Rosa M. Cabrera: “El picaro en las literaturaspduiscas”, Actas del Il Congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanistas, México, El Colegiauvixico, 1968, p. 163.
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inclinarme era facil de tierno y mamén como €f&.»Precisamente esta escena nos puede
parecer un poco inverosimil por éste caracter iwstade la naturaleza. Pronto Lazarillo
saledel seno de la naturaleaase confronta con la crueldad del mundo humasaleeir, de

la sociedad. El ambiente social es propicio a lincigencia y necesidad de valerse por si
mismo. A lo largo de sus aventuras Lazarillo llegacontacto con distintos personajes, unos
mejores y otros peores, que pPoco a poco van cgesttlo su imagen negativa sobre la
sociedad. Los amos son, en mayoria, responsabléasddesgracias del picaro. Ellos le
ensefian robar y engafar no solamente a otrostaimuén a sus projimos. Pero, también
hubo amos que le mostraron la parte menos desaigad la vida, y por los que, incluso
llegd a sentir, cierto grado de amor. Por esto pmdeconstatar que el diapason de las

caracteristicas de los amos es bastante amplijoielweremos a continuacion.

Los pastores son los primeros representantes deciadad que encontramos en la
novela. La cabra cuyo leche Lazarillo bebia fuecdhra de estos pastores, y cuando se
enteraron no sintieron compasion por el pobre sifio que lo golpearon. Fue por primera
vez que Lazarillo pens6 en cambiar el sitio: «Déspe recibir los palos y pasarme la noche
llorando a moco tendido, empezé a cobijar mi mémtielea de la fuga..'3" Los pastores
son, en este caso, representantes de la socief@ady s manera de tratar al picaro puede
significar dos cosas: su propia insatisfaccionleovida, a causa de la pobreza, o su maldad y
falta de comprensiéon. Sea como sea, los pastoeeenfuos primeros que le condenaron a

Lazarillo a llevar una vida marginal.

Luego vienen tres personas viejas que resultaesnusos musicos. Muy pronto
Lazarillo se hizo amigos con ellos, y ellos lo daepn en su cuadrilla. Claro esta, como le
ocurre a cualquier picaro de las conocidas novelay, pronto el picaro se da cuenta de que
no son tan buenos como le parecieron a la primsta: wlos artistas no eran tan espirituales
como a primera vista parecian y si, en cambio hesnpracticos y sagaces y sobradamente
acostumbrados a salir gananciosos en la empefiaierna lucha con los dia¥>: Estos
musicos abusaron de la ingenuidad del picaro, yol&ron lo que honestamente habia

ganado:
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...cuando uno es tierno como yo era entonces, corete frecuencia la mas necias
imprevisiones, y una de ellas — la que lloré en luates — fue la de creer honrados y
cumplidores a los hombres hechos y derechos, cuarggeriencia viene después a aconsejar
que la honradez y el buen cumplimiento no son cdsda edad ni de estado alguno del alma o
cuerpo y si virtudes tan escasas como deben $es {@ones por nuestros mont&s.

El sefior David y sus amigos son el tipico ejem@dadhipocresia social. A primera vista se
mostraban como unas personas cultas, refinadasjm@saber amplio sobre el mundo, pero
después de un tiempo que pasaron con el picattagevelando su verdadero caracter: «En
cuanto me consideraron como paje o criado olvidawmefinada y estudiada manera de
hablar y se mostraron tan soeces y juradores cormaantiguos amos, forma natural que
abandonaban en cuanto volvian a encararse contafiex.»®’. Estos musicos, le sirven a
Cela, para lanzar una critica no solamente a leedad de la novela, sino a la sociedad
espafola, porque la hipocresia es una caractaréioun de las sociedades contemporaneas.
La hipocresia es como un medio que le sirve aliddo a conseguir los escalones mas altos
en la sociedad. La gente hipdcrita no tiene coe@ey no le importa si hacen dafio a

cualquier persona siempre que puedan aprovechalsesduacion.

A diferencia de los musicos, aparece, en el sgeigratado, el penitente Felipe con el
gue el picaro encuentra la paz. Felipe es un homilite que sabe muchas cosas. Tiene
mucha experiencia y con sus frases, casi filosgfieaaconseja al picaro durante el periodo
gue pasan juntos. Felipe alaba mucho el agua grisidera necesaria para todos aspectos de
la vida. El vive con la naturaleza, la misma ndana que antes describimos como serena y
domada: « - Pues no te internes en tu vida pomiastaiias; sigue el curso de las aguas y
procura siempre no caminar por sus bordes cuamdartehos sean ya que vadearlas resulte
dificil.»'%. De la manera indirecta Cela quiere insinuar gqsehombres que viven con la
naturaleza son contemplativos y espirituales arehif@a de los que viven solamente para
acumular los bienes materiales: «Al principio deuebar sus filosofias me parecié el
penitente Felipe, no sélo hombre de raro saberepgu tal siempre lo tuve -, sino también
espiritu serio y contemplativo, como a un hombrecidacia corresponde y poco amigo de
hacer mofa de las imperfecciones ajena¥.£n esta relacién entre el picaro Lazarillo y el

penitente Felipe encontramos algo nuevo que neepa&n otras novelas picarescas. Segun el
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planteamiento de José Mie Cossio existe una escena en la novela questscaga como
«una prueba del poder corrosividel nuevo factor que tiene la novela de Cela erelifcia

de otras novelas picarescas. Se trata de la mdeltpenitente Felipe y la vision de su
cadaver. Es una escena tétrica que nos hace demtirevo la compasion por el protagonista.
Principalmente, porque el penitente resultd se@rima persona a la que Lazarillo podia
confiar y sentirse protegido. La introspeccion anmmente de Lazarillo, justo después de la
muerte del penitente, nos muestra una combina@d@nubciones mixtas, y principalmente de
las emociones, que al principio, habiamos destacadw los rasgos principales del héroe

picaresco. Lazaro siente lastima de si mismo:

Nunca tuve padre a quien querer, ni amigo — fuetgeéhitente sefior Felipe — por quien llorar
en su desgracia, y entonces — Dios sabe si corsmpieado la soledad que para siempre ya mi
espiritu no habia de dejar — se volco mi sentimientmo una torrentera, y mi pena tan doliente
llegd a ser, que a poco me mata lo que tan matheegh mi voluntad: la muerte de mi amo,

una de las dos Unicas personas de bien con lasngqués dias me tropec®.

Las personas del ambiente picaresco buscan désrenaneras de ganarse la vida,
puesto que el hambre es la que incita todas lagrescllevadas por los personajes. Asimismo
conocemos al sefior Pierre y la seforita Violetee ugan gimnasia como medio de ganarse la
vida. La sefiorita Violette «que era por lo que si@Va que mandaba, tales vergajazos —y en
medio de carcajadas tales — me arreabd.tgual que su marido, era estricta, y a veces
violenta. El sefior Pierre era el amo de todosladeforita Marie, de la sefiorita Madeleine —
y el marido de la sefiorita Violette. Era «fuertenooun roble y andaba siempre en camiseta,
aunque hiciera mucho frio. Tenia unos musculosengims en los brazos, y cuando veia una
rama algo recia, la tentaba 3 Ellos son un grupo de personas que viven juréos poder
ganarse la vida, pero en realidad, no se soportanamente. Todo lo que hacen lo hacen por
dinero y estas relaciones interpersonales de lala®e basan en lo material y en el deseo de

prosperar.

La cuestidon social forma la vértebra de la noviedacritica dirigida a la sociedad, que a
menudo va dirigida de manera indirecta, es posiekectar en cada tratado. La sociedad
presentada la forman personas insensibles, digguasaburrirse a cada pobre e ineptos de
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ayudar cuando ante ellos aparece una peticion ddaayor parte de cualquiera: «Y tan
crueles son, que si tiene hambre le llaman vagole/falta el sentido, le tiran piedras; con lo
gue siempre resulta que en cada pueblo de Espafiarh&dombre en los huesos al que
apedrean los mozos, llaman tonto a las mujeresgndos demas hombres que lo que quiere
es vivir sin trabajars* Afiade también: «Me meti en el pueblo y pedi deerp nada me
dieron; me llamaron haragan y me achucharon lomger™. Incluso, en las situaciones
cuando Lazaro no se lo pedia nada a nadie, y sotaraestaba sentado en la plaza, la gente lo

miraba con desprecio:

Tiré paso a pasito para la plaza de la Constitugiare senté a la puerta, aun cerrada, de don
Roque Sartén. La gente me miraba al pasar — lasresugamino de la fuente y los hombres
arreando a las mulas hacia el campo [...] Me mirbaghbre con cara de asombro y se dio
media vuelta sin dejar de volver la cabeza de vezuando, quiza por ver la traza que yo
teniat®
Asimismo la novela abunda en ejemplos que lanzancuitica social. Es interesante como
Cossio (1970) analiza este aspecto social de lalamoko lleva a unos niveles mas altos, y
hace comparacién con la novela picaresca del 3ylb. Indica que el tema del hambre,
adopta nuevo rasgo en la novela de Cela y de Bargjae este tema no puede ser observado
solamente desde el punto de vista social, sinobi@s se convierte en una preocupacion
politica. Asi lo dice Cossio: «La sensibilidad hmbiado radicalmente y el tema capital de la
picaresca, el hambre, que antes podia tratarsalijmemte y ser objeto de risa y algazara en
una sociedad férreamente asentada sobre jeragpiragueza y poder inconmovibles, hoy es

no menos que el tema central de la preocupacidtigach’.

Afirmacion que Lazaro nos da, a través de su esgpeid, de un mundo injusto e
insensible, nos sirve no so6lo para crear la imatgeta sociedad, o para conocer mejor al
protagonista, sino también para entender mejaelasiones interpersonales que existen en la
novela. Es cierto que los musicos se comportardrcamael pobre Lazaro y se quedaron con
todo el dinero robado, pero mas adelante en lalao@ela nos presenta el reencuentro del

sefior David, uno de los musicos, con Lazaro, ynakidamos cuenta de que los tres muasicos
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incluso se pelearon entre si y se separaron mnelo y por lo que le habian hecho a Lazaro.

De hecho, este suceso se nos presenta para desmogipo de moraleja.

La historia de Lazaro termina en un cuartel, qegis el protagonista, al principio se
encontraba alli «kcomo pienso que han de enconti@ssairlos y los jilgueros al llegar a la
jaula.»% Aunque a lo largo de la novela, en ocasionesinmslitener las sensaciones del
humor y de la ligereza, al cabo de la novelaolade Lazaro se vuelve triste y contundente a
la vez. Ahora es un hombre viejo con mucha masrexpsa, y los afios pasados son como
una carga en su espalda. Resume la vida despuésattdl: «después empez6 la segunda
parte de mi vida. Pasé por momentos buenos y mbtantes malos; conoci dias felices y
semanas desgraciadas..., y llegué paso a pasitajuelboy soy$° Al final de la obra, el
autor nos deja con la sensacién de que habra unmdz parte, no obstante, Lazaro nos
convence de que no hay sentido relatarlo todo: ta€@hcamino, ¢ para qué? Fue la espinosa

senda de todos quienes conoct®®»
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6. LA COLMENA (1951)

La trama deLa colmena(1951) se desarrolla en el Madrid del afio 1942Madrid
sucio, pobre y miserable, en el periodo de tres @lala remeda fendmeno cuya forma puede
encontrarse en la naturaleza, y se trata de laez@mUsa el concepto de la colmena para
modelar la colmena humana, que en sus términossemia «una calle ciudadana rebosante
de gente¥'. :De qué manera Cela consigue la imagen de laenalren el mundo de los
humanos? La principal sensacion de la colmena han@ela la consigue con los saltos de un
personaje al otro, y de una situacion a la otraieBipo y el espacio son comunes a casi todos
los personajes, lo que quiere decir que, aunquedm®najes no se conozcan, los lugares que
visitan y el tiempo en el que viven les unen, ysascrea una sensacion de conexion. Gracias

a ello la gran ciudad de Madrid aparece tan peqoeiie la colmena.

6.1. Estructura cinematografica

La colmenaes una novela distinguida por «el numeroso vaidén personajes,
personajes en bullicio, yendo, viniendo, desvivasg] arrastrando su cansancio y su desgana
durante unas horas por una gran ciudatf2. Este movimiento lo realizan 296 personajes en
la estructura externa compuesta de seis capitulmsgpilogo. La estructura interna consiste
en el uso del procedimiento de la camara que poneoen en cada uno de los individuos, y
asi Cela «relaciona personas y lugares por media lema y después fragmenta el curso de
la acci6n desordenando su cronolodfd.»Los individuos que parecen estar en el primer
plano resultan ser solamente unas celdas de lagplamena llamada Madrid. Asimismo,
como una pelicula en cinemascope, se crea la $énskcuna perspectiva amplia. Ademas la
complejidad novelesca reside en la multiplicidadpéespectivas, es decir, en las visiones
variadas de una muchedumbre en movimientocdémara nos puede ofrecer una vision
objetiva del hecho ocurrido, pero también puedeepen primer plano distintas visiones de lo
ocurrido, y dejarnos con una duda, y es precisarerjue Cela hace cuando tienedanara
en sus mano<£l objetivo es proyectar una imagen general daudad de aquella época, por
lo que a menudo importan mas las actitudes sobro@uceso que el suceso mismo. De ahi

gue «cada variacion focal debilita la perspectivgtiva e impone una tension psicologica al
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lector que ha de valorar el suceso. El resultadguesel lector se concentra no en la escena
misma, sino en los modos de verla. El objeto vietulta ya menos importante que el cémo
es visto este objetd?. Resulta que los individuos sirven para dar su@ue vista de la
situacion, y asi influyen en la manera de la queatbr va a interpretar lo ocurrido. La escena
de la novela en la que un hombre no tiene diner® pagar su café es el principal ejemplo de
esta técnica. Primero el narrador inicia la esckciando: «Uno de los hombres que, de codos
sobre el velador, ya sabéis, se sujeta la palatadrcon la mano — triste y amarga la mirada,
preocupada y como sobrecogida la expresion —, fwalpleel camarero. Trata de sonreir con
dulzura, parece un nifio abandonado que pide agua@casa del camind® La situacion
objetiva nos presenta Luis, el echador, cuandelé¢a a la duefia Rosa lo ocurrido: «Sefiorita,
dice Pepe que aquel sefior no quiere paljarBofia Rosa sin una pizca de piedad ordena que
saquen ese hombre a la calle. La escena vistdatanmdos presentes en el Café y asi el
acontecimiento avanza mediante los didlogos denttistindividuos que ofrecen sus propios
puntos de vista. La sefiorita Elvira es uno de mosviduos que ofrece su punto de vista, y
dice: «jPobre chico! A lo mejor no ha comido enct@ll dia, dofia Rosa?$. Ella simpatiza
con el hombre. Pero la opinion de otros personajess tan suave, sino mucho mas cruel,
como es en el caso de dofa Pura, la mujer de dua:R&l que trabaje que se tome su café y
hasta un bollo suizo si le da la gana; pero elrquiabaje..., jpues mira! EI que no trabaja no
es digno de compasion; los demas no vivimos del>&f. Asimismo con solamente una
escena, es decir, una accion novelesca Cela aflealaterminado nimero de personajes que

al final resultan dar cierto desarrollo argumental.

6.2. Espacio-temporalidad

Existe un elemento de la novela moderna que Vidaay1994) denomina teduccion
temporalen el cine, y afirma que el cine se basa en aepte, igual que la trama dea
colmena que no abarca los pasados ni los futuros dedisopajes. Igual que en el cine, Cela
excluye el pasado y solamente se concentra eneskemie contemplado. El uso de la
reduccion temporags frecuente en la novela espafiola de posgudmaaien, el tiempo es
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unido al espacio, por lo que hablamos del marcacsgemporal. La trama sucede en la
ciudad de Madrid durante el periodo de tres o oudits, y todos los personajes comparten
este marco espacio-temporal, de ahi que «mediartenjuncion de la ubicuidad, la forma
espacial, el simultaneismo y, frecuentemente,daa&on temporal, el narrador puede llevar
adelante la novela de protagonismo mdltiple, lanimista o lanovela de ciudast?®. Visién
similar a esta viene de llie (1963) que consideealiidl como el protagonista de la novela, y
afirma: «incluso cuando los personajes se hallapriamer término, sus sombras se mezclan
con las de las farolas callejeras y las casaseapisitven de fondo. [...] La fisonomia de la
ciudad son sus calles, rasgos lineales y confuso®s que se reflejan los entreverados
propésitos de intereses y caminos encontrad€b motivo de lacalle, como parte esencial
de la ciudad, parece ser un leitmotiv de la noveléartin Marco se para ante los escaparates
de una tienda de lavabos que hay en la Calle dasg8e’; «una bocanada de frio cae por la
calle de Manuel Silvela y a Martin le asalta laalde que va pensando tonterfa§»con
una calle en el centro y una estatua en el Réfitoxes hija de una portera de la calle de
Lagasca®*. Madrid representa no solamente el marco espaiial también uno de los
principales personajes, que estd unido a la cdtegmmporal caracterizada por la
simultaneidad, incluso destaca Villanueva (1994 g@ trata de un simultaneismo tematico,

contrapuntistico y musical, y ademas casi todaadamnes son coincidentes en la trama.

6.3. Principales rasgos tematicos

La colmenamediante tres vertientes — la estructura, el edldematica — pone en
primer plano la colectividad social. La base deekructura, ya mencionada, es el
protagonismo colectivo. El autor pone escasa aiareila psicologia de los personajes que a
menudo son convertidos en mufiecos. En cuanto il esdtificamos al pleno dominio del
lenguaje en sus mas variados registros. Ello esselitado de la presencia variada de los
personajes. Por fin, en el aspecto tematico devala nos encontramos ante una reiteracion

de situaciones en las que hambre, dinero, sexonyohuwegro se entrelazan de forma
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inseparable. A causa de ciertas condiciones secs&mos testigos de la alienacion de los
personajes. Y deducimos la idea central que esderiay el miedo de la posguerra espafiola

ante la que el lector se queda un poco escandalizad

6.3.1. Supervivencia diaria

La sociedad madrilefia de posguerra es pobre, pol@eza se convierte en la
problematica principal de la novela. Otras desgsaai las que se enfrenta la gente son el
mero producto de la pobreza extrema. Aunque lagzabpredomina, hay gente acomodada

en esta sociedad que a menudo suele ser hipdcrita.

El personaje de Martin Marco, un «paliducho, desatkd con el pantalon desflecado y
la americana raid&% que deambula por las calles de Madrid, anuncianeh de la pobreza
en la escena de la salida del Café, después deogpeedo pagar su café. Esta anunciacién al
tema de la pobreza es notable en la siguiente: lkidartin Marco, el hombre que no ha
pagado el café y que mira la ciudad como un nifierem y acosado, mete las manos en los
bolsillos del pantal6n’$® El es el simbolo de la miseria madrilefia y erlquier lugar que
aparece le tratan mal y recibe ofensas, como pan@p en la conversacion con el camarero
que le dice: «Vayase por ahi. Aqui no vuelva areri»>’. El aspecto pobre de Martin Cela
lo destaca de distintos modos, a veces, un soOlerbidvientamenteindica el estado
econdmico en el que se encuentra, y la oposiciomespecto a otros personajes acomodados,
puesto que otros a menudo estan de prisa, impasi@ar llegar a sus destinos. Marco no
tiene ningun destino anteriormente elegido: «Makliarco tira lentamente por el bulevar
abajo, camino de Santa Barbat&»«Martin Marco sigue caminando.3% «Martin Marco
vaga por la ciudad sin querer irse a la cafia.Este vagabundaje de Martin Marco tiene un
sentido importante en la novela. Siendo una personaivienda permanente se convierte en
una figura constante de la calle, y ya que todo dip gente pasa por la calle él resulta ser un
testigo constante y a través de sus ojos vemosciadad tal como es, llena de pobreza y

humillaciones. Martin Marco se encuentra con unarjoita con la que comparte la misma
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realidad pobre manifestada en su forma de vedfs: jevencita y muy mona. No va bien

vestida. Debe de ser una sombrerera; las somtseaienan todas un aire casi distinguitfo»

El motivo de la pobreza no viene siempre expressdforma directa, sino también en
relacion con el dinero, o incluso, la riqueza, camgunto opuesto. Dofia Rosa es el ejemplo
de la persona rica, es mas, «la mujer es riquisitha:a casa donde esta el Café es suya y
cada dia personas de distinto nivel econdmicoavisiu Café. Tanta gente pasa por su Café
gue dofia Rosa puede permitirse a echar a cualpeisona fuera, lo que hace con Martin
Marco. Es depreciable y no siente lastima por nldague es notable en manera de opinar y
de comportarse con la gente pobre: «Dile a Pepgasabe: a la calle con suavidad, y en la
acera, dos patadas bien dadas donde se tercies f@aeha merengadf$. La apariencia

fisica de dofia Rosa es como una caricatura acom@aia ese caracter insensible:

Dofa Rosa tiene la cara llena de manchas, parecesija siempre mudando la piel como un
lagarto. Cuando esta pensativa, se distrae y seviatas de la cara, largas a veces como tiras
de serpentinas. Después vuelve a la realidad yaseapotra vez, para arriba y para bajo,
sonriea?ﬂo a los clientes, a los que odia en eldpodn sus dientecillos renegridos, llenos de
basura:

Todo lo que sucede alrededor del Café termina siendtado en él, por lo que dofia Rosa
esta al tanto de todo. Las vidas se entrelazah @afé bajo una nube del humo del tabaco, y
en las descripciones del Café conocemos distirtasopas y sus formas de sobrevivir a
diario: «Los clientes de los Cafés son gentes geencque las cosas pasan porgue si, gue no
merece la pena poner remedio a nada. En el deRlog& todos fuman y los mas meditan, a
solas, sobre las pobres, amables, entrafiables gosades llenan o les vacian la vida
entera.$*. Dofla Rosa es una figura constante que invitalgerstes a cambio de actitud lo
gue afirma la primera frase de la novela atribyigecisamente a dofla Rosa: «No perdamos la
perspectiva: yo ya estoy harta de decirlo, es icalimportante.$'®. La mujer como ella tiene
unas actitudes firmes, y con sus opiniones crudele $astimar a otra gente, por lo que todos

la definen como una persona insensible.
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A pesar de esta divisidén en los pobres y los ritabsociedad madrilefia de posguerra
no puede ser analizada en blanco y negro. Realrhagtde todo. No todas las personas con
dinero son engreidas e impasibles. De todas foremamuchos casos resulta que la gente se
cree superior a los demas si posee mas dinerooguetios. Pablo Alonso «un muchacho
joven, con cierto aire deportivo de moderno hontenegocios..’$’ no parece un chico
malo pero teniendo dinero tiene control sobre agedspectos de la vida. El dinero que posee
le ayuda con las chicas, y parece que el dineab eedio con el que consigue el amor de las
muchachas, en especial, de Laura: «- Si, Pablabififjo me queda muy bien, ya veras cémo
te gusto. Pablo Alonso sonrie con la sonrisa de themévolo del hombre que tiene las
mujeres no por la cara, sino por la cartéfi.®or otra parte, se muestra el lado sensible de
Pablo Alonso en el acto de proveer el alojamieht@gabundo mas conocido de la ciudad, a
Martin Marco, que resulta ser su viejo amigo. Estacion amistosa entre Pablo Alonso y
Martin Marco, la relacion entre un rico y un pohme,es mutua sino esta formada por dos
polos diferentes: uno que da y otro que recibea Edacion asimismo sirve para acentuar la
importancia de dinero en las relaciones socialagdsicion econdémica baja implica la falta
de amigos, y de las novias mientras la posiciom@uoica alta implica la compafia de
muchos.

La pobreza se refleja en el hecho de que la magerios individuos de la novela pasan
hambre. Por misma razén la novela abunda en fcageacentian la necesidad por la comida:
«Yo creo que cuando se tiene la barriga vacia wmlme a 3% «La pobre es una
sentimental que se eché a la vida para no morieshathbre.°, etcétera. Principalmente
destaca la sefiorita Elvira que «lleva una vidagpema vida que, bien mirado, ni merecia la
pena vivirla. No hace nada eso es cierto, perongohacer nada, ni come siquiera. Lee
novelas, va al Café, se fuma algin que otro trjtésta a lo que caigd™. La sefiorita Elvira
es una prostituta que ha sido obligada a elegir\ada para no morirse de hambre. Es buena
pero pobre y enferma. En una escena que detalladarmescribe la pesadilla que Elvira tuvo
una noche, le sirve a Cela para visualizar mejer foedos que le agobian a la pobre

prostituta. La pesadilla trata de una lucha inceesaon un gato, y las cosas que suceden
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durante esta lucha se pueden interpretar en surealacomo por ejemplo, la lucha con el
gato igual puede significar una lucha constante eldmambre: «El gato se cuela, como un
fantasma, coge del vientre a la sefiorita Elvirtanee la barriga y se rie a grandes carcajadas,
unas carcajadas que sobrecogen el aniftfo.Asi vemos que el autor incluso se sirve de

suefos para acentuar la profunda miseria de unes. se

A lo largo de la novela las cuestiones de la pabyede la humillacién estan expresadas
mediante distintas situaciones sociales. La supamgia diaria asimismo no solamente
consiste en satisfacerlas necesidades humanasripgnsao también en confrontarse con la
sociedad insensible. La gente insensible pueder ddiadividuo mas que el hambre, puesto
gue los pobres dependen de la misericordia dedos.8on frecuentes las escenas que indican
la pobreza queorre por las calles de la ciudad. Destacamos a unquiase desgaiiitaba ante
la puerta de una taberna: «Esgraciaito aquel queeoel pan por manila ajena; siempre
mirando a la cara si la ponen mala o bueii.kas palabras pronunciadas por parte del nifio
expresan la profunda sensacion del humano cuydeegia depende de la compasion
humana. La atmdésfera indigente culmina en la réacde la gente que se encontraba en la
taberna: «De la taberna le tiran un par de peritassyo cuatro aceitunas que el nifio recoge
del suelo, muy de prisa. El nifio es vivaracho comansecto, morenillo, canijo. Va descalzo
y con el pecho al aire, y representa tener unos aébs.¥* Escenas como ésta,
especialmente el uso del paradigmadiran... ponen de relieve la falta de la solidaridad entre
los ciudadanos. Cada individuo se preocupa popsademas y pocas veces alguien nota la
miseria del otro. Hace falta que uno empiece ampara que otros le ayuden. En muchas
ocasiones, asimismo en esta, «la pluma de Celalgsempre un poco de simpatia por la
victima, lo que en definitiva, no sirve mas queapazentuar a nuestros 0jos su tragetfia.»

Los madrilefios pobres buscan distintas manergsuigse la vida pero en este intento
de sobrevivir en lgungla llamada la sociedad madrilefia muchos a menudeagaar ser algo
lo que no son. De esta manera esperan conseguesgtto de otra gente, pero tarde o
temprano sale a la vista lo que ocultan. El peijsod@ don Leonardo Meléndez es el tipico
ejemplo de este tipo de personas. El aparentasjue Bombre de negocios pero en verdad es
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un hombre pobre que vive a costa ajena. El ofiei@an Leonardo consiste en vender cosas
de mal uso, y estas vendas a menudo salen mal: kBamardo es un punto que vive del
sable y de planear negocios que después nunca»sdleBn pocas palabras estafa a quien
puede. Es uno de los hombres que frecuenta elilputsde dofia Jesusa, lo que muestra su
falta de moral y su caracter superficial. Estéaatd de todo y disfruta escuchando sobre la
desgracia de los otros. Don Roque Moisés Vazquezakdo de dofia Visi (hermana de dofia
Rosa) no se diferencia mucho de don Leonardo, es ®s&@gun su cufiada, es una de las
peores personas del mundd’» El igualmente frecuenta el prostibulo y se creenés
inteligente y el mas honrado cuando en verdad lsdioilla a los otros, principalmente a su
muijer: «Don Roque est4 cada dia que pasa mas @idoete que su mujer es tonta»Don
Leonardo, tanto como don Roque son representaatieshipocresia social.

Son muchos los que quieren conseguir grandes gogasar mucho dinero con poco
trabajo. A veces hay gente que tiene suerte y gaeno hacer nada logra mucho o engafa a
los otros como don Leonardo. Pero incluso hay geoteada que no tiene suerte, y que por
mucho que se esfuerce no logra nada. La mayorlasdgersonas son acompafiadas por la
desgracia y no por la suerte, como es el casonldalme Arce que es «un hombre honrado y
de mala suerte, de mala pata en esto del diftdtoBl se meti6 en un negocio donde lo
engafaron y se quedod sin un real. Estos casosl@stauestran la injusticia social que a
menudo es la causa de que la gente pierda la ptvspg la esperanza. Ademas, esta
sociedad madrilefia de posguerra es caracterizadgrpfunda crisis, imposibilidad de
encontrar un trabajo decente. Don Jaime Arce «b@taupuesto a trabajar en cualquier cosa,
en lo primero que saliese, pero no salia nada qreaiese la pena y se pasaba el dia en el
café, con la cabeza apoyada en el respaldo de heelumirando para los dorados del
techo...#°°. Por esta razén decimos que en la novela predolmingseria, y precisamente
esta situacion social dificil que imposibilita unda decente nos lleva al tema del sexo que se

convierte en medio de ganarse la vida especialneenéd caso de la prostitucion.
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6.3.2. Distintas facetas de sexualidad

Las alusiones al sexo, los actos sexuales, latijpi@én, hasta la cuestion de la
homosexualidad forman la parte integral de la reov@n la mayoria de los casos las
relaciones entre los hombres y las mujeres se @sahmero placer corporal. Los hombres
engafan a las mujeres y destruyen sus esperarirasuspamor ideal, como lo indica la cita
del texto: «Cientos y cientos de bachilleres caerleintimo, en el sublime y delicadisimo
vicio solitario. Y algunas docenas de muchachasrasp- ¢ qué esperan, Dios mio?, ¢por qué
las tienen tan engafiadas? — con la mente llen@melas suefios.%. Sobre las cuestiones
entre los hombres y las mujeres Cela habla por Hecls personajes. Por ejemplo, en la
conversacion entre la dofia Pura y una amiga grsesaca a la luz la opinion del propio
autor acerca de la falta de decencia en la sociesiaafiola: «Si, a mi también me parece que
hay poca decencia. Eso viene de las piscinas; dade, antes no éramos ast°2»En pocos
casos el sexo es medio de expresar los sentimiantososos. Predominan las situaciones en

las que el sexo no es mas que un medio de gamargl

La prostitucion representaba uno de los temasetale la época de posguerra. La
relacion entre el dinero y el sexo toma su formecigamente en el acto de prostituirse. Es
una de las consecuencias mas notables de la podMazhos hombres de la novela, incluso
maridos, usan el servicio que ofrecen las proastufh menudo la razén principal por la que
frecuentan el prostibulo de dofia Jesusa es lagelata que tienen con sus mujeres, es decir,
el distanciamiento entre las parejas matrimonidlas.mujeres deciden vender su cuerpo por
diferentes razones, algunas porgue quieren cusarrevio, y otras, porque asi se ganan la
vida, pero en el fondo de estas razones siempegkdesero. Victorita, una chica de dieciocho
afos, Elvira, y Dorita, mujer de 40 afos, llegaprastituirse por distintos motivos. La
prostitucion, en el caso de Elvira, es un oficioh @ que se gana la vida. Empez6 a
prostituirse para no morirse de hambre. Ella esnomjagr sola, y muchas personas tienen una
opinién degradante de ella, pero existe un hontme,Leoncio Maestre, que no la considera
como una cualquiera sino una chica fina que haoemioblemas a lo largo de su vida: «...es
evidente que la sefiorita Elvira no es una cualguss le ve en la cara. La seforita Elvira es

una chica fina, de buena familia, que ha teniddraldjsgusto con los suyos, se ha largado y
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ha hecho bien, jqué caramb&f»>De todos modos, una vision positiva de ella nibkra del
agobiante sentimiento de alienacion. A diferenaaetla, Victorita decide prostituirse para
ayudarle a su novio a curarse de la tuberculosim € dinero que gana le compra los
medicamentos y la comida. Ella no siente lastimaiaeisma, como Elvira, y esta dispuesta a
sacrificarse por la salvacién de su novio. Pomdtidestaca Dorita que tuvo una vida muy
dificil. Con dieciséis afios se enamord de un seatsiaague se acosto con ella, y ella quedo
embarazada. Al darle luz al hijo, el seminaristddgd, y la familia la echd de la casa. Estaba
sola, vagando por los pueblos y el pobre hijo estaimdenado a morirse. Después de toda
esta desgracia ella llegd a Madrid, y empez¢ aipuimse. Venia clientela de todo tipo, y una
vez, uno de los clientes, don Nicolas de Pabladrécié matrimonio. Esto no fue una suerte
puesto que don Nicolas tenia una opinién degrad#mtias mujeres, y decia: «-Lo que yo
quiero - decia don Nicolas a su sobrino Pedrite uea cachonda con arrobas que me haga
gozar, ¢me entiendes?, una tia apretada que tedgada agarrarse. Todo lo demas son
monsergas Y juegos florale®% Dorita dio tres hijos a su marido, pero los tnesieron
muertos. Finalmente la dej6 porque era mason. ®matviéo al prostibulo pero con su
apariencia fisica de 40 afios poco podia ganar, gonseguia una clientela fija. Estas tres
mujeres, con diferentes experiencias, y distintagettorias terminan en el mismo lugar
sometiéndose a la voluntad de los hombres parar sodeevivir. Esto se llama la miseria

profunda, y al final, no se diferencian en mucho.

La homosexualidad es otra faceta de las relaciaménas, que durante el régimen
franquista era la mas condenada y lo afirma lajp&@mosexual de Julian Suarez Sobron, un
hombre de cincuenta y tres afios, y José Giménerfag, un hombre de cuarenta y seis afios
gue terminan en una carcel por haber sido homokexullos no entienden este acto de
policia y se consideran unos hombres honradosyk¢A mi por qué se me detiene? Yo soy
ciudadano honrado que no se mete con nadie, ym tenglocumentaciéon en regl&®>
Durante los primeros momentos de su detencion estériundidos pero muy pronto
entienden la razon de su detencién, y ademas,nllageonocer la injusticia que la policia

cometio:

En la celda donde los encerraron, una habitacidnemsa, cuadrada, de techo bajo,
malalumbrada por una bombilla de quince bujiasdaetin una jaula de alambre, al principio
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nose veia nada. Después, al cabo de un rato, cyantiovista empez6 a acostumbrarse, el
seflorSuarez y Pepe, el Astilla, fueron viendo agucaras conocidas, maricas pobres,
descuideros,tomadores del dos, sablistas de ofieiote que siempre andaba dando tumbos
como unapeonza, sin levantar jaméas cab@za.

La obsesiéon por el sexo salta de todas paginda devela. EI amor existe en forma
brutal y depravada. Innumerables casos de persoiyas relaciones se basan inclusivamente
en la satisfaccion de la concupiscencia corpoodénsente acentla la miseria y la falta de la
moral de aquella época. La gente es hipdcrita,sstra honrada y juzga a los otros mientras
cae en todo tipo de vicios. Zamora Vicente afirmgAmor? Animalidad, escuetamente

enunciada, aunque esconda un rescoldo de sentimight Muchas personas suelen declarar
amor, pero lo que mas importa es el anhelo sekndia sociedad dominada por la hipocresia
existen principios sociales extremadamente comti@uds. Por una parte, las relaciones
sexuales realizadas sin un lazo matrimonial sicgnifilacondenade la sociedad. Por otra
parte, los hombres casados frecuentan a menugwdssbulos, y no hacen mucho caso a sus
mujeres. El sexo, en la mayoria de los casos «adgun desagradable caracter de brutalidad,
de sucio instrumento de la podredumbre hum&fAanuy notable en la siguiente escena
cuando Petrita, la criada de Filo le permite a §&&le Ortiz, el duefio de un bar, que abuse de

ella en cambio de dinero:

Cuando Celestino Ortiz se meti6 en la trastiendmcander la luz, Petrita lo abordé.
-Oiga, ¢ Yo valgo veintidds pesetas? Celestino rendid la pregunta.

-¢,Eh?

-Que si yo valgo veintidos pesetas.

A Celestino Ortiz se le subié la sangre a la cabeza

-iTa vales un imperio!

-¢ Y veintidés pesetas?

Celestino Ortiz se abalanzé sobre la muchatha.

Las relaciones amorosas son principalmente guipdada atraccion fisica y por el
dinero. Asimismo son caracterizadas por la caredeiauna profundidad espiritual. Pablo
Alonso y Laurita son la pareja que sobrevive a loleska satisfaccion corporal. Pablo Alonso
es el que domina en la relacidén. Laurita suele raostelos porque esta ciegamente

enamorada de Pablo Alonso, y esto es visible cuditdo «Pero a mi no me importa nada
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que seas un cardd’® Es obvio que este amor surge del hecho de gaeesliuna joven
ingenua de diecinueve afos, incluso pobre, quePatrio Alonso llegé a conocer otra parte
de la vida. Mientras ella esta tan loca por élkahmente espera el momento en el que la
dejara: «Pablo Alonso, mientras se bebia el caféngezo a dar cuenta de que se aburria al
lado de Laurita. Muy mona, muy atractiva, muy aas# incluso muy fiel, pero muy poco
variada.$’>. Pablo Alonso suele declarar el amor a su noviaritaa pero en estas
declaraciones amorosas se nota el principal objefiwe quiere alcanzar - satisfacer su
necesidad sexual. Laurita todo el tiempo buscaatidéoRuna confirmacion de que su relacion
durara. En esto vemos la tipica caracteristica i@gmede buscar el idealismo en las
relaciones amorosas. En cuanto al acto sexual thand le prohibe nada a Pablo, sino
igualmente que él muestra satisfaccion:

Pablo y Laurita estan ya solos.

-¢No me dejaras nunca, Pablo?

-Nunca, Laurita.

La muchacha es feliz, incluso muy feliz. Alla erfaido de su corazén, sin embargo, selevanta
como una inconcreta, como una ligera sombra de .dadanuchacha se desnuda,
lentamente,mientras mira al hombre con los ojetelsj como unacolegiala interna.

-¢,Nunca, de verdad?

-Nunca, ya lo veras.

La pareja se besa de pie, ante el espejo del armas pechos de Laurita se aplastan un poco
contra la chaqueta del hombre.

-Me da vergiienza, Pablo. Pablo séfie.

En medio de una sociedad dominada por las mas pagones, y las prostitutas del
mas variado nivel, Filo logra conservar su dignigadendo una vida decente siendo buena
esposa a su marido Roberto, y buena madre a sos kijos. Filo y don Roberto son el
matrimonio que segun el planteamiento de Yndurd@81) puede ser considerado como el
mejor ejemplo del matrimonio cristiano por la réactan limpia y moral que tienen. Ellos
pasan su vida trabajando y cuidando por su fanilestacamos el matiz del sexo en su
habitacién con diferencia de otros con respecta kjuria carnal. Puesto que Filo y don
Roberto son una pareja madura es casi imposiblsigntan el mismo deseo sexual como en
el noviazgo, pero en una escena nos damos cuergqaedel amor de los dos, después de
tantos afios estando casados, ha alcanzado un masl alto expresado en sutiles
declaraciones de amor, 0 en ciertos gestos, cormporegemplo una simple preparacion de la

comida: «Don Roberto besé a su mujer en la mejillg Me quieres mucho? Mucho,
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Roberto, ya lo sabes td. El matrimonio cené sopigharros fritos y un platand.%. Sobre su
relacion sexual nos enteramos en las lineas que&eastran un nivel espiritual puesto que
ambos son ya de una apariencia desgastada, denmdlns siguen igualmente atraidos uno

por el otro:

El matrimonio se besa con cierta pericia. Al calm los afios, don Roberto y Filo han
descubierto un mundo casi ilimitado. Filo tiene magjillas sonrosadas, casi arrebatadas. [...]
Don Roberto se quita las gafas, las mete en atlestylas pone sobre la mesa de noche, al lado
del vaso de agua, que tiene dentro, como un nastegez, la dentadura postiza.

-No te quites el camison, te puedes enfriar.

-No me importa, lo que quiero es gustarte. Filaiggrasi con picardia.

-¢, Te gusto aun?

-Mucho, cada dia me gustas mas.

-¢ Qué te pasa?

-Me parecia que lloraba un nifio.

-No, hija, estan dormiditos. Sigu&’’.

Especialmente por estas tan variadas escenas si&b dexual afirma llie (1963) gquea

colmenaes, entre las novelas de Cela, mas explicita®nasideraciones éticas.

6.3.3. Sombra de la guerra

Todos los aspectos sociales destacados hasta aherehambre, la vulgaridad, la
pobreza, la hipocresia — hacen que el lector adapéeactitud critica hacia todo ello, e
igualmente que Cela, encuentre la verdadera imdgéiadrid posterior a la guerra. La
guerra lo Unico que dejo es la miseria en distiegmentos de la vida evidente en la
conducta de los individuos. El individuo se encteenbmpletamente unido al marco espacio-
temporal, y mediante las situaciones diversas sedascubre el hombre corriente en su
ambiente cotidiano caracterizado por las miser@sm@micas y morales. El mismo Cela lo
afirma en su nota a la primera edicion: «Mi novieda colmena primer libro de la serie
Caminos inciertosno es otra cosa que un palido reflejo, que unailde sombra de la
cotidiana, spera, entrafiable y dolorosa realid&dLa vida cotidiana de los personajes esta
llena de dolores y desequilibrios mentales, y tadoausa de la guerra. Cela, en ningun
momento, no trata de embellecer la realidad sipoesentarla tal como es, desordenada y
formada por ciertos puntos de reencuentro que kisje@ y mafiana se pierden otra vez en el

tumulto de gente, pensamientos y emociones.
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La guerra trajo muchas desgracias a la sociedadlefad La gente esta alienada y se
lleva por las mas bajas pasiones. En esta socladgehte pierde la perspectiva, y se vuelve
despreciable e hipdcrita. Son pocos los que logghrarse de la vulgaridad. Los recuerdos de
la guerra agobian a los habitantes de Madrid. Lgonia est4 afectada por desanimo, y se
mueve solitaria en medio de una sociedad callosschnsecuencias de la guerra son visibles
en: la dificultad de encontrar un trabajo decentla-gente tiene que comer y si no encuentra
trabajo, pues ha de apafiarselas como pugfjaeb gran nimero de viudas cuyos maridos
murieron a causa de la guerra - «En la calle déaSamgracia [...] tiene su casa dofia Celia
Vecino, viuda de Cortés. Su marido, don Obduliot€ot.6pez, del comercio, habia muerto
después de la guerra, a consecuencia, segun deesauela del ABC, de los padecimientos
sufridos durante el dominio rojd’% la orfandad- «Tiene trece afios [...]. Se llama
Merceditas Olivar Vallejo, sus amigas le llaman &her La familia le desaparecié con la
guerra, unos muertos, otros emigradtdé.>ta guerra, por mucho que sea un hecho pasado,
persiste en la vida cotidiana de los personajesa@g de los medios de comunicacion,
especialmente mediante los periddicos que los pajs® leen a diario en el Café de dofia
Rosa: «...lo que pasa es que ahora la gente se gaaeeacola para las noticias, como si no
hubiera otra cosa mas importante para hacér.Algunos personajes no necesitan leer los
periodicos para saber qué es la guerra. El gudrdia Garcia Morrazo era un hombre lleno
de vida cuando vino la guerra pero «en el frentstarias, un mal dia le pegaron un tiro en
un costado y desde entonces el Julio Garcia Moreeaguez6 a enflaquecer y ya no levant6
cabeza.¥’. La guerra siempre deja los hombres heridos jeasharca el destino. La novela
esta llena de ejemplos de los muertos o de losld®eriurante la guerra, y estas son las
repercusiones directas de la guerra. Las repermsitndirectas estan presentes en cada
personaje desanimado, agobiado, con hambre, ermafiastas repercusiones es imposible
contarlas todas. De ahi que tengamos un nimegraade de personajes porque cada uno de
los individuos muestra una consecuencia de la guére todas formas Cela no termina la
novela en este tono deprimido sino que quiere aaulecesperanza en un futuro mediante el

personaje de Martin Marco. No es facil sobreponanses cenizas que dejé la guerra pero un
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Martin Marco cambiado al final de la novela nosehaer que tampoco es imposible. Martin
Marco no quiere seguir siendo el mismo vagabundcsidmpre y esto nos muestra la
esperanza en un cambio positivo. La gente pueddiear las costumbres negativas y crear
un futuro mejor, es decir, puede mitigar las consacias negativas de la guerra y lo afirma
Martin Marco: «- Si, me voy a organizar. Trabagatoss los dias un poco es la mejor manera.
Si me cogieran en cualquier oficina, aceptabd.-[Esto de la guerra es la gran barbaridad.
Todos pierden y ninguno hace avanzar ni un pasoCulktura. [...] - Hoy veran los mios que
soy otro hombre$. En conclusion, Cela decide terminar la novelaMantin Marco porque

a lo largo de toda la novela él fue el persongpeesentante del idealismo. En esto queda el
mensaje de la novela: a pesar de todas las deagaempre hay que esforzarse y no dejarse
llevar por las pasiones bajas porque ellas llevén modredumbre del espiritu. No debemos

perder la esperanza.

181 Camilo José celd:a colmenaMadrid - Barcelona, Debolsillo, 1971, p. 249.



7. MRS. CALDWELL HABLA CON SU HIJO (1953)

La novelaMrs. Caldwell habla con su hijse publica en el afio 1953, solamente dos
afos, después dea colmenay resulta ser la menos apreciada por la crificarente
Ballester expresa lo siguiente sobre la novelatraBa galimatias en que la fragmentacion
narrativa llega a su colmo, y que a todas lucestitagie un error.¥2 ;Por qué la novela
constituye un err@@ Puede ser porque la novela «significa la irrupcie un tema
psicoanalitico en pleno periodo de novela socfdlA diferencia de la entonces exitdsa
colmenacon casi treinta personajes, esta novela tierewsopersonaje que ademas significa
una ruptura completa con la realidad y se sumeng ebsurdo. La verdad es que estas
novelas diferencian mucho entre si, pero, tienenoenin la censura por la que han tenido
gue pasar por haber relatado los temas como lditpoddn, el adulterio, y claro esta, el
incesto en el caso de la dltima. Por eso no delpeeswlernos que la critica haya sido tan dura

con esta novela, puesto que representaba uno temas tabu en aquella época.

7.1. Estructura epistolar... capitulillos

La estructura de la novela se manifiesta en lagmsones estructurales que «pueden
caracterizarse atendiendo a su amplitud, medidaegpacio y tiempo, y a su calado,
apreciado en funcién de la profundidad de la emgion psicoldgica®*. La novela consta
de dos mundos diferentes: uno real, y otro imagin&tlmundo real, es segun llie (1963), el
mundo en el que las personas y lugares existerrialatente, y el mundo imaginado, claro
esta, es un mundo que no existe aparte de la rdenkérs. Caldwell. Esta novela no es la
primera en la que Cela insiste en la exclusiérad®alrativa tradicional pero es la primera en
la que lleva su tendencia de experimentar al extrésinevamente Cela rompe la secuencia
cronoldgica de los sucesos, y esta vez los susesescuentran dispersos en 212 pequefios
capitulos. Existe, ademas, la estructura dentroestes capitulillos, pero solamente en
algunos, como es el caso del capitufo147 titulado Amé tres dias al granjero Tom
Dickinsonque esta dividido por dias de la semana:

182 Gonzalo Torrente BallestePanorama de la literatura espafiola contemporanktadrid, Guadarrama,
1965, p. 492.
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Martes, 7.
Tom Dickinson, hijo mio es un encanto Tom Dickingmalto y fuerte, sabe segar la
hierba y ordefiar la vaca, herrar el caballo y petlassal. ...

Miércoles, 8.
La granja de Tom Dickinson, hijo mio, es una grangs bien pequefia, pero reluciente,
préspera, cultivada con esmero. ...

Jueves, 9.
La casa de Tom Dickinson, hijo mio, es de dos pfardparte de la bodega y el granero:
la bodega rebosante de botellas de vino, el grdrearchido de grano limpio. ...

Viernes, 10.
Tom Dickinson, hijo mio, se pasea por su casa comeey, altivo como un rey, mas
tranquilo y mas feliz que un rey.*®>

Estos cuatro dias de la semana se centran alredetigrersonaje de Tom Dickinson, el
granjero de Mrs. Caldwell. Los datos sobre él saory escasos. Lo Unico que sabemos de él
es lo que nos plasma Mrs. Caldwell en el mismdotitAparte de este capitulo tenemos el
otro que también muestra la ruptura con la naaatradicional, y es el capituld® 178
titulado El icebergen el cual Cela juega con cuatro paradigmasegando sin brujuleel
iceberg contigo encimavuela a una velocidad increibl&stos cuatro paradigmas forman 24
oraciones, y en cada oracion el orden de estosligaras cambia. Esta técnica repetitiva
tiene algo de vanguardista y logra crear una sensa®e preocupacion lo que afirman las
Ultimas lineas en este capitulo: «A ti, Eliacinenspre lo recuerdo, te preocupaban mucho los
icebergs, las rutas, las fotografias, las costusnleeflora y la fauna de los icebergs, blancos,
y rosa palido, y azul celeste, que pasean, commsitwidas, por los mares articd&»Este
pasaje tiene la funcion de pintar cierto estadquyisd de preocupacion, y como afirma llie,
«lo que preocupa a Cela es la pintura de un prooesatal y de un mundo de ficcion
concebido casi enteramente mediante este procéswmoBlema es de forma mas que de
contenido.5*”. Por esta razén, nos resulta dificil la lecturdadeovela ya que insistimos en
lograr la completa comprension del texto, sin Variacipal objetivo de Cela — la creacion de

un mundo onirico mediante la forma linguistica tywegural.

7.2. Estilo infantil

Las novelas de Cela difieren entre si por suslipeiclades contextuales, estructurales,
y por supuesto, estilisticas. Ciertos criticosaRlo Senabre (1995) entre otros, hablan de la

construccion matematica, es decir, de su formaastal bastante rigurosa. El estilo por otra

185 Camilo José Celavrs. Caldwell habla con su hijdNavarra, Salvat Editores, 1985, pp. 124-125.
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parte es menos riguroso porque Cela usa una forfaatii de expresion «caracterizada por
frases cortas y formas invariables nombre-velokas frases cortas sirven para lograr cierta
sencillez novelesca, y ademas, para unir la armestigica con la tematica. Los mondlogos
empleados en la novela mayormente insisten enlaniesna, por ejemplo en el capitul®70
titulado El verano en la ciudade repite el motivo del verano: «El verano, hijiones la
estacion de la ciudad, el triunfo de la ciudad. [El]verano, contrario a lo que piensa la
gente, es el tiempo de la ciudad [...] Si, hijo ndbyerano es el espejo de la ciudad, la
nodriza de la ciudad, la apoteosis de la ciud&ld.Asi, como indica llie (1963), Cela decide
omitir un modelo gramatical fijo, y asi la repeadicitoma la forma de estribillo, y con esta

simplicidad estética Cela alude a la simplicidadad@da.

Linguisticamente la novela se caracteriza por singple forma manifestada en la
repeticion de los epitetos, creando asi un sistéémico, repetido una y otra vez en distintos
capitulos, aun asi, existe una complejidad estdistxpresada mediante las metafohdss.
Caldwell habla con su hij@bunda en metéaforas, por lo que el lector deleeratiertos
pasajes para poder descifrarlos. Este es el cdsapdtalo 1! 131 tituladoLas mas tiernas
praderasen el que Mrs. Caldwell expresa su deseo de seremvo. Este capitulo tiene un
sentido a primera vista oculto, y significa unarespntacion encubierta, «a la manera de
Freud, del hijo evocado tan solo por sus caracteezsales° La mayoria de los casos
metafdricos sirven para revelar sutilmente la dbbsemcestuosa de la madre hacia su hijo
Eliacim. Por los ejemplos metaféricos «se ve clamm que cada estado psiquico es
expresado a todos los niveles posibles, desdeclanaidad al absurdo, y que son muy
frecuentes los casos en los que el significadoehsed inferido de los enfermizos deseos de
Mrs. Caldwell.$°! Esta transicién de la racionalidad al absurddcguersa esta expresada en
el capitulo A 60 tituladoAnimales en libertady luego la idea metaférica se extiende al

siguiente capituldnimales en liberta@Otra versién pero cambiando del sujeto.

¢, Te imaginas, hijo mio, los animales del monteilegrthd, las alimafias dafiinas y las
mansas y sentimentales bestezuelas, el lobo yrthufim el gamo y el rebeco, la vibora y el
jilguero?

En el fondo del mar, hijo mio, los peces gozandginna libertad mayor, de una libertad
mas silenciosa, mas intima, mas de ellos mismos.

18 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 160.
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Quisiera ser sucio pulpo del abismo, hijo mio, garder abrazarte, para poder decirte al
oido: ahora ya no te podras escapar jamas. Aurggbiers que no me habias de oir, que siempre
te hiciste el sordo a las palabras de tu madracifii>*

Estas lineas reflejan profundo deseo de Mrs. Céligwe la libertad, pero no se trata de la
libertad fisica tanto como de la libertad en senidxual y moral. La obsesion incestuosa le
deja presa dentro de un mundo imaginario que fa de la realidad. Ademas, este deseo
inmoral provoca ciertos celos de los animales,sggin Mrs. Caldwell se hallan liberados de
todos los principios morales. Ahora bien, Mrs. @all anhela tener la oportunidad de
mostrar sus sentimientos amorosos, pero esta eomscde que se trata de una «vana

pretension¥> aln asi, el mismo deseo lo proyecta en su higzifi en el siguiente capitulo:

Si fueras un animal en libertad, Eliacim, una rapas topo, un grillo, un buitre, yo te
perseguiria sin caridad, yo te perseguiria conopetcon trampas, con veneno, con las mas
precisas y mortiferas armas. Todo, Eliacim, antespermitir que te volvieras a escapar, igual
gue una avergonzada gaviota, por los caminos gquaddorra, inclementemente, cada mafiana.
Pero td, hijo mio, no eres un animal en libertado Perdon por no haber sabido hacer de ti un
animal en libertad, un gorrién, un ciervo voladora liebre'®*

En este pasaje se crea una situacion condicsbfiaéras un animaly con esta condicion nos
sumergimos en el mundo imaginario de la mente de Kaldwell, y progresivamente se
pierde la barrera entre lo real y lo imaginaricsthecierta declaraciopero tu, hijo mio, no
eres un animal en libertadque nos coloca nuevamente en el mundo real. Y asi
constantemente encontramos este juego y esta mieesayectoria del mundo real al

imaginario, y viceversa.

Las metaforas, ademas, configuran el mundo onioiagogjor dicho, «la sustitucion de
una serie de ideas Yy situaciones — las del muniietsto de Mrs. Caldwell — por otra menos
reconocible corresponde al mecanismo del acto amnifias preocupaciones reales son
disfrazadas y reemplazadas por analogi&s Bste razonamiento llie (1963) lo apoya con un
suefio de Mrs. Caldwell situado en el capitdl2a¥ del que vamos a citar solo un fragmento:

Anoche sofié que entraba en un bazar, en un innbezsm, a comprarme un mufieco. Era algo
gue necesitaba ya desde hace tiempo, aunque siemgrdaba una gran vergienza, una
inexplicable verglenza, la idea de acercarme adaeteria, a la seccion de mufiecos, para
decirle al dependiente, quiero un mufieco lo maeger posible, nada me importa su precio.

Ya en el bazar, tardé en decidirme porque, la @enda habia ningiin mufieco que me gustase

192 Camilo José Celavrs. Caldwell habla con su hijdNavarra, Salvat Editores, 1985, p. 64.
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del todo. Después de revolver la tienda de arfilzgoa Eliacim, opté por uno que se parecia al

dependiente. 1%

Lo principal que debemos resaltar de este capésjcsegun llie (1963) el hecho de que el
mufeco tiene implicaciones sexuales y Mrs. Caldaelsiente avergonzada y culpable ante
su deseo. Ademas, el dependiente representa ksodavidel suefio, es decir, la transicion
desde el mufieco inanimado a un hombre real. Yjgam@ente en este hecho de ocultar los
sentimientos que provocan la vergienza residecedadas metaforas a lo largo de toda la

novela.

7.3. Mrs. Caldwell - madre atipica

Las cartas de Mrs. Caldwell dirigidas a su hijoa&ilin se convierten en un angustiado
mondlogo dado que el destinatario habia fallecidy joven en el mar Egeo. Asimismo la
novela es «un monologo en el que Mrs. Caldwelldaldu hijo, de manera clara y absurda,
directa y poéticamente evasiva acerca de su amorépolLos estados psiquicos estan
impregnados de las variaciones de esta pasionnowia, frustracion, vergiienza y descaro,
ferocidad y ternura’®’. La pasion de Mrs. Caldwell asi se encuentra ®ffrtmteras entre el
delirio y la razén donde predomina el sentimiergdal culpabilidad. La obsesion incestuosa
gue siente la protagonista choca con las normaslescpor lo que siente la agobiante
vergiienza. En el capituld 88 tituladoEl instinto de maternidadestificamos la revelacion
de la vergiienza: «Entre las mujeres, Eliacim,mé&dre lo es desde hace ya bastantes afios, el
instinto de maternidad viene ocultandose bajo atogparniz de la buena educacion. Yo noté,
no se lo digas a nadie, que no podia sustraermstaito de maternidad, el mismo dia que tu
estrenaste tu primer pantalén largé®»Mrs. Caldwell, por lo visto, no representa umscH
madre que siente puro amor maternal hacia su $ij@ que ve a su hijo de una manera
erbtica. Un caso de este tipo no puede significas gue una desintegracion moral de la
familia, lo que también afirma llie cuando dice gd@ presencia del pecado es encarnada en
el demonio, un compuesto de cuatro hombres deltade Mrs. Caldwell: el padre, el marido,
el hijo y el médico.%°. Asimismo de una forma indirecta y metaférica Celaesta novela,
alude a la critica social, 0 mas bien, a la crifiebnucleo familiar en la época de posguerra.
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Las alusiones al sexo impregnan la relacion maijve-ha obsesion erdtica que la
madre siente por su hijo esta expresada de mam#rdessque es notable en la descripcidon de
los labios de su hijo: «Tus labios, hijo mio, nareinmensos y virtuosos, eran cometidos y de
tamano normal. Pero de haber sido inmensos y giogjdEliacim, inmensos y virtuosos como
el fuego, por ejemplo, yo no me hubiera atrevidmiearlos con el descaro con el que, a
veces, jbien pocas, por cierto!, me atrevi a hacélf. Los labios de Eliacim son para Mrs.
Caldwell como una fruta prohibida hacia la que ts&énmensa atraccion. Al referirse a los
labios también se refiere al poder destructor denleerte, porque dice: «Me aterra el
pensamiento de que tus labios, hijo, se hayan lthsyee y naden, partidos en miles y miles de
minusculos fragmentos, por el frio erial de lasrsiis, esos insaciables fantasmas de inmensos
y virtuosos labios, de inmensos y sabiamente \édsdabios.3¥’. La tensién emocional se
logra con la repeticion de los epitetos anteriotmenencionados en el analisis estilistico.
Ademas, el motivo de las sirenas viene relaciora@moel motivo del mar, un leitmotiv a lo
largo de la novela «que bafia en un ambiente aaposes a la vez el mar Egeo en el que
naufragd Eliacim y el mar del recuerdo de la madde su formulacion inconsciente, ya que
sabemos que para el psicoanalisis el agua es egislamente el territorio del
inconsciente 3% El motivo del mar no aparece solamente en elesomtde las alusiones
sexuales sino también relacionado a la muertengadr, al suicidio: «Los suefios de las mas
jovenes suicidas, Eliacim, son cruelmente clargsrecisos y el hombre que las besa, la
blanca roca, el mar rugiente, surgen, precisosyjaios, con una realidad que les llena el

alma de congoja®¥®

Mrs. Caldwell transmite a su hijo sus actitudesredh vida, y en esto se basa su
relacion. Puesto que el hijo fallecid, esta relagid es de implicaciones mutuas sino quees
unidireccional — la madre se dirige al hijo y nneémos la respuesta, por lo que se nos ofrece
solamente un punto de vista. Por ejemplo, Mrs. Wealldhabla sobre la institucion del
matrimonio y dice: «El matrimonio es sucio e impueb estado perfecto del hombre y la

mujer es el del noviazgo. EI matrimonio mata el amopor lo menos, lo hiere de mucha
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gravedad.¥*. Asi, parece como si Cela quisiera imponernos esteto de vista sin
ofrecernos ninguna opinién alternativa, como ecasb dd_a colmenaen la que tenemos la
multiplicidad de perspectivas. Puede que la critiega sido tan hostil con esta novela
precisamente por este aspecto, a la vez primdiwsta la vez demasiado excéntrico. El
capitulo i 87 Las nubeguede ser interpretado, en este caso, de formayaalzomo una
critica lanzada a la sociedad de posguerra llenmfades, o como la critica celiana a la
creencia cristiana: «Si te viese aparecer entradbss, Eliacim, con unas alas bien cosidas a
la espalda, como un angel, e incluso con una vdetk virtud en la mano, como un hada,
probablemente enloqueceria de tristéZa»y luego afiade: «Las nubes, hijo mio, con sus
blandas céarcavas y sus cimientos movibles, guartaescifrables teoremas cuyo

planteamiento no es sano para los hombi¥s.»

El hijo y sus puntos de vista quedan desconocidda @ovela, por lo que la relacion
entre su madre y él la vemos muy borrosa comoestiavieramos viendo entre las nubes que
acabamos de citar. Puede parecernos que tenenmosxpieesada la relacion entre ellos pero
tenemos solamente la idea de esta relacion queplasma la protagonista, y que ademas
resulta ser muy ambivalente. ¢Por qué ambivaleAiRriormente destacamos que la
relacion entre la madre y el hijo produce en Mrald@ell ciertos estados psiquicos
desplazados entre el amor y el odio, pero el aneotadprotagonista «es tan intenso y
omnimodo que no habria razéon para que el lectorlesecurriese la idea de la
ambivalencia$”’, a no ser por una observacién: «Cuando ti me sjelgia mio, ¢a ver, a
ver?, poniendo un beatifico gesto de resquemof,raerentraban deseos de ahogarte o, por lo
menos, de echarte de casa a que te enfrentasda dara realidad de la vida. Te salvaba
siempre de una ejemplar sancién el mucho carifiotueadre siempre te demostr6?%%
Los episodios como éste revelan la inestabiliddduisa de Mrs. Caldwell, y al final de la
novela, nos enteramos de que en verdad si tends peoblemas, y por eso se encuentra en
un manicomio: «qué felizmente, en la fria y humestala sucia y larga, en la lobrega y

oscura sala del hospital, en el anénimo y ruin cadebatalla...$°. Y, en las Ultimas lineas
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Mrs. Caldwell admite la existencia de su problemental: «Llevaba ya algun tiempo,
Eliacim, encontrandome mal, con el animo tristes(nazones tengo), con el humor variable
(mis razones tengo), y con la voluntad muy dif(oiis razones tengo) de que se interesase
por nada que no fuera por &% Parece que Mrs. Caldwell acepta su condicién y el
tratamiento médico, pero con el uso del sintagrpatitevo mis razones tengpuistifica todos
Sus pensamientos y sentimientos, y aunque dedmqudidi nos deja con cierta sensacion de
haber tenido la razén por lo menos en ciertas icuest de la novela.

7.4. El leitmotivdel mar

Los motivos naturales impregnan el contenido n@eelede simbolismo. EI motivo —
vinculo que aparece en la novela como un leitmegigin duda alguna el mar. La imagen del
mar, y todos los simbolos relacionados con élr{asgerocas...) estan en funcion del ensuerfio,
y sirven como simbolo de los siguientes elemersogr, muerte, recuerdo, afioranza, miedo,
etc. La sexualidad y el suefio, principales catagoragobiantes, a menudo vienen
relacionados con el motivo del mar, y asi no existesolo motivo que no se encuentre
relacionado con el aspecto acuatico. Existen derapitulos cuyos titulos anuncian el uso de
la metafora acuética, y en primer lugar se tratzalgitulo 17 40 tituladoEl mar, un mar, ese

mar.

El mar es una palabra que me causa nauseas, alg glee no puedo hablar con
serenidad. El mar es una joven bella e insoportalgjeien las cosas le han ido demasiado bien
en esta vida.

Un mar, un mar cualquiera, aunque sea un mar dongigeterminado, no es nunca nada.
Un mar, un amor, un asnho, una aterciopelada florpifio perdido en una gran ciudad, un
funcionario perseguido safiudamente por el jefpaedeonal, una bala que va volando bajo el
cielo de una batalla. Es muy vago todo esto, myyeégiso™!

Mrs. Caldwell siente cierta repugnancia con respakiar y lo concretiza comparandolo con
una bella joven, y asi personaliza el motivo delr rdandole caracteristicas humanas.
Afadiéndole rasgos humanos al mar, Mrs. Caldwe]bnjastifica el sentimiento del odio
gue siente hacia el medio natural que le quitérécothijo, y la dejé con una penumbra y en
soledad. Este mar personalizadonque sea concreto, no es nunca nRacgresenta la
inestabilidad psiquica de Mrs. Caldwell cuya opinidalta entre dos polos extremos.

Procedemos ahora al siguiente capitllé68) en el que el motivo del mar adopta una dstint
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funcion evidente en el uso del articulo. En el maaaterior, el concepto del mar aparece con
el articuloel lo que muestra una actitud distante al respeem pn el siguiente capitulo la
protagonista usa el articula con lo que demuestra una relacibn mucho mas sudbijetitre
ella y el mar, afirmado también por la apariciohrmdetivo del amor y de su hijo Eliacim en
una situacion hipotética: «Si vivieramos tu y yd@ntiempos de la navegacion a vela, jah, si
viviéramos tu y yo! En los tiempos de la navegacdrela, la mar semejaba una alcoba en la

que, jqué pena haber nacido a destiempo!, ti Ygdnbiéramos encontradt:®

El mar tantas veces usado en distintos contexdassth novela le sitia a Cela al lado
del poeta Juan Ramén Jiménez clyario de un poeta recién casadqt917) es «el drama
del conflicto entre el nido de su vida y el amorstdevida, expresado profundamente por el
cielo y el mar.$" El mar del poeta significa el medio en el procgscautodescubrimiento,
igual podemos decir, para el mar de Mrs. Caldweltye a lo largo de este viaje por el mar
de sus emociones llega a aceptar la muerte dgosy taimbién su propia enfermedad mental.
El tema del mar inunda las paginas del poeta espafem estas paginas el mar aparece en
ciertos términos simbdlicos relativos a la intddad emocional manifestada en sentimientos
del amor y del erotismo. Muchas imagenes amorasas |& dedica a su enamorada Zenobia.
Destacamos el poema titulal@ar en el poemario para compararla con el simboliselonér

enMrs. Caldwell habla con su hijo

A veces, creo que despierto

de mi misma vigilia, y que con ella

- suefio del mediodia -

Se van monstruos terribles

del horizonte puro.

—-Es cual una tormenta

de duermevela, cuyo trueno

no se supiera nunca

si fue verdad o fue mentira.—

Se me abre el corazén y se me ensancha
como el mar mismo. La amenaza

huye por el oriente

a sus pasadas nubes.

El mar sale del mar y me hace claiafio, CLXI)**.

%12 Camilo José Celavrs. Caldwell habla con su hijdNavarra, Salvat Editores, 1985, p. 63.
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A la primera vista notamos los motivos en comuraen@n Jiménez y a Cela, y son el suefio,
los monstruos, la tormenta, y claro esta, el migpoEmarioDiario de un poeta recién casado
pertenece a la etapa intelectual (1916-1936) detiap@ln asi lo que mas capta la atencion de
los criticos es la relacion establecida entre elyre amor. En medio de esta relacion se situa
la teméatica del suefio, que segun llie (1963) lalke Cela al campo del surrealismo pero esto
es otra cuestién, lo Unico que vale la pena destacarespecto a esto es el mar como medio
de un viaje por la propia alma hasta llegar alidesjue en el caso de Mrs. Caldwell es el
manicomio en el que se vuelve consciente del niatiegsiquico en el que se encuentra: «El
restablecimiento de mi salud, segin me dicen mignege amigos, y YO pienso que tienen
razon, indica la conveniencia de que me tome unadeadita descanso, como ya creo que te
dije repetidas veces’. El mar, o mas generalmente dicho, el agua norsoite representa

el viaje por su interioridad, sino también représesl monstruoso enemigo que no le deja
respirar profundamente, y esta agua parece entdsfiormas, como por ejemplo en forma de
lluvia que trae consigo tristeza y soledad: «Laidllcae pertinaz sobre los cristales, hijo mio.
[...] Cuando tu ibas a nacer, hijo mio, la lluvia ceda pertinaz sobre los cristales y un sol
radiante lucia en medio del cielo?% Ademas, al final de la novela igualmente nos
enteramos de este negativo simbolismo del aguadousdrs. Caldwell dice: «El agua es algo
gue me atenaza, algo que me ahoga, algo que quegiartar de mi, amor mio, algo que
quisiera también haber apartado de ti cuando tadsna tiempo...3%". Es interesante el dual
simbolismo con el que juega Cela con respecto ah,ag al mar. Es posible sacar una
conclusion de esto, que principalmente parte delded agua indefinida para visualizar un
enemigo de Mrs. Caldwell, mientras el agua comdepasencial del mar es vista con los
ropajes del amar

Esta novela representa cuatro elementos naturaldésneién de la visualizacion del
estado psiquico de la protagonista Mrs. Caldwallgye el agua, como el principal elemento
natural, coexiste en el mundo de la protagonistapjcon el aire, la tierra y el fuego, lo que
es notable en ciertos pasajes: «tengo la habitdieida de aire, amor mio, de un extrafiisimo
aire de color morado que me anima a no pefifaia tierra viene expresada en forma de

barro que no es mas que una mezcla de tierra y agigar con barro, Eliacim, ponerme las

215 Camilo José Celavrs. Caldwell habla con su hijdNavarra, Salvat Editores, 1985, p. 177.
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manos Y el vestido perdidos de barro, es algo quiedado a enviciarme, hijo mio, algo por
lo que seria capaz de dar cualquier c654.¥ por Ultimo, el fuego que también en la novela
llegd a presentar un peligro: «Fue un espectacalbmirable, Eliacim, el del nifio encendido.
Me desperté sobresaltada, hijo mio, e intentétquos los medios, tranquilizarme, pero su
recuerdo me volvia, una y otra vez, en cuanto bartas 0jos.$°. Para concluir, en esta
novela Cela tuvo la mision de unir todos los elgimematurales que nos rodean, con el
acento sobre mar, y cerrarlos de modo hermétiaanemma agobiada de Mrs. Caldwell. Y,

¢logré cumplirla? La respuesta la dejamos a lagregacion individual.

219 Camilo José Celadrs. Caldwell habla con su hijdNavarra, Salvat Editores, 1985, p. 126.
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8. LA CATIRA. HISTORIAS DE VENEZUELA (1955)

El analisis de la narrativa de Cela nos ha predenta diversidad narrativa, la
abundancia de motivos y mixtas emociones, y nos lhasta la ultima novela de este trabajo,
La catira. Historias de Venezuelambién llamada en consenso de los criticos a¥ala de
la tierra». Esta novela nos lleva a un mundo atedel Espafia y del medio comun de los
protagonistas celianos. EI mundo representado emvala abarca la selva y la llanura de
Venezuela, y es precisamente alli donde Cela deoidear la tematica basada en el contraste
entre lo primitivo y civilizado, tal como destade:l «La catira es novela de la tierra, de su
gran permanencia entre agitacion y muerte, y satéude genuina fertilidad frente a la
superpuesta y decadente civilizaciéf:»La novela fue publicada en 1955, y ha sido ebtobj
de diversos andlisis que se han concentrado paiincgnte en las singularidades de la técnica
narrativa y especialmente en el estilo que usa darbase un tipico lenguaje venezolano. El
lenguaje venezolano esta relacionado con las inedggée la naturaleza venezolana y segun
Torrente Ballester, «el brillante, el exacto, Btt paisajista de tantas paginas de sus libros de
viajes, recurre también a su otra vena, a la trdmt&n) ante el paisaje su prosa se estremece y
vibra; ante el hecho brutal, recurre a la deforgmacia la exageraciérf®. La tierra

venezolana en diferentes maneras intenta redigtiogreso de la agresiva civilizacion.

En esta ocasién surge la pregunta: ¢cémo se lad®aun escritor espafiol escribir una
novela taranti-espafnol& Hay que tomar en cuenta que en 1945, el afio quearel final de
la Segunda Guerra Mundial, llegé al poder en VealezRomulo Ernesto Betancourt Bello
(22 de febrero 1908-28 de septiembre 1981), conoc@moel padre de la democracia
venezolanay rompié relaciones diplomaticas con la EspafiaFdenco y reconocio al
Gobierno Republicano en el Exilio como gobiernoitlewp de Espafia. Esta situacion durd
hasta el afio 1953 cuando se restablecieron lasaeds diplomaticas entre Venezuela y la
Espafia de Franco. Todo esto ocurri6 en el marcoadgtomunismo en Venezuela.
Precisamente en este contexto politico y socidh €en mayo de 1953, cruza el Atlantico a
bordo de un avion de hélice con cien pesetas dwlsillo. El joven y ya famoso escritor

espafol sobrevivio en Colombia, Ecuador y Venezuetaovisando sobre el terreno con los

221 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 225.
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recursos que le iban saliendo al pa$8.>Hernando Cuadrado (2008), nos ofrece una corta
descripcion de la llegada de Camilo José Cela iiirente sudamericano y su trayectoria
hasta el momento en que entra en contacto connestroi del Interior, Laureano Vallenilla.

El tenia, segin Hernando Cuadrado, el proyectsdargar una novela a un escritor famoso
con la unica condicion de que el argumento versatme Venezuela. El encargo, al final,
recay0 sobre el escritor gallego, es decir, CelasiYfue escrita una novela caracterizada por

plena madurez del escritor.

8.1. Técnica narrativa

La catira presenta «relatos de tierras venezolanas unidosmtanue lazo argumental,
libro en que ya la materia novelesca pasa a segpatm, absorbida por la materia
verbal.$?*. Las pocas lineas expresadas por Torrente Ball€s®65) nos convencen del
papel importante que lleva el lenguaje sobre elezodo, asi que en esta novela parece que la
manera de representar alguna idea importa masagoisia idea. Bien sabemos que Cela
posee una inagotable fuente de ideas en cuantesirlactura y estilo narrativo, y casi cada
experimento novelesco realizado por Cela resultaisegxito. Puesl.a catira igual que la
mayoria de las novelas, se distingue por algo nugwenm este caso la novedad queda en el
estilo, es decir, en medios de expresion y a@gudtelectuales en los que Cela «adopta un
enfoque insélitamente simplista, mientras la escemama se halla remota de las

complejidades contemporanedé>»

La estructura narrativa se divide en dos partegritaera parte representa el periodo de
la guerra, y la segunda parte el periodo de lakemando Cuadrado (2008) al referirse a la
estructura narrativa de la obra sostiene: «la sacuira de la obra, dada la madurez alcanzada
por su autor en el momento en que la escribe,pestactamente logradd3 Trataremos de
explicar las palabras del estudioso ofreciendo trugsopio analisis. Empezamos por la
cuestion del narrador que es omnisciente y se sxe tercera persona. El sabe todo sobre

los personajes, su pasado y presente, sus pensagniesentimientos. Ademas, a menudo

22| uis Alberto Hernando Cuadrado: “El espafiolLdecatira’, Boletin de Linguistica, Caracas, vol. XX, nam.
30, 2008., p. 125.
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parece como si el narrador le impusiera al lecinta punto de vista. Esta sensacion esta
realizada mediante la eleccién especifica de ldgeteg, como por ejemplo, usando las
palabrasempingorotaday secasen la siguiente descripcion: «Misia Marisela yieniSlor de
Oro - las dos empingorotadas, las dos secas, fasinl@onocer varon — rezaban rosario tras
rosario, sin darse un punto de sosietfd. | narrador, como ya hemos destacado, conoce los
sentimientos interiores de los personajes, espeerdk, los sentimientos de la protagonista
Pipia Sanchez: «La catira Pipia Sanchez llevabal @ma ese sosiego sin linde, esa paz
infinita, ese inmenso y poético estupor que soluentran, timido como la ultima florecilla
que miran, los paladines de romance, los santoiresay los grandes criminale$’: Es
obvio que en este tipo de citas existe ciertanacion del narrador hacia la protagonista. Y
este no es el caso de otros personajes de la novela

La accion es, al lado del lenguaje, una de lagjosits de la narrativa que mas destacan
en la novela. A lo largo de la novela estamosfiestido a una serie de sucesos que se van
realizando rapidamente, especialmente en la prirparée tituladaViento oeste, viento
barinés Esta parte a la vez representa el periodo deolastantes conflictos, principalmente
entre la protagonista y los que mataron a su madido Filiberto Marqués. Estos personajes
negativos, que se encuentran en oposicion a lagwooista pasan su tiempo robando y
apropiandose de la tierra que no poseen. En p@alrps, la principal causa de la guerra es
la tierra. La sensacion de un ambiente guerreeblegtada mediante incesantes dialogos que
revelan el deseo por la venganza, especialmentpgota de la protagonista: «Peo aguardia a
gue se ensefie, Juan Evangelista, que pu el llasab@ga un solo hombre capaz de jugame
un sucio sin que me lo pague®?% y también, mediante las descripciones de lasakich
«Don Froildn le cay6 a don Filiberto por los tresids. Don Filiberto y su tropa se
defendieron como leones, pero la suerte ya estimda. Bartolomé Saucedo, aquel tercio
jaranero y guapo que tenia vida para dar y redalarderribado de un tiro en la garganta, de
un tiro que le corté la voz para siempfé&’»El Gltimo capitulo de la primera parte es titalad
Gueno, puesy.de sentido metaférico anuncia la llegada de fa Rate titulo insinda que no
gueda mucho por hacer ni por decir en este tietepo de matanzas. En la segunda parte de

la novela la accion adopta un ritmo lento, y egdde tituladd.a garza en el cafabravaue
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a la vez representa el periodo de la paz. Las pBrlneas de la segunda parte sirven para
resumir lo sucedido en la época de la guerra: «ldos, tres, cuatro... No; mas, bastantes
mas... Han pasado quince o diez y seis afios. Engjoid@z y seis afios — en estos quince o
diez y seis aflos — han sucedido muchas cosas raarelo. El mundo lo forman Europa,
América, Venezuela, Chile, Suiza, la China, Espafibato Potreritos, el hato del Pedernal, el
hato Primavera, el llano, el mar, la selva, la rabat el corazén de la catira Pipia Sanchez, la
memoria: esa fuente del dold™% En adicién, el autor, para acentuar la difereqoia existe
entre las dos partes estructurales, sitia los osi@m la primera parte y los vivos en la
segunda, diciendo: «La gente que se va por el mastecamino del purgatorio, ya no cuenta.
El muerto, al hoyo, y el vivo, al bolld3$. Asimismo la divisién en dos partes: la guerra y |
paz, no se realiza solamente mediante la estrueiezna sino incluso se ve insertada en el

texto en forma de un refran.

8.1.1. La catira Pipia

La narracion erha Catira abunda en personajes diferentes, aun asi tddanta gira
en torno de la protagonista Pipia Sanchez. Su remiempre viene acompafiado por la
palabracatira que se usa para describir una persona rubia elde@izo, por lo comun hija
de blanco y mulata, o de blanca y mulato. La c®i@a Sanchez, aparte de este nombre,
tiene uno mas — Primitiva. Este nombre no se meacomenudo, no obstante tiene un valor
significante en la novela puesto que simbdlicameidscribe el temperamento de la
protagonista. Es interesante que este nombre firfdtiPa lo usan solamente la gente mas
cercana a ella, como por ejemplo su marido dorbdfido Marqués en la siguiente cita:
«Nombro heredera de mi hato y de todo el ganaddlegu& mi hierro, y de los hatajos de
bestias, y de los arreos de burros, y de las mardmlaochinos [...] y de todo lo que es mio, a
mi legitima esposa dofia Primitiv&% La catira asimismo después de la muerte de sidanar
se hace heredera de todas las tierras y de loegelecsientra en ellas, y es cuando empieza la

lucha por defender lo suyo, y claro, por las ragalevenganza.

La catira Pipia, o Primitiva, es guiada por passoalementales, mejor dicho, tiene un

caracter primitivo. El analisis de su caracter sioge para conocer la protagonista, y también

%1 Camilo José Celd:a Catira: historias de VenezuelBarcelona-Madrid, Editorial Noguer, 1966, p. 162.
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para establecer el paralelo entre su caracterdiviaion estructural. Hemos dicho que la
division tematica en dos partes es visible en desles — externo e interno. Asimismo al
nivel interno podemos afadir el caracter de laggaista puesto que se diferencia en el

periodo de la guerra y en el periodo de la pazlié&pos mejor a continuacion.

La catira Pipia Sanchez esta descrita en las @srlneas de la novela por parte de
Clorindo L6pez: «Aqui le vengo, patrén, pues, &leéanuevas de la catira Pipia Sanchez,
glieno, que es damita muy jodia, patrén, y usté lbieabe...$* Ya estas primeras lineas
anuncian la importancia que tendra la catira angd de la novela. Se dice que es dainita
jodia, es una mujer atipica, no es como las demas.ifBepracto que realiza la catira es el
baleo de don Froilan Sanchez, y en este baleosspreeenta por primera vez su caracter casi
violento: «La catira Pipia Sanchez no le dej6 cwai. La catira Pipia Sdnchez le metid a o
Perico una bala de plomo en el higad&®.>ta protagonista es una mujer fuerte que no quiere
matar, pero si esta obligada a protegerse a sianism alguien quién ama, esta dispuesta a
todo. Mediante los didlogos nos enteramos de sip ed® expresion que es bastante
primitivista: «Hazte a un lao, rAspago, cofio e magiue soy mujé y me quineo contigo a bala
onde quieras, patén pendejo, galafato e miefdfalSu temperamento se agudiza después de
la muerte de su marido cuando asume el papel sefilara de dos haciendas. La fuerza que
tenia dentro de si, la catira la mostraba de difesemaneras: «La catira Pipia Sanchez, todos
los dias, al amanecer, se llegaba hasta el caihicapa para la tierra. La catira Pipia Sanchez
siempre iba sola, no queria que nadie la acompafi#@s&lla no tenia miedo de nadie, mas
bien, era la autoridad a la que temian otros: «Qmadan catira Pipia Sanchez, en el Pedernal,
daba una orden, no invocaba a nadi&.»Parece que la protagonista es una persona fuerte,
independiente, masculina, pero en el interior es mnjer fragil, que quiere vivir una vida

tranquila. Esta mujer se revela, especialmenta esedunda parte de la novela.

Nos puede parecer que en dos partes de la es&rtetnatica tenemos dos protagonistas
distintas pero es la misma mujer, que por fuersetigue ser fuerte, y por dentro llora: «La

catira Pipia Sanchez, por fuera, estaba alegre:dpotro, otro gallo le cantab&% No
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solamente cambia su caracter sino también su asfisico: «La catira Pipia Sanchez estaba
algo méas gorda®’. En la segunda parte la paz le sirve a la proiagompara reflexionar
sobre todo lo que le pas6 en su vida, de todasutdems que sobrevivid, y de todas las
desgracias que sufrio. Todas estas memorias |@ lokit®l: «La catira Pipia Sanchez también
se ech6 a llorar, con unas lagrimas inmensa y pa@dente consoladora&h Se realzan
mucho més las emociones de la protagonista, aedifex de la primera parte. Ella ya no
oculta sus sentimientos, y las contemplacionetel@ah a entender que lo Unico que queda

sostén es la tierra.

8.1.2. El escenario y la gente

El escenario es una de las categorias principalesiaquier estructura narrativa, pero a
veces no tiene tanta importancia comolLencatira. Aqui la tierra venezolana representa,
practicamente, al lado de la catira Pipia Sanchea,de las protagonistas. La protagonista
Pipia Sanchez y la tierra son uno, y sus ritmosraks no se diferencian en mucho. La
trayectoria vital de la protagonista se ve tan ar@da tierra que podemos llegar a perdernos
en este mundo venezolano, bondadoso y malicioaovez. El vivir de Pipia Sanchez «no es
un vivir cualquiera, hecho y deshecho con arregivanstancias o vocacién lograda, no. Es
como el vivir de los campos, de los pastizalesemsplo el sucesivo, ordenado fluir de las
estaciones.. 3%, El mundo venezolano de Catiraesta formado por el hato del Pedernal, el
hato Potreritos, el hato Primavera. La gente qb#dastos lugares es pasajera, sin embargo
la tierra es constante y ella permanece durantdidagpos malos y los buenos, es decir,
durante la guerra y la paz. Por esta razon mudtiticos consideran que la novela alaba la
tierra americana: sus llanuras y selvas. Duranguéra la tierra es el motivo de la lucha
entre los terratenientes, y durante la paz laatisigue siendo el motivo por el que vive la
catira Pipia Sanchez. Sea la guerra o la paztita sggue siendo unida a la tierra de la misma
manera, aun mas en la segunda parte de la noeetpieyla tierra le ayuda superar la muerte
de su unico hijo: «La catira Pipia Sanchez, desdaeuerte del hijo, se agarré aun todavia mas
a la tierra.$", y la cita continGia con la descripcién de estagigue es hermosa y cruel a la

vez: «La tierra es, al mismo tiempo, caritativayet, hermosa y monstruosa, blanda como la
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pluma de garza y dura como el viento del parama@rgany dulce, sonreidora y esquiva,

desmemoriada y rebosante de anf8f.»

La catira, igual que la tierra, tiene dos carastieds distintas. Se presenta a la vez
como una mujer hermosa y maliciosa. Lo podemoseverda siguiente cita: «Un tigre
agonizado, un volcan que va a entrar en erupcidnem’to derribando torres, no tenian la voz
mas velada, mas siniestra, mas hermosa, que laa cBipia Sanchez, en aquellos
momentos.$™. No solamente que la tierra y la catira tienenot@m comun sino que incluso,
el autor usa los epitetos y comparaciones similzaies describirlas. En este caso ambas estan

comparadas con el vientel viento del paramg el viento derribando torres

La tierra venezolana sirve de fondo a las distihiatorias humanas en cuyo centro se
encuentra la catira Pipia Sanchez. La historiaadmalira empieza con una emboscada que le
prepara don Filiberto Marqués a don Froildn Sdnchezaso es que don Filiberto Marqués
guiere casarse con la catira en una ceremoniallsemparo don Froilan Sanchez que es, a la
vez el padre de la catira, intenta interrumpirdeemonia. Entre estas tres personas la catira es
la Unica que sobrevive, porgue en la balancea gpeovyocd como consecuencia de todo don
Filiberto Marqués, el marido de la catira, fue vdacy matado por parte de don Froilan
Sanchez. Y como resultado de esto, la catira eelizenganza y en un acto desalmado mata

a su padre:

Don Froilan, echd el potranco sobre la catira Pg§diachez... Por el cielo volo el carrao, como
un fantasma... La catira Pipia Sanchez, desde a,siletcargo revolver sobre don Froilan. La

catira Pipia Sanchez le meti6 las seis balas enegpo; no marrd ni una... por el cielo volo la

vocinglera chenchena... Don Froilan doblé por lawtNo se movié nadie?#®

Mediante esta escena no solamente nos damos celgaelacion que tenia la catira con su
padre sino que también entendemos que en la tesreosas no funcionan igual que en las
ciudades; aqui los problemas se resuelven con adeamanera extremadamente primitiva.
Ademas, esta escena es un poco ironica tomandonsideracion el hecho de que la ultima
palabra la tiene la mujer en una sociedad tan fiviandlonde en general la Ultima palabra y el
ultimo acto lo tienen los hombres. Asimismo lareagiarece ser mas hombre que su marido y
su padre. Esta escena llega a su culminacion cudedpués de las muertes de los

propietarios la catira toma posesion de dos tierrakhato Pedernal y el hato Potreritos. Es
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interesante que después de todo lo sucedido Ia &ipia Sanchez se comporte como si no

hubiera ocurrido nada.

La vida de la catira sigue rodeada de caporaleslil@s) Valle, Catalino Borrego,
Feliciano Bujanda), servidumbre (la negra Candydpgones de confianza. Mucho tiempo la
catira pasa con su buen amigo Juan EvangelisteeBachoda esta gente es secundaria en la
novela, de todos modos, cada su historia formapani@& del mosaico primitivo venezolano.
Considera Zamora Vicente que «las reacciones huwsrsanma por lo general, en los personajes
secundarios, toda una larga melodia que acompaiietatlo central, son, digo, puramente
instintivas, elementales, sin reverso posibfé.&s muy especial el caso del caporal Aquiles
Valle que se va del hato de la catira robando lefores potros de las hermanas, misia
Marisela y misia Flor de Oro. En este momento em#pla persecucion del caporal Aquiles.
Un acto siniestro de Aquiles Valle es cuando aseginiola el cadaver del peén Gilberto
Flores: «Aquiles Valle se abalanz6 sobre Gilbeltords y los dos hombres rodaron por el
suelo. La lucha fue breve y, en la lucha, Gilbétlares llevo la peor parte. Aquiles Valle,
fiero como un tigre rijoso, tumbé al pedén de uo &) el gafote. La sangre de Gilberto Flores
ahogo el chillo espantable que dej6 escapar. As|\kdle, a carcajadas siniestras, gozo el
cadaver del pedr’¥. Una vez que el amigo de la catira, don Juan Eslitg Pacheco con
sus hombres de confianza, el mestizo Rubén Domyngedro Apostol Taborda, alcanzé al
caporal Aquiles Valle, éste tratando de huir cagd chballo en una caribera y murid
devorado por las pirafias carnivoras. Su muertdtaeser tan siniestra como han sido sus

actos durante la vida:

La caribera cargé sobre el hombre y sobre la hegtia braceaban, inatiles y violentos,
acodandose en su propio espanto. El animal volviéliachar y el hombre torné a rugir,
envenenados ya por sus mil mordeduras de fueganiBlal mostrd el morro un instante y por
el aire volaron, orgullosos, vencedores, brillantes dos caribes que se cebaban en su boca
sangrient&?*

Ciertos personajes secundarios, aunque tambiéprsoitivos, a diferencia de Aquiles Valle,
son buenos. Este es el caso de la negra Candidacugs primitivismo estéa reflejado en su
creencia en la Moquinga, el ser inventado por &sthntes de la tierra venezolana, que segun

247 Alonso Zamora VicenteCamilo José Cela: acercamiento a un esctiteiadrid, Editorial Gredos, 1962, p.
71

248 Camilo José Celd:a Catira: historias de VenezuelBarcelona-Madrid, Editorial Noguer, 1966, p. 111.
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la creencia trae mala suerte. Si ponemos de laddata de educacion, ella era una persona
alegre dispuesta a ayudar a la catira en lo qua:fue
La negra Candida José era la unica persona cordehfdedernal. La negra Candida José se
habia venido de la isla Margarita, detras de sy anando misia Chabelonga se caso. La negra
Candida José entendia el llano como un destieero, po sabia el camino de vuelta. La negra

Céndida José, algunas mafanas, se iba a Potrentmgada en un burro guacharaco de su
propiedad, a ver a la catf&.

Toda esta gente que habita en la tierra venezosmaa, indios, mestizos, gente culta como
Juan Evangelista Pacheco, peones, o malvados tEgora importan mucho, porque al final
son solamente unos seres pasajeros, que nacen nermue catira sobrevivid muchas
tragedias, primero la muerte de sus dos mariddssdeuales uno fue matado y otro murié de
manera tonta subiéndose al chinchorro. Y desputtadadia mas grande de todas, la muerte
de su unico hijo. Después de tantas tragediaseatlendio que la tierra es lo Unico que le
gueda. Es cierto que la tierra ha sido a la verzalasa de muchos conflictos entre los
terratenientes, pero también la tierra es consaeduariopara la catira. Todos los personajes
secundarios no dejaron significantes huellas evida de la catira, y tampoco en la tierra
venezolana. Fueron unos pasajeros que morian as@ltiotro, cada con su historia tragica.
Al final se quedaron solamente la tierra y la eatia Unica diferencia entre estas dos es que la
tierra se quedara para siempre, y la catira mogita:tierra queda. La tierra queda siempre.
Aunque los rios se agolpen. Aunque los cielos tiourante dias y dias. Aunque los
alzamientos ardan. Aunque los hombres muefdn.ka conclusién es que la gente

venezolana es fragil y la tierra venezolana esiéapgrsiste a pesar de todo.

8.2. Arquitectura lingiiistica

Los aspectos linglisticos d@ catira dividimos en dos ramas: elementos del discurso
oral y elementos del estilo. Las caracteristicasagantes dialectales que aparecen en la
novela han sido analizadas por varios estudiosodadenguistica espafiola, Hernando
Cuadrado y Emilia Ledn entre otros, cuyos analisidmos en este trabajo. Para empezar,
destacamos las variantes linglisticas que apareceal nivel fonético-grafematico, mas

preciso, con respecto a las vocales:

a. abertura de [i] > e como enes-moEn las vocales atonas;
b. casos de asimilacion o disimilacion: [u] > o comasepoltura [0] > u como erutumq

20 Camilo José Celd:a Catira: historias de VenezuelBarcelona-Madrid, Editorial Noguer, 1966, p. 45.
1 pid., p. 249.



C.

dos vocales iguales se reducen a una sola: [d]=dapor pérdida de [-r-], como @a; por
pérdida de [-d-], como equij&; [0] + [0] = o, por pérdida de [-d-Jcomo ¢n; [e]* [e] = e,
por pérdida de [-d-] como eue y por falta de [-n-], como elire; [e] + [e] = e, por pérdida
de [-r-] como erquie

entre palabragnijito y por contraccién progresiyzl.

se producen dos tipos de alteraciones debido dipdsngos: paciencipacencia [au] >a,

como ermanque®?

En el subsistema consonantico, segun el plante&miin ambos criticos, es frecuente la

aspiracion, conservando la antigua aspiraciongees,cl sonido de la [h] aspirada [f-] latina,

como enjuye o sustituyendo la [f-] conservada en el espaiboiativo por la aspiracion

como enuertes.Aparte de lo expuesto tenemos la pérdida de lasor@mntes simples:

a.

b.
c.

Pérdida de la [-d-] intervocdlica, como @ona, maera, al-zao, queard, ustés, deos, vestiita
toa, poé, toiticeetc.

Pérdida de la [-d] final, como ersté, virt] etc.

Pérdida de la [-r-] como en los verbos: quergquie, mirar >mieme parecer >paece haber

> hubieg pasar >pasaon preferir >prefieq preparar >pre-paelq etc. Aunque también se
forman triptongos al eliminarse la [-r-], como@ralquiea La conjuncioérperose convierte
en 'ped'. Similar tipo de fendmeno se observa al perdex§e]: por >po, pu, etc.

Pérdida de la [-s] finajes( nosotrq etc®>

Ademas, tenemos incluso la pérdida del grupo cangao [-dr-] como ertompaecomae

pae Indica Hernando Cuadrado (2008) que para el espadhezolano dé.a catira son

caracteristicos también los casos de protesis easel del verbalir en vez ddr, y en los

verbosimperturbar, entoavia, afusilaretc. Emilia Ledn afiade unas peculiaridades més al

respecto:

a.Epéntesisguarguero, reiga, atiestd
b.La aféresis en posicion inicial de palabra puedap@recer la vocal [a, €], una consonante [d-]

0 una silaba (en-, es-, her-, se-): e- [noraguahalerecha], em- [bro-llo], es- [taba], her-
[manito], se- [AQ].

c. Sincopa, como en el sustantpiececitos> piecitos
d. El adverbiocadelantepierde asimismo la silaba [-de-pfante

e.Apdécope final:adora < (adora-da)pue< (puede)to < (todo),ne < (tiene),pa < (para),quie <
(quiere),mu< (muy),primer < (primera). También se observa metatessie> naide.

f. Pérdida de otras consonantgs:[l]le digo, said < (salid),prencipd< (principal), SantaCru <
(Santa Cruz).

g.Pérdida del grupo cultgn: inorantes< (ignorantes).

h. Palatalizacion de [n-] efiio < (nudo)
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En esto dejamos el andlisis del discurso ordlaleatira, y continuamos con los rasgos
de la estructura estilistica que igualmente ha shijeto de muchas discusiones, asimismo se
habla de «la repeticion ritmica» como «un atribegencial$™ del estilo de las narraciones
primitivas, o de «una honda preocupacion estétjga,se manifiesta principalmente a través
de la adjetivacion, la comparacién, la metaforarititesis y la reiteraciéf3, o también de
«madurez plena del escritor, consciente como ndacaus recursos estilisticos (lo que puede
incluso producir cierto regusto en una retéricteradamente manejada)%Estamos ante una
vision diversa del estilo novelesco. De todos moektss criticos estan de acuerdo de que
predomina el uso de la reiteracion que ademassepia una espada de doble filo por lo que
la novela, a veces suele ser calificada, segun(1B63) como unaovela primitivista El
critico ademas analiza el ritmo narrativo de laal@eomo el rasgo predominante de su estilo
gue a menudo es asociado mas con las artes asdjtieacon la prosa escrita. En cuanto al
primitivismo estructural indica que va acompafiado ngferencias a olores primitivos, y lo
explica de la siguiente manera: «la sensibilidalial se halla totalmente ausente porque la
mente primitiva necesita percepciones menos syiilsa comprender su munda®»

La mayoria de las descripciones en el texto samadtag mediante la adjetivacion, y casi
cada descripcion resulta ser muy breve. Existapjrsélernando Cuadrado (2008), casos de
adjetivacién simple (el pel@olorad™®); doble (las garzadblancas y grise<®®; triple
(oracionesmilagrosas piadosasy misteriosa&)); y cuadruple (sentia la barrigenchada
maciza recia, tirante’®?). Relativo a las adjetivaciones en el texto aparemmbién las
comparaciones como por ejemplo «Aquiles Valle rugidospechadamente, como un ledn
herido»¥®. En este caso se trata de la comparacién de arémiah, y aunque aparezcan
también otros tipos de adjetivacion como de vegeizbn y de materializacion, esta resulta

ser la predominante en el texto. Incluso, podenatdah de los similes que no se diferencian

2> paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 209.

2% uis Alberto Hernando Cuadrado: “El espafiolLéecatira’, Boletin de Linguistica, Caracas, vol. XX, nam.
30, 2008., p. 135.

27 Alonso Zamora VicenteCamilo José Cela: acercamiento a un escritbtadrid, Editorial Gredos, 1962,
p.66.

8 paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 211.

#9Camilo José Celd:a Catira: historias de VenezuelBarcelona-Madrid, Editorial Noguer, 1966, p.11.
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mucho de la comparacién como la figura literariesiinil representa una forma de expresion
metafdrica, y es «la mas primitiva en concepci@oystruccion. Acepta casi literalmente la
equivalencia en cuestién y utiliza palabras indieat (como, igual, que, parece) para
componer relaciones bilateral€€% Representamos a continuacion ciertos ejemplosiofgl

en el texto dé.a catira «Evaristo habfa comido igual que una lifffg»cachonda como la
criada que degiiella al pavo sujetandole el tibfmtmentre los muslo&¥; «la aldea marcada

al fuego, como las rese€8% Todos los ejemplos tienen algo en comun, y esclvo del
animal. Bien sabemos que siempre que queremoseasfanalguien usamos una comparacion
con animales, pero podriamos decir que en estos casse trata tanto de las ofensas como
de un recurso de animalizacion a través del cud €epresa el caracter primitivo de los

caracteres.

Las imagenes animalescas estan muy presentesaaytode la novela, y sirven para
determinar el indémito medio venezolano frente aildlizacion. Casi todos los recursos
estilisticos usados en la novela estan precisangenfancion del concepto del antagonismo
civilizacion — barbarie. Asimismo llie (1963) destaque entre las imagenes animales
predominan el caballo y el tigre, y sirven paraactarizar a un personaje: «Don Froilan,
rabioso como un tigre entabanao, estaba de un hdentwdos los diablo8%. Los similes
demuestran la tendencia a un mundo tangible, ystrs similes como en los que encierran
pajaros, vegetacion, y otros elementos primitive$ narrador circunscribe las analogias a sus
propias experiencias fisica®%

Ahora bien, nos interesa también el uso de laresit@ que tanto espacio ocupa en el
texto, y mayoritariamente se trata de la reiteracdomastica como en los siguientes casos:
«Don Filiberto era poeta y ensayista. Don Filibgdambién era versado en historia. Don
Filiberto cuidaba, hasta donde le era posible hacee que el joropo no se adulteras®,»y

también: «Don Froilan Sdnchez estaba palido commuerto. Don Froilan Sdnchez se sent6

#4paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 213.

%5 Camilo José Celd:a Catira: historias de VenezuelBarcelona-Madrid, Editorial Noguer, 1966, p. 114.
2% |pid., p. 242.

%7 |bid., p. 153.

28 |bid., p. 27.
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en el chinchorro. Don Froilan Sanchez hablé cohilmde voz.$™. Por lo visto, este tipo de
reiteracion parece muy simplista, y le da al texidono ingenuo. Precisamente por pasajes
como estos la novela tiene un caracter primitiyigtee también se refleja en el contenido.
Incluso, podemos decir que los recursos estilistgioven de espejo en el que se refleja la

esencia primitivista de la tierra y poblacion veriana.

8.3. El primitivismo - huella de Dora Bdrbara

La catirarepresenta «una evidente polaridad entre lo inadput un lado y la fuerza
civilizadora de la invasoraaza latina por otro.%? igual queDofia Barbara(1929) de
Rémulo Gallegos (1884-1969), que presenta una kadesn del terrateniente en un medio
donde el tipo necesitaba todavia afirmar su dondeita tierra para hacerla rendir el maximo:
de ahi la lucha de Santos Luzardo por establecegrtzn como principio de ordef’$: Los
criticos afirman qué.a catira esuna novela de la tierrgpuesto que todos los sucesos de la
vida de la protagonista Pipia Sanchez se ven oglados con el mundo llanero venezolano,
igual que la vida de Dofla Barbara. Existen ciedspectos a base de los que podemos
establecer una relacion entre estas dos novelaserta y el primitivismo manifestado

principalmente en el lenguaje.

La vida de la catira Pipia Sanchez, como ya seftaasstd marcada por un destino
tragico reflejado en las muertes de sus préjimosdikhte el didlogo entre la catira y No

Perico se nos revela el mundo primitivo reflejada@palmente en su manera de hablar:

— jHazte a un lao, raspago, cofio e madre, que s(§ ynme quineo contigo a bala onde
guieras, patén pendejo, galafato e mierda!

La catira Pipia Sanchez, con la color tomada, eé@¢adeante y el mirar con el brillo del mirar
del tigre, estaba hermosa como nunca.

— Peo mié, seforita, pues, que yo le vengo asalle?, e la parte el patron...

La catira Pipia Sanchez no le dejo continuar. lteec®ipia Sanchez le metid a fio Perico una
bala de plomo en el higado. A la catira Pipia Sénele le puso la voz bronca y cachonda.

— Los del hato Potreritos, fio, jlos del hato Pit®!, ¢ entiendes?, tenemos la sangre mas brava.
Que Dios y la Virgen te hayan perdonao que mataraspapa, cochino2’*

271 Camilo José Celd:a Catira: historias de VenezuelBarcelona-Madrid, Editorial Noguer, 1966, p. 17.
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El mundo primitivo, a base de este pasaje, consisteana habla vulgar que no diferencia
entre el sexo femenino y varonil. Ademas, la jistge logra con el arma, y ni siquiera se
considera otra forma de resolver los problemas.chfira Pipia, asi, es caracterizada
principalmente por su temperamento. Asi, indica lli
... antes de que la novela haya entrado realmense enrso, se tiene la imagen de una Pipia
guiada por pasiones elementales, que ofrecen utaidaal correspondiente a la propia
estructura tematica de la obra. Es decir, quemiitaera parte de la novela se subtityleerray

la segundgaz las emociones de la heroina se hallan de modejaeta comprendidas entre la
extrema violencia y la docil tranquilidag.

Asi representada la protagonista se pone acente $olexistencia de dos polos distintos:
civilizacion y barbarie, estructuralmente divididers dos partes. La barbarie predomina en la
primera parte y los rasgos de la conducta civiazad exponen en la segunda parte de la
novela. La venganza como el principal rasgo de unda primitivo igualmente es evidente
enDofa Béarbara «Yo sé que venganza no es buena; pero es lo gueEdenemos por aqui
para cobrar deudas de sangf€.>El carécter primitivo es siempre expresado mastduen
ciertas luchas, es decir, guerras, y no hay nattafexen esto porque para luchar la gente
debeapagar la razénY en estos momentos desbordan sentimientos detifpol La catira
Pipia se nos aparece como una guerrera, montandabato y tomando el destino en sus
propias manos. El sufrimiento por el que ha pasad@ convertido en una mujer fuerte que
se preocupa por si misma. En la primera parte devela, denominadia guerra como ya

es sabido, predomina el caracter barbaro, evidens®lo en los actos de la protagonista, sino
también en los actos de otros personajeDd&ia Barbarano existe la division estructural en
la guerra y la paz, no obstante a lo largo de fa aparecen casos como los asesinos de los
peones, etc. Todo esto son casos aislados quementmas importancia que crear cierta
atmaosfera, en medio de la que es llevada la gderactitudes: de dofia Barbara y de Santos
Luzardo, un hombre educado. La relacion entre ddédara y Santos Luzardo puede
compararse con la relacion entre la catira y dam Evangelista Pacheco que es un hombre,
diriamos, culto: «...don Juan Evangelista Pachecohombre, todavia joven, que fue
millonario, y que se habia gastado una realeraaeis,”en beber champén y en acostarse con
las artistas famosas. Algunos peones, e incluganat personas que no lo eran, le decian el

doctor Pacheco porque era tercio elegante y de lemdistinguidos3’. La catira y don

2paul llie:La novelistica de Camilo José CeMadrid, Gredos, 1963, p. 222.
2® Rémulo GallegosDofia Barbara Buenos Aires, Espasa- Calpe Argentina, 19689p. 4
27" Camilo José Celd:a Catira: historias de VenezuelBarcelona-Madrid, Editorial Noguer, 1966, p. 22.



Juan Evangelista Pacheco no tenian mucho en coemdrapesar de esto se hicieron amigos,
e incluso entraron en matrimonio. Se trata de alzion de dos polos diferentes igual que en
caso de dofia Barbara. Asimismo la civilizacion prahitivismo en ambas novelas aparecen

en forma de hombre y mujer, también, podriamos déas polos opuestos.

El primitivismo puede ser manifestado en difersritemas: en lenguaje, en los actos
violentos y también en la creencia en la magia.eDBéarbara tenia la fama de bruja que se
extendia sobre distintas haciendas: «Era, en efantode las innumerables tracalas de que
solia valerse dofia Barbara para administrar su teniauja y el temor que con ello inspiraba
a los deméas® Siempre cuando existen dos lados diferentesrag® y educada, es posible
la manipulacién ya que dofia Barbara no era en detoe bruja, pero nutriendo este
pensamiento por todos lados lograba provocar eflanyeasi ganaba las luchas. Cela, igual
gue Gallegos, acude a lo misterioso lo que denauestrcapitulo entero tituladdoquinga
Moquinga era, para seforita Marisela y Flor de @rdlanero cuajadito de regolgayas, que
olia a azufre y que tenia dos cuernos de chivajstos y bien dibujados, y un rabo que
terminaba en un pincho como el de los anzuéif’s.ka creencia en cosas de este tipo es
tipico principalmente para la gente de poca eddoaesimismo Cela decide inventar un ser

llamado Moquinga para acentuar la mentalidad pwenide los llaneros.

En conclusién, es evidente que, en esta novela fGel principalmente guiado por la
ley de la polaridad Los polos opuestos se encuentran en cada segrdenta novela,
empezando desde la estructura tematica, la caracién de la protagonista Pipia Sanchez
hasta la relacion de la protagonista con don Juamdelista Pacheco y la problematica del
dominio del primitivismo sobre la civilizacidon. Lagiticos suelen denominar esta novela
novela de tierracon lo que nos pondremos de acuerdo sin protgstew, cabe afadirle una
denominacion mas a esta novela, y segun nuesm#nera — laovela de la polaridadLa
polaridad no existe solamente en cada segmentatdenevela, sino que ademas existe en
cada parte del mundo, finalmente la tierra estgpemsta de dos polos: polo norte y polo sur.
Asimismo en la polaridad novelistica de Cela podeercontrar el deseo de representar un

fendmeno que sirve de equilibrio en el cosmos.

2’8 Rémulo GallegosDofia Barbara Buenos Aires, Espasa- Calpe Argentina, 19689p. 4
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9. CONCLUSION

Las seis novelas analizadas en este trabajo ¢teallyd en comin? Haremos un corto

repaso por los puntos mas destacados en la neelist Cela de los afios 40 y 50.

Principalmente cabe mencionar la guerra civil, [@orque paso el escritor espafiol
Camilo José Cela, porque influyd mucho en la s&acde la tematica de sus novelas. Los
recuerdos de la guerra ocupan el puesto centtlal movelistica celiana. Las consecuencias de
la guerra pueden ser visibles de manera directégsenasos de personajes heridos como es
Julio Garcia Morrazo dea colmenao de manera indirecta, notable en el ambientialsoe
Pascual Duarte elna familia de Pascual Duartg en la muerte omnipresente Eabellén de
reposo Los actos violentos ebha catira. Historias de Venezueldo muestran un enlace
directo con la guerra civil espafiola, pero la ettma entera de la novela indica que el
escritor se encuentra en la frontera mental eatguérra y la paz. Las memorias de la guerra
se clavaron en la mente de Cela por lo que lasshémas de las novelas adoptaron un tono

gris.

La estructura esta en funcién del contenido, y estel caso de cada una de estas seis
novelas. Cela muestra la preocupacion profundalgpdorma novelistica mediante la que
mejor podria expresar su vision del mundo. Constaente usa simples trucos estructurales
para acercarnos la tematica. Asimismo Len catira. Historias de Venezuela division
externa en los periodos de la guerra y de la pazessrelacion inseparable con el caracter
dual de la protagonista Pipia Sanchez. La estauctaPabellon de reposes tan simétrica
gue sin interferencia podemos seguir la decaidaalnt® cada uno de siete tuberculosos
mientras va avanzando su enfermeddis. Caldwell habla con su hijmuestra la dispersion
de la estructura en muchos capitulos pequefiossdgul® cada uno representa un fragmento
del flujo de la conciencia de Mrs. Caldwell. El efjo de estos capitulos es crear la
sensacion de habitar la mente de la protagonistgogugresivamente pierde la razon por la
muerte de su hijo del cual estuvo enamorada. Lgimaaion inagotable de Cela continGa en
La familia de Pascual Duartelonde narra en forma de memorias provocando asi la
compasion de lector por el protagonista Pascuaindividuo condenado a vivir en el
ambiente desolador. La colectividad social el &scria logra mediante el uso del
procedimiento de la camara ka colmenaVemos que la técnica narrativa para Cela fue un

campo en el que se permitia las experimentaciodssoniginales.

Relativo a la estructura, Cela también expresard@qupacion por la dimension de

tiempo: ¢ como expresarlo?, ¢ existe realmente 6l@sisa relatividad por la que se preocupa



la gente? Las experimentaciones con la dimensidrtiefapo reflejan la analogia con el
pensamiento moderndArs. Caldwell habla con su hijes la novela en la que restringe el
tiempo narrativo y con esto pone el acento sobseeltados de la conciencia. En otras
palabras, no importa tanto la continuidad de laiGacccomo los pensamientos de la
protagonista. A veces el tiempo se ve ausentel ease ddPabellén de reposgara que los
personajes pudieran hacerse conscientes de susneidas. El presente es lo Unico que
importa enLa colmenapor lo que hablamos de la destruccién de la comial Para Cela el
tiempo seguramente no significaba la secuenciaotdgita de los acontecimientos. Mas
bien, el tiempo representaba una categoria adeqa@atodos tipos de manipulaciones.
Incluso, podriamos hablar del tiempo como la metatte la existencia humana que es, sin
duda, un tema inagotable sea en el caso de Pd&xcadé que lucha camonstruosnteriores,

o en el caso de Lazarillo que acepta las migajesgEguir con la farsa llamada la vida.

Los temas sociales forman el meollo de la narratel@na. El aislamiento social es un
tema que se extiende desde Pascual, Lazarillo yulesculosos hasta los personajed.de
colmenay Mrs. Caldwell. Es imposible singularizar undasoovela en la que no aparezca la
cuestiéon del individuo que se encuentra en la nmadgela sociedad. A estos niveles podemos
hablar de laleshumanizacioporque los protagonistas de estas novelas vivarvigia que ni
merece la pena vivirla. Cada uno de los persomggsaislado por distintos motivos pero, en
realidad, parece como si Cela siempre lanzara titieaca la sociedad insensible y no al
protagonista. Pascual Duarte se encuentra en lgemale la sociedad por ser un criminal. De
todos modos, a lo largo de la novela se pone aenta importancia de los actos del uno. Y
ademas se acentua el papel del ambiente socia fmnhacion del caracter individual. El
picaro Lazarillo sufre el aislamiento social por ge pobre huérfano. Nuevamente no es su
culpa por haber sido dejado siendo nifio. En el dados tuberculosos dRabellén de reposo
se trata de un aislamiento principalmente fisiclyego también social. Ellos se encuentran
encerrados en un sanatorio del que no puedemsaitrar en contacto con la naturaleza ni
con la sociedad por culpa de la enfermedad. Ennestala no se critica la sociedad sino que
el autor cuestiona el sentido de la vida. Se ttat@nfoque metafisico. lalmenamadrilefia
abunda en los personajes socialmente inadaptadodpyeo vagabundos, como Martin Marco
gue no pertenece a ninguan lugar. Por fin, destasais. Caldwell que sufre de serios
trastornos mentales que le impiden adaptarse acladad. La sociedad que representa Cela
esta llena de los temas tabules, y precisaments &mtmas llamaron mucho su atencion.

Especialmente lo pone en primer plano en el casddrde Cadwell y su enamoramiento del



propio hijo muerto. Incluso eba colmenaen la que abundan escenas erdticas. El proposito

del escritor fue destacar las partes evidentea digla pero de las que nadie queria hablar.

No hace falta recontar el contenido de cada noxgelgue lo tenemos bastante claro, sin
embargo, lo que aun al final de este trabajo sgiyeledo desconocido son los porqués de las
novelas. ¢Por qué escribir toda la novela en uafesgruncado l(a catira)? O, ¢por qué
construir detalladamente las cartas de una madtesi declarando amor a su hijo muerto
(Mrs. Caldwell habla con su hij@ Obviamente Cela en cada caso fue inspirado an un
situacion concreta (el vaivén madrilefio, la mupaglésa vista en uno de sus viajes con la
familia, la enfermedad por la que el mismo pas@) t@las formas Cela no quiso parar en lo
concreto sino a base de lo concreto realizar @o haiaje a diferentes campos de la vida como
es la psicologia humana o las necesidades figtoaalgunos viajes se desvio por la ruta de lo
abstracto pero siempre encontr6 el camino de vuelta realidad. Para concluir, no es
necesario repasar diez novelas mas de Cela paadentque su maestria no tiene limites,

estos seis fueron mas que suficientes.
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