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RESUMO

Esta pesquisa apresenta uma analise a respeito de como as letras de
cangles da Mdusica Popular Brasileira séo utilizadas nos livros didaticos
e em apostilas de Lingua Portuguesa de escolas da regido de Cricilma
(SC) e mostra como seus respectivos autores inserem, nos livros
didaticos, as atividades de leitura e de interpretacdo desse género
textual, as articulacBes de questbes relacionadas a topicos gramaticais e
quais sdo os critérios utilizados para a escolha das cangles, dos
contextos e das divisdes de capitulos. O propdsito principal deste estudo
foi verificar como as atividades elaboradas nas publicacbes didaticas
que utilizam o género letra de cancdo podem auxiliar ou até mesmo
limitar e prejudicar as préaticas de leitura e de interpretacdo de textos em
aulas de Lingua Portuguesa ou em trabalhos relacionados a essa
disciplina. Entre as constatacGes e as conclusGes consequentes deste
trabalho, verificou-se que a letra de cancdo é um género recorrente nos
materiais didaticos de Lingua Portuguesa utilizados na regido de
Criciima. Embora seja um género propicio para atividades de
interpretacdo e de leitura em sala de aula e sua utilizacdo se dé amilde,
autores de materiais didaticos empregam-no geralmente de forma
fragmentada e fora de contexto, 0 que caracteriza um reducionismo nas
praticas pedagogicas propostas. Esta pesquisa tem natureza qualitativa e
foi constituida com os resultados da leitura e da analise de livros
didaticos e de apostilas de Lingua Portuguesa de trés (3) colégios da
regido de Criciima (SC). A fundamentacédo tedrica abrange o conceito
de género textual e de leitura como praticas sociais, com ancoragem em
Bakhtin (1997; 2003); Swales (1990); Freire (1989); Orlandi (2003;
2004); Soares (1986; 2002), entre outros autores.

Palavras-chave: Livro Didatico. Mdusica Popular Brasileira.
Geéneros Textuais.






ABSTRACT

This dissertation presents an analysis of the lyrics of Brazilian popular
songs present in school books and handouts used in the discipline of
Lingua Portuguesa in schools of the region of Criciima (SC). This work
shows how the authors of the books insert on them lyrics reading and
interpretation activities, connected to grammatical topics and what are
the criteria for the choice of the songs, the context and the chapter
divisions. The main objective of this study is to verify how activities
presented in the educational publications which use the pop song genre
can help or limit and harm the reading and interpretation practices in
Lingua Portuguesa classes or in works related to this discipline. This is a
qualitative research based on the analysis of three educational materials
used in colleges at Criciima (SC). Among the main findings and
conclusions of this work, it was verified that the song lyric is a recurrent
genre in the Portuguese Language school books used in the region of
Criciima. Although this genre is appropriate for reading and
interpretation activities in class room and often used, the texts are in
general fragmented and out of the context, which characterizes a very
reductionist pedagogical practice. The theoretical background includes
the concept of textual genre and reading as social practice, in connection
with Bakhtin (1997; 2003); Swales (1990); Freire (1989); Orlandi
(2003; 2004); and Soares (1986; 2002), among other authors.

Keywords: School Books. Brazilian Pop Music. Textual Genres.






QUADRO

Quadro 1 — Modelo de introducéo de artigos cientificos em 58
inglés (Swales, 1990, p. 141)
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar como as letras de
cancdes brasileiras sdo utilizadas nas atividades propostas por apostilas
e por livros didaticos de Ensino Médio de escolas Criciima. Essa
escolha se deve ao fato de, durante minha pratica docente nessa regiao e
nesse segmento de instituicdes, ter observado enunciados, atividades e
comandos pouco significativos em comparacdo com as possibilidades
gue o cancioneiro brasileiro proporciona para incrementos e avangos nas
praticas de leitura e de interpretacdo nas aulas de Lingua Portuguesa.

Como cresce a preocupacdo de especialistas e de entidades
educacionais em virtude de os indices brasileiros de analfabetismo
funcional serem muito expressivos, € necessario que escritores e
editoras, como também os professores responsaveis pelas disciplinas de
Lingua Portuguesa (incluindo os de Literatura e os de Producéo
Textual), estejam atentos a elaboracéo de atividades e as propostas dos
materiais didaticos.

Britto (2002) observa que o livro didatico ndo s6 sobreviveu aos
varios debates pedagdgicos, ao longo do tempo, como também teve o
seu uso ampliado, o que geralmente ocorre com consideravel
investimento estatal. Para esse autor, é necessario atentar para as
maneiras como o livro didético entra nas condi¢des da cultura escolar, a
fim de se entender a sua importancia. Segundo Britto (2002, p. 166),

Para compreender apropriadamente o que € e
como funciona o LD, é necessario perceber como
se estrutura a educagdo escolar, que tem o seu
paradigma na aula — compreendida como uma
delimitacdo espacgo-temporal dentro de uma
instituicdo escolar e articulada a uma sequéncia
pré-determinada.

Entre as muitas propriedades atribuidas ao livro didatico —
acumulacdo progressiva de conteldos, divisdo do conhecimento em
unidades, referéncia para objetivos pedagdgicos, etc. —, estd a de
funcionar (ou de dever funcionar) como um captador da producdo
social, isto &, como uma ponte entre o conhecimento produzido na
sociedade e o processo pedagdgico. Em funcdo desse aspecto, assume
relevancia o estudo do género Musica Popular Brasileira no ambito
académico, devido a recorréncia com que as editoras de apostilas e de
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livros didaticos se apropriam das producfes dos compositores populares
nacionais para a efetivacdo de seus materiais direcionados as escolas
brasileiras.

Para Napolitano (2002, p. 8), que vé nos estudos a respeito da
Musica Popular Brasileira um viés muito rico para se resgatar e
consolidar a identidade cultural do Brasil,

[..] além de ser veiculo para uma boa ideia, a
cangdo (e a musica popular como um todo)
também ajuda a pensar a sociedade e a histdria. A
musica ndo ¢ apenas “boa para ouvir’, mas
também ¢é “boa para pensar”. O desafio basico de
todo pesquisador que se propde a pensar a misica
popular, do critico mais ranzinza até o mais
indulgente “fa-pesquisador”, é sistematizar uma
abordagem que faca jus a estas duas facetas da
experiéncia musical.

Esse autor (2002, p. 27) considera a musica nacional como
“uma das mais vigorosas tradi¢des da cultura brasileira” e adita que
conhecer e estudar a nossa producdo musical é muito importante, pois
permite a brasileiros ou a interessados em nossa formacdo sociocultural
terem acesso a registros — sobretudo os da esfera popular — que
sintetizam e/ou problematizam nossa historia e nossa sociedade.

Ainda segundo Napolitano (2002, p. 53), ao discorrer sobre as
possibilidades de se produzir um estudo sistematizado com o intuito de
orientar possiveis pesquisas produtivas e instigantes do que chama de
“documento-cangio”,

Nos (ltimos anos tem sido bastante comum a
utilizacdo da cancdo, seja como fonte para a
pesquisa histérica, seja como recurso didatico
para o ensino de humanidades em geral (historia,
sociologia, linguas etc.). Entre nds, brasileiros, a
cancdo ocupa um lugar muito especial na
producédo cultural. Em seus diversos matizes, ela
tem sido termdmetro, caleidoscopio e espelho ndo
s6 das mudangas sociais, mas sobretudo das
nossas sociabilidades e sensibilidades coletivas
mais profundas. Por isso mesmo, o uso da cangdo
como documento e recurso didatico deve dar
conta de um conjunto de problemas nada simples
de resolver.
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No que diz respeito as atividades propostas por autores
adotados nas escolas, verifica-se que, embora as obras dos compositores
brasileiros sejam significativas para que se compreenda o nosso pais, a
nossa cultura, enfim, a nossa vida, tém predominado em salas de aula —
com rarissimas exce¢des — atividades que se restringem basicamente a
estudos de tpicos gramaticais, a proposi¢oes tematicas superficiais e a
analogias intertextuais breves. Conforme observa Travaglia (2004, p.
114):

Tradicionalmente o ensino de Lingua Portuguesa
como lingua materna, nas escolas de Ensino
Fundamental e Médio, deu mais énfase ao ensino
de teoria linguistica ou gramatical, com toda a sua
metalinguagem. O texto, em atividades de
producédo e compreensdo, sempre ficou relegado a
segundo plano.

As letras de cangOes brasileiras constituem um acervo da nossa
brasilidade. Além de conjunto de temas interessantes e significativos,
com abordagens merecedoras de atencdo, qualquer leitor (ou ouvinte)
pode desfrutar, ao ler (ou ouvir) o repertorio brasileiro, de composicdes
gue apresentam consideraveis aportes para as atividades de interpretacdo
de textos e de intertextualidade, que é o que sugerem os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN).

No Brasil, quando se trata de discutir material escolar, isto €, o
conjunto de recursos (pecas) utilizados nas atividades da escola, tem-se
gue reconhecer que o livro didatico desempenha um significativo papel
na aprendizagem. Em meio a materiais ndo tdo essenciais (como giz,
lousa, tesoura, etc.) — que ndo interferem tdo diretamente na educagéo —,
os livros didaticos destacam-se pela propriedade de poder proporcionar
producdo e ampliacdo de significados, como também conhecimentos
estéticos (LAJOLO, 1996, p. 4). Para essa autora, que considera 0s
livros didaticos (como também os ndo-didaticos) centrais para a
producdo e a difusdo do conhecimento - sobretudo o de
responsabilidade da escola —, é importante observar que:

Didatico, entdo, é o livro que vai ser utilizado em
aulas e cursos, que provavelmente foi escrito,
editado, vendido e comprado, tendo em vista essa
utilizacdo escolar e sistematica. Sua importancia
aumenta ainda mais em paises como o Brasil,
onde uma precarissima situacdo educacional faz
com que ele acabe determinando contetdos e
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condicionando estratégias de ensino, marcando,
pois, de forma decisiva, 0 que se ensina e como se
ensina o que se ensina.(1996, p.4)

Como tem demonstrado a maioria das politicas educacionais
que o poder publico brasileiro apresenta nas Gltimas décadas, o livro
didatico vem merecendo, em geral, tratamento diferenciado por se tratar
de um instrumento que pode ser utilizado sistematicamente no processo
de ensino-aprendizagem de disciplinas escolares. E claro que, para o
aluno ser beneficiado com as propostas e abordagens do livro didatico,
ndo se pode prescindir do professor, que, por caracteristicas do oficio,
funciona como um atuante privilegiado a intermediar a relacdo do
estudante com esse instrumento.

Ainda conforme Lajolo (1996), o didlogo entre professor e livro
didatico s6 encontrara a forma conveniente para que se instaure se, da
parte do autor do livro, houver clareza de propésitos, ou melhor, se for
explicitada a forma como se concebe a educacéo, deixando bem nitidas
as concepgoes tedricas que fundamentam a disciplina relacionada com
essa publicacdo.

N&o se pode, entretanto, proceder com indiferenga diante das
consideraveis criticas que o livro didatico recebe no Brasil. Ndo séo
poucos os educadores, os estudiosos e 0s especialistas que atribuem a
esse instrumento a pecha de cerceador do trabalho de professores e a de
recurso utilizado prioritariamente para o enriquecimento de editores e de
determinados autores.

Soares (2002), em entrevista ao Portal S8o Francisco, atenta
para o fato de que o livro didatico tem origem na Grécia Antiga (a
autora menciona que Platdo aconselhava o uso de livros de leitura que
contivessem uma selecdo do que havia de mais importante na cultura
grega) e considera que, se hoje a utilizacdo desse instrumento é
corriqueira e goza de uma aceitabilidade significativa junto a estudantes
e a educadores, isso se deve a todo um percurso histdrico da escola e do
ensino.

Soares (2002) afirma que é fundamental existir coeréncia entre
o livro adotado e a concepcdo do docente em relacdo a natureza do
conteldo que ministra e das metas do ensino desse contelido; além
disso, postula a adequagdo do livro didatico as caracteristicas dos seus
alunos, como também as peculiaridades do projeto pedagdégico da escola
em que sera utilizado.

Nesta pesquisa, sdo analisados trés (3) segmentos de livros
didaticos e de apostilas de Lingua Portuguesa (de trés editoras distintas)
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devido a importancia que essas publicacdes assumiram no cenario
educacional brasileiro. Esses suportes vém merecendo, cada vez mais,
uma atencdo especial de pesquisadores em razao de seu papel de veiculo
em projetos pedagdgicos. Como os livros didaticos estdo sujeitos a
modernizacdo de cunho sdcio-historico, trazem para a sala de aula
linguagens renovadas do cotidiano das populagfes e proporcionam
traducGes didatico-metodoldgicas de pontos de vista sobre as relagdes de
ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa (BELMIRO, 2000); entre
outras potencialidades, merecem um olhar investigativo, com o intuito
de se verificar se esses suportes estdo dando conta da fungdo de
proporcionar a alunos e a professores atividades significativas de ensino
e de aprendizagem de Portugués no Ensino Médio.

Em suas consideracBes sobre mudancas nas propostas de
projetos pedagdgicos (particularmente as que ocorrem a partir dos anos
90), Belmiro (2000, p. 12) atenta para como essas propostas tém se
apresentado mais ‘“abrangentes, interdisciplinares, integradoras,
holisticas”. Ainda segundo essa autora (2000, p. 12),

A presenca de novas tecnologias no mundo
escolar faz com que se repensem formas de
atuacdo do professor. As representacbes que se
fazem hoje do espaco de aprendizagem mostram a
necessidade de um professor mais &gil, atualizado
e pronto para novos desafios. E uma carga muito
muito pesada para quem tem deficiéncias na sua
formacé&o inicial e ndo tem facilidade, pela prdpria
gestdo do tempo escolar, entre outras causas, para
investir em uma formagdo continuada. O livro
didatico é hoje, por isso e por varios outros
motivos, uma importante referéncia para o
professor, para o aluno e para a familia do aluno.

Este trabalho constitui-se como uma resultante de preocupacdes
com 0s aspectos sociais e historicos no que diz respeito as atividades de
leitura e de interpretacdo que s@o propostas em livros didaticos nas
escolas, situadas na cidade de Criciima. Para levar a cabo esta pesquisa,
buscou-se ancoragem em Bakhtin (2003) e em Freire (1989), autores
gue consideram a linguagem como um constructo social e que concebem
a lingua ndo como um referencial limitador e, sim, como algo a ser
superado, um recurso com o qual se pode ir além em termos de
expressividade.
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Outra contribuicdo relevante para esta investigagdo € a de
Soares (1986), cujo interesse por temas relacionados com a Educacédo
sob uma perspectiva social tem direcionado seus estudos; Soares, em
suas obras, procura conduzir reflexdes com o intuito de desmitificar
ideologias que orientam convicgbes segundo as quais o fracasso dos
alunos explica-se pela deficiéncia da linguagem do meio em que vivem.

Como aporte tedrico importante, também se recorre as
contribui¢Bes de Orlandi (2003; 2004), que dedicou parte significativa
dos seus estudos a tarefa de compreender a préatica docente por meio da
linguagem. Essa autora, desde o final da década de 1970, ja se ocupava
em mostrar, em seus trabalhos, que educadores e educandos ndo estao
imunes as formas de funcionamento da sociedade e a ideologia em voga.

Esses estudiosos, assim como 0s outros citados no decorrer
desta pesquisa, apresentam em comum — entre outras confluéncias
tedricas — 0 norteamento de que as praticas de linguagem se ddo em
consonancia com o meio social em que sdo forjadas.

O corpus desta pesquisa é constituido de livros didaticos e de
apostilas de Lingua Portuguesa de trés escolas de ensino médio do
municipio de Criciima. Sdo estes os materiais didaticos: Linguagens,
Caodigos e Ciéncias Humanas, do Sistema COC de Ensino; Novas
Palavras, de autoria de Emilia Amaral, Mauro Ferreira e Ricardo Leite,
publicado pela editora FTD; e Lingua Portuguesa, Ensino Médio, de
autoria de Robson Luiz Rodrigues de Lima, publicado pelo Sistema de
Ensino Positivo. Nesse material delimitado, foram selecionadas
atividades e propostas que abrangem letras de musicas populares
brasileiras, com o intuito de analisar como a leitura e a interpretagdo
desse género textual sdo articuladas em praticas pedagdgicas junto a
professores e a alunos.

A razdo da opc¢do pelos livros e pelas apostilas desse segmento
(ensino médio), para a execucdo deste trabalho, da-se em virtude de ser
justamente nessa fase de formagdo escolar que o aluno brasileiro é
submetido a avaliagcBes de varias instancias no ambito educacional e
também de ser o periodo da formacéo escolar que serve como base para
pesquisas importantes, como a do Ideb®, por exemplo. E frequente que

! Ideb (indice de Desenvolvimento da Educacdo Bésica) — Foi criado

pelo Inep (Instituto Nacional de Estudos e de Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira) em 2007, como parte do Plano de Desenvolvimento da Educacéo
(PDE). E calculado com base na taxa de rendimento escolar (aprovacio e
evasao) e no desempenho dos alunos no SAEB (Sistema Nacional de Avaliacdo
da Educagdo Basica) e na Prova Brasil.


http://www.inep.gov.br/
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resultados de levantamentos como esse sejam utilizados, no Brasil,
como orientadores de estudos e de medidas para que a Educacdo
brasileira atinja patamares ambicionados por instituices e 0Orgaos
educacionais.

Em conformidade com os autores citados nesta introducéo, que
concebem o0s textos como praticas sociais, e na observancia da
confrontacdo das atividades implementadas nas publicagdes didaticas
adotadas em trés escolas da cidade de Criciima (SC), esta pesquisa tem
como propdsito verificar se as propostas de leitura e de interpretacdo de
textos para salas de aula e para atividades de Lingua Portuguesa
proporcionam, de fato, significativos aportes (atividades, exercicios,
comandos para producdo de textos) aos alunos do Ensino Médio dessas
instituicdes educacionais.

Esta pesquisa foi organizada da seguinte maneira: no capitulo 2,
especifica-se como se da o percurso da pesquisa e tecem-se algumas
consideracdes sobre o seu carater; explica-se também que autores séo
escolhidos para aportes tedricos.

O capitulo 3 é articulado com o intuito de mostrar a importancia
do estudo de textos em sala de aula; especificam-se algumas das
exigéncias apresentadas nos critérios dos PCN e mencionam-se
algumas abordagens relacionadas com os indices brasileiros de
leitura e interpretagéo de textos.

O capitulo 4 é estruturado com o intuito de se verificar as
possibilidades de uso das letras das cangdes brasileiras no sentido de,
por meio delas, conhecer olhares e versfes a respeito do Brasil e
algumas singularidades deste pais. Apresentam-se aqui alusfes a
estudiosos que corroboram a ideia de que se pode entender e conhecer
mais 0 pais e a nossa cultura pelos textos de nossos compositores de
cangdes populares.

O capitulo 5 traz um conceito para género textual, baseado nas
concepcgOes e nas pesquisas de Swales (1990) e nos aportes de autores
gue também concebem, para esse campo de estudos, uma proposta
socio-retdrica; além disso, categoriza-se a letra de cangdo como género
textual.

Tem-se, no capitulo 6, o resultado da analise do corpus da
pesquisa, que é constituido de material didatico — atividades com letras
de cangbes brasileiras — selecionado de trés escolas da regido de
Criciima.

No ultimo capitulo (7), apresentam-se as consideracdes finais
deste estudo, o qual é norteado pelo intuito principal de proporcionar
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uma reflexdo sobre as atividades de leitura e de interpretacdo de textos
em salas de aula, tendo como referéncia o género letra de cangdo, que
comumente é explorado e desenvolvido de forma superficial nas
apostilas e nos livros didaticos de Lingua Portuguesa. Presume-se que
este trabalho possa contribuir para ampliar os debates relacionados a
leitura como prética social e que possa orientar e estimular pesquisas e
estudos nesse campo.
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2 METODOLOGIA E BASES DA PESQUISA

Esta pesquisa tem como objetivo principal verificar como as
letras de cangdes da musica popular brasileira sdo utilizadas nos
materiais didaticos de Lingua Portuguesa de escolas de ensino médio da
cidade de Criciima. Para tanto, julgou-se necessaria, primeiramente,
uma analise cuidadosa de comandos dos exercicios e das questdes que
os autores dos livros didaticos adotados nessas escolas apresentam.

Além desse percurso, fez-se mister analisar a obra de autores
(estudiosos e pesquisadores do &mbito da Educacdo) que tenham voltado
seus estudos para a estrutura dos enunciados e das praticas relacionadas
com as atividades de leitura e de interpretagdo propostas nos livros
didaticos. Houve, nesse caso, o proposito de se fazer a confrontacdo
entre as atividades existentes nas publica¢fes adotadas nas escolas de
Ensino Médio de Criciima com as proposi¢des resultantes de pesquisas
gue realmente tém como escopo levar o aluno a se tornar um leitor
pleno.

Uma outra exigéncia para a execucdo deste trabalho foi
estabelecer uma analise da obra de autores e de pesquisadores que
voltaram seus estudos para o entendimento e o aprofundamento a
respeito da leitura e da interpretacdo de textos, principalmente no ambito
pedag6gico. S8o de substancial importdncia as contribuigdes de
estudiosos como Mikhail Bakhtin, que se dedicou prioritariamente a
entender como os individuos exercem a linguagem humana. Esse
pesquisador — cuja obra ndo apresenta concepgdes definitivas, nem de
cardter permanente — conduz seus estudos sob as perspectivas das
alteracdes dos quadros historicos.

Bakhtin considera o exercicio da fala em sociedade como o
Unico objeto material e real do qual dispomos para entender a linguagem
humana. Esse autor é determinante para aqueles que se predispdem a
estudar a linguagem levando em consideracdo que, em todo enunciado,
h& sempre a presenca de um enunciador, a de um enunciatario e o
referencial a um “terceiro do didlogo”. Segundo Bakhtin (2003, p. 309-
310),

por tras de cada texto esta o sistema da linguagem.
A esse sistema correspondem no texto tudo o que
é repetido e reproduzido e tudo que pode ser
repetido e reproduzido, tudo o que pode ser dado
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fora de tal texto (o dado). Concomitantemente,
porém, cada texto (como enunciado) é algo
individual, Unico e singular, e nisso reside todo o
seu sentido (a sua intencdo em prol da qual ele foi
criado). E aquilo que nele tem relagdo com a
verdade, com a bondade, com a beleza, com a
historia.

E importante lembrar que, para esse estudioso, a lingua néo é
admitida como um “modelo abstrato”, como algo construido
teoricamente da linguagem da realidade. Para Bakhtin (2003), o que de
fato identifica um enunciado é aquilo que efetivamente se diz, tomando-
se em conta também o individuo a quem se diz, nas condigBes em que
tudo foi dito.

Um outro autor que compde a base tedrica desta pesquisa €
Paulo Freire, educador brasileiro que desenvolveu um método de
alfabetizacdo com consideravel verve politica — o qual leva o seu nome.
Freire defendia, com sua proposta metodoldgica, que se desenvolvesse
prioritariamente a criticidade dos alunos, em detrimento do que ele
chamava “educacdo bancaria”. Para ele, a leitura da palavra era
antecedida pela leitura do mundo e a leitura deste constitui-se como algo
indispensavel para que aquela encontre razdo de ser, iSSO num pProcesso
social, relacional (FREIRE, 1989).

Freire considerava “indicotomizaveis” a leitura e a escrita; ndo
admitia que os aspectos da estrutura da lingua (regéncia, sintaxe,
acentuaco, etc.) fossem reduzidos a contelldos compartimentados para
serem “engolidos” por seus alunos; preferia que os textos fossem
expostos aos alunos de maneira viva para serem descobertos
dinamicamente e ndo como algo inanimado, para o fim Unico de ser
descrito pelo professor. Segundo Freire (1989, p. 10),

Os alunos ndo tinham que memorizar
mecanicamente a descricdo do objeto, mas
apreender a sua significagdo profunda. SO
aprendendo-a seriam capazes de saber, por isso,
de memoriza-la, de fixa-la. A memorizagdo
mecéanica da descri¢do do elo ndo se constitui em
conhecimento do objeto. Por isso, é que a leitura
de um texto, tomado como pura descri¢do de um
objeto, que é feita no sentido de memoriza-la, nem
é real leitura, nem dela portanto resulta o
conhecimento do objeto de que o texto fala.



27

Nessa obra (1989), Freire procurou mostrar que a preocupacao
de professores para com a quantidade de textos a serem lidos num
periodo letivo constituia-se huma forma errénea de considerar o ato de
ler. Para ele, muitas instituicbes trazem, arraigados em seus estatutos,
conceitos que precisam ser superados no que diz respeito a leitura,
principalmente quando ndo promovem o ‘“adentramento” nos textos.
Além disso, era defensor da ideia de que tanto professores como alunos
devem desenvolver uma disciplina intelectual, para que se viabilize a
pratica da leitura na escola e na vida.

Neste trabalho, sdo de grande importancia as contribuicdes de
Eni P. Orlandi, que desenvolve trabalhos direcionados a professores e a
educadores, com o intuito de leva-los a pensar suas praticas
pedagdgicas. Orlandi, que se dedica a pesquisas nas areas de analise de
discurso e a historias das ideias linguisticas no Brasil, procura estimular,
em sua obra, a busca pela interpretacdo e pela compreensdo dos textos.
Para essa autora, compreender € ir além da simples inteligibilidade e da
interpretacdo: é perceber que o sentido pode ser outro.

Orlandi (2003) apresenta analises que buscam mostrar a
pertinéncia da analise de discurso diante do discurso pedagogico, do
discurso politico, do discurso religioso e do discurso da histéria. Ao
considerar a leitura como “produzida”, procura estabelecer fatores
constitutivos das suas condi¢Ges de producdo. Para esse objetivo, essa
autora (2003, p. 193) afirma que:

[...] uma postura produtiva é a de considerar que a
leitura € o momento critico da constituigdo do
texto, pois € 0 momento privilegiado do processo
da interacdo verbal: aquele em que os
interlocutores, ao se identificarem como
interlocutores, desencadeiam o processo de
significacéo.

Orlandi objetiva mostrar que a interacdo que leitor e autor
produzem vai instaurar o “espaco da discursividade” e que a
confrontagdo entre eles proporciona que se definam as condigdes de
producdo, cujos fatores constitutivos configuram o processo de leitura
(2003).

Uma das consideracfes importantes que a autora destaca é a de
incompletude, que é caracterizada pelo fato de qualquer discurso
apresentar mdltiplos sentidos possiveis (ORLANDI, 2003, p. 194).
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Conforme essa premissa, 0 texto ndo sera resultado de mera soma de
frases ou de interlocutores: os sentidos de um texto serdo resultantes de
uma situacdo de discurso. Como se pode observar, é importante que se
fuja de procedimentos que levam os alunos a lidarem com os textos de
forma superficial. Essa autora, na sua preocupacdo com 0s aspectos
histéricos e externos relacionados aos textos, subsidia
consideravelmente o trabalho de professores e de educadores no que diz
respeito a leitura e a compreensao de textos.

Ainda conforme Orlandi, em reflexdo a respeito do
funcionamento da compreensdo de textos, “nao ¢ s6 quem escreve que
significa; quem [& também produz sentidos” (2004, p. 58). Ler ¢
reproduzir ou transformar sentidos; além disso, essa autora considera
que a leitura é participacdo sécio-histdrica do processo de producao.
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3. A IMPORTANCIA DO ESTUDO DE TEXTOS EM SALA DE
AULA

Nas Ultimas décadas, tem-se observado uma consideravel
inquietacdo da parte de educadores e de especialistas em virtude de se
constatarem desempenhos frageis dos estudantes no quesito leitura e
interpretacdo de textos em Lingua Portuguesa. Os PCN (Parametros
Curriculares Nacionais), que foram concebidos com o propoésito de
serem o0 ponto de partida para nortear atividades em sala de aula,
apontam, em suas orientacOes bésicas, para a importancia de utilizar

as diferentes linguagens — verbal, matematica,
grafica, pléastica e corporal — como meio para
produzir, expressar e comunicar suas idéias,
interpretar e usufruir das produgdes culturais, em
contextos publicos e privados, atendendo a
diferentes intencdes e situagfes de comunicacéo.
(PCN, 1998, p. 7-8)

Todas essas demandas que se observam nas mais diversas
instdncias da nossa sociedade tém, certamente, uma pertinente
explicacdo em anos de ensino de Lingua Portuguesa, nos quais
preponderaram (e que ainda perduram) atividades de classificacdo e de
reconhecimento de elementos gramaticais. Seja em razdo da formagéo
dos professores, seja pelas caracteristicas constituidas historicamente da
docéncia brasileira (nimero excessivo de alunos em classe, aulas
segmentadas e disciplinas compartimentadas), o estudo do texto (leitura
e interpretacdo) ndo encontrou (e ainda ndo encontra, na maioria dos
casos) condicOes propicias — material didatico, professores preparados,
comunidade escolar consciente, equipes pedagégicas articuladas, por
exemplo — para se desenvolver a contento nas instituicdes educacionais.
Segundo Antunes,

A leitura e andlise de textos ganham relevancia na
perspectiva do que ora se discute. Ndo sdo as
frases soltas nem as listas de palavras que véo
promover o desenvolvimento de uma competéncia
comunicativa, a qual se desdobra, naturalmente,
numa competéncia gramatical, numa competéncia
lexical, numa competéncia textual e discursiva.
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De tanto ver nos textos coisas bem escritas, bem
ditas (benditos textos!) e de tanto analisé-las,
discutir sobre elas, acabamos por incorporar —
pelo menos como pardmetros — esses padrdes.
Que o foco do ensino seja a reflexao linguistica, o
pensar sobre a linguagem; centrados na dimenséo
discursiva e interacional da lingua. Dai que, como
se tem dito, o texto ndo é uma opgdo entre as
outras. E a opgdo. (ANTUNES, 2007, p. 101-
102).

Provavelmente o fato de os estudos fonoldgicos, sintaticos,
morfolégicos e fonéticos apresentarem historicamente, no Brasil, uma
consolidacdo mais efetiva — talvez em virtude de sua mais facil
delimitacdo —, somado &s idiossincrasias das atividades docentes nas
instituicBes brasileiras, tenha legado ao ensino de texto maiores
dificuldades para que se estabelecesse e se desenvolvesse. E, para
corroborar, é evidente que muitos outros fatores contribuem para que as
atividades de leitura e de producdo de textos sejam, no minimo,
dificultadas: “concorréncia” com os meios de comunica¢do de massa,
escolaridade insuficiente dos pais (que resulta geralmente numa parca
interacdo com a escola), professores de outras disciplinas que néo
instigam seus alunos a ler etc.

Embora o cenario que se desvela seja preocupante e complexo,
os responsaveis pelo ensino da leitura ndo podem se omitir. E necessario
todo um conjunto de esforgos para vencer a insatisfacdo diante do
fracasso discente quando da solicitacdo de producdo ou de interpretacéo
de textos. Segundo Pauliukonis (2004, p. 256):

Os resultados avaliativos em niveis nacionais
nunca sdo animadores: queixam-se os professores
de que os alunos interpretam ou redigem mal,
embora passem grande parte do ensino
fundamental aprendendo classes de palavras,
memorizando listas de coletivos, fazendo analise
sintatica e repetindo modelos de conjugacdo de
verbos, decorando regras para acentuacédo grafica,
de concordancia, regéncia, colocacdo etc, temas
recorrentes nas aulas de lingua, em qualquer nivel
de ensino. Alguma coisa deve estar errada com
essa metodologia e todos concordam que ela
precisa mudar...
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A mudanca das exigéncias sociais — hoje percebe-se que, muito
mais que um produto acabado, o texto & uma resultante de tensdes e de
intencionalidades — tornou mais urgente uma préatica em sala de aula
para privilegiar atividades que levem o aluno a perceber ndo s6 as
estratégias utilizadas pelo autor de um texto como também os propdsitos
autorais na urdidura textual. Enfim, os estudantes devem ser
estimulados, em suas leituras, a identificar como se ddo as relagfes de
sentido.

Ler textos e saber interpreta-los € muito mais que uma
obrigacdo que se possa ter: € uma necessidade para que o individuo se
situe no seu meio e consiga transigir com o mundo que o tange. Freire
(1989), que em sua vida e em sua obra sempre ressaltou a importancia
do ato de ler com criticidade, considerava a leitura uma forma de
entender e de mudar a realidade. Para esse autor:

[...] a leitura do mundo precede a leitura da
palavra e a leitura desta implica a continuidade da
leitura daquele. (...) este movimento do mundo a
palavra e da palavra ao mundo estd sempre
presente. Movimento em que a palavra dita flui do
mundo mesmo através da leitura que dele
fazemos. De alguma maneira, porém, podemos ir
mais longe e dizer que a leitura da palavra ndo é
apenas precedida pela leitura do mundo, mas por
uma certa forma de ‘escrevé-lo’ ou de ‘reescreveé-
lo’, quer dizer, de transforméa-lo através de nossa
pratica consciente... (FREIRE, 1989, p. 13)

E nesse ponto da abordagem que cabe pontuar a relevancia da
atencdo ao texto em seus aspectos internos e externos. Cada texto traz
em si a singularidade e, ao mesmo tempo, a pluralidade que requerem do
leitor a capacidade de atuar sempre num processo intermitente,
relacionando o que apresenta o autor (o escritor do texto) com aquilo
que se pode decifrar e associar.

Vale aqui ressaltar que, ao se trabalhar com textos em sala de
aula, é importante estar atento a relacéo entre o professor, o aluno e o
texto referencial. Segundo Leffa (2003, p. 175), o trabalho com géneros
textuais € consumado quando cada um desses trés elementos sofre
mudancas entre si em decorréncia de interagdes. Isso ndo significa
exatamente que as mudancas sejam visivelmente percebidas, ja que, em
geral, os ganhos podem ser notados nas discussfes estabelecidas entre
0s participantes; entretanto, se a mediacdo do professor (ndo a sua
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interferéncia) conduzir a producdo de sentidos novos, haverd mais
possibilidades de o aluno aprender e desenvolver estratégias para sua
relagdo com os textos. Para Leffa (2003, p. 176), o trabalho com a
textualidade deve proporcionar “uma mudanga que ndo se restringe a
apenas um dos elementos do processo, mas que afeta todos os
participantes”.

Para evitar que o professor se torne um participante
direcionador das interpretacbes e das possibilidades dos textos
trabalhados em sala de aula — e também que o aluno apenas reproduza
aquilo que o docente deseja ouvir — é necessario trabalhar com a
consciéncia de que as diferencas entre participantes ndo sdo um entrave
para 0 ensino e a aprendizagem no trabalho com textos (GERALDI,
1993, p. 156). A escola deve estabelecer professores e alunos como
sujeitos que podem se debrugar sobre um objeto de estudo, explorando-
0, e contribuindo na constru¢do do conhecimento. O trabalho interativo
ndo implica, obrigatoriamente, a auséncia da consciéncia de
disparidades em relacdo a quem participa do processo, apenas
proporciona atuacdo de discentes e de docentes sem a anulagdo de um
dos participantes; segundo Geraldi (1993, p. 160),

As contribui¢es do professor, tdo contribuicdes
qguanto as dos alunos, serdo, dependendo do
topico, maiores ou menores. N&o lhe cabe
“responder” ou “sonegar” informacdes de que
disponha, sob pena de continuar a se anular como
sujeito. Sua atitude, no entanto, em relagdo ao
conhecimento, é que muda: as respostas que
conhece, por sua formacdo, (que ndo é apenas
escolar, mas que esta sempre se dando na vida que
se leva), sdo respostas e ndo verdades a serem
“incorporadas” pelos alunos e por ele proprio.

Como a defini¢do do processo de leitura pode se dar de variadas
formas, conforme o enfoque ou o grau de generalidade que se proponha,
convém estabelecer certas distingdes entre propostas que Ssdo
apresentadas em obras didaticas e pedagogicas. Leffa (1996) apresenta
quatro definicdes para o ato de ler, no intuito de aclarar procedimentos
nessa area em que é crucial definir o que incluir e o que excluir. Em sua
Definicdo Geral de Leitura, especifica que ler é uma acdo indireta e
intermediada por outros elementos da realidade; para ele, “Ler ¢
portanto reconhecer o mundo através de espelhos” (LEFFA, 1996, p. 10)
que proporcionam imagens fragmentadas, o que s6 torna possivel uma
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leitura verdadeira em caso de conhecimento prévio desse mundo. As
Defini¢cdes Restritas de Leitura consistem, para Leffa (1996, p. 11-17),
em duas definicBes antagbnicas: a leitura como extracdo — em que a
direcdo é considerada do texto para o leitor, o que Ihe confere o carater
de copia e de relacdo univoca — e a leitura como atribuicdo — na qual se
constitui, de forma antagbnica, a ideia de texto como fonte de
redundancias ou como depo6sito de lacunas. Para dirimir os impasses
provocados por essas defini¢bes, opta por considerar a leitura como um
processo de interagdo, que inclui o papel do leitor, o papel do texto e o
processo de interacdo entre o leitor e o texto. Para garantir clareza
quanto a definicéo dessa consideracdo, Leffa (1996, p. 17) recorre a uma
analogia entre leitura e uma reagdo quimica. Segundo ele,

Na leitura, como na quimica, para termos uma
reacdo € necessario levar em conta ndo s6 0s
elementos envolvidos, mas também as condicGes
necessarias para que a reagdo ocorra. O simples
confronto do leitor com o texto ndo garante a
eclosdo de todos o0s acontecimentos que
caracterizam o ato da leitura. A produgéo de uma
nova substancia - no caso a compreensdo - s
ocorre se houver afinidade entre os elementos
leitor e texto e se determinadas condigdes
estiverem presentes.

Essa Gltima proposta, de carater dialégico, pressupde o aluno
como sujeito-leitor e considera que o papel do professor ndo consiste em
gerenciar sentidos, 0 que também é estendido ao livro didatico. Dessa
forma, a leitura ndo serd uma atividade totalmente previsivel e a sala de
aula passa a se configurar como um real espaco para a producdo de
sentidos junto aos textos que nela circulam.

3.1 A LEITURA NO BRASIL: INDICES E CONSIDERAGOES

Apesar de o Brasil apresentar uma industria editorial bem-
sucedida, isto é, que se consolidou como a maior da América Latina e
que se responsabiliza por mais da metade dos livros editados no
continente (LINDOSO, 2004), continua a ser um pais que convive com
0s baixos indices de leitura de sua populagéo.

Essa constatacdo tem preocupado instituicbes educacionais e
pesquisadores, que procuram, em meio as discrepancias e as
complexidades do caso brasileiro, identificar os motivos para resultados
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pifios em provas que exigem habilidade de alfabetismo. Segundo
resultados da pesquisa do Instituo Pré-Livro, Retratos da Leitura no
Brasil (2011), comprovou-se, como na pesquisa anterior (de 2007), que
0s principais fatores relacionados a penetragdo da leitura e a
consolidagdo de leitores no pais sdo escolaridade, classe social e
ambiente familiar.

Para Rosa e Odone (2006), a falta de continuidade das politicas
publicas e uma sociedade civil com baixo envolvimento sdo
determinantes para os indices no aspecto leitura, que apresenta, por
exemplo, uma média anual de 1,8 livro por habitante, conforme dados
da CBL? Essas autoras atentam ainda para a inadequagdo com que o
espaco escolar é utilizado no Brasil em relacdo & consolidacdo de
leitores, uma vez que ndo se assumem definitivamente responsabilidades
perante a formacéo insuficiente de alunos de cursos superiores e de
estudantes de ensino fundamental e médio:

Quanto aos estudantes do 3° grau, a maioria
ingressa na universidade sem habilidades leitoras
amadurecidas. Isso fica mais acentuado na cultura
de pré-vestibular, j& que o ensino médio tem se
voltado quase exclusivamente para facilitar o
acesso a universidade. O material didatico basico
utilizado pelos estudantes nesse periodo é de
contetdo reducionista. Como exemplo, 0s
maédulos e resumos de textos de literatura e de
demais disciplinas. Os proprios cursinhos e
escolas reproduzem esses materiais didaticos, que
sdo compilagbes de varias obras, raramente
citadas ou referenciadas. (ROSA & ODONE,
2006, p. 185)

Em relacdo ao corpo docente, percebe-se, da parte de
educadores e de pesquisadores, uma pertinente preocupa¢do com a
necessidade de situar o professor diante de uma escola que hoje anseia
por praticas que levem em consideracdo um aluno que, antes de ler a

? CBL — Camara Brasileira do Livro - A Camara Brasileira do Livro, entidade
de ambito nacional, fundada em 20 de setembro de 1946, tem como objetivo
defender e difundir o livro, é uma Associacdo Civil de duracdo indeterminada,
reconhecida de utilidade publica Federal, Estadual e Municipal, podendo
constituir Camaras ou vincular-se as Camaras do Livro ja existentes nas demais
unidades da Federacdo (Estatuto da Camara Brasileira do Livro, 2003).
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palavra escrita, ja estabelece relagdes com uma consideravel gama de
géneros textuais, que circulam sob os mais diversos suportes textuais.

Paim (2011), em abordagens a respeito da pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil®, discorre sobre a importancia que a escola encerra na
formacdo de leitores, entretanto ressalta que, em virtude de o ambiente
familiar ndo cumprir o seu papel de primeiro introdutor de livros na vida
da crianca, as atribuicdes de despertar o interesse pelas leituras e de
manter essa pratica ficam bastante prejudicadas no meio escolar.

A sociedade contemporanea se V&, diante dos incrementos
tecnolodgicos e da importancia que a comunicacdo assume nesta nova
era, compelida a ler e a compreender os mais variados textos a que é
submetida. Segundo Oliveira (2011, p. 15):

Devido a toda essa exigéncia da vida moderna, a
leitura assume um papel como Unico meio para
uma insercdo social completa, ou seja, frente a
uma revolucdo tecnol6gica onde a informagéo
escrita passou ou ao menos esta passando a ser
dominante e aquele que ndo tem essa “chave”
acaba segregado social e culturalmente da vida do
contemporaneo.

Tem sido recorrente ultimamente, da parte de pais e de
educadores, a afirmacdo de que os aportes da tecnologia muitas vezes
sdo entraves sedutores para alunos que, em vez de se dedicarem a leitura
de livros, de revistas e de jornais, reservam tempo significativo para as
redes sociais, para 0s sites de jogos e outros quejandos. Evitando entrar
em discussfes quanto a qualidade ou & importancia desses recursos —
visto que ha uma série de consideracfes conflitantes de especialistas a
respeito desses adventos modernos —, é oportuno frisar que um leitor
com dominio pleno na leitura — o qual consegue interpretar textos
longos, comparar informages, analisar tabelas e gréficos, por exemplo

® Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil — Pesquisa realizada em janeiro de
2001, cuja primeira edicdo revela os habitos de leitura dos brasileiros e fornece
informagdes para o planejamento do mercado e para o fomento de politicas
publicas. Patrocinada pelo Sindicato Nacional dos Editores de Livros (SNEL),
pela Camara Brasileira do Livro (CBL), pela Associacdo Brasileira de Editores
de Livros (ABRELIVROS) e pela Associacdo Brasileira de Celulose e Papel
(BRACELPA). A segunda edicdo ocorreu em 2008 e a terceira, em 2011.
(Fonte: Instituto Pré-Livro. <http://www.prolivro.org.br>)
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— terd melhor desempenho e fard um uso mais proficuo até mesmo
nesses ambientes e espacos.

A terceira edicdo da pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil”
(2011), do Instituto Pré-Livro (IPL), procurou, a exemplo do que havia
sido proposto em 2007, na segunda edicdo, conhecer o comportamento
dos leitores brasileiros e identificar aspectos como intensidade, forma,
motivacdo e condi¢cBes de leitura da populagdo. Houve acréscimos,
guanto a segunda edicdo, relacionados ao perfil dos leitores digitais e a
avaliacdo das bibliotecas publicas pelos usuérios. Trata-se de uma
pesquisa de Ambito nacional, subsidiada também pelo mercado editorial,
gue tem por objetivo avaliar o leitor brasileiro com o intuito de
“estimular novas reflexdes e decisdes em torno de possiveis novas
intervencGes para melhorar os atuais indicadores sobre o comportamento
leitor da populacdo™ (2011).

Em meio a uma série de dados relacionados ao comportamento
e as consideragcdes do brasileiro em relacdo a leitura, é possivel
observar, na terceira edicdo da pesquisa do IPL, que apenas 26% dos
entrevistados associavam 0 ato de ler ao conhecimento e apenas 4%
relacionavam esse ato ao prazer. Segundo essa mesma pesquisa,
criancas e adolescentes representam o maior nimero de leitores e os
livros didaticos aparecem como os mais lidos e comprados; diante
desses dados, ndo é dificil presumir que os leitores mencionados no
levantamento sdo  constituidos  significativamente de leitores
“temporarios”, isto €, que leem devido as obrigatoriedades das escolas.

Segundo Andrade (2011), a escola, ao enfatizar a leitura como
acesso ao conhecimento e como estudo, privilegia a ideia de obrigacdo
em detrimento do prazer de ler e de perceber que efeitos e formas as
palavras podem adquirir. Para a autora, a literatura como atividade
prazerosa esta perdendo espaco para passatempos mais faceis e mais
comuns, como a televisdo — responsavel pelo percentual de 77% da
preferéncia dos pesquisados, quando questionados sobre o que preferem
fazer no seu tempo livre.

N&o sdo poucos os professores e 0s pesquisadores preocupados
com as dificuldades encontradas para a penetragdo e para a consolidacéo
da leitura junto aos jovens estudantes. InquietacBes relacionadas as
formas como iniciar e cativar possiveis leitores costumam ser
recorrentes. Ainda segundo Andrade (2011, p. 19):

(...) € preciso repensar 0 que seria um livro de
“boa qualidade” para oferecer aos alunos. Sera
que colocar uma leitura classica como obrigatéria
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para criangas e jovens com pouca experiéncia com
livros de literatura é uma forma de introduzir ao
aluno um livro “bom”, de conteudo, que tera
efeito sobre sua vida, ou é apenas um meio de
afastar ainda mais esta crianga ou jovem do
mundo literario? Talvez fosse mais interessante
tentar fisgar o jovem leitor com leituras que lhe
instiguem e o seduzam do que jogar em cima dele
aquelas leituras consagradas que, em seu contexto,
serdo apenas livros magantes e simplesmente
chatos.

Em conformidade com Camargo (2011), o Brasil é um pais que
possui uma populagdo de 9,6% de analfabetos totais, com uma
economia considerada “em desenvolvimento” e com uma ma
distribuicdo de renda; nossa populacdo convive com o custo alto dos
livros e sofre com a falta de informacgéo e de indicacdo de boas obras
para leitura. Os leitores ndo demonstram interesse pela leitura e cerca de
31,3 milhdes ndo gostam de ler. Diante desse painel complexo,
constituido por indicadores negativos, Camargo (2011, p. 30) afirma
que:

Um viés para ser seguido, no que corresponde aos
problemas enfrentados pela insercéo da leitura na
vida dos brasileiros, se baseia num maior
comprometimento governamental em propor
solucBes reais que compreendam a melhoria no
padrdo de ensino das escolas publicas, onde é
necessaria grande transformacdo, desde a
mudanca na situacdo de despreparo dos
professores, de falta de bibliotecas, até incentivos
a leitura como agéo agradavel e importante para a
formacé&o de cidadaos.

Para Camargo (2011), ler deve ser uma acdo construida de
forma social, em que pais, Estado e escola procurem criar um futuro
permeado pelas melhores condigdes de vida que a leitura pode
proporcionar.

A leitura assume um papel importante quando se trata de
promover a integracdo do individuo em meio as exigéncias da
sociedade, entretanto é necessario que efetivamente sejam criados
programas de incentivo ao acesso aos géneros textuais para reverter 0s
quadros e os indices indesejaveis na educacdo do pais. Para Silva (1986,
p. 60), que considera a importancia dos pais e da sociedade na formagéo
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dos individuos, a escola é fundamental no processo de aproximagédo
entre a crianga e o livro, ja que “trabalha com o registro verbal escrito da
cultura”.

Para que os indices de analfabetismo funcional sejam de fato
reduzidos, deve-se disseminar a consciéncia de que o habito da leitura s6
se forma nas pessoas como resultante de acles interligadas na
sociedade. A esse respeito, Silva (1999, p. 120) diz:

Temos que entender de uma vez por todas que a
leitura ndo é uma funcdo que nasce e se
desenvolve devido a um dom, vocagdo ou talento
de um individuo. Muito pelo contrério: a leitura é
uma pratica social que, para ser efetivada,
depende de determinadas condigBes objetivas,
presentes na sociedade como um todo. Ninguém é
avesso a leitura, por natureza; a pessoa pode, isto
sim, ser levada a detestar a leitura.

A construcdo da cidadania da sociedade brasileira s6 encontrara
seu verdadeiro inicio quando ancorada em esforcos voltados para a
aprendizagem da leitura, afinal uma populagdo alfabetizada resulta
numa sociedade independente e com maior poder de participacdo. Silva
(1986, p. 21) afirma que o ato de ler implica a aquisicdo de
conhecimento, de significacdo e de percepcdo mais profunda das
relagdes existentes no mundo; segundo esse autor,

A “crise da leitura” com indices baixissimos de
qualidade de leitura ndo é um problema somente
de nosso século XX e XXI. Ela vem sendo
produzida desde o periodo colonial, em paralelo
com a reproducdo do analfabetismo, com a falta
de bibliotecas bem estruturadas nas escolas e com
a inexisténcia de politicas concretas, menos
utopicas, para a popularizacdo da leitura e do
livro. (SILVA, 1986, p. 21).

Retomando, entdo, as consideracdes a respeito do papel da
escola, como espago para a socializagdo de textos e de interpretagdes
maltiplas, é mister que esse espaco de ensino e de aprendizagem
proporcione a participacdo e a integracdo dos estudantes com leitura de
textos e escrita relevantes, que lhes proporcionem estdgios mais
avancados em termos de expressividade e de dominio. Para Soares
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(1999, p. 47), a escola acerta quando propicia, de forma eficaz, as
praticas de leitura que se ddo no contexto social como também a
formacdo de atitudes de um leitor consciente do seu papel.
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4 CANCOES POPULARES BRASILEIRAS NA HISTORIA DO
BRASIL

Neste capitulo, apresentam-se abordagens a respeito das
cancg0es brasileiras em virtude de esse género ser recorrente em préaticas
de ensino implementadas em materiais didaticos. Ndo é de hoje que os
autores de apostilas e de livros didaticos brasileiros recorrem as
composi¢des populares para articulagfes de estudos e de atividades com
conteudos das disciplinas de Lingua Portuguesa, de Literatura e outras.
Isso se da devido as possibilidades que esse género textual apresenta no
Brasil, no que se refere a intertextualidade e a historicidade,
principalmente.

Estudiosos do nosso cancioneiro, como Mario de Andrade e
José Ramos Tinhordo, por exemplo, perceberam esse substancioso fildo
de aportes para a compreensdo da nossa identidade cultural e voltaram
suas pesquisas para o entendimento e o conhecimento das obras dos
nossos diversos acervos musicais. Para Tinhordo (1998), que procura
explicar as peculiaridades brasileiras pelo viés da musica popular, a
dominac&o cultural a que somos submetidos encontra analogia oportuna
nas idiossincrasias do nosso universo musical. Segundo esse autor
(1998, p. 11),

[...] tomando o problema da masica popular
urbana como tema, € que as possibilidades de
representatividade da cultura brasileira, dentro do
proprio pais, se ligam diretamente a realidade de
um estado de dominagdo que resulta — até por
heranga colonial — do atrelamento do Brasil a um
tipo de proposta de desenvolvimento que o torna
necessariamente caudatorio de decisdes que
escapam aos seus dirigentes.

Temos um histérico — desde os primérdios da consolidacdo do
gue hoje chamamos mdsica popular brasileira — de referéncias e de
reveréncias aos padrfes estéticos estrangeiros (primeiro, o europeu;
atualmente, o norte-americano), e ndo sdo poucos os estudiosos e 0s
pesquisadores que atribuem ao nosso repertdrio musical a propriedade
de poder ajudar a conhecer e a entender o Brasil. Mario de Andrade, em
seu Ensaio sobre a mdusica brasileira, ja vaticinava que a musica
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brasileira precisava de consolidar-se em seu territério, de constituir-se
na sua identidade. Segundo esse autor (1972),

[...] um elemento importante coincide com essa
falsificacdo da entidade brasileira: opinido de
europeu. O diletantismo que pede mdsica s nossa
esta fortificado pelo que é bem nosso e consegue
o0 aplauso estrangeiro. Ora por mais respeitoso que
a gente seja da critica européia carece verificar
duma vez por todas que 0 sucesso na Europa ndo
tem importancia nenhuma pra Musica Brasileira.

A musica popular brasileira apresenta a particularidade, entre
muitas outras, de expressar e de traduzir os anseios e 0s sentimentos dos
brasileiros. A diversidade tematica é tdo caudalosa que dificilmente haja
um tema nacional que ndo tenha sido desenvolvido ou ao qual néo se
tenha feito uma alus&o. Para Campos (2009, p. 5),

Em poucos paises a musica popular reflete de
maneira tdo nitida, como no Brasil, o espirito e a
alma de seu povo — a identidade coletiva, a marca
digital de uma cultura rica, dindmica e
diversificada. E em poucas musicas populares do
mundo as palavras — as letras — tém o peso
definitivo das empregadas em cangdes brasileiras.

Cabe aqui ressaltar que o conceito em vigor de “identidade
nacional”, atualmente, ndo é mais o do individuo que a tem como
ineréncia natural, contraida por pertencer a uma determinada nacdo. Sdo
as representacdes adquiridas e criadas que vao formando, ao longo de
uma vida, a identidade nacional de qualquer pessoa. Para certos autores,
como Stuart Hall (2005), vivemos um tempo no qual as circunscrigdes
de nacionalidade sdo permeadas de mobilidade e de imprecisdo; para
ele, a pressuposicdo de pureza e de homogeneidade construida com
referenciais em wvultos e em destaques nacionais constitui-se
procedimento ilusério. Segundo Hall (2005, p. 17),

A sociedade ndo é, como os soci6logos pensaram
muitas vezes, um todo unificado e bem
delimitado, uma totalidade, produzindo-se através
de mudancas evolucionarias a partir de si mesma,
como o desenvolvimento de uma flor a partir de
seu bulbo. Ela estd constantemente sendo
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"descentrada” ou deslocada por forcas fora de si
mesma.

A identidade brasileira, como todas as outras identidades, tem
de ser pensada em um ambito que se configura com novas interferéncias
e influéncias advindas de relagbes de trocas intensas e constantes entre
culturas cada vez mais intercambiantes. Com o advento de constituigdes
identitarias hibridas, é perceptivel a transigéncia entre o que se produz
na esfera local e na esfera global. Ao mesmo tempo que as culturas das
localidades sdo influenciadas pelas contribuicGes e orientacGes globais,
isto é, de sociedades distantes daquelas, estas também sdo perpassadas
por influéncias locais; conforme Canclini (1995, p. 151-152), “estudar o
modo como estdo sendo produzidas as relagdes de continuidade, ruptura
e hibridacdo entre sistemas locais e globais, tradicionais e
ultramodernos, do desenvolvimento cultural é, hoje, um dos maiores
desafios para se repensar identidade e a cidadania”.

Um dos periodos que foram emblematicos no que diz respeito a
discussOes sobre a identidade brasileira pelo viés da sua musica popular
foi a década de 1960. O Brasil atravessou, nessa época, anos de
efervescéncia impar nas artes e de turbuléncia politica, que culminaram
no golpe militar de 1964. Em diversos eventos e ocasides vinham &
baila, pelos trabalhos e pelas vozes dos nossos artistas, manifestagdes e
conjeturas permeadas de um perceptivel ideario nacional e popular.
Maciel, por exemplo, considera a cangdo ‘“Pedro Pedreiro”, de Chico
Buarque, “o resultado de um fenémeno histérico-social manifesto na
experiéncia de toda uma geracdo de brasileiros que viviam, entdo, sua
juventude”. Ainda segundo Maciel (2013, p. 104),

Essa geracdo estava convencida de que seu
destino histérico era o de promover a
emancipa¢do do Brasil como nacéo, libertando-o
do subdesenvolvimento, e de seu povo,
assegurando-lhe justica social e uma vida mais
humana. A mdsica popular brasileira passava, a
partir desse momento, a expressar esse projeto.

Os compositores e todos os envolvidos no processo de criagdo
do que veio a se intitular MPB (Musica Popular Brasileira) auxiliaram a
constituir uma nova relacdo de identidade que procurava dar conta,
sobretudo, dos anseios dos mais jovens junto a seu pais e a seus
respectivos simbolos. O que se podia subentender, em parte significativa
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dos participes desse segmento da mdsica brasileira, era a necessidade de
formar um panorama artistico que refletisse a realidade nacional e ainda
funcionasse como referéncia para conscientizagdo politica. Essa tradigéo
ndo era novidade, na década de 1960, no Brasil; ela teve como precursor
0 movimento modernista que, principalmente na figura de Méario de
Andrade, veio a suscitar, nas geracdes seguintes, o sentimento de
preservagdo e de valorizagdo de uma masica (e de uma arte)
marcadamente brasileira. A respeito disso, Sandroni (2004, p. 29)
afirma:
De fato, no decorrer da década de 1960, as
palavras musica popular brasileira usadas sempre
juntas como se fossem escritas com tracos de
unido, passaram a designar inequivocamente as
musicas urbanas veiculadas pelo radio e pelos
discos. E, no quadro do intenso debate ideoldgico
que caracterizou a cultura brasileira daquele
periodo, elas logo serviriam também para
delimitar um certo campo no interior daquelas
musicas. Este campo, embora amplo o suficiente
para conter o samba de um Nélson Cavaquinho
(que poderia ser considerado mais proximo do
folclore) e a bossa nova de um Tom Jobim (que se
procura aproximar da mdsica erudita), era
suficientemente estreito para excluir os recém-
chegados, como a musica eletrificada influenciada
pelo rock anglo-saxéo.

Na fase incipiente do Modernismo ja havia uma relagdo
antagobnica estabelecida entre a producdo musical que era considerada
nacional e popular e a que se apresentava com o cunho do mercado, isto
€, que vinha sob a inspiragdo e a tendéncia do estrangeiro. A partir da
década de 1960, esse embate se intensifica em virtude da nova
configuracdo que a MPB passou a assumir. Havia, da parte dos agentes
e dos produtores culturais do Brasil de entdo, uma percepcao de que a
musica popular brasileira ganhava uma importancia significativa no
cenario cultural nacional e que ela assumia um lugar especial para
viabilizar transformacGes importantes na sociedade e para funcionar
como trincheira de resisténcia. De acordo com o que afirma Wisnick
(2005, p. 29),

(...) no Brasil a tradicdo da musica popular, pela
sua inser¢do na sociedade e pela sua vitalidade,
pela riqueza artesanal que estd investida na sua
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teia de recados, pela sua capacidade de captar as
transformacfes da vida urbano-industrial, ndo se
oferece simplesmente como um campo décil a
dominacéo econdmica da industria cultural que se
traduz numa linguagem estandardizada, nem a
repressdo da censura que se traduz num controle
das formas de expressdo politica e sexual
explicitas, e nem as outras pressdes que se
traduzem nas exigéncias do bom gosto académico
ou nas exigéncias de um engajamento
estreitamente concebido.

O fato é que 0s movimentos musicais por que passou o Brasil
também precisam de analises que contemplem o entrelacamento de
obras (repertdrio de cangBes) e de momento historico, jA que as
interferéncias politicas e as respostas as imiscui¢cBes dos interferentes
politicos contribuiram indelevelmente para a atuacdo e a produgdo dos
criadores e dos produtores musicais brasileiros.

Se langcarmos um olhar para a década de 1940, veremos um
cenario musical brasileiro em transicdo, como se os fundamentos dos
movimentos vindouros dos posteriores vinte anos ja comegassem a ser
forjados. Conforme Severiano (2008, p. 273), os alicerces que
modernizariam a nossa musica popular — em termos de contribuicdo
ritmica, de interpretacdo e de composicdo — comegavam a se delinear no
nosso repertério com os trabalhos de artistas como Luiz Gonzaga,
Jackson do Pandeiro e Zé Dantas. Essa década é o periodo em que a
musica nordestina — com suas tematicas, simbologias e representacdes
tipicas — predomina nos meios de comunicacdo do Brasil e 0o samba-
cancdo, que assumiu a supremacia na misica romantica, toma os
espacos que antes pertenciam ao fox e a valsa.

Segundo Castro (2009, p. 82), uma outra corrente que
compunha o nosso rol de influéncias durante essa década foi a musica
americana, principalmente o jazz e o blues. E todo esse mosaico
musical, com peculiares ineréncias politicas e sociais, proporcionou o
desembocar na Bossa Nova, a qual, sob a guia de Vinicius de Moraes,
de Tom Jobim e de Jodo Gilberto, consolidou-se como uma direcdo
modernizadora para a muasica nacional. O momento histdrico por que
passava 0 pais — final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960 — era
propicio para cancGes que traziam letras com estrutura coloquial,
melodias mais alegres e tematicas menos sisudas. Para Castro (2009, p.
85),
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O otimismo reinava e, de fato, havia um novo pais
a caminho. N&do necessariamente por causa de
Juscelino Kubitschek, que assumira a presidéncia
em 1956. Mas pela completa recuperagdo da
economia mundial, dez anos depois de terminada
a Segunda Guerra, e pela quantidade de dinheiro
que voltara a circular na maioria dos paises,
inclusive no Brasil. Naquela euforia de
desenvolvimento, era fatal que a musica das
boates, ainda lagubre e derrotista, mas ja com as
sementes da modernidade, desse lugar a um ritmo
mais jovem, alegre e sincopado — e vitorioso.

A Bossa Nova — movimento musical que comecou a tomar
corpo no final da década de 1950 e no inicio da de 1960 — é um caso
tipico de fenbmeno artistico que teve seu curso influenciado
substancialmente pelas disposicfes e pelas ocorréncias politicas
brasileiras desse periodo. Conforme Carlos Lyra (2003, p. 135-136),
cantor e compositor representativo do movimento bossanovista, diante
da agitacdo social e das reivindicacdes por mudancas de ordem politica,
“a delicadeza da Bossa Nova comegou a virar rococo, a musica comegou
a ficar estranha, comecou a falar demais de amor, sorriso, flor, aquelas
coisas. S6 tem uma palavra para isso: rococo”.

Ao longo das fases pelas quais passou a Bossa Nova (cujo apice
compreende o final dos anos 1950 até meados da década de 1960),
muitas rupturas e discussdes relacionadas com 0s rumos do movimento
bossanovista fizeram surgir, no Brasil, denominagfes e terminologias
que até hoje perduram no meio musical e nas querelas sobre musica
popular, tais como: “dicotomia novo/velho”, “musica engajada”,
“can¢do de protesto”, “grupo dos conservadores” e outras (CALDAS,
2010, p. 59).

Um ponto importante a se destacar é que as transformaces
socio-politicas que o Brasil atravessou nesse periodo proporcionaram
em muitos brasileiros — nesse caso, incluem-se os artifices da MPB —
sentimentos de brasilidade perpassados de anseios de transformacéo
social e de ruptura com os padrdes conservadores da elite nacional.
Segundo Napolitano (2007, p. 75), se a primeira fase da Bossa Nova
teve como seu ponto forte as implementacdes de acordes dissonantes e
introducdo de tematicas mais condizentes com a euforia do governo de
Juscelino Kubitschek, a segunda fase do movimento consistiu em uma
significativa busca de aproximacdo com as tradicdes da musica
brasileira como também em uma tentativa de resolugdo dos
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direcionamentos referentes a ideologia do movimento. Em relagdo a essa
época, Napolitano (2007, p. 76) identifica, no Manifesto do CPC da
UNE, uma tentativa de orientar e de disciplinar o engajamento dos
jovens artistas brasileiros:

Como tarefas bésicas, num contexto em que 0
Governo Jodo Goulart assumia as reformas de
base como sua principal bandeira, o CPC se
dispunha a desenvolver a consciéncia popular,
como fundamento da libertagdo nacional. Mas,
antes do povo, o artista deveria se converter aos
novos valores e procedimentos, nem que para isso
sacrificasse 0 seu deleite estético e a sua vontade
de expressdo pessoal.

A segunda fase da Bossa Nova atribui-se 0 engajamento da
musica popular brasileira, com a busca por temas de cunho social,
principalmente da parte de artistas vinculados a partidos e a movimentos
politicos. Conforme Garcia (2007, p. 72) houve um momento em que foi
criada uma divisdo entre os artistas associados a corrente de teméticas
mais prosaicas e 0s enquadrados no perfil nacionalista, o que acabou por
promover uma aproximagdo com sambistas tradicionais, como Cartola e
Nélson Cavaquinho, por exemplo. Desse movimento, pbde ser
observada uma tentativa de aproximar a classe média da estética popular
e das questfes das classes menos abastadas.

A conjuntura brasileira, em meados da década de 1960, com os
desencadeamentos do golpe militar, configurou-se como um cenario
delimitador para a radicalizacdo da mdusica popular brasileira. Os
festivais musicais transmitidos em larga escala e a nova estruturacdo da
indUstria cultural do Brasil sdo determinantes para a nova conceituagdo
do que seria a MPB. Essa definigdo passa a ser excludente e, segundo
Moby (2007, p. 44):

Dai em diante, essa sigla passa a designar ndo
mais toda e qualquer musica produzida e/ou
consumida pelas classes populares no Brasil. E
com o surgimento da Bossa Nova e dos grandes
festivais de musica veiculados pela televisdo que a
expressaio MPB aparece no mercado musical
brasileiro. Esta sigla e toda a produgdo poético-
musical que ela passa a designar é uma construgao
politica e ndo significa mais, como pode parecer
toda e qualquer musica popular brasileira.
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Especificar o momento preciso em que a sigla MPB surgiu é
tarefa desafiadora; entretanto, conforme afirma Moby (2007, p. 144),
tudo leva a crer que havia um esforco de certos segmentos da musica na
tentativa de evitar que o repertério dos membros da Jovem Guarda fosse
considerado também mdsica de raiz. Ou seja, havia uma articulacdo de
um grupo de cantores e compositores, principalmente do eixo Rio-Sédo
Paulo, que procurava garantir a distincdo entre uma mdsica que
consideravam mais moderna — e que se opunha as delimitacdes da
industria cultural, manietada pelo regime politico vigente entdo — e uma
musica que advinha do meio urbano e recebia as benesses de gravadoras
e produtoras ndo compromissadas com a resisténcia de grupos
universitarios e de segmentos organizados politicamente.

Embora haja muita controvérsia quanto as diferencas entre a
musica popular brasileira e as musicas que se afiliam a sigla MPB,
Napolitano (2002, p. 2) apresenta observacOes que contribuem com essa
discussao:

A instituicio [da MPB] incorporou uma
pluralidade de escutas e géneros musicais que, ora
na forma de tendéncias musicais, ora como estilos
pessoais, passaram a ser classificados como MPB
(...). Neste sentido concordamos com Charles
Perrone quando ele define a MPB mais como um
“complexo cultural” do que como um género
musical especifico. Acrescentamos que este
“complexo” sofreu um processo de
institucionalizagdo na cena musical, tornando-se o
seu centro dindmico.

H4 autores que fazem muitas ressalvas quanto as classifica¢des
relacionadas a musica popular brasileira e também em relacdo a
importancia que alguns movimentos musicais assumiram no Brasil.
Tinhordo (1998, p. 312), autor que categoriza a Tropicélia, a Jovem
Guarda e o rock nacional como subproduto da musica americana,
considera MPB tanto a musica de producdo sob as diretrizes do CPC,
gue seria a misica de protesto, quanto as can¢des de participantes dos
festivais realizados a partir de meados da década de 1960; para Tinhorao
(1998, p. 312), “divididas, assim, em duas grandes tendéncias, a partir
da década de 1960, a musica popular urbana passou a evoluir no Brasil
em perfeita correspondéncia com a situagcdo econdmico-social dos
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diferentes tipos de publico a que se dirigia”.

Quanto aos festivais daquela época, que revelaram muitos
cantores e intérpretes cujo repertorio até hoje se faz presente no universo
cultural e educacional brasileiro, Napolitano (2007, p. 83) frisa que as
cancdes funcionavam como uma liga de uma identidade permeada de
juventude, modernidade e engajamento. Para esse autor, o violdo foi
tomado como um instrumento simbolo da musicalidade de um grupo
pertencente a uma geracdo caracterizada pela politizacdo e pelo
inconformismo. Ainda segundo Napolitano (2007, p. 93):

Os festivais realizaram o elo, articulado a partir da
linguagem da TV, entre a performance viva dos
palcos e a audicdo privada dos discos. Além disso,
eram um simulacro da participacdo popular e da
liberdade de expressdo num momento em que 0
pais mergulhava cada vez mais no autoritarismo
politico.

De acordo com Tinhordo (1998, p. 328), assim como a
populacdo nacional, a musica popular brasileira atravessou o periodo de
ditadura militar submetida (e reagindo, dentro do possivel) aos efeitos
de um governo que procurava fazer ajustes econémicos junto ao sistema
internacional. Para Tinhordo (1998, p. 329-330),

A contrapartida de tal processo de
desnacionalizacdo da economia brasileira s0
poderia ser, pois, a de igual perda de peso dos
valores tradicionais, embora estes continuassem a
corresponder a verdade das maiorias: afastados,
pela concentragdo de riqueza em maos de poucos,
da participagio no mercado  enquanto
consumidores dos bens produzidos pela moderna
industria (...) as grandes camadas passaram a
figurar apenas como nimeros nas estatisticas.

Outros movimentos também contribuiram para a configuracio
da historia da musica popular brasileira. O Movimento Tropicalista, por
exemplo, que tem como marco o lancamento do LP Tropicalia, em
1968, irrompeu no cenario musical do Brasil com uma proposta critica e
revisionista da cultura nacional — no que se refere a linguagem e ao
€oNnsumo — e provocou, a época, muitas discusses na sua confrontacéo
com a atmosfera de protestos que pairava no meio musical e nos
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segmentos engajados da politica (CORREA, 2009). Como geralmente
acontece em movimentos que pretendem se estabelecer, os tropicalistas
apresentaram-se como uma alternativa aos ditames da MPB (incluidos
os artistas da mdusica de protesto e os da musica engajada) e dos
remanescentes da Bossa Nova. Conforme Correa (2009, p. 6),

A estratégia basica usada para atrair as atengdes
foi o emprego do imprevisto, do choque e da
ruptura extrema com o status quo adquirido pelo
adversario, colidindo, por conseguinte, com o
préprio publico, do qual também se visava uma
parcela. Certamente, tratava-se de uma atitude de
risco, nem sempre atraindo olhares positivos,
dependendo da validade conjuntural (ou histérica)
da nova proposta. Assim, o tropicalismo realizou
a critica através da invencdo e do estranhamento,
trabalhando a consonancia entre musica, poesia,
danga, canto e roupa, ao adotar, inclusive,
materiais da Industria Cultural sob a forma das
propostas das vanguardas artisticas. Construindo
assim uma alegorizacdo da realidade que
provavelmente ndo despertaria polémicas na
década seguinte, pois os ruidos, as guitarras as
roupas exoticas e coloridas estavam assimilados,
dado que difundidos pela IndUstria Cultural.

Caetano Veloso (1997, p. 65), um dos expoentes do Movimento
Tropicalista, atribui — a0 menos de sua parte — ao filme Terra em
Transe, de Glauber Rocha, a deflagragdo de parte das ideias e das
concepcbes do tropicalismo. Além dessa referéncia ao cinema, era
caracteristica desse movimento a relacdo dos integrantes tropicalistas
com artistas e intelectuais do teatro, do jornalismo, da poesia, da critica
musical etc. Muitos deles chegavam a divulgar e a defender
veementemente as propostas de revisdo critica da cultura brasileira, o
que, num periodo conturbado de nossa histéria — com grupos
organizados e delimitacBes ferrenhas —, contribuiu para debates e
acirramentos inevitaveis.

Embora tenha uma datacdo que lhe confira uma existéncia
relativamente curta, a Jovem Guarda também foi um movimento
musical que aconteceu em meados dos anos 1960 e forjou uma série
artistas que, sob os auspicios da industria cultural, ganharam os meios
de comunicacdo (principalmente o radio e a televisao). Segundo Oliveira
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(2008), o fato de o trabalho desses cantores e compositores ser
subsidiado pela industria fonogréafica durante o periodo da ditadura
militar no Brasil ndo garante que, como muitos defendem, o sucesso por
eles obtido se deva Unica e exclusivamente ao poder dos empresarios, €
tampouco que a convivéncia aparentemente tranquila com o Regime
Militar (1964-1985) seja indicador de que compactuassem com 0s
ditadores da época. Conforme Oliveira (2008, p. 5),

O enorme sucesso alcancado por ambos — Jovem
Guarda e “musica brega” — talvez ndo tenha sido e
seja somente uma vontade da industria cultural,
mas também um espago conseguido por artistas
oriundos das classes menos favorecidas para
expressarem seus sentimentos, gostos e desejos.
Além disso, seu sucesso pode ser visto ndo apenas
como mera consequéncia dos esforgos da industria
cultural em vender seus produtos, mas pode ser
visto também como uma resposta desse mesmo
“povo massa” em meio do qual estes artistas
sairam. Ou seja, estas misicas sdo consumidas e
apreciadas pois o “povo massa” se identifica com
os episodios que sdo relatos e cantados nas
musicas de seus idolos.

A histéria da musica popular brasileira certamente remete ao
Brasil colonial, com suas origens alicergadas nas cantigas populares, nos
sons de origem africana, na musica erudita da Europa, nos canticos
religiosos e outros, entretanto € a partir das primeiras gravacdes, no
inicio do século XX, que o delineamento daquilo que viria a se tornar a
indlstria fonografica brasileira — e consequentemente a mdsica de
difusdo em massa — comecaria a se esbocar (DELMIRO, 2001).

O estudo de textos que inclui o género musica popular brasileira
deve ser levado a cabo, sempre que possivel e necessario, considerando-
se 0 momento histérico a que o texto esta vinculado, as condicdes de
producdo, as possibilidades de significagdo, os agentes envolvidos e a(s)
tematica(s) que aborda. Segundo Napolitano (2002, p.7), a musica
popular tem funcionado como ““a tradutora dos nossos dilemas nacionais
e veiculo de nossas utopias sociais” na experiéncia republicana
brasileira; entretanto ndo se pode dizer ainda que a abordagem de
professores e de estudiosos a respeito do nosso cancioneiro nacional se
constitua num procedimento analitico e integral, o qual, entre outros
itens, leve em conta as dualidades letra e musica, obra e contexto, autor
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5 UM CONCEITO PARA GENERO

Apesar de ndo haver consenso quanto a certos aspectos
referentes ao estudo dos géneros, os aportes de pesquisadores da area
vém permitindo esclarecer ddvidas quanto aos textos que circulam nas
sociedades e norteando os trabalhos mais recentes. Hemais e Biasi-
Rodrigues (2005, p. 108), ao analisarem a proposta de Swales (1990),
atentam para as seguintes contribuicGes deste autor:

Os seus trabalhos de pesquisa tratam dos
conceitos-chave na analise de géneros textuais,
delineiam a propria area de pesquisa e utilizam a
andlise textual para iluminar o género e as praticas
sociais que subjazem ao género. Os seus trabalhos
aplicados visam desenvolver entre os aprendizes o
conhecimento de géneros textuais e a capacidade
de produzir textos que realizem de modo bem-
sucedido as caracteristicas do género.

Para Bonini (2005), que estuda as relacfes entre 0s géneros e 0
suporte jornal, como também as conexdes entre a pesquisa e 0 ensino
desses géneros, € importante aprofundar os estudos nesse campo.

Segundo esse autor:

O estudo dos géneros jornalisticos (bem como dos
demais géneros que compdem 0 conjunto mais
amplo das manifestacbes da comunicacdo de
massa) apresenta uma grande relevancia social.
As pesquisas desse tipo trazem subsidios ndo so
para a formagdo e a atuacdo profissional (de
jornalistas e professores de lingua, por exemplo)
como também para a educagdo e a formacdo do
cidaddo critico e habilidoso no manejo de tais
manifestacOes, j& que toda sociedade é afetada por
elas.

Os pesquisadores baseados na perspectiva sociorretérica tém se
preocupado em garantir um estudo sobre 0s géneros que nao seja restrito
apenas a um conjunto de tragos textuais, mas sim ao resultado de
praticas sociais, como algo reconhecido por membros de determinada
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sociedade. Bazerman (2005), por exemplo, considera que a
compreensdo dos géneros como ‘“‘fenémenos de reconhecimento
psicossocial” pode ser muito mais significativa. Para esse autor (2005),
0s géneros sao resultantes do reconhecimento de pessoas que 0s usam na
interacdo diéria.

Géneros sdo 0 que nds acreditamos que eles
sejam. Isto €, sdo fatos sociais sobre os tipos de
atos de fala que as pessoas podem realizar e sobre
os modos como elas os realizam. Géneros
emergem nos Processos sociais em que pessoas
tentam compreender as outras suficientemente
bem como para coordenar atividades e
compartilhar significados com vistas a seus
propositos praticos.

Segundo Marcuschi (2003b), existem funcionamentos de ordem
social e linguistica na lingua que apresentam uma forte variacdo, que
tanto podem ir “de uma fluidez muito grande a uma rigidez bastante
acentuada”; para enfrentar essa situacdo, esse autor propfe que a
categoria seja 0 género. Marcuschi (2003b) considera infrutiferos os
esforcos de categorizar a nogéo de género e suas classificagdes. Para ele:

O certo € que as dimensdes geralmente adotadas
para a identificacdo e andlise dos géneros séo
socio-comunicativas e referem-se a fungdo e
organizagdo, ao conteldo e meio de circulagéo,
aos atores sociais envolvidos e atividades
discursivas implicadas, ao enquadre socio-
historico e atos retéricos praticados e assim por
diante. (2003)

E importante ressaltar que Marcuschi (2003b) alerta para a
dinamicidade dos géneros e para o surgimento de novos géneros como
desmembramento de outros; isso ele imputa como resultado de novas
tecnologias ¢ afirma que “hoje se reconhece que ndo € apenas a forma
stricto sensu que resolve a questdo do género e sim sua funcionalidade e
organicidade”.

Para Hemais e Biasi-Rodrigues (2005), as concepgdes
“swaleanas” trazem, de permeio, a ideia de que ndo se pode entender e
interpretar um texto sem a sua inerente contextualizacdo, e que esse
autor se volta para o conceito de género — dependente de conhecimentos
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transcendentes ao préprio texto — como recurso muito Gtil para quem
trabalha com textos em &mbito profissional.

5.1 OS GENEROS NA PROPOSTA SOCIO-RETORICA DE SWALES

Os estudos desenvolvidos por Swales sobre géneros textuais
tém embasado e norteado diversos trabalhos e pesquisas em ambitos
profissionais e académicos. Conforme Hemais e Biasi-Rodrigues, “a
nog¢do de género proposta por Swales é o resultado do entrelagamento de
tradigdes de varios campos de estudo” (2005). Ainda conforme Hemais
e Biasi-Rodrigues, Swales afirma que seu trabalho é original porque
integrou ideias emprestadas dessas tradi¢des de varios campos de
pesquisa, proporcionando ao seu trabalho uma “postura eclética” em
relacdo a géneros.

Hemais e Biasi-Rodrigues (2005) fazem uma breve exposi¢do
das influéncias que atuaram na abordagem de Swales sobre géneros
textuais e ensino:

a) Estudo das variedades funcionais do Inglés — Para Swales, o
enfoque linguistico (sintaxe, discurso e retorica, etc.) deve
ser incorporado aos estudos de géneros.

b) Estudo das quatro habilidades — Principalmente das
estratégias de leitura com objetivos variados (para ideia
geral ou para detalhes, por exemplo); a Swales interessava
a situacdo de leitura que interfere na prética de leitura.

c) Pesquisa na area de aprendizagem — Swales considera
equivocado pensar o enunciado como realizador de uma
Unica fung&o.

d) A andlise do discurso — utiliza-se das abordagens acerca dos
aspectos da estrutura tematica, da coesdo, da coeréncia, dos
macropadrdes de discurso, etc. Swales vé vantagens em se
fazer uma andlise direta, explorando estrutura temaética e
outros elementos textuais.

e) As areas da linguistica, etnografia e teoria de ensino de
producdo de texto — Dizem respeito, de forma mais
especifica, a conceituacao de género.

f) Os estudos antropolégicos de Clifford Geertz — Esse
antropologo, conforme observacdo de Swales (1990),
propBe que o conhecimento seja concebido em fungdo do
ambiente e daqueles que produzem o saber.

Além de atentar para a falta de nitidez no trabalho de outros

pesquisadores a respeito do conceito de género, Swales (1990)
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demonstra que a consideracdo do género como uma lista de
recomendacbes de ordem estrutural para o texto é improdutiva no
ensino. De acordo com Hemais e Biasi-Rodrigues, “Swales se vale de
quatro perspectivas tedricas sobre género textual para balizar a sua visdo
de género, partindo de campos distintos de estudo” (2005). Sio elas:

b)

c)

d)

a) Os estudos de folclore. Nesse campo, Swales vé a

classificacdo de géneros que é feita como uma ferramenta
gue permitird o arquivamento dos textos; a consideracdo dos
tipos ideais — em contraponto a de “féormula textual” —
resulta bastante relevante. Outra contribui¢cdo importante
proveniente desses estudos folcldricos diz respeito as formas
gue, embora permanentes, tém seu papel mudado na
sociedade. Swales também apreende alguns ensinamentos,
como a possivel utilidade da classificagdo dos géneros, para
a oferta de uma tipologia; a percepcdo e o entendimento de
uma comunidade sobre os géneros como meios para algum
fim; e o valor, para o analista de género, da percepcdo da
comunidade sobre como interpretar um texto.

Os estudos literarios. O que importa para Swales aqui é a
ndo-estabilidade. Convengdes sdo rompidas por autores que,
por isso, podem estabelecer significado préprio e conferir
originalidade a sua obra; nesse caso, a transgressao garante
visibilidade e vitalidade as normas.
A linguistica. Apesar de alguns entraves nessa influéncia,
os linguistas etnograficos ou sistémicos conferem acréscimos
aos estudos dos géneros. Swales rediscute a diferenciacdo
entre género e registro e demonstra conceber que 0s géneros
“restringem as combinagdes de campo, relagdo e modo”; ele
considera — em funcdo da sociedade e da cultura dos usuarios
do género — existirem combinacdes das trés variaveis de
registro.

Os estudos de retorica. A primeira contribuicdo desses
estudos advém do interesse da retorica “pela classificacdo dos
diversos tipos de discurso”. Swales, a principio, considera
que a categorizagdo de um texto se da pelo elemento
recebedor de maior destaque no processo de comunicacao; no
entanto, ao perceber as falhas dessa forma de classificar, se
alinha aos pesquisadores que consideram 0 contexto do
discurso.
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Swales (1990, p. 58) elabora, sob a inspiracdo desses quatro
campos de estudo e sob uma 6tica pedagdgica, uma definicdo de género

prépria:

Um género compreende uma classe de eventos
comunicativos, cujos exemplares compartilham os
mesmos  propésitos  comunicativos.  Esses
propdsitos sdo reconhecidos pelos membros mais
experientes da comunidade discursiva original e
constituem a razdo do género. A razdo subjacente
da o contorno da estrutura esquematica do
discurso e influencia e restringe as escolhas de
contetido e estilo. O proposito comunicativo é o
critério que é privilegiado e que faz com que o
escopo do género se mantenha enfocado
estreitamente em determinada agdo retdrica
compativel com o género. Além do propdsito, os
exemplares do género demonstram padrdes
semelhantes, mas com variagdes em termos de
estrutura, estilo, conteido e publico-alvo. Se
forem realizadas todas as expectativas em relacdo
aquilo que é altamente provavel para o género, o
exemplar serd visto pela comunidade discursiva
original como um protdtipo. Os géneros tém
nomes herdados e produzidos pelas comunidades
discursivas e inspirados por outras comunidades.
Esses nomes constituem uma comunicagdo
etnogréfica valiosa, porém normalmente precisam
de validacdo adicional.

Sdo, portanto, cinco o0s elementos caracterizadores dessa
definicdo de género de Swales (1990):

a)

b)

Ideia de classe. O género é visto como uma classe de
eventos comunicativos, e o evento (constituido do
discurso, dos participantes, da funcdo do discurso e do
ambiente em que € produzido e recebido) implica uma
situacdo em que a linguagem verbal é indispensavel.

Propo6sito comunicativo. Considerada por Swales — na
definicdo de 1990 — a caracteristica mais importante
dos géneros, mereceu revisbes em trabalhos
posteriores; a idéia fundamental esta em que os géneros
tém a fungdo de realizar um ou mais objetivos. Sao
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considerados também o0s @éneros que possuem
conjuntos de prop6sitos comunicativos.

C) Prototipicidade. A classificacdo do texto como
determinado género depende da existéncia ou ndo de
tracos especificados na definicdo ou da semelhanca
com outros textos na grande familia do género.

d) Razdo ou légica subjacente ao género. Essa
caracteristica encerra a logica propria que o género
apresenta, dessa forma serve a um proposito
reconhecido pela comunidade; a idéia desse propdsito
implica a existéncia de convencgBes manifestadas e
esperadas no género.

e)  Terminologia elaborada pela comunidade discursiva
para seu proprio uso. Resultante da forma como 0s
membros mais experientes e ativos da comunidade
entendem a acdo retorica das classes de eventos
comunicativos; Swales reconhece que a terminologia
pode ser uma falsa pista, uma vez que um Unico evento
comunicativo pode apresentar mais de um nome ou
mesmo em funcdo de as atividades associadas de um
género serem modificadas com o passar do tempo.

Cabe aqui ressaltar que a publicagdo do livro Genre analysis,
de Swales (1990), foi uma contribuicdo para a linha de pesquisa que
concebe o0 género a partir de sua imersdo na sociedade e ndo numa
perspectiva que conduzia a trabalhos de ordem classificatéria. Segundo
Bonini, os trabalhos que visavam a classificagdo das tipologias “se
mostravam extremamente abstratos e distantes da realidade das préaticas
ligadas aos textos” (2004).

As pesquisas de Swales (1990) concebem o género como forma
de agir em uma comunidade discursiva ¢ demonstram como “cle esta
imerso em uma realidade social e como sua caracterizacdo depende mais
das necessidades dos atores deste meio que de tragos constituintes”,
segundo Bonini (2004).

O conceito de comunidade discursiva — preliminarmente
apresentado no trabalho de 1990, de Swales, e por ele reformulado em
1992 — é muito importante para a sua abordagem socio-retérica a
respeito dos géneros textuais. Como resume Bonini (2002), uma
comunidade discursiva

¢ um grupo de individuos interactores que
responde aos seguintes critérios, no sentido de ter:
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1) um conjunto de objetivos detectaveis; 2)
mecanismos de intercomunicacdo entre seus
membros; 3) um conjunto de propdsitos que move
0s mecanismos participatorios; 4) uma utilizacéo
seletiva e evoluinte desses mecanismos; 5) um
léxico especifico em desenvolvimento; 6) uma
estrutura hierarquica explicita ou implicita que
controla o processo de entrada na comunidade e a
ascensdo dentro dela.

Para terminar essa breve exposicdo a respeito dos estudos de
Swales, é oportuno apresentar 0 modelo CARS (Creating a Research
Space)!, que foi desenvolvido a partir do estudo de um corpus de
introducdes de artigos de pesquisa. Em etapas posteriores, ao analisar
textos de areas diferentes e com as contribuicdes de outros autores,
Swales reduziu o modelo dos originais quatro movimentos (categorias
amplas) para trés, embora com acréscimos de passos (subcategorias) em
cada um dos movimentos (HEMAIS; BIASI-RODRIGUES, 2005). No
Quadro 1, pode-se verificar a estrutura de trés movimentos que Swales
definiu para o modelo CARS.

MOVIMENTO 1: ESTABELECER O TERRITORIO
Passo 1 — Estabelecer a importancia da pesquisa elou
Passo 2 — Fazer generalizagdo/6es quanto ao topico elou Diminuindo
Passo 3 — Revisar a literatura (pesquisas prévias) o esforgo
retdrico
MOVIMENTO 2: ESTABELECER O NICHO
Passo 1A — Contra-argumentar ou
Passo 1B — Indicar lacuna/s no conhecimento ou
Passo 1C — Provocar questionamento ou Enfraquecen
Passo 1 D — Continuar a tradicdo do os
possiveis
guestioname
ntos
MOVIMENTO 3: OCUPAR O NICHO
Passo 1A - Delinear os objetivos ou
Passo 1B — Apresentar a pesquisa
Passo 2 — Apresentar os principais resultados Explicitando
Passo 3 — Indicar a estrutura do artigo o trabalho

Quadro 1 — Modelo de introdugdo de artigos cientificos em inglés (Swales,

1990, p. 141)

* Criando um Espago de Pesquisa.
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Nesta segunda versdo, com suas maiores possibilidades de
desdobramentos e de enquadramentos, o0 modelo CARS tem sido bem
sucedido quando submetido junto a diversos exemplares de géneros —
textos de quimica, se¢bes de introducdo e discussdo de dissertacBes de
mestrado, resenhas de livros, etc. (HEMAIS; BIASI-RODRIGUES,
2005).

5.2 0 GENERO LETRA DE CANCAO

Nesta parte do capitulo, faz-se uma série de consideragdes a
respeito da letra de can¢do como género textual. Como a categorizagdo
genérica, sob uma perspectiva bakhtiniana, pressupde uma acao social,
ndao é dificil perceber que os textos produzidos por compositores
brasileiros, atrelados a linguagem musical — o que os difere do poema —
apresentam todos os requisitos para essa classificacao.

Muitas canges brasileiras apresentam sua estrutura vinculada
aos padrdes do movimento musical ao qual pertencem (Tropicalismo,
Bossa Nova, por exemplo), o que, a priori, ja Ihes garante possiveis
fungdes sociais. Segundo Camargos (2009),

Quanto as fungdes, as letras de mausica
apresentam, além da faceta poética, de prazer
estético e deleite, uma funcdo informativa,
formadora de conhecimento critico, podendo atuar
socio-discursivamente como  instrumento de
resisténcia politica ou, pelo contrario, como
valorizadora do sistema vigente. Ou, ainda, a letra
pode ter a funcdo de entreter o ouvinte e/ou
estimuld-lo a dancar, como as conhecidas axé
music.

Um outro aspecto que se pode acrescentar ao género letra de
musica é o fato de, quando alguém escuta uma cangao, ocorrer uma
interacdo com a forma como esse género esta sendo apresentado (pelo
enunciador) sob determinadas circunstancias. Para Tatit (1987, p. 26),
aquele que interpreta uma cangdo “transmite sua posicdo no quadro
narrativo” como também apresenta uma determinada carga emocional
por estar nessa posicao. Para esse autor, se a conciliacdo entre o texto e a
frase melddica da cancdo resultar em efeito persuasivo, abre-se a
possibilidade de quem ouve dividir as sensacBes e partilha-las com
cumplicidade. Tatit (1987) alega também que a melodia possui a
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propriedade de modalizar o texto, isto €, proporcionar a este contornos
com resultados especificos. Para Tatit (1987, p. 33),

A melodia, por sua vez, também expressa
modalidades. Aquilo que o texto descreve, com
relativa precisdo, através de seus recursos
especificos, a melodia reforga tragando um
contorno que pode ser lido (ou ouvido) na mesma
orientagdo do texto.

As expressdes artisticas, de alguma forma, estdo relacionadas
com a sociedade; elas tanto podem interferir nas a¢des sociais como,
muitas vezes, constituirem-se efetivamente como essas acgles. As
cancles, com suas melodias e letras, podem se encaixar no que
Marcuschi (2003a, p. 29) considera como género hibrido, visto que ha a
possibilidade de se estabelecerem conexdes intergenéricas e até mesmo
de mesclar um género com outro, em determinados propositos de
comunicacdo. Desse modo, 0 género cancdo proporciona a possibilidade
de apontar para comunidades discursivas que se cristalizam em
tendéncias e identidades, como é o caso dos gauchescos, dos pagodeiros,
dos sertanejos etc.

As letras de cancdo sdo um género textual recorrente nas
atividades dos livros didaticos, nos quais sdo analisados e utilizados em
atividades de praticas de linguagem; no entanto ha autores que s6 o
concebem como género se considerado na forma litero-musical, quer
dizer, como a juncdo de texto e musica. Conforme Manzani e Rosa
(1981),

A cancdo é uma pega pequena, que tem como
principal meio de execucéo o canto (voz) com ou
sem acompanhamento (instrumento). Para que ela
seja executada, é necessaria a composicdo de uma
melodia, ainda que no momento da reprodugdo
vocal ndo haja instrumento musical para o
acompanhamento, e a composicdo de uma letra,
seja ela advinda de um texto poético ja existente
ou de um texto criado juntamente com a melodia
pelo compositor musical.

O género cancdo, na sua constituicdo completa, que consiste em
melodia e letra, pode ser adequado a varios segmentos de atuacdo na
sociedade, contanto que esteja submetido a adequagdes que eles exigem.
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E possivel que uma cangdo utilizada em uma propaganda de um
automodvel, por exemplo, assuma contornos e significacdes que,
executada na programacdo habitual de alguma radio, ndo seriam
passiveis de identificacdo. Essa propriedade de se amalgamar a outros
géneros garante a cangdo uma caracteristica hibrida que produz, na
fusdo, um novo género com novas propriedades, novos objetivos, que
exigira, muitas vezes, novos suportes genéricos para que circule e atue
na sociedade. A respeito desse fendmeno, Koch e Elias (2006, p. 86)
afirmam que:

A intertextualidade é o elemento constituinte e
constitutivo do processo de escrita/leitura e
compreende as diversas maneiras pelas quais a
producéo/recepcdo de um dado texto depende de
reconhecimentos de outros textos por parte dos
interlocutores, ou seja, dos diversos tipos de
relacdes que um texto mantém com outros textos.

Para muitos autores, o género letra de cangdo ndo deveria ser
dissociado, para efeito de qualquer apresentacdo, de sua melodia e de
seu ritmo correspondente; essa restricdo decorre tanto do fato de a
melodia interferir diretamente sobre os efeitos de sentido que a letra
apresenta, como também de a letra se constituir numa espécie de
materializacdo da linha melédica com a qual estd casada. Para Ulhda
(1999, p. 49),

Na cancdo popular, melodia e letra interferem
estreitamente uma sobre a outra. Existem
elementos na letra, especialmente sua qualidade
narrativa ou lirica, que conduzem a diferentes
tipos de melodias: existem particularidades na
melodia, especialmente seu contorno melddico e
tipos de intervalos empregados que marcam o
carater da cangéo.

Apesar de autores didaticos (e ndo-didaticos também)
considerarem a letra de cangdo como versos de poemas em seus textos,
ja que a incluem em seus materiais indistintamente, muitos sdo 0s
especialistas e autores que ndo concordam com que se abordem esses
dois géneros sem as devidas consideragdes. Augusto de Campos (1993,
p. 309) trata dessa questdo nos seguintes versos:
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[...] estou pensando

no mistério das letras de musica

tdo frageis quando escritas

tdo fortes quando cantadas

por exemplo “nenhuma dor” (¢ preciso ouvir)
parece banal escrita

mas € visceral cantada

a palavra cantada

ndo é a palavra falada

nem a palavra escrita

a altura a intensidade a duracgéo a posi¢do
da palavra no espago musical

avoz e 0 mood mudam tudo

a palavra canto

é outra coisa.

Para esse autor, é perceptivel que a estruturacdo do verso
musical, em consonancia com a melodia da can¢do em que foi talhado,
converte o texto num misto de palavra e musica cujo efeito exige do
ouvinte uma experiéncia sensorial treinada, isto é, acostumada aos
efeitos e proporcgdes desse género. O apoio da enunciagdo dos versos de
um poema consiste nas probabilidades de leitura desse texto, ndo no
casamento de palavra escrita com melodia que o compositor concebeu
€omo contorno sonoro.

Chico Buarque — compositor cujas letras sdo recorrentes em
muitas das atividades selecionadas e compostas no material didatico que
configura o corpus desta pesquisa —, em entrevista a Folha de Séo
Paulo, em 2006, expressou o seu desconforto quanto ao fato de ver, da
parte da critica, a supremacia das letras de suas musicas em detrimento
das melodias compostas:

Sei que é dificil falar do disco. Até para mim é
dificil. Em jornal, critico de musica geralmente é
critico de letra. E compreensivel que seja assim --
a letra vai impressa, o critico destaca este ou
aquele trecho... funciona assim. Eu cada vez mais
dou importancia a madsica e tenho vontade de
dizer: "Olha, so fiz essa letra porque essa musica
pedia. Isso ndo € poesia, é cangdo”. Enfim, fico
um pouquinho chateado com essas coisas, mas sei
que é dificil mesmo. Como é que vai imprimir
uma partitura no jornal e explicar aos leitores?
N4o d4, eu sei.
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Buarque, ao mostrar que cada mulsica exige uma letra
correspondente, evidencia sua preocupagdo com a dicotomia
“necessaria” para que as referéncias ao género cangdo sejam efetuadas
na midia, entretanto é bom frisar que essa separacdo perpetrada para
efeito de uso e de aproveitamento das cangGes — como é o que ocorre
nos materiais didaticos, que utilizam as letras como textos, da mesma
forma que tratam de poemas e crdnicas, por exemplo — consolida uma
pratica que altera os propo6sitos e praticas substancialmente.

Marcuschi (2003b, p. 22) atenta para a importancia de se
compreender os géneros textuais como “entidades comunicativas”, isto
¢, como “formas verbais de agdo social relativamente estaveis” que se
realizam textualmente nas praticas sociais das sociedades. O género letra
de cancdo ndo foge a regra: mesmo quando a utilizagdo se der em
suportes genéricos para os quais ndo foi concebido originalmente, deve
ser considerado pela sua utilizacdo, pela sua enunciagdo e pelos seus
propésitos.
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6 AS CANCC)ES BRASILEIRAS NAS APOSTILAS E NOS
LIVROS DIDATICOS

Neste trabalho, sdo analisadas trés publicagbes distintas
(apostilas/livros), utilizadas em trés escolas de Criciima, com o intuito
de verificar como o género letra de cancdo (musica popular) é utilizado
nesse segmento didatico, o qual é recomendado para turmas de primeira
a terceira séries do Ensino Médio. O material didatico (corpus)
selecionado para esta pesquisa foi produzido por trés editoras diferentes:
a) Novas Palavras, categoria “didaticos”, da Editora FTD, de 2013; b)
Lingua Portuguesa, Ensino Médio, do Sistema Positivo de Ensino, de
2013; c) Linguagens, Codigos e Ciéncias Humanas, da Editora COC,
de 2013.

Ja que o género letra de cancdo é recorrente em materiais
didaticos — e também em provas de concursos e exames a que alunos do
Ensino Médio sdo submetidos —, optou-se por uma abordagem das
praticas de linguagem que sdo implementadas em cada uma dessas
publicacGes, a fim de proporcionar a pesquisadores, a professores e a
educadores uma visdo atualizada de como sdo articuladas as atividades
em que se incluem letras de mdsica popular brasileira nos materiais
didaticos da regido de Cricitma.

Para facilitar a andlise e a visualizagdo das consideragdes,
adotou-se a abordagem individual de cada publicacdo didatica. As
confrontagdes entre os procedimentos metodoldgicos de cada editora
serdo apresentadas somente no final deste capitulo.

6.1 AS LETRAS DE CANGOES NO MATERIAL DA FTD

No material didatico da disciplina de Lingua Portuguesa
organizado pela Editora FTD, os autores utilizaram, ao todo, dez
cancles como referéncia para atividades de Lingua Portuguesa. S&o
elas: “Cuitelinho”, folclore recolhido por Paulo Vanzolini e Antonio
Xando; “Samba do Arnesto”, de Adoniran Barbosa e Alocin; “Luz do
Sol”, de Caetano Veloso; “Morena dos olhos d’agua”, de Chico
Buarque; “Nao enche”, de Caetano Veloso; “Pedro Pedreiro”, de Chico
Buarque; “Calice”, de Chico Buarque e Gilberto Gil; “Muito
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Romaéntico”, de Caetano Veloso; “Jodo e Maria”, de Chico Buarque e
Sivuca; e “A primeira vista”, de Chico César.

A primeira cangdo utilizada no material dessa editora foi a
cangdo “Cuitelinho”, uma adaptacdo do folclore de Minas Gerais, feita
por Milton Nascimento e Wagner Tiso. Na pagina 41, destinada a
atividades relacionadas ao capitulo P 6, que trata das oposicoes
“gramatica internalizada/gramatica normativa” e “lingua culta/ lingua
coloquial”, duas questdes (a e b) foram constituidas desta forma:

2. Leia este trecho da letra de uma mdsica do
folclore mineiro:

Cuitelinho

Cheguei na beira do porto

Onde as ondas se espaia

As garca d& meia volta

E senta na beira da praia

E o cuitelinho ndo gosta

Que o botéo de rosa caia, ai, ai, ai.

[.]

Adaptacdo musical: Milton Nascimento/Wagner
Tiso.

A arte de Milton Nascimento. Rio de Janeiro,
Universal, 1988.

a) Que explicacdo poderia ser dada para o fato de
0 texto apresentar uma linguagem que ndo segue
os padrdes da norma culta?

b) A linguagem do texto prejudica ou favorece sua
expressividade poética? Explique.

O excerto da cangdo “Cuitelinho” foi utilizado como base para
duas questdes a respeito de variacdo linguistica. A primeira pergunta
(“Que explicagdo poderia ser dada para o fato de o texto apresentar uma
linguagem que ndo segue os padrdes da norma culta?”), para ser
respondida, exigiria que o aluno houvesse tido oportunidade anterior de
participar de reflexdes relacionadas a adocdo de variantes nas
linguagens ou que tivesse analisado textos em que o padrdo da lingua
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ndo tivesse sido utilizado, para a producdo de algum efeito expressivo.
Trata-se de uma pergunta muito aberta, isto &, com pouca delimitacdo, o
gue pode levar a uma série de ventilagdes concernentes a
intencionalidades do autor, a objetivos da obra, a relagfes com o texto
original (visto que se trata de uma adaptacéo) etc.

A segunda pergunta (“A linguagem do texto prejudica ou
favorece sua expressividade poética? Explique.”) requer, da parte do
professor e do aluno, algumas consideracdes quanto ao seu objetivo. De
inicio, ressalta-se que o leitor, se ndo conhecer a letra da cancgéo por
inteiro — o que, alias, também néo garante precisdo quanto aos objetivos
do autor da questdo —, pode ver-se diante de impasses, visto que 0
fragmento apresentado da cangdo traz algumas variantes do padrdo
(regéncia dos verbos “chegar”, “sentar” e “gostar”; concordancia dos
verbos “dar” e “sentar”; e grafia do verbo “espalhar”; a articulagcdo no
plural do substantivo “garca”) as quais, dependendo do encaminhamento
das consideragdes e das discussdes em sala de aula, podem conduzir a
resolugdes apenas subjetivas, o que resulta em reducionismo linguistico
ndo muito esclarecedor.

A cangdo “Cuitelinho”, que ¢ uma obra de adaptagdo do
folclore mineiro feita por Milton Nascimento e Wagner Tiso, se
confrontada com sua referéncia original e analisada em seu todo, oferece
um cabedal de subsidios mais amplo que o seu fragmento inicial,
vinculado as questdes da pagina 41. Essa letra pode proporcionar
discussOes e atividades referentes a temas como migracao, revolugdes,
lacos familiares, relacBes amorosas, saudade da terra natal e costumes,
sem contar os aspectos da linguagem do texto, que podem remeter a
andlises de pronlncia, a efeitos sonoros e poéticos, a flexdes pontuais e
reincidentes, etc.

Uma das coisas que merecem destaque, logo de inicio, é o fato
de nenhuma das composi¢des selecionadas pelos autores da FTD ser
utilizada integralmente, isto é, em todas as questdes formuladas os
elaboradores do material didatico recorreram apenas a fragmentos dos
textos, que foram selecionados conforme conveniéncia na organizagéo
do material para a construcdo das atividades pedagogicas.

Se analisarmos esse procedimento sob a perspectiva de Bakhtin
(2003, p. 117), para o qual “a forma ndo pode ser compreendida
independentemente do conteudo”, tem-se uma pratica que limita a
possibilidade de compreensdo por parte do leitor do texto referencial,
uma vez que informacdes do todo do texto sdo suprimidas e orienta-se a
atencdo do usuario do material didatico para o comando da questéo e
para o excerto que lhe é permitido.
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O “Samba do Arnesto”, por exemplo, que integra a pagina 45,
destinada a atividades complementares referentes a variacdes
linguisticas, foi utilizado na questdo 2 da seguinte maneira:

2. O texto a seguir é parte de uma musica que fez
muito sucesso. Leia-o e responda aos itens a e b.

Samba do Arnesto

O Arnesto nos convidd
Prum samba

Ele mora no Bras

Néis fumos, ndo
Encontremos ninguém
Néis vortemos cuma
Baita duma réiva

Da outra veiz

No6is num vai mais.

[..]

Musica de Adoniran & Alocin. In Histéria da
musica popular brasileira — Adoniran &
Vanzolini. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1982.

a) ldentifique as palavras e expressdes do texto
que se apresentam em desacordo com o padrdo
culto da lingua portuguesa. Depois, reescreva-as
conforme as regras da gramatica normativa.

b) Qual teria sido a intengdo dos autores ao
utilizar palavras e expressfes que se desviam das
formas propostas pela lingua portuguesa culta?

O item “a” da questdo foi constituido de forma a exigir do aluno
gue saiba identificar, no excerto, variantes linguisticas e também que
apresente termos equivalentes da norma padrdo; no item “b”, o que se
tem € uma pergunta estruturada com o intuito de verificar se o aluno
percebe intencionalidades de autores de textos, ou melhor, se os alunos
reconhecem estratégias nos campos social e linguistico.

Fica evidente, quanto a essa questdo, que a focalizacdo dos
autores estava voltada para as relages de equivaléncia e de adequagéo
entre a lingua padrdo e a variante apresentada na musica “Samba do
Arnesto”. O proprio fato de ser selecionado apenas um excerto da letra
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ja evidencia que hd uma preocupacdo especifica com o topico do
conteudo do material didatico. Apesar de ser uma questdo discursiva — 0
que a diferencia do padréo predominante nessa atividade complementar,
nas paginas 45 e 46, que é a de escolha mdltipla —, parte significativa
das potencialidades relacionadas a interpretacdo e a compreensao desse
texto de Adoniran Barbosa e Alocin nao é explorada.

A respeito desse tipo de elaboracdo de questBes podem ser
feitas algumas considera¢Bes. Conforme Fiorin, ha alguns dilemas no
ensino de portugués no Brasil: “A concep¢do de lingua que norteia o
trabalho escolar é de uma lingua unitaria e fixa” (2007, p. 97). Para
Fiorin, insiste-se, ainda, em ensinar artificial e inutilmente uma norma
gue s6 conduz alunos a distinguirem uma lingua aprendida no ambiente
escolar de uma lingua que se observa na realidade (2007, p. 97). Para
esse autor, o ensino da norma padrdo precisa de ser efetuado
respeitando-se as variagfes, sem que isso implique a desqualificacdo das
variedades populares. Ainda segundo Fiorin:

No ensino de lingua materna, o aluno deveria ser
levado a compreender a natureza e a fungdo da
linguagem humana: as linguas variam, mudam, o
uso de determinadas variedades linguisticas sdo
marcas de uma identidade social, a linguagem é
uma forma de agir no mundo e assim por diante.
(2007, p. 99)

Voltando a questdo 2, da pagina 45, da FTD, uma letra de
cancdo como o “Samba do Arnesto”, de Barbosa e Alocin, merecia um
enfoque de maior amplitude, do ponto de vista do estudo dos géneros
textuais. Para comecar, 0s autores poderiam encaminhar, direcionadas
aos estudantes, abordagens que levassem em conta a identidade do eu-
lirico da cangdo, o que levaria provavelmente a perguntas e
consideragdes sobre o porqué de se adotar tal tipo de variante
linguistica. Outro aspecto que poderia ser explorado é o prdprio
contedo do texto da cancdo, que se assemelha, em termos de
desenvolvimento, a estruturacdo de uma cronica dialogada e relatada.
Nesse caso, o fato de o texto ndo ter sido publicado na integra — apenas
o suficiente para que os autores tratassem das variagdes linguisticas — ja
deixa de proporcionar ao aluno a no¢do inteira da histdria, isto €, do que
envolve e justifica as personagens.

Se houvesse, da parte autoral, a preocupacdo de explorar no
“Samba do Arnesto” as conjecturas da “ocorréncia” da situagdo que se
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instaura na letra dessa cangdo, certamente proporcionar-se-iam
atividades estimulantes para a imaginacdo e a criatividade dos usuarios
desse material didatico. Além do mais, 0 texto permitiria a leitura de
mundo, que segundo Paulo Freire é inseparavel da leitura da palavra e
até a antecede. Uma das apostas poderia ser a transformacéo do género
cancdo em cronica, o que é comum em publicacdes didaticas que
primam pela preocupacdo com a expressividade escrita dos alunos; uma
outra possibilidade seria o trabalho de desenvolvimento de perguntas
gue conduzissem o aluno a conceber, em conformidade com a sua
realidade e a dos personagens situados em seu meio social, os fatores e
os valores que viabilizaram e conduziram o texto de Adoniran Barbosa e
Alocin, atividade essa que remeteria a ideia de propoésitos textuais,
pertinente aos fundamentos do trabalho com géneros textuais.

A variacdo linguistica, apesar de ter sido posta como
preocupacdo central na composi¢do da questdo 2, da pagina 45, ndo teve
um tratamento aprofundado no que diz respeito a posi¢do do eu-lirico
forjado pelos compositores do “Samba do Arnesto”; faltaram referéncias
e instigacbes para que o aluno (leitor) se preocupasse com o(S)
motivo(s) da adocdo das variantes apresentadas na cangdo. Segundo
Andrade (2007, p. 132),

Cada palavra utilizada nas interagbes é sempre
palavra alheia, de interlocugdes anteriores vividas
por cada locutor, que traz para a interlocucédo esta
experiéncia marcada por relagdes sociais. Ora, na
formagdo, os interlocutores em questdo sdo o
formador e os professores-alunos. Estas
identidades sociais em interacdo sdo, portanto, a
fonte de compreensdo para se entender este ato
comunicativo especifico.

Um estudo sobre variantes linguisticas do ponto de vista
historico e social, articulado com atividades de pesquisa e de
confrontacdo, certamente renderia dominios mais significativos que os
propostos na publicacdo da FTD, que tratou apenas de solicitar a
identificacdo dos termos variantes, a adocdo da lingua padréo
correspondente a esses termos e uma breve consideracdo a respeito da
expressividade do eu-lirico.

Na pégina 60, do capitulo estipulado para o estudo da estrutura
das palavras, os sete versos iniciais da cang@o “Luz do sol”, de Caetano
Veloso, servem de referéncia para trés questdes, nas quais 0s estudantes
sdo instados a formar termos a partir de uma palavra primitiva (questéo
1), a analisar o valor semantico de um prefixo, em conformidade com as
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circunstancias propostas (questdo 2) e a associar termos de mesmo
campo semantico (questdo 3). Os exercicios foram construidos da

seguinte forma:

Os versos a seguir referem-se as questdes de 1 a 3.

Luz do sol

Que a folha traga e traduz

Em verde novo

Em folha, em graca, em vida, em for¢a, em luz

Céu azul que vem
Até onde os pés tocam a terra
E a terra inspira e exala seus azuis

Caetano Veloso, A arte maior de Caetano Veloso.
Polygram, 1985.

1. Utilizando prefixos e sufixos adequados, forme,
a partir da palavra terra (verso 7), os verbos que
indicam:

a) colocar dentro/ debaixo da terra.

b) encher/completar com terra.

c) tirar de dentro da terra.

2. Exala (verso 7) é uma forma do verbo exalar.
a) O prefixo ex-, presente nesse verbo, aparece
também em muitas outras palavras da lingua:
exportar, expelir, expulsar etc. Que valor
semantico, ou seja, que significado tem esse

prefixo em todas essas palavras?

b) Baseando-se na resposta do item a, dé o
significado de exalar.

c) Troque o prefixo ex- por outro, de valor
semantico oposto, de maneira a formar um verbo
anténimo de exalar.
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d) Que valor seméntico tem o prefixo que vocé
empregou no verbo que serve de resposta ao item
c?

3. Considere a palavra infinita.

a) Eliminando o seu prefixo, temos a palavra que
lhe deu origem. Indique-a.

b) Que palavra deu origem a que serve de resposta
ao item a?

c¢) Em infinita e no verbo que serve de resposta ao
item e do exercicio anterior o prefixo é 0 mesmo?
Justifique.

Esse é um outro exemplo de letra de cangdo que foi selecionada
com o objetivo principal de se abordar um tépico de contetdo: valor e
significacdo de afixos. Nesse caso especifico das questdes 1, 2 e 3, da
pagina 60, ndo houve preocupacdo, da parte dos autores da FTD, em
explorar as tematicas que sdo diversas na cangdo “Luz do sol”, de
Caetano Veloso. Essa composicdo, se aproveitada por outros vieses,
proporcionaria ao professor e ao aluno analogias nos campos da
Biologia, da Sociologia, da Literatura, da Historia, da Geografia etc.
Néao existiu, em nenhum dos itens das questbes formuladas pelos
autores, alguma abordagem que levasse em conta as propriedades dessa
cancdo como género textual. Os efeitos das figuras de linguagem, as
imagens constituidas pelo compositor, as possibilidades da mensagem
desenvolvida em versos, enfim, todo o conjunto semantico que “Luz do
sol” encerra nao foi sequer mencionado.

Para Scholze e Résing (2007, p. 9), autoras que consideram a
relagdo com o texto escrito como “um ato repleto de vida”, a leitura e a
escrita sdo uma espécie de garantia de existéncia social e cultural num
pais que almeja o desenvolvimento; em sua concepg¢do, as praticas
fragmentadas ndo oferecem as bases para a formacdo do cidaddo
integrado a sociedade. Para Scholze e Résing (2007, p. 9),

[...] alicercadas na diversidade de situacBes de
vida e na pluralidade de circunstancias
comunicativas, em mais de um tipo de demanda e
em mais de um espaco social, a leitura e a escrita
deixam de se associar a mera habilidade de
reconhecimento e de manipulacdo das letras do
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alfabeto. S8o instrumentos para se inserir na
realidade, para compreendé-la e, também, para
altera-la, como ferramentas do entendimento (...),
saber ler e escrever significa apropriar-se das
diversas competéncias relacionadas a cultura
orientada pela palavra escrita, para, dessa forma,
atuar nessa cultura e, por decorréncia, na
sociedade como um todo.

Assim como ocorre com todas as cangdes escolhidas para
integrar as atividades das apostilas da FTD, os exercicios relativos a
cangdo “Luz do sol” se restringiram a questionamentos bem
direcionados ao topico dos conteldos da publicacdo o qual encontrava
exemplificagdo num determinado excerto de um texto, isto é, o
fragmento utilizado se configura apenas numa referéncia ilustrativa sem
contextualizagdo e sem alusdes a intencionalidades discursivas.

Na péagina 4, do caderno de atividades de Literatura, os autores
da FTD selecionaram o refrdo da cancdo “Morena dos olhos d’agua”, de
Chico Buarque de Hollanda, incluida como referéncia de uma questdo
da UFMA. Nessa questdo (de numero 6), 0 excerto aparece assim
vinculado:

6 (UFMA) Leia o trecho da letra da mdsica
Morena dos olhos d’agua.

Morena dos olhos d’agua

Tira os seus olhos do mar

Vem ver que a vida ainda vale

O sorriso que eu tenho

Pra lhe dar [...]

Chico Buarque de Hollanda

Assinale abaixo o fragmento da cantiga
trovadoresca (de amor, de amigo, de escarnio
ou de maldizer) que néo se identifica com esse
texto.

a) [...] Ai Deus, que me-a fizestes mais ca mim
amar,
mostrade-me-a u possa com ela falar,
se non dade-me-a morte.

Bernal de Bonaval. In Massaud Moisés.

A literatura portuguesa através dos textos. Sdo
Paulo, Cultrix, 1988, p. 21.

b) [...] Hun tal home sei eu, aquest’oide;
que por vos morr’e vo-lo em partide,
vede quem é e non xe vos obride;
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eu, mia dona.

D. Dinis. In Massaud Moisés. A literatura
portuguesa através dos textos. Sdo Paulo,
Cultrix, 1988, p. 19.

c)

No mundo non me sei parelha,
mentre me for como me vai,
ca ja moiro por vos — e ai!

mia senhor branca e vermelha,
queredes que Vvos retraia
quando vos eu vi em saia!
Mau dia me levantei,

que vos enton non vi feal [...]

Paio Soares de Taveir6s. In Massaud Moisés.

A literatura portuguesa através dos textos. S&o
Paulo, Cultrix, 1988, p. 16.

d)
Estes meus olhos nunca perderan
senhor, gran coita, mentr’r eu vivo for,
e dire-vos fremosa mia senhor,
destes meus olhos a coita que han:
choran e cegan, quand’ alguen non veen,
e ora cegan por alguen que veen.

Jodo Garcia de Guilhalde

[...] Dona fea, nunca vos eu loei

en meu trobar, pero muito trobei;

mais ora ja um bon cantar farei,

en que vos loarei toda via;

e direi-vos como vos loarei;

dona fea, velha e sandia!
Jodo Garcia de Guilhalde, In Massaud Moisés.
A literatura portuguesa através dos textos.
Séo Paulo, Cultrix, 1988, p. 29-30.

A elaboracédo dessa questdo basicamente exige do aluno que ele
saiba identificar, levando em conta as provaveis fundamentaces
anteriores estudadas na disciplina de Literatura e o teor do excerto da
cancdo de Chico Buarque, o fragmento dissonante da questdo. Para
resolver a contento a questdo, & necessario apenas identificar as
caracteristicas trovadorescas de um dos excertos que destoa dos demais,
0 que deve leva-lo a assinalar o item “e”.



74

A cangao de titulo “Nao enche”, também de autoria de Caetano
Veloso, aparece nas paginas 5 e 6, do capitulo, reservado ao caderno de
atividades de Literatura que trata do Trovadorismo. A atividade foi
assim articulada:

Leia o texto do compositor Caetano Veloso
referente as questdes 10 e 11.

Nao enche

[.]

Me larga, ndo enche

Me deixa viver, me deixa viver, me deixa viver,
me deixa viver

[.-]

Harpia, aranha!

Sabedoria de rapina e de enredar, de enredar
Perua, piranha,

Minha energia é que mantém vocé suspensa no ar
Pra rua! se manda!

Sai do meu sangue sanguessuga, que so sabe
sugar

Pirata, malandra!

Me deixa gozar, me deixa gozar, me deixa gozar,
me deixa gozar

Vagaba, vampira!

O velho esquema desmorona desta vez pra valer
Tarada, mesquinha!

Pensa que é a dona e eu Ihe pergunto: quem lhe
deu tanto axé?

A toa, vadia!

[-]

10. A cancéo de Caetano Veloso parodia um tipo
de cantiga de origem bastante remota, do periodo
medieval.

a) Que tipo de cantiga é essa?

b) Justifique a resposta anterior com elementos do
texto.

11. Sobre o verso “pensa que ¢ a dona e eu lhe
pergunto: quem lhe deu tanto axé?”
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a) Em que medida ele subverte a antiga
vassalagem amorosa?

b) Qual o sentido de axé nesse contexto?

Entre varios excertos de outros géneros, os autores da FTD
selecionaram esse fragmento da cangdo “Nao enche” para verificar junto
ao aluno se este consegue estabelecer analogia com as Cantigas de
Maldizer, proprias do periodo literario chamado Trovadorismo. Nesse
exercicio das paginas 5 e 6, 0 excerto da cangéo serve como base para
uma questdo de identificacdo e reconhecimento de similitudes entre a
cancdo brasileira moderna e os teores de versos classicos e para uma
guestdo que estabelece uma contraposi¢do as recorréncias do periodo,
além de uma pergunta referente a um termo especifico (“axé”),
selecionado por seu efeito no trecho da cancéo.

Caso os autores da FTD se propusessem a explorar as
possibilidades desse texto de Caetano Veloso pelo angulo do eu-lirico,
de como se constitui o narrador, as possibilidades para os exercicios de
interpretacdo seriam mais amplas, visto que a mulher a quem se destina
a mensagem ¢é tuteada de varias formas — na integra do texto —
insultuosas, o que ja proporcionaria discussdes concernentes aos papéis
que 0s personagens assumem na relacdo amorosa. Um dos fatores que
ajudaria nas analises e nas propostas de interpretacdo do texto seriam os
verbos empregados no imperativo, que invocam a interlocutora a tomar
atitudes em consonancia com as solicitacGes e reclamacdes do eu-lirico.
Outro aspecto que oferece possiveis subsidios para o trabalho em sala de
aula é a abordagem de como se da a relacdo das personagens, levando-se
em conta as queixas do enunciador.

No capitulo em que se trata de processos de formacdo de
palavras, nas atividades complementares (pagina 50), a cancdo “Pedro
Pedreiro”, de Chico Buarque, tem seus seis primeiros versos
aproveitados como referéncia da questéo 8, do seguinte modo:

8. Leia este trecho:

O grande problema da lingua patria é que ela é
viva e se renova a cada dia. Problema ndo para a
prépria lingua, mas para os puristas, aqueles que
fiscalizam o uso e o desuso do idioma. Quando
Chico Buarque de Hollanda criou na letra de
Pedro pedreiro o neologismo penseiro, teve gente
que chiou. Afinal, que palavra ¢ essa? (...)
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Jorge Fernando dos Santos. Estado de Minas,
10/6/1996.

Agora leia um trecho da letra de Pedro pedreiro,
referida no texto acima.

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha, parece, carece de esperar também
Para 0 bem de quem tem bem

De quem ndo tem vintém

Pedro pedreiro fica assim pensando

Assim pensando o tempo passa (...)

Chico Buarque. “Pedro pedreiro”, in Chico
Buarque: letra e musica,

Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1989

a) Por que penseiro é um neologismo?

b) Em pedreiro e penseiro o sufixo —eiro, que
também ocorre em muitas outras palavras
(barbeiro, aventureiro, boiadeiro etc.), exprime
a mesma idéia? Justifique.

c) Se o compositor ndo tivesse criado o
neologismo, que palavra de mesmo sentido e ja
usual no idioma ele teria que empregar?

d) Que motivos teriam levado o compositor a criar
o0 neologismo, em vez de empregar a palavra
referida no item anterior?

Em todos os trés volumes do material da FTD, essa é a Unica
questdio em que o0s autores apresentam algumas consideracles
introdutdrias a respeito da cancdo e é o Unico caso também em que o
aluno é levado a pensar um pouco sobre o histérico do texto na época
em que foi composto e veiculado nos meios de comunica¢do. O
fragmento selecionado serve, na questdo 8, como base apenas para
exercicios e reflexdes sobre neologismos e sobre as ideias produzidas
com o uso de sufixos na formacéo de palavras.

Para Cavalcanti (1982, p. 28), “Pedro Pedreiro” ¢ uma das
cancdes de Chico Buarque que deve ser observada com cuidado, em
fungdo seus varios recursos estilisticos e também da convergéncia entre
a letra (com suas rimas e morfemas) e a tematica desenvolvida.
Cavalcanti (1982, p. 29) mostra que a repeticdo, presente na estrutura da
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cancdo, serve para produzir a sensagdo de espera e de imobilidade, que
constitui a personagem Pedro. Segundo Cavalcanti (1982, p. 29),

Pedro pedreiro vive o drama das pessoas pobres
do Brasil, onde os trabalhadores sé veem a
possibilidade de melhora de vida através do
carnaval, rito que se caracteriza pela inversdo de
papéis sociais, possibilitando assim a troca dos
papéis hierarquicos existentes na sociedade. No
carnaval, o pobre pode se fantasiar do que quiser:
de rei, nobre, etc., sofrendo uma catarse
proporcionada por um momento de liberdade e
utopia que é caracteristicos desse rito. [...] Pedro
representa a condicdo da vida trabalhadora do
povo brasileiro.

Como “Pedro Pedreiro”, de Chico Buarque, foi composta em
1965, no periodo da ditadura militar, oferece possibilidades
consideraveis para analises de cunho social e historico de um Brasil que
via eclodirem, em varios segmentos e setores da sociedade, movimentos
e manifestos de grupos organizados (e ndo organizados também), que
eram uma resposta a nova ordem social e econdémica que se configurava
com os militares no poder. Ao se limitar a letra da cangdo ‘“Pedro
Pedreiro” (na verdade, um pequeno fragmento dela) ao estudo de
aspectos dos processos de formacao de palavras em Lingua Portuguesa,
extrai-se muito menos do que esse texto pode oferecer.

Todas essas cancdes citadas anteriormente foram compiladas no
material didatico direcionado para a primeira série do Ensino Médio. Na
apostila organizada para a segunda série do Ensino Médio, apenas um
excerto de cangdo consta nas atividades propostas pelos autores da FTD:
“Calice”, de Chico Buarque e Gilberto Gil. O fragmento selecionado
para introduzir a atividade nimero 13 é o refrdo da cancéo e foi incluido
desta forma na pagina 19:

13 (Unifesp — SP) Leia estes versos.
Pai, afasta de mim esse célice!

Pai, afasta de mim esse calice!

Pai, afasta de mim esse célice!

De vinho tinto de sangue.

Chico Buarque www.uol.com.br/chicobuargue/
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Os trés primeiros versos de Célice apresentam a
mesma estrutura sintatica, cujos elementos
constitutivos sdo, na sequéncia:

a) um sujeito, Pai; um verbo no presente do
indicativo, na segunda pessoa do singular, afasta;
objeto indireto, de mim; objeto direto, esse calice.

b) um vocativo, Pai; um sujeito oculto, tu; verbo
no presente do indicativo, na terceira pessoa do
singular, afasta; objeto indireto, de mim; objeto
direto, esse célice.

) uma interjeicdo de chamamento, Pai; um
sujeito oculto, tu; um verbo no presente do
indicativo, na terceira pessoa do singular, afasta;
objeto indireto, de mim; objeto direto, esse calice.

d) um vocativo, Pai; um sujeito oculto, tu; verbo
no imperativo afirmativo, na segunda pessoa do
singular, afasta; objeto indireto, de mim; objeto
direto, esse célice.

€) um vocativo, Pai; um sujeito oculto, tu; verbo
no presente do subjuntivo, na terceira pessoa do
singular, afasta; adjunto adnominal de posse, de
mim; sujeito, esse calice.

Essa questdo foi selecionada de uma prova da Unifesp (SP) e
integra o caderno cujo topico de conteldos é o estudo do vocativo
(Termos associados a nomes); para resolvé-la, o aluno devera dominar
os fundamentos relacionados & fungéo sintética, contetdo desenvolvido
ao longo de todo 0 médulo da publicacao.

Em termos de divisdo dos exemplares do género letra de
cancdo, percebe-se que houve um perceptivel desequilibrio, pois o
volume nimero 1 do material da FTD (destinado a primeira série do
Ensino Médio) contabiliza um total sete de exemplares desse género,
enquanto o volume 2 (direcionado a segunda série do Ensino Médio)
traz apenas esse fragmento de “Célice”, de Chico Buarque. E, a exemplo
do que ocorre com as outras cancdes e questdes, o fragmento de texto
incluido nas atividades do material didatico da FTD recebeu um
tratamento aquém do que essa cangdo, que € um marco no Processo
historico do Brasil, encerra. Trata-se apenas de uma questdo fechada,
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isto é, que exige uma resposta Unica e em conformidade com o0s
preceitos da gramatica tradicional (padréo).

No volume 3 do material didatico — destinado a terceira série do
Ensino Médio —, novamente 0s autores se restringiram a utilizar
fragmentos de cancBGes para abordagens a respeito de contelidos
especificos. Na pagina 4, do capitulo intitulado “Literatura: A arte da
palavra”, os autores utilizam novamente o refrdo, agora somado a
primeira estrofe da cangdo “Calice”, de Chico Buarque e Gilberto Gil,
para tratar de intertextualidade, de aspectos temporais e pontuais da
producdo artistica e de efeitos sonoros (rima). As trés questdes (8, 9 e
10) que foram incluidas na publicacdo sdo de mdltipla escolha (cinco
itens) e apresentam apenas uma resposta considerada correta. Essa
cancdo, caso fosse aproveitada na integra e desenvolvida junto aos
alunos ap6s pesquisas e analises historicas, constituir-se-ia como
importante aporte para o entendimento da Historia do Brasil, das
relacbes e das producbes dos nossos artistas com a censura do regime
militar, de subentendidos textuais etc.

Na pagina 21, tem-se a segunda estrofe da cangdo ‘“Muito
romantico”, de Caetano Veloso, utilizada como referéncia para uma
guestdo de escolha mdltipla, na qual o aluno, para resolvé-la, deve
aplicar seus conhecimentos a respeito do movimento literario
Romantismo e estabelecer analogias com a estrofe da musica de Caetano
Veloso. Essa questdo foi extraida de uma prova da UFPE e adaptada ao
caderno de atividades do material didatico da FTD.

A cangio “Jodo e Maria”, de Chico Buarque — inserida numa
questdo do ITA (SP) — foi incluida na pagina 31, capitulo reservado para
atividades relacionadas ao estudo dos tempos verbais. Os autores da
editora FTD colocaram-na na questdo 2 das atividades, da seguinte
maneira:

2. (ITA-SP) Leia este trecho de texto.

Jodo e Maria

Agora eu era 0 herdi

E 0 meu cavalo s6 falava inglés
A noiva do cowboy

Era vocé

Além das outras trés

Eu enfrentava os batalhdes

Os alemaes e seus canhdes
Guardava o meu bodoque

E ensaiava o rock
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Para as matinés
Chico Buarque de Holanda

Quanto ao tempo verbal, é correto afirmar que, no
texto,

a) a relacdo cronoldgica, no primeiro verso, entre
o momento da fala e “ser her6i” é de
anterioridade.

b) o pretérito imperfeito indica um processo
concluido num periodo definido do passado.

c) o pretérito imperfeito é usado para instaurar um
mundo imagindrio, préprio do universo infantil.
d) o conflito entre a marca do presente — no
advérbio “agora” — e do passado — nos verbos —
leva a intemporalidade.

e) o pretérito imperfeito é usado para exprimir
cortesia.

Nessa questdo, o aluno deve analisar a utilizagdo dos verbos no

pretérito imperfeito do modo indicativo e verificar qual o efeito de
sentido produzido por essa adocdo temporal, no caso especifico da
cancdo de Chico Buarque. Mais uma vez a utilizagcdo de apenas uma
parte do texto — uma constante no material dessa editora — nega ao aluno
e ao professor a possibilidade de alusGes mais substanciosas. Em se
tratando da cancdo “Jodo e Maria”, uma abordagem em que se
considerassem as bases do estudo de géneros textuais ofereceria muitos
incrementos para 0 ensino e a aprendizagem nos estudos de textos.

A Ultima ocorréncia em que se utiliza o género cancdo, do

material da FTD, é a questdo 3, da pagina 99:

3. (UFES) Considere estes versos de uma letra de
mdsica:

A primeira vista

Quando ndo tinha nada, eu quis
Quando tudo era auséncia, esperei
Quando tive frio, tremi

Quando tive coragem, liguei.
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Aponte a alternativa em que o segmento
destacado exprime a mesma circunstancia
existente nos versos acima.

a) Nosso patrimdnio arquitetnico é tdo rico
guanto o do outros paises.

b) Segundo dizem os jornais, nosso patriménio
historico estd sendo depredado.

c) Nossa memoria se perde, visto que ndo
aprendemos a valoriza-lo.

d) Assim que nos mobilizarmos, poderemos mudar
muitas coisas.

e) Devemos todos participar, a fim que nossa
memdria seja preservada

Trata-se de uma questdo de prova da UFES, que foi aproveitada
para fazer o aluno refletir a respeito dos efeitos de sentido produzidos
por conjungdes subordinativas que sdo aplicadas tanto no excerto da
cancdo de Chico César quanto nos periodos oracionais que S&o
apresentados nos itens da questdo. Para resolver essa atividade, o aluno
deve aplicar seus conhecimentos relacionados ao estudo de orages
subordinadas e levar em conta que conectivos distintos podem produzir
efeitos similares, de semelhante funcionalidade. Esse é mais um caso de
guestdo em que se aproveita um fragmento com um objetivo especifico,
centrado no estudo de aspectos funcionais e classificatorios da lingua,
embora 0 conjunto das questdes permitam uma discussdo interessante
sobre patrimonio historico e memoria.

6.2 AS LETRAS DE CANGOES NO MATERIAL DO SISTEMA
POSITIVO

No material didatico do Sistema de Ensino Positivo, voltado
para 0 Ensino Médio, foram utilizados textos de trinta e nove (39)
cangOes do cancioneiro brasileiro. Sao elas: “Epitafio”, de Sérgio Brito;
“Receita para se fazer um heréi”, de Edgard Scandurra; “Flagra”, de
Rita Lee e Roberto de Carvalho; “All Star”, de Nando Relis;
“Cuitelinho”, Folclore recolhido por Paulo Vanzolini e Antonio Xando;
“Beija eu”, de Marisa Monte, Arnaldo Antunes e Arto Lindsay; “Sé
vocé€”, de Vinicius Cantuaria; “Se eu ndo te amasse tanto assim”, de
Paulo Sérgio Valle ¢ Herbert Vianna; “1999”, de Dinho Ouro Preto e
Alvin L.; “La nuova Giovanti”, de Renato Russo; “A carta”, de Benil
Santo e Raul Sampaio; “Terra de gigantes”, de Humberto Gessinger;
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“Comida”, de Arnaldo Antunes, Marcelo Fromer e Sérgio Brito;
“Homem ndo chora”, de Frejat e Alvin L.; “Como eu quero”, de Leoni;
“Velha roupa colorida”, de Belchior; “Good-bye”, de Assis Valente;
“Samba do approach”, de Zeca Baleiro; “Domingo no parque”, de
Gilberto Gil; “Metafora”, de Gilberto Gil; “Sinal fechado”, de Paulinho
da Viola; “Sem compromisso”, de Geraldo Pereira e Nelson Trigueiro;
“Deixe a menina”, de Chico Buarque; “india”, de Flores, Guerreiro e
Fortuna; “A india e o traficante”, de Eduardo Dusek e Luiz Carlos Goes;
“Boas festas”, de Assis Valente; “Papai Noel velho batuta”, dos Garotos
Podres; “Saudosa maloca”, de Adoniran Barbosa; “Eduardo ¢ Monica”,
de Renato Russo; “A mao da limpeza”, de Gilberto Gil; “Como nossos
pais”, de Belchior; “Maria Maria”, de Milton Nascimento e Fernando
Brandt; “Como dois animais”, de Alceu Valenca; “Ai ai ai ai ai”, de
Ivan Lins; “Paciéncia”, de Lenine; “Bom conselho”, de Chico Buarque;
“Construcdo”, de Chico Buarque; “Pé cascudo”, de Oscar Martins e
Vieira; e “De Frente Pro Crime”, de Jodo Bosco e Aldir Blanc.

Em se fazendo uma confrontacdo com 0s materiais das outras
editoras analisados nesta pesquisa, constata-se que é o material didatico
gue mais se utiliza do género letra de cancdo nas suas atividades
pedagogicas. Os autores do Sistema de Ensino Positivo recorrem a
textos de compositores populares brasileiros para a producdo de
guestdes e de exercicios diversificados para encaixe em abordagens de
contetidos especificos e em unidades tematicas propostas.

A primeira letra de cancéo utilizada no material ¢ “Epitafio”, de
Sérgio Brito. Os autores do Sistema de Ensino Positivo selecionaram um
excerto que abrange a primeira estrofe e o refrdo dessa can¢do; a escolha
deveu-se apenas a apresentacdo de um exemplar de texto para o estudo
das funcdes da linguagem. Nesse caso, o fragmento foi incorporado ao
topico do capitulo 1, relacionado com a “fun¢do poética”, situado na
pagina 16, apés trés perguntas feitas a respeito do poema “Epitafio para
um banqueiro”, de José Paulo Paes. Nao houve, da parte dos autores do
material didatico, nenhuma preocupacdo em preparar questdes
relacionadas diretamente ao texto da cangdo “Epitafio” tampouco em
desenvolver consideracfes relacionadas com esse texto. Provavelmente
os autores do material didatico escolheram esse fragmento para que
funcionasse nesse topico como uma possivel alusdo a essa fungdo de
linguagem (funcdo poética) e para que fosse uma espécie de
continuidade para as reflexdes iniciadas com o texto e as questfes do
poema de José Paulo Paes; no entanto o fato de ndo se apresentar toda a
letra da cancdo e de ndo se articularem perguntas ou comandos com o
texto da cangdo “Epitafio”, de Sérgio Brito, pode contribuir para que o
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texto seja esquecido durante as atividades cotidianas, devido a falta de
orientagdes prévias.

Na pagina 37, do capitulo intitulado “Esferas discursivas e
géneros textuais”, do volume 1, da 1% série, os autores utilizaram a
cangdo “Receita para se fazer um her6i”, de Edgard Scandurra, da
seguinte maneira:

Receita para se fazer um herdi

IRA!

Toma-se um homem

Feito de nada como nds

Em tamanho natural

Toma-se um homem

Feito de nada como nds

Em tamanho natural

Embebece-lhe a carne

De um jeito irracional

Como a fome, como o ddio

Embebece-lhe a carne

De um jeito irracional

Como a fome, como o ddio

Depois, perto do fim

Levanta-se o penddo

E toca-se o clarim

E toca-se o clarim

Serve-se morto

Serve-se morto

morto, morto

Serve-se morto

Serve-se morto

SCANDURRA, Edgard. Receita para se fazer um
heréi. In: IRA. Psicoacustica. WEA, 1988

1. Em relagdo a esfera discursiva e ao género
textual, o texto acima pertence a:

a) esfera jornalistica e ao género textual noticia,
pois noticia a morte de um herdi de guerra.

b) esfera publicitaria e ao género textual, jingle, ja
que vende a idéia de qualquer pessoa poder ser
um heradi.

c) esfera instrucional e ao género textual receita,
pois ensina como fazer um heroi.

d) esfera artistica e ao género textual cangédo
(musica), pois foi feito para ser cantado.
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e) esfera cientifica e ao género textual resumo, j&
que resume a vida de um herdéi de guerra.

2. O texto apresenta um hibridismo entre géneros
diferentes. Quais sdo 0s géneros textuais que
formam esse género hidrido?

3. Explique o efeito que esse género hibrido
provoca na leitura do texto.

4, Leia a estrofe abaixo e assinale a alternativa
que apresenta as relagdes de sentido que podem
ser inferidas:

Toma-se um homem

Feito de nada como nos

Em tamanho natural

a) O “eu lirico” ofende o leitor quando diz que,
assim como o herdi, o leitor ndo é nada.

b) Qualquer um pode ser o heroi descrito na
cangdo, basta seguir a “receita” proposta pelo “eu
lirico”.

c) Todo her6i que é feito de nada acaba morrendo
no final.

d) Apenas pessoas especiais podem ser herois.
N&o € qualquer um que pode, em tamanho natural,
participar de uma batalha.

e) N&o é preciso fazer nada para ser herdi, basta
ter altura suficiente.

5. O verso “serve-morto” pode ser lido,
principalmente, de duas formas. Explique as
leituras possiveis para esse verso:

Nessas cinco questdes que sdo elaboradas em relacdo a cancéo
de Edgard Scandurra, o aluno ¢ solicitado a identificar tanto o género e a
esfera discursiva em que a letra de “Receita para se fazer um her6i” se
enquadra como os géneros que contribuem para a sua forma hibrida
(questdes 1 e 2). No item 3, a pergunta conduz o leitor a interpretar os
efeitos de sentido do texto referencial, o que abre consideraveis
possibilidades para que os alunos discutam propdsitos textuais e
aspectos relacionados ao conhecimento de mundo concernente a
tematica dessa cancdo. No item 4, o excerto selecionado exige do leitor
uma confrontagdo da mensagem entre essa passagem e as formulacdes
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apresentadas pelos autores. Quanto ao item 5, 0 aluno deverd identificar
a dupla possibilidade de leitura que a expressdo destacada (“serve-se
morto”) apresenta no contexto da cangao.

Essas atividades (p. 37) s@o um exemplo de como se pode
explorar a letra de cancdo pelo viés da fundamentacdo dos géneros
textuais. E possivel levar o aluno a perceber que os textos s&o escritos
com propositos, em contextos, isto é, em situagcbes de comunicacao.
Conforme Bakhtin, (2003, p. 285):

Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais
livremente os empregamos, tanto mais plena e
nitidamente  descobrimos neles a nossa
individualidade (onde isso é possivel e
necessario), refletimos de modo mais flexivel e
sutil a situagdo singular da comunicacdo; em
suma, realizamos de modo mais acabado 0 nosso
livre projeto de discurso.

E preciso proporcionar ao aluno a percepcio de que 0s textos
tém finalidades, recursos linguisticos e efeitos de sentido que constituem
0 todo da elocucéo, o que muitas vezes exige do leitor atencdo quanto a
guem esta falando no texto, para quem, com qual objetivo e em que
circunstancia. Em outros casos, € necessario perceber se ha ironia e
humor, se ocorrem metéaforas ou relacdo do texto com outros textos ou
com outros recursos de expressividade, entre muitas operagdes que o
leitor precisa fazer para construir sentidos na leitura.

A letra da cancdo “Flagra”, de Rita Lee e Roberto de Carvalho,
estd na pagina 28, inserida no capitulo cujo titulo é “Estrutura e
processos de formagao de palavras”. Trata-se de uma questdo discursiva
aplicada numa prova da UFRJ, constituida da seguinte forma:

1. (UFRJ)

Flagra

(Rita Lee & Roberto de Carvalho)
No escurinho do cinema
Chupando drops de anis

Longe de qualquer problema
Perto de um final feliz

Se a Deborah Kerr que o Gregory Peck
N&o vou bancar o santinho

Minha garota é Mae West

Eu sou o Sheik Valentino
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Mas de repente o filme pifou
E a turma toda logo vaiou
Acenderam as luzes, cruzes!
Que Flagra!

Que Flagra!

Que Flagra!

No texto, a prontncia dos nomes de atores céleres
do cinema americano, no 5° verso, leva a um
criativo efeito comico.

a) Explique esse efeito, valendo-se de elementos
fonicos e morfossintaticos.

b) Identifique, no plano vocabular, a relagéo
semantica entre o 5° e 0 6° verso.

Geralmente esse tipo de atividade é selecionada para que alunos
de Ensino Médio tenham nocdo de como sdo estruturadas questdes em
determinadas provas de concursos vestibulares. No caso da questdo 1, 0s
itens “a” e “b” visavam a verificar apenas se o leitor percebia a
semelhanga sonora entre os termos da cangdo e as formas verbais “quer”
e “peque” e o estabelecimento de um campo semantico similar entre os
termos. Esse foi mais um caso de utilizacdo do género letra de cancéao
para um proposito bem especifico, no qual ndo houve preocupacfes com
o0 todo do texto, embora ele tenha sido reproduzido na integra.

Nas paginas 37 e 38, do capitulo intitulado “As linguagens da
conquista”, os autores elaboram, a partir da proposicdo de leitura da
cangdo “All Star”, de Nando Reis, nove questBes (trés de multipla
escolha e seis discursivas) que proporcionam um consideravel estudo do
texto, isto é, dos seus sentidos e dos seus propdsitos. Nas atividades que
estdo alocadas sob o titulo “Testando a conexdo”, os alunos sdo
indagados do tema da cancdo, de proporgdes relacionadas ao eu-lirico,
do sentido que expressdes especificadas assumem no contexto e tém de
identificar figuras de linguagem. Embora a citagdo seja excessivamente
longa, vale a pena transcrevé-la na integra. A atividade ficou assim
constituida no material didatico:

ALL STAR

Estranho seria se eu ndo me apaixonasse por vocé
O sal viria doce para os novos labios

Colombo procurou as indias, mas a Terra avistou
em vocé

O som que eu oucgo sdo as girias do seu
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vocabulario

Estranho é gostar tanto do seu all star azul
Estranho é pensar que o bairro das Laranjeiras
Satisfeito sorri quando chego ali e entro no
elevador

Aperto 0 12 que é o seu andar

N&o vejo a hora de te reencontrar

E continuar aquela conversa

Que ndo terminamos ontem

Ficou pra hoje.

Estranho, mas ja me sinto como um velho amigo
seu

Seu all star azul combina com 0 meu preto, de
cano alto

Se 0 homem ja pisou na lua, como eu ainda ndo
tenho seu endereco

O tom que eu canto as minhas masicas para a tua
V0z parece exato

Estranho é gostar tanto do seu all star azul
Estranho é pensar que o0 bairro das Laranjeiras,
Satisfeito sorri quando chego ali e entro no
elevador

Aperto 0 12 que é o seu andar

N&o vejo a hora de te reencontrar

E continuar aquela conversa

Que ndo terminamos ontem ficou pra Laranjeiras
Satisfeito sorri quando chego ali e entro no
elevador

Aperto 0 12 que é o seu andar ndo vejo a hora de
te reencontrar

E continuar aquela conversa,

Que ndo terminamos ontem, ficou pra hoje

REIS, Nando. Sem limite. Nando Reis. Universal
Music, 2008. 2 CD, digital, estéreo. Faixa 3
(CD1).

1. Qual o tema da musica “All star”?

2. Analise o primeiro verso da cancdo e assinale a
alternativa que corresponde ao efeito de sentido
proposto:
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“Estranho seria se eu ndo me apaixonasse por
voce”

a) O “eu lirico” ¢ estranho porque ndo se apaixona
pela pessoa a quem se dirige.

b) A pessoa a quem o “eu lirico” se dirige é
estranha.

¢) Um estranho esté se colocando entre o “eu
lirico” e a pessoa a quem ele se dirige.

d) O “eu lirico” é apaixonado pela pessoa a quem
ele se dirige e acha isso muito natural.

e) O “eu lirico” é apaixonado pela pessoa a quem
ele se dirige e acha isso muito estranho.

3. A partir da analise do verso “Colombo
procurou as Indias, mas a terra avistou em vocé”,
é possivel inferir que:

a) as Indias chamaram mais a atengfio do “eu
lirico” do que a pessoa a quem o “eu lirico” de
dirige.

b) o “eu lirico” considera a pessoa amada uma
espécie de abrigo, um porto seguro.

¢) o0 “eu lirico” considera a pessoa amada uma
iluséo, ja que, assim como Colombo procurava o
caminho para as Indias, o “eu lirico” procura uma
coisa e ndo a pessoa a quem ele se dirige.

d) Colombo foi utilizado pelo “eu lirico” como
um exemplo de conquistador, ja que conquistou a
pessoa amada.

€) a pessoa a quem o “eu lirico” se dirige tem terra
embaixo das unhas, por isso: a terra avistou em
voce.

4. O “eu lirico” revela gostar somente da pessoa
amada ou, além dela, tudo o que a cerca?
Justifique sua resposta com elementos do texto.
5. 0 “eu lirico” e a pessoa amada a quem ele se
dirige sdo um par perfeito? Justifique sua resposta
com trechos do texto.

6. Considerando a letra da musica, que leituras
podem ser feitas do seguinte verso: “Se o homem
ja pisou na lua, como eu ainda nao tenho seu
endereco?”.

7. Utilizando seu conhecimento de lingua inglesa,
e 0s sentidos construidos a partir da analise da
letra da musica, justifique o uso do titulo: “All
star”.
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8. Em que verso encontramos um paradoxo?
a) “O sal viria doce para os novos labios.”

b) “Satisfeito sorri quando chego ali e entro no
elevador.*

¢) “Estranho, mas ja me sinto como um velho
amigo seu.”

9. Transcreva 0 verso que apresenta o uso do
recurso da prosopopeia.

E interessante observar que essa proposta de estudo da cango
de Nando Reis, no capitulo em que foi enquadrada, funciona como
introdu¢do para um outro capitulo que se intitula “Processo de
constru¢do de sentidos II: recursos coesivos”. Isso mostra que houve
uma preocupacdo autoral, do ponto de vista didatico, em sinalizar para a
importancia de se analisar fragmentos do texto em relagdo com o todo
desse texto, o que ¢ a base das rela¢fes de coesdo.

A cangao “Cuitelinho”, que foi utilizada de forma fragmentada
no material didatico da FTD, dessa vez, na pagina 40, no material do
Sistema de Ensino Positivo, é apresentada na integra, em uma questdo
de multipla escolha do ENEM. O que fica evidente, nessa ocorréncia, é
gue a atividade ndo apresenta vinculo com os conteldos abordados
(Recursos coesivos) e esta sob o subtitulo “Desafio”, 0 que lhe confere
valor independente do capitulo em que se encontra.

(ENEM)

Cuitelinho

Cheguei na beira do porto
Onde as onda se espaia.
As garca da meia volta,
Senta na beira da praia.

E o cuitelinho ndo gosta
Que o botdo de rosa caia.
Quando eu vim da minha terra,
Despedi da parentaia.

Eu entrei no Mato Grosso,
Dei em terras paraguaias.
L4 tinha revolucéo,
Enfrentei fortes bataia.

A tua saudade corta
Como aco de navaia.

O coracdo fica aflito,

Bate uma e outra faia.
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E os oio se enche d"agua
Que até a vista se atrapaia.

Folclore reconhido por Paulo Vanzolini e Antonio
Xandé.

BORTONI-RICARDO, Stella Maris. Educagéo
em lingua materna. Sao Paulo: Parabola, 2004.

Transmitida por geragdes, a cancdo “Cuitelinho”
manifesta aspectos culturais de um povo, nos
quais se inclui sua forma de falar, além de
registrar um momento histdrico.

Depreende-se disso que a importancia em
preservar a producdo cultural de uma nagéo
consiste no fato de que producdes como a cangéo
“Cuitelinho” evidenciam a:

a) recriacdo da realidade brasileira de forma
ficcional.

b) criacdo neoldgica na lingua portuguesa.

c) formacdo da identidade nacional por meio da
tradicdo oral.

d) incorre¢do da lingua portuguesa que é falada
por pessoas do interior do Brasil.

e) padronizagéo de palavras que variam
regionalmente, mas possuem mesmo significado.

Cabe aqui, nessa outra utilizagdo da cancdo “Cuitelinho” em
atividade de material didatico, uma alusédo aos estudos de Soares (2000),
nos quais essa autora faz uma abordagem sistematica das explicacdes do
fracasso escolar. Para Soares (2000, p. 17), a escola, ao privilegiar o uso
da “variante-padrdo socialmente prestigiada”, contribui para consolidar
o fracasso escolar. Essa cangao recolhida por Paulo Vanzolini e Ant6nio
Xandd oferece referenciais para analises e discussGes a respeito de
aspectos culturais e histéricos da sociedade brasileira. Tanto no material
didatico da FTD como no do Sistema Positivo, passou-se ao largo de
abordagens cabiveis e oportunas para esse texto.

No volume 3, direcionado a primeira série do Ensino Médio,
duas letras de cang¢des foram inseridas nas atividades: “Beija eu”, de
Marisa Monte, Arnaldo Antunes e Arto Lindsay, e “S6 vocé€”, de
Vinicius Cantuaria. No caso de “Beija eu”, o texto foi utilizado para
atividades relacionadas ao estudo dos pronomes; a letra apresenta
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registros coloquiais significativos e oportunos para a analise de
linguagem e de efeitos de sentido, e os autores elaboraram questfes em
gue o aluno tem de analisar trechos selecionados em conformidade com
as proposicdes dos autores do material didatico. Ja a can¢do “Sé vocé”
serve de base para um exercicio de reescritura no qual o aluno devera
verter as ocorréncias pronominais em frases que apresentem
conformidade com o padrdo da lingua. As atividades ficaram assim
estruturadas:

Beija eu

Marisa Monte

Composigdo: Marisa Monte/Arnaldo
Antunes/Arto Lindsay

Seja eu!

Seja eu!

Deixa que eu seja eu

E aceita

O que seja seu

Entdo deita e aceita eu...
Molha eu!

Seca eu!

Deixa que eu seja 0 céu
E receba

O que seja seu
Anoiteca e amanhega
eu...

Beija eu!

Beija eu!

Beija eu, me beija
Deixa

O que seja ser...

1. Os primeiros versos sao uma metafora. O que
essa metéfora significa?

2. Se 0s dois primeiros versos fossem assim
escritos: Seja como eu/Seja como eu, 0 sentido
seria 0 mesmo? Explique:

3. Identifique, no terceiro verso, dois pronomes
pessoais do caso reto. Que funcgdes exercem 0s
dois pronomes e qual o efeito de sentido que isso
causa no texto?
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4. O quarto e o quinto versos da musica s&o um
pedido. De que forma o uso artistico do pronome
possessivo “seu” contribui para a consecugao
desse pedido?

5. Como 0 sétimo e 0 oitavo versos da musica
ficariam se, obedecendo a norma-padrao da lingua
portuguesa, o0 pronome pessoal do caso reto fosse
substituido por um pronome obliquo? O que
mudaria no sentido da musica?

6. Qual verso expressa a idéia: Deixa eu ser 0
maximo de mim mesmo? Justifique sua resposta.
a) Anoiteca e amanheca eu...

b) Deixa que eu seja 0 céu.

c) Deixa que eu seja eu.

7. No décimo quinto verso da musica, ha o uso da
12 pessoa do caso obliquo. Em sua opiniéo, por
gue apenas desta vez o pronome pessoal do caso
reto “eu” foi substituido por um pronome pessoal
do caso obliquo?

8. Em sua opinido, o que expressa o Gltimo verso
da musica?

S6 vocé
Filipe Galvéo (Fiuk)
Composigdo: Vinicius Cantuaria

Demorei muito pra te encontrar agora quero so
VOCE.

Teu jeito todo especial de ser fico louco com
VOCE.

Te abraco e sinto coisas que eu ndo sei dizer s6
sinto com vocé.

Meu pensamento voa de encontro ao teu sera que
é sonho meu?

Tava cansado de me preocupar quantas vezes eu
dancei, e tantas vezes que eu

s fiquei chorei chorei.

Agora eu quero ir fundo 14 na emogdo, mexer teu
coracéo.
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Salta comigo alto todo mundo vé que eu quero s
VOCé.

Eu quero, s6 vocé, eu quero s6 Vocé, sé voce.
Reescreva as frases abaixo, eliminando as
“misturas de pronomes” de acordo com o que
recomenda o padréo:

a) Demorei muito pra te encontrar agora quero so
VOCé.

b) Teu jeito todo especial de ser, fico louco com
Vocé.

c) Te abrago e sinto coisas que eu nao sei dizer, sO
sinto com vocé.

As alteragBes provocaram alguma mudanca no
sentido das frases ou tornaram a misica menos
interessante? Justifique sua resposta:

Apesar de o0s autores terem se preocupado em formular
perguntas relacionadas a efeitos de sentido do texto e a identificacdo de
trechos em conformidade com as proposi¢bes de cada comando das
questdes, fica evidente que essas duas cangfes escolhidas serviram
basicamente para um estudo especifico — no caso, de pronomes. Ndo
houve, também nessas atividades do terceiro volume, da primeira série
do Ensino Médio, preocupagdes com a mensagem do texto, com o eu-
lirico, com a constituigdo dos destinatarios possiveis dessas
enunciacBes, muito menos com os aspectos histéricos das composicdes.
Embora o livro didatico precise garantir o desenvolvimento questdes
gramaticais, deve pelo menos contextualizar as questdes e problematizar
aspectos significativos de leitura e compreensao.

Sob a perspectiva de Orlandi (2005), que afirma que as palavras
sO apresentam significacdo quando relacionadas ao discurso que Ihes da
sustentacdo, atividades como essas — visivelmente centradas em topicos
gramaticais especificos — constituem-se exercicios de dimensoes
limitadas quanto as possibilidades de proporcionar ao aluno de Ensino
Médio a atribuicdo e a producdo de significados em textos de
determinados enunciadores. Segundo Orlandi (2005, p. 44),

O sujeito, por sua vez, ao dizer, se significa e
significa o proprio mundo. Nessa perspectiva é
que consideramos que a linguagem é uma pratica.
N&o no sentido de realizar atos mas porque pratica
sentidos, acdo simbolica que intervém no real.
Pratica, enfim, a significacdo no mundo.
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Nas paginas 22 e 23, do volume 4, direcionado ao Ensino
Médio, os fragmentos das cangdes “Se eu ndo te amasse tanto assim”, de
Paulo Sergio Valle, e 1999, de Dinho Ouro Preto e Alvin L., sdo
utilizados como referéncia para duas questdes inseridas no estudo dos
tempos e modos verbais. As questdes 1 e 2 (aquela de somatorio e esta
de multipla escolha) tém como finalidade verificar se o aluno reconhece
a utilizacéo dos verbos em conformidade com o padréo da lingua e se 0
aluno percebe como as flexdes interferem nos efeitos do enunciador do
texto. Esta foi a estruturacdo das atividades:

2. Modo Subjuntivo

Se eu ndo te amasse tanto assim

Ivete Sangalo

Composicdo: Paulo Sergio Valle/Herbert Vianna
Se eu ndo te amasse tanto assim

Talvez perdesse 0s sonhos

Dentro de mim

E vivesse na escuridao

Se eu ndo te amasse tanto assim

Talvez ndo visse flores

Por onde eu vim

Dentro do meu coragéo

(..)

Disponivel em: http://letras.terra.com.br/ivete-
sangalo/35008/. Acesso em 17 dez.2010.

1999

Capital Inicial

Composicdo: Dinho Ouro Preto/Alvin L.
Se eu pedisse

Pra vocé guardar um segredo

Onde vocé guardaria?

N0s todos cometemos erros

E 0 meu foi acreditar

O passado é seguro

Por isso estamos aqui

[-]

Disponivel em: http://letras.terra.com.br/capital-
inicial/44835/. Acesso em 18 novz.2010.

1. Em relagdo a misica Se eu ndo te amasse tanto
assim, é correto afirmar que:


http://letras.mus.br/ivete-sangalo/
http://letras.terra.com.br/ivete-sangalo/35008/
http://letras.terra.com.br/ivete-sangalo/35008/
http://letras.terra.com.br/capital-inicial/44835/
http://letras.terra.com.br/capital-inicial/44835/
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(01) O “eu lirico” ndo ama a pessoa a quem ele se
dirige.

(02) O “eu lirico” ndo revela seu amor, apenas
levanta uma hipétese de amor.

(04) O “eu lirico” revela seu amor pela pessoa a
guem se dirige, utilizando o verbo no modo
hipotético para providenciar a intensidade desse
amor.

(08) Na musica, 0 amor que o “eu lirico” sente é
negativo, pois o cega, impedindo que ele veja até
as flores do caminho por onde veio, j& que seu
pensamento esta apenas na pessoa amada.

(16) De acordo com a mdsica, na hipdtese de o
“eu lirico” nao amar a pessoa que se refere, Seus
sonhos seriam perdidos.

2. Considere as afirmativas feitas sobre a musica
1999:

. Os trés primeiros versos da mudsica constroem a
ideia de ordem.

I1. Os trés primeiros versos da musica constroem a
ideia de certeza.

[11. Os trés primeiros versos da masica constroem
a ideia de hipdtese.

IV. O terceiro verso da musica faz uso denotativo
da linguagem, quebrando a expectativa conotativa
construida pelos dois primeiros versos.

V. A partir da analise dos dois Ultimos versos da
musica, pode-se inferir que muitas vezes as
pessoas tém saudades do passado ou se apegam a
coisas do passado (ex-namorado, ex-namorada,
etc.), porque o passado é seguro, ndo pode as
atingir mais, enquanto o presente é inconstante e 0
futuro € incerto.

Em relagdo as afirmativas acima, pode-se concluir
que:

a) apenas a | esté correta..

b) apenas as alternativas Il e V estdo corretas.

C) apenas as alternativas Ill, IV e V estéo corretas.
d) apenas a alternativa Il esta correta.

e) todas estédo corretas.
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Nas paginas 45 e 46, no volume 4, do material direcionado ao
Ensino Médio, a cangdo “La Nuova Gioventu”, de Renato Russo, serve
como referéncia para oito questdes de interpretacdo textual. Novamente
as atividades estdo enquadradas sob o titulo “Desafio”, que funciona
como um intervalo para atividades que podem ser desvinculadas
estruturalmente dos tdpicos de conteddos dos capitulos. Nessa
ocorréncia, ha quatro itens (2, 3, 7 e 8) que estdo relacionados com o
estudo dos tempos verbais; as demais questdes estdo centradas na
interpretacdo do texto — seis discursivas e duas de maltipla escolha.

A canc¢do “A carta”, de Benil Santos e Raul Sampaio, é o inico
exemplar do género letra de cancdo que consta do volume 1, direcionado
a 2% série do Ensino Médio; na pagina 59, é utilizada como exemplar
introdutor das abordagens a respeito do gé€nero “carta pessoal”. Nessa
atividade, cujo titulo ¢ “Ampliando os sentidos”, sdo articuladas
guestdes — trés discursivas e quatro de maultipla escolha — que
concernem a fundamentacgdes de género, interpretacdo textual e efeitos
de sentido. Logo em seguida a essa atividade, os autores iniciam as
consideragdes e conceitos sobre o “Género epistolar”.

No volume 2, do material didatico do segundo ano do Ensino
M¢dio, a integra da cangdo “Terra de Gigantes”, de Humberto
Gessinger, abre, na pagina 6, o capitulo “Consumo consciente: o
caminho da sustentabilidade”. Os autores, em sete questdes — quatro
discursivas e trés de maltipla escolha — procuram introduzir alusdes ao
amadurecimento do ser humano em consonancia com a ideia de
criticidade perante a sociedade de consumo. Utilizando-se de referéncias
a fragmentos como “Eu tenho uma guitarra elétrica”, “Mas, hey mae!
/Alguma coisa ficou pra trads /Antigamente eu sabia exatamente o que
fazer” e “O mundo todo é uma ilha”, elaboram questdes que privilegiam
a constitui¢do do enunciador do discurso.

Na péagina 8, do volume 2, voltado para o segundo ano do
Ensino Médio, a letra da cancdo “Comida”, de Arnaldo Antunes,
Marcelo Fromer e Sérgio Brito, é apresentada, sob o titulo “Imprimindo
idéias”, como tema de redacdo da FUVEST, na seguinte proposta de
producdo do capitulo 3:

(FUVEST - SP)

O trabalhador brasileiro, em sua grande maioria,
recebe salario mensal que tem como ponto de
referéncia a chamada “Cesta Bésica”. Leia o texto
a seguir e, baseado no que ele significa para vocé,
escreva sua redacdo, dissertativa:
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Comida

(Arnaldo Antunes/Marcelo Fromer/Sérgio Brito)
Bebida é agua

Comida é pasto

Vocé tem sede de qué?

Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer sé comida,

A gente quer comida, diversdo e arte.
A gente ndo quer sé comida,

A gente quer saida para qualquer parte.
A gente ndo quer s6 comida,

A gente quer bebida, diversdo, balé.

A gente ndo quer s6 comida,

A gente quer a vida como a vida quer.
Bebida é agua

Comida é pasto.

Vocé tem sede de qué?

VVocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comer,

A gente quer comer e quer fazer amor.
A gente ndo quer s6 comer,

A gente quer prazer pra aliviar a dor.
A gente ndo quer s6 dinheiro,

A gente quer dinheiro e felicidade.

A gente ndo quer s6 dinheiro,

A gente quer inteiro e ndo pela metade.
Em Jesus ndo tem dentes no pais dos banguelas
(Titas , 1987).

A pratica de inserir atividades ndo claramente conectadas com
as proposigdes tematicas dos capitulos dos materiais € uma constante no
material didatico do Sistema de Ensino Positivo. Esse tipo de construcédo
deixa 0 encaminhamento das atividades a mercé da percepcdo e da
formacdo do professor. Provavelmente, em caso de ndo-identificagdo
dos propositos autorais, & presumivel que o corpo discente abandone o0s
textos ou os utilize de forma distinta da pretendida pelos autores do
material didatico.

Na pagina 53 desse volume, a can¢do “Homem nao chora”, de
Frejat e Alvin L., é incluida, como questdo de somatério da UEM (PR),
no caderno “Atividades”. As outras questbes que compdem a atividade
trazem outros géneros textuais que também foram utilizados para
questdes de interpretacdo de textos, sem coesdo tematica especificada.
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No volume 3, direcionado a segunda série do Ensino Médio, a
cangdo “Como eu quero”, de Leoni, € assim apresentada na pagina 28:

Leia este texto?

[.]

O que vocé precisa

E de um retoque total

Vou transformar o seu rascunho
Em arte-final...

Agora néo tem jeito

Cé ta numa cilada

Cada um por si

Vocé por mim e mais nada...

Uh! eu quero vocé
Como eu quero!

Uh! eu quero vocé
Como eu querol...

]

Leoni. Como eu quero. Intérprete: Kid Abelha.
Séo Paulo: WEA, 1997. 1 CD digital estéreo.

11. Textos artisticos, como essa cancéo, utilizam
figuras de linguagem e pensamento para
multiplicar sentidos. Compreender as construgdes
metaforicas é uma condicdo para que se leia
melhor. Que leituras podem ser feitas com base no
seguinte trecho: “Vou transformar o seu
rascunho/Em arte-final...”

12. Explique o uso da variante “Cé&” no segundo
verso da segunda estrofe.

13. Analisando a regéncia do verbo “querer”
como esta sendo empregada no refrao, o que se
pode afirmar sobre o sentimento do “eu lirico” em
relacdo a seu amado?

Esse texto — diga-se de passagem, esse fragmento — foi incluido
numa sequéncia de exercicios relacionados com regéncia verbal. A
questdo 11 solicita do aluno interpretacfes possiveis para um verso da
cancdo, enguanto a questdo 12 se encaixa nas abordagens das variantes
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linguisticas. Quanto a questdo 13, ela certamente foi introduzida na lista
das atividades devido ao fato de apresentar uma utilizacdo do verbo
“querer”, o qual tem suas possibilidades significativas abordadas na
pagina 26 desse volume.

A Unica letra de cancéo utilizada no volume 4, do material do
Sistema de Ensino Positivo, direcionado a segunda série do Ensino
Meédio, ¢ “Velha roupa colorida”, do compositor cearense Belchior. Esse
exemplar esté inserido integralmente na questdo, no entanto trata-se de
mais um caso em que foi utilizado o género letra de can¢do numa
compilacdo de questBes de provas de diferentes universidades brasileiras
(UFS, UFSCAR, UEM, UNIT, UEPA e UFRRJ) reunidas em um grupo
de atividades relacionadas ao estudo das fungfes sintaticas, que constitui
a maioria dos estudos desse volume.

As letras de cangdes inseridas em atividades dos volumes
direcionados a terceira série do Ensino Médio —, assim como as dos
volumes das duas primeiras séries, apresentam as mesmas
caracteristicas: algumas das letras ndo sdo apresentadas na integra;
excertos e textos sdo utilizados para introduzir e fechar capitulos;
questdes de provas de vestibulares brasileiros sdo compiladas em
conformidade com contedos abordados nos capitulos; as bases dos
preceitos a respeito de géneros textuais ndo sdo respeitadas; 0s aspectos
historicos relacionados aos contextos de producdo dos textos raramente
sdo mencionados etc.

Como o material didatico direcionado a terceira série (também
chamado de Semiextensivo) constitui, conforme o Sistema de Ensino
Positivo, uma revisdo dos conteldos estudados nas séries anteriores, a
recorréncia a questdes ja formuladas em provas anteriores — na maioria
das ocorréncias, com a condi¢do de serem aportes para conteldos
especificos dos capitulos — é uma constante. Nesse caso, enquadram-se
as letras das cangdes “Good-bye”, de Assis Valente, da prova do
ENEM; “Samba do approach”, de Zeca Baleiro, da prova da UFMG;
“Domingo no Parque”, de Gilberto Gil, da prova da UFPE; “Metafora”,
de Gilberto Gil, da prova da UEL (PR); “Sinal fechado”, de Paulinho da
Viola, na da FUVEST; “A india e o traficante”, de Eduardo Dusek ¢
Luiz Carlos Gées, da prova da VUNESP-SP; “Saudosa maloca”, de
Adoniran Barbosa, da prova da VUNESP- SP; “Samba do approach”, de
Zeca Baleiro, da prova do SUPRA-SC; “Como dois animais”, de Alceu
Valenga, da prova do SUPRA-SC; “Al, ai, ai, ai, ai”, de Ivan Lins, na
prova do SUPRA-SC; “Paciéncia”, de Lenine, na prova do SUPRA;
“Construcdo”, de Chico Buarque, na prova do SUPRA-SC; e “De frente
pro crime”, de Jodo Bosco e Aldir Blanc, da prova da UEL-PR.
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Uma caracteristica dissonante do material didatico do Sistema
de Ensino Positivo direcionado a terceira série, em relacdo ao das duas
séries anteriores, € a divisdo em trés segmentos (A, B e C) que é adotada
em cada um dos volumes. As subdivisbes A e B encerram
prioritariamente conteddos e exercicios relacionados ao estudo das
classes gramaticais e a subdivisdo C é destinada a interpretacdo e a
producdo de textos. Um dos exemplos de utilizacdo das letras de cangéo
no segmento C das apostilas é o seguinte:

Sem compromisso

Vocé s6 danga com ele

E diz que é sem compromisso
E bom acabar com isso

Nao sou nenhum “pai-jodo”
Quem trouxe vocé fui eu

Né&o faga papel de louca

Pra ndo haver bate-boca
Dentro do saléo

Quando toca um samba
E eu Ihe tiro pra dancar
Vocé me diz:

- N&o, eu agora tenho par

E sai dancando com ele
Alegre e feliz

Quando para 0 samba
Bate palma e pede bis

(1944) by Mangione, Filhos e Cia Ltda. Todos 0s
direitos autorais reservados para todos 0s paises
do mundo.

Deixe a menina

N&o é por estar na sua presenca
Meu prezado rapaz,

Mas vocé vai mal

Mas vai mal demais

Sédo dez horas e 0 samba ta quente
Deixe a morena contente
Deixe a menina sambar em paz
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Eu ndo queria jogar confete
Mas tenho que dizer

Vocé esta de lascar

Vocé esta de doer

E se vai continuar enrustido
Com essa cara de marido
A moca é capaz de se aborrecer

Por trds de um homem triste
H& sempre uma mulher feliz
E atré&s dessa mulher

Mil homens sempre tdo gentis
Por isso para o seu bem

Ou tire ela da cabeca

Ou merega a mocga

Que vocé tem

N&o sei se é para ficar exultante
Meu querido rapaz

Mas é que ninguém

O aguenta mais

Sdo trés horas

E 0 samba esta quente

Deixe a morena contente

Deixe a menina sambar em paz...

1980 — MAROLA EDICOES musicais LTDA. —
100%. Todos os direitos reservados

As letras das cangdes “Sem compromisso”, de Geraldo Pereira e
Nelson Trigueiro, ¢ “Deixe a menina”, de Chico Buarque, estdo
inseridas no capitulo que trata de “Intertextualidade”. Os autores do
material didatico procuraram mostrar ao leitor que o fato de as duas
cancles serem interpretadas por Chico Buarque em sequéncia, em seu
disco gravado ao vivo, contribui para a percep¢do de intertextualidade.
Afirmam também que, apesar da distancia no tempo, o dialogo entre os
dois textos se da de forma aparentemente simultanea.

Recorrer a Bakhtin (1997) é oportuno, pois esse autor atenta
para a relacdo entre enunciadores e 0s enunciados de outros
enunciadores. Segundo ele, s6 haverd enunciado se existir um
destinatario, considerado elemento essencial em virtude de sua resposta;
além disso, o enunciado é constituido também pela particularidade de
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sempre responder a um enunciado anterior. Conforme Bakhtin (1997, p.

247),

[...] dois enunciados, separados um do outro no
espago e no tempo e que nada sabem um do outro,
revelam-se em relagdo dialégica mediante uma
confrontacdo do sentido, desde que haja alguma
convergéncia do sentido (ainda que seja algo
insignificante em comum no tema, no ponto de
vista, etc.)

Outro exemplo de intertextualidade se da nas atividades

propostas com as cangdes “India”, de Flores, Guerrero e¢ Fortuna, ¢ a
letra carregada de humor de Eduardo Dusek: “A india e o traficante”. As
questdes retiradas da prova da VUNESP-SP sdo as seguintes:

13.10 (VUNESP- SP) — Um dos tragos
fundamentais do Romantismo reside no idealismo
com que 0s escritores concebem suas
personagens. No Brasil, tornaram-se célebres
alguns protagonistas de Alencar, modelos ideais
de comportamento e dotados de admiravel beleza
fisica. A cosmovisdo romantica da arte prolongou-
se no tempo e pode ser observada em consideravel
quantidade de letras da musica popular. A partir
destas observacgdes, compare o fragmento de
Iracema e a letra de India e a seguir:

a) Explique, a partir de dois exemplos, por que
Iracema pode ser tomada como personagem tipica
do Romantismo:

b) Apresente dois tracos de idealizagdo romantica
presentes na caracterizacdo da India, de José
Fortuna.

13.11 (VUNESP — SP) — O her0i tradicional na
literatura é personagem que possui, entre outras
qualidades positivas, beleza, equilibrio, forca
fisica, magnanimidade e virtudes morais que lhe
propiciam atos de grandeza as vezes sobre-
humanos, apresentando-se como modelo
extraordinario de comportamento. Ja o anti-heréi
ndo costuma ser belo e equilibrado, faltam-lhe
qualidades fisicas e virtudes, revelando-se uma
criatura em crise. Sua debilidade, as vezes, é
realgada no sentido de fazé-lo assemelhar-se as
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pessoas comuns. Com base neste principio, releia
A india e o traficante e, a seguir:

a) Responda em que medida a personagem
feminina do poema-cancéo pode ser considerada
anti-heroica:

b) Explique por que a presenca de estrangeirismo,
girias e expressOes vulgares, tdo ocorrentes no
texto, colaboram para firmar essa fei¢do anti-
heréica da personagem:

13.12. (VUNESP — SP) — De acordo com a
gramética normativa, a guarania india apresentaria
“erros” de concordancia verbal. Revelando forte
presenca do registro informal da linguagem e sua
espontaneidade, formas de tratamento no mesmo
contexto, com vistas a um efeito estilistico de
aproximacéo entre as personagens. Tornando
como modelo a concordancia estabelecida na
primeira estrofe, releia cuidadosamente o texto e,
a sequir:

a) Identifique os versos que configurariam “erros’
de concordancia verbal, na terceira estrofe:

1l

b) Reescreva os mesmos versos identificados no
item a, de acordo com o que estabelece normativa:

13.13 (VUNESP — SP) — Uma comparag&o entre
0s textos permite perceber que a indigena é
focalizada de diferentes perspectivas e pontos de
vista, e caracterizada de distintas maneiras. No
fragmento indianista de Alencar, o narrador a vé
como pura e intocada, espontanea, remota e
longinqua, num desdobramento saudosista do
“bom selvagem”; na guarania de José Fortuna, ¢ a
mulher objeto de um amor sublimado e da qual o
eu poematico parece se despedir com antecipada
saudade; em A india e o traficante, é mostrada de
modo a revelar conduta aventureira e degenerada,
numa relagdo de “amor bandido” com um fora da
lei. Com base nestas observacdes:

a) mencione 0s textos que apresentem a narragao
em ponto de vista de terceira pessoa:

b) interprete as diferentes implicagGes simbélicas
na caracterizagdo das personagens nos versos:
“Flor do meu Paraguai!” E “Morta no Paraguai”:
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A preocupacdo dos autores do material didatico em incluir, na
composicdo dos capitulos, questbes de vestibulares anteriores
provavelmente é um sinal das exigéncias e das concepcles de
professores, de alunos e de pais de alunos que estdo cursando a Ultima
série do Ensino Médio. O fato de letras de cancgBes aparecerem em
questbes de concurso e, consequentemente, em materiais didaticos
direcionados a alunos que prestardo esses concursos evidencia que esse
género textual é significativo na educacdo brasileira.

6.3 AS LETRAS DE CANGOES NO MATERIAL DO SISTEMA COC
DE ENSINO

Para a andlise das letras de cancBes no material didatico do
Sistema COC de Ensino, foram selecionados exemplares do género letra
de cancdo, que evidenciam as preocupagdes e as elaboragdes de carater
pedagogico dos autores da Editora COC. Sao eles: “Chorando pela
natureza”, de Jo2o Nogueira e Paulo César Pinheiro; “Januaria”, de
Chico Buarque; “O casamento dos pequenos burgueses”’, de Chico
Buarque; “A nivel de”, de Jodo Bosco e Aldir Blanc; “Eduardo e
Mbonica”, de Renato Russo; “Chido de estrelas”, de Silvio Caldas e
Orestes Barbosa; “Ledozinho”, de Caetano Veloso; “Metafora”, de
Gilberto Gil; “O que sera (A flor da pele)”, de Chico Buarque;
“Lingua”, de Caetano Veloso; “Samba em preludio”, de Baden Powell e
Vinicius de Moraes; “Viola enluarada”, de Marcos Valle e Paulo Sérgio
Valle; “Rosa dos ventos”, de Chico Buarque; “O segundo sol”, de
Nando Reis; “Cidadado”, de Lucio Barbosa; “Os argonautas”, de Caetano
Veloso; “Aguas de Mar¢o”, de Tom Jobim; “O mundo ¢ um moinho”,
de Cartola; “O bébado ¢ a equilibrista”, de Jodo Bosco e Aldir Blanc;
“Qualquer coisa”, de Caetano Veloso; “Ana de Amsterdda”, de Chico
Buarque; “Regra trés”, de Toquinho e Vinicius de Moraes; “Burguesia”,
George Israel, Cazuza e E. Neves; “Eu te amo, meu Brasil”, de Dom e
Ravel; e “Apesar de vocé”, de Chico Buarque.

A primeira ocorréncia destacada é a da letra da cancédo
“Chorando pela natureza”, de Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro, a
qual compde uma selecdo de textos (p. 206-207), do material didatico
direcionado a primeira série do Ensino Médio, que também inclui um
excerto arcade e um género jornalistico de uma revista semanal, da
seguinte forma:

Textos para as questdesde 1 a 4
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Texto |

Olha, Marilia, as flautas dos pastores
Que bem que soam, como estdo cadentes!
Olha o Tejo a sorrir-se! Olha, ndo sentes
Os Zéfiros brincar por entre flores?

Vé como ali beijando-se os Amores
Incitam nossos 6sculos ardentes!

Ei-las de planta em planta as inocentes,
As vagas borboletas de mil cores.
Naquele arbusto o rouxinol suspira,

Ora nas folgas a abelhinha para,

Ora nos ares sussurando gira: (...)

M.M Barbosa du Bocage

Texto Il
Chorando pela natureza

A natureza esta clamando

De tanto lutar ndo resistiu

E a poesia esta chorando

Sobre o corpo do Brasil!

As matas sumindo da nossa bandeira

O ouro cruzando as fronteiras do mar
O azul € so poeira

O branco em guerra esta

E 0 nosso indio tombou

Pouca gente lutou

Pela sua defesa

E o canto dos passaros se calou

E o leito dos rios secou

O pais todo é uma tristeza

E poeta que sou

Num canto de dor

Eu choro pela natureza

Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro

Texto Il

A Terraem alerta

O planeta esquenta e a catastrofe é iminente.
Mas existe solucao

Ondas de calor inéditas. Furacdes avassaladores.
Secas interminaveis onde antes havia dgua em
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abundancia. Enchentes devastadoras. Extin¢éo de
milhares de espécies de animais e plantas.
Incéndios florestais. Derretimento dos pélos. E
toda a sorte de desastres naturais que fogem ao
controle humano.

Ha décadas, pesquisadores alertavam que o
planeta sentiria no futuro o impacto do descuido
do homem com o ambiente. Na virada do milénio,
0S avisos j& ndo eram mais necessarios — as
catastrofes causadas pelo aquecimento global se
tornaram realidades presentes em todos 0s
continentes do mundo. O desafios passaram a ser
dois: se adaptar a iminéncia de novos e mais
dramaéticos desastres naturais; e buscar solucdes
para amenizar o impacto do fenémeno.
http://veja.abril.com.br/idade/exclusivo/aguecime
nto_global/contexto_int.html

1. Quanto aos trés textos lidos, aponte a resposta
correta.

a) Todos os trés pertencem ao Arcadismo.

b) Apenas o | e 1l sdo arcades.

¢) E arcade apenas o texto |.

d) E arcade apenas o texto II.

e) Nenhum dos textos se enquadra no estilo do
Arcadismo.

2. Lendo atentamente os trés textos, podemos
afirmar que, na ordem em que foram
apresentados, eles constituem perfeita gradacéo
tematica. Confirme essa afirmacao.

3. Copie o verso do texto 11 em que se faz aluséo a
exploracéo colonialista das riquezas naturais do
Brasil.

4. Resuma o trecho 11l em que fica explicito que a
tragédia relativa a devastagdo ambiental foi
bastante antecipada. Indique o paragrafo em que
VOCé encontrou essa ideia.


http://veja.abril.com.br/idade/exclusivo/aquecimento_global/contexto_int.html
http://veja.abril.com.br/idade/exclusivo/aquecimento_global/contexto_int.html
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Nesse grupo de atividades, os autores do Sistema COC
preocuparam-se em exigir do aluno capacidade de identificacdo das
caracteristicas do Arcadismo, de tematicas confrontadas e de trecho em
conformidade com o comando da questdo (legibilidade). Como se pode
observar nessas questfes, os textos escolhidos tém suas abordagens
resumidas a aspectos de similaridade e de confrontacdo entre eles
(intertextualidade), isto é, ndo constituem exercicio de analise genérica
individual.

No caderno 1, direcionado a primeira série do Ensino Médio, as
letras das cangdes “Samba em Preladio”, de Baden Powell e Vinicius de
Moraes e “Viola enluarada”, de Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle,
compdem o roteiro de estudos a respeito de figuras de linguagem (p. 50-
51). A letra de “Samba em preludio” funciona, na elaboragdo dos
autores do material didatico, como referéncia para se discorrer a respeito
de figuras de seméntica, no caso de relacdes metafdricas. J& os versos de
“Viola enluarada” compdem a base de uma questdo cujo objetivo €
identificar a ocorréncia de metaforas no texto de Marcos Valle e Paulo
Sérgio Valle. E interessante ressaltar que, tanto na exemplificacio para o
estudo do contetdo, quanto na atividade proposta, 0s autores recorreram
ao género letra de cancdo para a consumacao das atividades, o que
aponta para a relevancia desse género nessa publicagdo didatica.

Um outro exemplo de composi¢do de atividade envolvendo
duas letras de cangdes se da na pagina 291, do material direcionado a
primeira série do Ensino Médio, em que as cangdes “O que sera (A flor
da pele)”, de Chico Buarque, e “Chao de estrelas”, Silvio Caldas e
Orestes Barbosa, séo referencial para as seguintes questdes:

56. Qual € a resposta para a pergunta “O que
sera?” da cangdo?

57. Em ambos os textos, os autores se valeram de
metéaforas para caracterizar personagens e
cendrios. Qual a metafora empregada no texto |
para caracterizar o cendrio como um ambiente de
luxo?

58. No texto Il, ocorre também uma imagem do
firmamento. Transcreva a imagem.

59. No texto Il, qual a relagdo entre o titulo da
cancao e 0s versos que a compdem?

60. No texto IL, “sol” e “lua” relacionam-se a dois
momentos vividos pelo poeta, ou melhor, pelo eu-
lirico. Quais sdo, respectivamente, esses dois
momentos?
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Percebe-se, nessas cinco questdes, a intencdo que os autores do
material didatico demonstram em solicitar dos alunos, principalmente, a
identificacdo de efeitos de sentido e de figuras de linguagem. Diante de
duas cangbes tdo marcantes e abundantes em possibilidades
interpretativas, com letras constituidas de varias referéncias distintas — o
que seria propicio para varias abordagens junto aos alunos —, a
preocupacdo com tdpicos tdo especificos evidencia que, assim como no
trabalho de outros autores de materiais didaticos, as letras de cangdo séo
um recurso de curta extensdo que se encaixa facilmente em ilustragdes
topicas.

Nas paginas 304 e 305 encontram-se dois exemplos de
atividades de interpretacdo de texto que, apesar de encaixadas em
abordagens do topico “Trovadorismo” — dos contelidos relacionados
com a disciplina de Literatura —, apresentam preocupagdes dos autores
com a elaboragdo de questbes de interpretacdo. Essa atividade traz como
referéncia as cangdes “A nivel de”, de Jodo Bosco ¢ Aldir Blanc, e “O
casamento dos pequenos burgueses”, de Chico Buarque. As perguntas
sobre 0s textos ficaram assim encadeadas:

(Questdes a respeito da letra de “A nivel de”, de
Joéo Bosco e Aldir Blanc.)

160. A letra acima transcrita pode ser comparada
a que modalidade de cantiga trovadoresca? Por
qué?

161. Qual a solucéo encontrada pelos casais para
tentar melhorar o relacionamento?

162. A solugéo deu certo? Por qué?

163. A que classe social pertencem as
personagens da cancao? Justifiqgue com passagens
do texto.

(Questdes a respeito da letra de “O casamento dos
pequenos burgueses”, de Chico Buarque.)

164. A letra da cancdo acima pode ser comparada
a qual tipo de composicdo do Trovadorismo? Por
qué?

165. Na primeira estrofe, em que etapa da vida
conjugal se encontra o casal?

166. Na segunda estrofe, o que evidencia que eles
ja estdo casados?

167. Qual a novidade na vida que surge na terceira
estrofe?
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168. Na quarta estrofe, como é o cotidiano do
casal?

169. Na quinta estrofe, o que fez 0 marido para
tentar escapar da rotina conjugal?

170. Na Ultima estrofe, em que etapa da vida se
encontra o casal?

171. Nos dois Ultimos versos da Ultima estrofe,
ocorre uma ironia. De que ironia se trata?

Esses sdo dois exemplos de atividade que, embora vinculados a
um capitulo tematico, trazem na sua constituicdo preocupac@es autorais
quanto & interpretacdo dos textos. E claro que o fato de a letra da cangéo
ser utilizada na integra — 0 que ndo é uma constante quando se trata da
adocdo desse género nos livros didaticos — favorece a percepcao do todo
desenvolvido na composicdo e da forma como o compositor da cancdo
concebeu a(s) tematica(s) apresentada(s), mas geralmente esse nao é o
padrdo de utilizacdo desse género nas publicacdes didaticas utilizadas
nas instituicbes de ensino. A fragmentacdo dos textos das cangdes ainda
é uma constante e talvez seja um dos motivos que contribuam para que o
interesse pelo todo do texto ndo seja despertado junto aos alunos
brasileiros, principalmente diante de letras de um periodo histérico mais
distante.

Um caso interessante de adogdo do género letra de cancdo se da
na pagina 68, do volume 3, do capitulo intitulado “Literatura e
engajamento ideoldgico”. Apo6s uma breve introducdo, na qual os
autores do material didatico tratam da recorréncia de problemas entre
escritores (com suas posicdes politicas e/ou ideoldgicas) e os governos
de sua época, a cangdo “O bébado e a equilibrista” ¢ articulada com trés
questdes da seguinte forma:

O bébado e a equilibrista

Caifa a tarde feito um viaduto

E um bébado trajando luto

Me lembro Carlitos

A luta tal qual a dona de um bordel
Pedia a cada estrela fria

Um brilho de aluguel

E nuvens la no mata-borrdo do céu
Chupavam manchas torturadas
Que suforco!

Louco, o bébado com chapéu coco
Fazia irreveréncias mil
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Pra noite do Brasil

Meu Brasil...

Que sonha com a volta do irméo do Henfil
Com tanta gente que partiu

Num rabo de foguete

Chora a nossa patria ma,e gentil

Choram Marias e Clarices

No solo do Brasil

Mas sei

Que uma dor assim pungente
N&o ha de ser inutilmente

A esperanca

Danca,

Na corda bamba de sombrinha
E em cada passo dessa linha
Pode se machucar...

Azar,

A esperanca equilibrista

Sabe que o show de todo artista
Tem que continuar...

a) Na letra da canc¢do analisada, o que significa a
expressao “dor pungente”?

b) Segundo o texto, quem sofria a “dor
pungente”?

¢) No texto, ocorre com a palavra “patria” um
processo de personificagdo ou prosopopéia, ja que
ela é a “mae gentil” que chora. Segundo o texto,
qguem a faz chorar?

Esse padrdo de atividade, na qual se inseriu um género letra de
cangdo, é um exemplo ndo muito comum. Dificilmente o contexto
historico em que a cancdo foi composta ou veiculada massivamente é
explorado nas publicaces didaticas de Lingua Portuguesa. Uma cancéo,
como ¢ o caso de “O bébado e a equilibrista”, quando abordada em seus
aspectos textuais e contextuais, proporciona multiplas relacGes e
reflexGes. Evidentemente que nem todas as cancGes do cancioneiro
brasileiro podem oferecer aportes significativos para atividades em
publicacbes didaticas, porém, se os olhares dos elaboradores dos
comandos se voltarem para essas referéncias internas e externas da
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integra do texto das cangles, haverd um ganho consideravel no que
concerne a praticas de linguagem em sala de aula.

A cangdo “O mundo é um moinho”, de Cartola, teve o seu
refrdo utilizado na seguinte proposta da pagina 179, do volume 3:

252. Leia o trecho de uma cancéo de Cartola, tal
como foi registrado em gravacao do autor:

()

Ouca-me bem, amor,

Preste atencdo, 0 mundo é um moinho,
Vai triturar teus sonhos tdo mesquinhos,
Vai reduzir as ilusGes a po.

Preste atencéo, querida,

De cada amor tu herdaras s6 o cinismo
Quando notares, estas a beira do abismo
Abismo que cavaste com teus pés.

Caso 0 autor viesse a optar pelo uso sistematico
da segunda pessoa do singular, precisaria alterar
algumas formas verbais. Indique essas formas e as
respectivas alteracoes.

Trata-se de uma questdo vinculada aos estudos a respeito de
flexdo verbal e certamente esse recorte do refrdo se deveu ao proposito
de fazer o estudante exercitar as modulacfes dos verbos com
uniformidade de tratamento. Nesse caso, 0 que havia de referéncia
relacionada ao eu-lirico, ao destinatario da mensagem, a forma como se
constitui a relacdo dos interlocutores e ao teor do recado enviado acaba
ignorado pelos autores do material didatico, isso consubstancia um
aproveitamento minimo das possibilidades e dos aportes que esse texto
— alias, um classico do cancioneiro brasileiro — pode proporcionar em
termos de interpretabilidade.

Segundo Soares (2000, p. 56), “As relagdes de comunicacao
linguistica sdo relagdes de forga simbdlicas (...) ou relagdes de forga
linguisticas”, as quais explicam relagdes de poder na interagdo verbal.
Nessa questdo (252) fragmentada, cujo comando consistia apenas em
conjugar os verbos em conformidade da lingua padrdo, percebe-se um
verdadeiro apagamento da relacdo existente entre enunciador e
interlocutor, o0 que constitui auséncia determinante para a interpretagédo
do texto. Segundo Soares (2000, p. 56),
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[...] as relagdes de forca simbolicas presentes na
comunicacao

linguistica definem quem pode falar, a quem, e
como; atribuem valor e poder a linguagem de uns
e desprestigio a linguagem de outros; impdem o
siléncio a uns e o papel de porta-voz a outros. Os
usos da lingua dependem da posicdo dos
interlocutores na estrutura das relacdes de forga
simbdlicas, e por isso estas é que devem ser
estudadas, para que aqueles possam ser
interpretados.

Nos demais casos de utilizacdo do género letra de cangdo, no
material didatico dessa editora, o que prepondera é a utilizacdo de
excertos selecionados com vistas a aproveitamento em questdes
relacionadas a contetdos especificos e em introdugdes de unidades
tematicas, recorréncia essa que funcionou como uma das motivacoes
iniciais desta pesquisa.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo dos géneros textuais €, a0 mesmo tempo, um desafio
e uma necessidade para professor de Lingua Portuguesa no Brasil. E no
contato e nas praticas com os diversos géneros de textos que circulam na
sociedade que se forma um cidadao/leitor atuante e critico. A letra de
cancdo de musica popular brasileira, como se observa no levantamento
desta pesquisa, € um género recorrente nas atividades dos livros
didaticos brasileiros, para estudo de topicos gramaticais e para
atividades de leitura e de interpretagdo de textos.

Neste trabalho procurou-se identificar como esse género é
utilizado em livros didaticos de Lingua Portuguesa direcionados ao
Ensino Médio, na regido de Criciima, isto €, em que tipos de atividades
e de exercicios os autores de materiais didaticos adotados nessa regido
articulam as letras de cancg6es brasileiras nas publicacGes voltadas para o
ensino e aprendizagem em Lingua Portuguesa no Ensino Médio.

Ao longo desta pesquisa, observou-se, entre varias praticas, que
0s autores de publicacdes didaticas lancam méao de letras da musica
popular de periodos distintos da histéria do Brasil. Ndo hd uma sele¢do
especifica quanto a época em que a cancdo foi composta, 0 que é um
indicador de que a escolha da letra para a atividade se da geralmente em
fungdo da temética que se aborda na publicagdo ou pela conveniéncia da
estruturacdo dos versos, que pode ser atil em alguma questdo
direcionada. O fato de geralmente ndo haver referéncia ao momento e as
circunstancias em que a cancdo foi composta - ou mesmo como
repercutiu na sociedade — nega ao aluno e ao professor uma série de
aportes para o entendimento das letras e da propria significacdo do tema
no seu encaixe cronologico e social.

Outra pratica muito comum, observada nos trés materiais
didaticos analisados, é a ado¢do de excertos das letras das cancdes nas
atividades e nos exercicios das publicacdes. No caso de questdes cujo
objetivo principal é abordar algum fenémeno linguistico ou mesmo um
tépico gramatical, a opcao pela fragmentacdo do texto talvez se explique
pela funcionalidade e pela objetividade; entretanto, em ocorréncias de
adocdo somente de trechos da composicdo para a introdugdo de
teméaticas e para questdes de interpretacdo de textos, verificam-se
lacunas que comprometem, junto a docentes e discentes, a no¢do do
todo das obras, o que se configura em reducionismo que nega aos
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participes do processo de ensino/aprendizagem muitas das
possibilidades interpretativas que o género letra de cancdo pode
propiciar.

Observou-se também, nos trés materiais didaticos estudados
para este trabalho, que as letras de cancdes brasileiras que apresentam
em seus versos variantes linguisticas sdo inseridas em atividades de
confrontagdo com o padrdo da lingua. Em geral, nessas ocorréncias, 0s
autores instam que os alunos reescrevam trechos destacados em
conformidade com a norma culta da lingua e, em alguns casos, solicitam
consideragdes especificas do uso da variante aplicada pelo compositor
na letra da cancdo referida. O material didatico escolhido das trés
editoras adotadas por escolas de Ensino Médio da Regido de Criciima
ndo apresenta, nas suas concepg¢des pedagogicas, preocupacao para com
0 entendimento dos aspectos sociais e histéricos que levaram o
compositor a articular o eu-lirico de cada letra de cangéo na posicéo e na
situagdo em que este se constitui. Conforme o0 que se recomenda nos
estudos dos géneros textuais, é importante levar o estudante/leitor a
considerar 0s propdsitos e as circunstancias que compdem os atos de
comunicacdo. Quando se conduzem as analises apenas com atencdo
voltada para os efeitos produzidos nos textos, sem se atinar para as
referéncias e bases que norteiam e orientam esses efeitos produzidos,
podem-se perder oportunidades de conduzir alunos e leitores ao
entendimento mais aprofundado de enunciagdes.

As letras de cancBes utilizadas em provas de vestibulares
brasileiros, tais quais como foram aplicadas nos concursos, também sdo
uma constante nos trés materiais didaticos analisados nesta pesquisa.
Isso demonstra o cuidado que os autores tém em registrar, perante 0s
alunos e usudrios da publicacdo, a relevancia que o género letra de
cancdo tem junto a elaboradores de provas de admissdo nas diversas
entidades educacionais e profissionais do Brasil. A reproducdo dessas
questBes, da maneira como foram estruturadas nos respectivos
concursos, proporciona ao estudante, no minimo, trés aportes
consideraveis: a necessidade de entendimento e de percepcdo dos
enunciados e dos sentidos produzidos no género letra de cangdo; a forma
como o género letra de cancdo é explorado nos comandos das provas de
cada vestibular; e os contetidos recorrentes que 0s elaboradores de prova
costumam associar e aplicar a esse referido género. No entanto trata-se
de uma prética recorrente — a reproducdo de questdes de vestibulares
que utilizam letras de can¢fes — que muitas vezes vem desvinculada até
mesmo dos conteldos selecionados nos capitulos com unidades
teméticas e contetidos estabelecidos.
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Uma outra adogéo observada no material que comp®e o corpus
desta pesquisa € a utilizacdo do género letra de cangdo para atividades
que envolvem intertextualidade. E comum os autores de materiais
didaticos utilizarem as letras de cangdes brasileiras para solicitarem
identificacdo de tematicas e de estruturas linguisticas em analogia com
outros géneros que circulam na sociedade.

A letra de cangdo de musica popular brasileira — como
demonstram autores do porte de José Ramos Tinhordo, José Miguel
Wisnik, Luiz Tatit, Marcos Napolitano, entre outros — é um género
relevante para a educacdo e para a sociedade brasileira. Muitos sdo 0s
estudiosos que a consideram como uma categoria genérica capaz de
ajudar a conhecer e a entender a histdria, a cultura e a sociedade do
Brasil como poucos outros géneros seriam capazes de fazé-lo. A
utilizacdo massiva de excertos de letras de cangdo (fragmentacdo), a
guase auséncia total de referenciais historicos e sociais nas abordagens
didaticas, as parcas solicitacbes de interpretacdo do teor e das
circunstancias constituintes das composicdes como também a insercéo
de letras de cancdo de forma aleatéria em capitulos e em unidades
tematicas configuram a atual concepcdo e a pratica de autores de
materiais didaticos direcionados ao estudo da Lingua Portuguesa no
Ensino Médio na Regido de Criciima.

Como os indices de alfabetizacdo do nosso pais ainda
preocupam pesquisadores e educadores brasileiros, praticas que constam
nos livros escolares devem ser (re)analisadas com atencéo para que esse
material didatico — de reconhecida importancia no Brasil — possa
contribuir para melhorias no desempenho de leitura e de interpretacdo de
nossos estudantes. Além de ser mais bem articulado nas publicacfes
didaticas, o que demanda pesquisa e criatividade dos responsaveis das
editoras, o género letra de cancdo deve ser utilizado nas atividades
educacionais em conformidade com o0s preceitos essenciais para a
abordagem de géneros textuais nas escolas.

Esta pesquisa ndo encerra a pretensdo de esgotar as
consideragdes a respeito da utilizacdo do género letra de cancdo nos
livros escolares de Lingua Portuguesa. Ao contrario dessa iluséria
intencdo, pretende-se que este trabalho sirva de orientacdo e/ou
referencial para pesquisas relacionadas a leitura e interpretacdo de textos
e a adocdo de géneros textuais em livros didaticos e em outras
publicagBes que servem de suporte genérico.
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ANEXOS

CUITELINHO
Compositor: Folclore Recolhido Por
Paulo Vanzolini e Anténio Xandé

Cheguei na beira do porto

Onde as onda se espaia

As garca da meia volta

E senta na beira da praia

E o cuitelinho ndo gosta

Que o botéo de rosa caia,ai,ai

Ai quando eu vim

da minha terra

Despedi da parentalia

Eu entrei no Mato Grosso

Dei em terras paraguaia

La tinha revolucéo

Enfrentei fortes bataia,ai, ai

A tua saudade corta

Como aco de navaia

O coracdo fica aflito

Bate uma, a outra faia

E os 0io se enche d"agua

Que até a vista se atrapadia, ai...
Link: http://www.vagalume.com.br/r
enato-
teixeira/cuitelinho.html#ixzz2gUHu
wdua —Disponivel em 01.10.2013

LUZ DO SOL
Compositor: Caetano Veloso

Luz do sol

Que a folha traga e traduz
Em ver de novo

Em folha, em graca

Em vida, em forca, em luz...
Céu azul

Que venha até

Onde os pés

SAMBA DO ARNESTO
Compositor: Adoniran Barbosa
, Alocin

O Arnesto nus convidd,

pru samba, ele mora no Braz
ndiz fumo e num incontremos
ninguém

ndiz vortemos cuma baita de
uma réiva,

da outra vez nodiz num vai mais
ndiz num semos tatu...

0 Arnesto nus convido,

pru samba, ele mora no Braz
ndiz fumo e num incontremos
ninguém

ndiz vortemos cuma baita de
uma réiva,

da outra vez ndiz num vai mais

Noutro dia incontremos cum
Arnesto,

que pediu discurpa mais noiz
num aceitemos

isso ndo se faiz Arnesto,

N6iz ndo se importa,

mais vocé devia te punhado um
recado na porta

Ansim:

"oi turma,

nao deu pa ispelar,

ndo faiz mar adver que isso
e ndo tem importancia."

"é mais Arnesto ta retoundando
outra veiz

noiz ti cara que océ vai ve,
€omo € que océ vai entra bem


http://www.vagalume.com.br/renato-teixeira/cuitelinho.html#ixzz2gUHuwdua
http://www.vagalume.com.br/renato-teixeira/cuitelinho.html#ixzz2gUHuwdua
http://www.vagalume.com.br/renato-teixeira/cuitelinho.html#ixzz2gUHuwdua
http://www.vagalume.com.br/renato-teixeira/cuitelinho.html#ixzz2gUHuwdua
http://letras.mus.br/caetano-veloso/

Tocam a terra

E a terra inspira

E exala seus azuis...
Reza, reza o rio
Corrego pro rio

Rio pro mar

Reza correnteza

Roca a beira

A doura areia...
Marcha um homem
Sobre o chéo

Leva no coragédo
Uma ferida acesa
Dono do sim e do nao
Diante da visao

Da infinita beleza...
Finda por ferir com a mao
Essa delicadeza

A coisa mais querida
A gléria, da vida...
Luz do sol

Que a folha traga e traduz
Em ver de novo

Em folha, em graca

Em vida, em forca, em luz...

Reza, reza o rio
Corrego pro rio

Rio pro mar

Reza correnteza

Roca a beira

A doura areia...
Marcha um homem
Sobre o chdo

Leva no coragédo
Uma ferida acesa
Dono do sim e do ndo
Diante da visdo

Da infinita beleza...
Finda por ferir com a mao
Essa delicadeza

A coisa mais querida
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aqui co néiz"

0 Arnesto nus convido,

pru samba, ele mora no Braz
ndiz fumo e num incontremos
ninguém

néiz vortemos cuma baita de
uma réiva,

da outra vez ndiz num vai mais

Noutro dia incontremos cum
Arnesto,

que pediu discurpa mais noéiz
num aceitemos

isso ndo se faiz Arnesto,

NGiz ndo se importa,

mais vocé devia te punhado um
recado na porta

Link:
http://www.radio.uol.com.br/#/l
etras-e-musicas/demonios-da-
garoa/samba-do-arnesto/310339
Disponivel em 01.10.2013

MORENA DOS OLHOS DAGUA
Compositor: Chico Buarque

Morena, dos olhos d'agua,
Tira os seus olhos do mar.
Vem ver que a vida ainda vale
O sorriso que eu tenho

Pra Ihe dar.

Descansa um meu pobre peito
Que jamais enfrenta o mar,
Mas que tem abraco estreito,
morena,

Com jeito de lhe agradar.
Vem ouvir lindas historias
Que por seu amor sonhei.
Vem saber quantas vitorias,


http://www.radio.uol.com.br/#/letras-e-musicas/demonios-da-garoa/samba-do-arnesto/310339
http://www.radio.uol.com.br/#/letras-e-musicas/demonios-da-garoa/samba-do-arnesto/310339
http://www.radio.uol.com.br/#/letras-e-musicas/demonios-da-garoa/samba-do-arnesto/310339
http://letras.mus.br/chico-buarque/

126

A gléria, da vida...

Luz do sol

Que a folha traga e traduz

Em ver de novo

Em folha, em graca

Em vida, em forga, em luz...
Link: http://letras.mus.br/caetano-
veloso/44742/ Disponivel em
01.10.2013

morena,
Por mares que sé eu sei.
Morena, dos olhos d'agua,

Tira os seus olhos do mar.
Vem ver que a vida ainda vale
O sorriso que eu tenho

Pra lhe dar.

Seu homem foi-se embora,
Prometendo voltar ja.

Mas as ondas ndo tem hora,
morena,

De partir ou de voltar.

Passa a vela e vai-se embora
Passa 0 tempo e vai também.
Mas meu canto 'inda lhe
implora, morena,

Agora, morena, vem.

Morena, dos olhos d'agua,
Tira os seus olhos do mar.
Vem ver que a vida ainda vale
O sorriso que eu tenho

Pra lhe dar.

Link: http://letras.mus.br/chico-
buarque/45149/ Disponivel em
01/10/2013


http://letras.mus.br/caetano-veloso/44742/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/44742/
http://letras.mus.br/chico-buarque/45149/
http://letras.mus.br/chico-buarque/45149/
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SO VOCE
Composic¢do: Vinicius Cantuaria

Demorei muito pra te encontrar
agora quero s voce.

Teu jeito todo especial de ser fico
louco com vocé.

Te abraco e sinto coisas que eu
n&o sei dizer s6 sinto com vocé.
Meu pensamento voa de encontro
ao teu sera que é sonho meu?
Tava cansado de me preocupar
guantas vezes eu dancei, e tantas
vezes que eu so fiquei

chorei, chorei.

Agora eu quero ir fundo la na
emogdo,mexer teu coracao.
Salta comigo alto e todo mundo
VEr que eu quero SO Vocé.

Eu quero, s6 vocé,eu quero s
vocé,s6 vocé

Te abraco e sinto coisas que eu
ndo sei dizer sé sinto com vocé.
Meu pensamento voa de encontro
ao teu sera que é sonho meu?
Agora eu quero ir fundo la na
emocdao mexer teu coragao.
Salta comigo alto e todo mundo
VEr que eu quero sO vocé.

Eu quero, s6 vocé,eu quero s
VOcé,s0 VOCé.

Link: http://letras.mus.br/filipe-
galvao/613488/ Disponivel em
01/10/2013


http://letras.mus.br/filipe-galvao/613488/
http://letras.mus.br/filipe-galvao/613488/
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NAO ENCHE
Compositor: Caetano Veloso

Me larga, ndo enche
Vocé ndo entende nada

E eu ndo vou te fazer entender...

Me encara, de frente

E que vocé nunca quis ver

Na&o vai querer, nem vai ver
Meu lado, meu jeito

O que eu herdei de minha gente
Eu nunca posso perder

Me larga, ndo enche

Me deixa viver, me deixa viver

Me deixa viver, me deixa viver...

Cuidado, oxente!

Esta no meu querer

Poder fazer vocé desabar
Do salto, nem tente

Manter as coisas como estdo
Porque ndo da, ndo vai da...
Quadrada! Demente!

A melodia do meu samba
P&e vocé no lugar

Me larga, ndo enche

Me deixa cantar, me deixa cantar

Me deixa cantar, me deixa
cantar...

Eu vou

Clarificar

A minha voz

Gritando

Nada, mais de nés!

Mando meu bando anunciar
Vou me livrar de vocé...
Harpia! Aranha!

Sabedoria de rapina

E de enredar, de enredar
Perua! Piranha!

Minha energia é que
Mantém vocé suspensa no ar

PEDRO PEDREIRO
Compositor: Chico Buarque

Pedro pedreiro penseiro esperando
o0 trem

Manha parece, carece de esperar
também

Para 0 bem de quem tem bem de
guem ndo tem vintém

Pedro pedreiro fica assim pensando

Assim pensando o tempo passa e a
gente vai ficando pra tras
Esperando, esperando, esperando,
esperando o sol esperando o trem,
esperando aumento desde o ano
passado para 0 més que vem

Pedro pedreiro penseiro esperando
o0 trem

Manh@ parece, carece de esperar
também

Para o0 bem de quem tem bem de
guem ndo tem vintém

Pedro pedreiro espera o carnaval

E a sorte grande do bilhete pela
federal todo més

Esperando, esperando, esperando,
esperando o sol

Esperando o trem, esperando
aumento para 0 més que vem
Esperando a festa, esperando a
sorte

E a mulher de Pedro esta esperando
um filho pra esperar também

Pedro pedreiro penseiro esperando
0 trem

Manha parece, carece de esperar
também


http://letras.mus.br/caetano-veloso/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/

Pré rua! se manda!

Sai do meu sangue
Sanguessuga

Que s6 sabe sugar

Pirata! Malandra!

Me deixa gozar, me deixa gozar
Me deixa gozar, me deixa gozar...
Vagaba! Vampiral

O velho esquema desmorona
Desta vez pra valer

Tarada! Mesquinha!

Pensa gue € a dona

E eu Ihe pergunto

Quem lhe deu tanto axé?

A-toa! Vadia!

Comecga uma outra histéria
Aqui na luz deste dia "D"

Na boa, na minha

Eu vou viver dez

Eu vou viver cem

Eu vou vou viver mil

Eu vou viver sem vocé...(2x)
Eu vou viver sem vocé

Na luz desse dia "D"

Eu vou viver sem vocé...

Link: http://letras.mus.br/caetano-
veloso/44751/ Disponivel em
06/10/2013

CALICE
Compositor: Chico Buarque

Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
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Para o bem de quem tem bem de
guem ndo tem vintém

Pedro pedreiro t& esperando a
morte

Ou esperando o dia de voltar pro
Norte

Pedro ndo sabe mas talvez no fundo
espere alguma coisa mais linda que
0 mundo

Maior do que 0 mar, mas pra que
sonhar se da o desespero de esperar
demais

Pedro pedreiro quer voltar atras,
quer ser pedreiro pobre e nada
mais, sem ficar

Esperando, esperando, esperando,
esperando o sol

Esperando o trem, esperando
aumento para 0 més que vem
Esperando um filho pra esperar
também

Esperando a festa, esperando a
sorte, esperando a morte, esperando
o Norte

Esperando o dia de esperar
ninguém, esperando enfim, nada
mais além

Que a esperanca aflita, bendita,
infinita do apito de um trem

Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro pedreiro esperando
0 trem

Que ja vem...

Que javem

Que ja vem

Que ja vem

Que javem

Que ja vem


http://letras.mus.br/caetano-veloso/44751/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/44751/
http://letras.mus.br/chico-buarque/
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Tragar a dor e engolir a labuta?
Mesmo calada a boca resta o
peito

Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da
santa?

Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forga bruta
Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano
Quero langar um grito desumano
Que é uma maneira de ser
escutado

Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento
Na arquibancada, pra a qualquer
momento

Ver emergir o monstro da lagoa
Pai! Afasta de mim esse célice
Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue

De muito gorda a porca ja ndo
anda (Calice!)

De muito usada a faca ja ndo
corta

Como é dificil, Pai, abrir a porta
(Célice!)

Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade?
Mesmo calado o peito resta a
cuca

Dos bébados do centro da cidade
Pai! Afasta de mim esse célice

Link: http://www.vagalume.com.br
/chico-buarque/pedro-
pedreiro.html#ixzz2gUdFrvUe
Disponivel em 01/10/2013

JOAOE MARIA
Compositor: Chico Buarque

Agora eu era 0 hero6i

E 0 meu cavalo s6 falava inglés
A noiva do cowboy

Era vocé além das outras trés

Eu enfrentava os batalhGes

Os alemaes e seus canhdes
Guardava 0 meu bodoque

E ensaiava o rock para as matinés
Agoraeu era o rei

Era o bedel e era também juiz

E pela minha lei

A gente era obrigado a ser feliz
E vocé era a princesa que eu fiz
coroar

E era tdo linda de se admirar
Que andava nua pelo meu pais
N&o, ndo fuja ndo

Finja que agora eu era 0 seu
brinquedo

Eu era o seu pido

O seu bicho preferido

Vem, me dé a mao

A gente agora ja néo tinha medo
No tempo da maldade acho que a
gente nem tinha nascido

Agora era fatal

Que o faz-de-conta terminasse
assim

Pra I& deste quintal

Era uma noite que ndo tem mais
fim

Pois vocé sumiu no mundo sem me
avisar


http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/pedro-pedreiro.html#ixzz2gUdFrvUe
http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/pedro-pedreiro.html#ixzz2gUdFrvUe
http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/pedro-pedreiro.html#ixzz2gUdFrvUe
http://letras.mus.br/chico-buarque/

Pai! Afasta de mim esse célice
Pai! Afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue
Talvez o mundo ndo seja pequeno
(Cale-se!)

Nem seja a vida um fato
consumado (Cale-se!)

Quero inventar o0 meu proprio
pecado (Cale-se!)

Quero morrer do meu préprio
veneno (Pai! Cale-se!)

Quero perder de vez tua cabeca!l
(Cale-se!)

Minha cabeca perder teu juizo.
(Cale-se!)

Quero cheirar fumaca de dleo
diesel (Cale-se!)

Me embriagar até que alguém me
esqueca (Cale-se!)

Link: http://letras.mus.br/chico-
buarque/45121/ Disponivel em
01/10/2013

FLAGRA
Compositor: Roberto de
Carvalho-Rita Lee

No escurinho do cinema
Chupando drops de anis
Longe de qualquer problema
Perto de um final feliz

Se a Deborah Kerr que o Gregory
Peck

N&o vou bancar o santinho
Minha garota é Mae West

Eu sou o Sheik Valentino

Mas de repente o filme pifou
E a turma toda logo vaiou
Acenderam as luzes, cruzes!
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E agora eu era um louco a
perguntar

O que é que a vida vai fazer de
mim?

Link: http://letras.mus.br/chico-
buarque/45140/ Disponivel em
01/10/2013

APRIMEIRAVISTA
Compositor: Chico César

Quando ndo tinha nada, eu quis
Quando tudo era auséncia, esperei
Quando tive frio, tremi

Quando tive coragem, liguei...
Quando chegou carta, abri
Quando ouvi Prince, dancei
Quando o olho brilhou, entendi
Quando criei asas, Voei...
Quando me chamou, eu vim
Quando dei por mim, tava aqui
Quando Ihe achei, me perdi
Quando vi vocé, me apaixonei...
Amarazéia zo8, zdia, zaia

A hin hinga do hanhan.....
Ohhh!

Amarazéia zo8, zdia, zaia

A hin hinga do hanhan.....
Quando ndo tinha nada, eu quis
Quando tudo era auséncia, esperei
Quando tive frio, tremi

Quando tive coragem, liguei...
Quando chegou carta, abri
Quando ouvi Salif Keita, dancei
Quando o olho brilhou, entendi
Quando criei asas, Voei...
Quando me chamou, eu vim
Quando dei por mim, tava aqui
Quando Ihe achei, me perdi
Quando vi vocé, me apaixonei...


http://letras.mus.br/chico-buarque/45121/
http://letras.mus.br/chico-buarque/45121/
http://letras.mus.br/chico-buarque/45140/
http://letras.mus.br/chico-buarque/45140/
http://letras.mus.br/chico-cesar/
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Que flagra!
Que flagra!
Que flagra!

Link: http://www.vagalume.com.
br/rita-
lee/flagra.html#ixzz2gUfPNGCN
Disponivel em 01/10/2013

Amarazéia zo8, zdia, zaia

A hin hing4 do hanhan...
Ohhhhh!

Amarazéia zo8, zdia, zaia

A hin hing4 do hanhan.....
Quando me chamou, eu vim
Quando dei por mim, tava aqui
Quando lhe achei, me perdi
Quando vi vocé, me apaixonei...
Amarazaia zo8, zdia, zaia

A hin hing4 do hanhan....
Ohhhhh!

Amarazaia zo8, zdia, zaia

A hin hing4 do hanhan...(2x)
Ohhhhh!

Amarazaia zoé, zdia, zdia...
Link: http://letras.mus.br/chico-
cesar/43885/ Disponivel em
01/10/2013


http://www.vagalume.com.br/rita-lee/flagra.html#ixzz2gUfPNGCN
http://www.vagalume.com.br/rita-lee/flagra.html#ixzz2gUfPNGCN
http://www.vagalume.com.br/rita-lee/flagra.html#ixzz2gUfPNGCN
http://letras.mus.br/chico-cesar/43885/
http://letras.mus.br/chico-cesar/43885/

RECEITA PARA SE
FAZER UM HEROI
Compositor: Edgar
Scandurra

Toma-se um homem

Feito de nada como nés
Em tamanho natural
Toma-se um homem

Feito de nada como nés
Em tamanho natural
Embebe-se-lhe a carne

De um jeito irracional
Como a fome, como o 6dio
Embebe-se-lhe a carne

De um jeito irracional
Como a fome, como o 6dio
Depois, perto do fim
Levanta-se o0 penddo

E toca-se o clarim

E toca-se o clarim

Serve-se morto

Serve-se morto

Morto, morto

Serve-se morto

Serve-se morto

Link:
http://letras.mus.br/ira/4641
1/ Disponivel em
01/10/2013
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ALL STAR

Compositor: Nando Reis

Estranho seria se eu ndo me apaixonasse
por vocé

O sal viria doce para 0s novos labios
Colombo procurou as indias mas a Terra
avistou em vocé

O som que eu ougo sao as girias do seu
vocabulério

Estranho € gostar tanto do seu All Star
azul Estranho € pensar que o bairro das
Laranjeiras,

satisfeito sorri, quando chego ali e entro
no elevador aperto 0 12, que é o seu
andar, ndo vejo a hora de te encontrar

e continuar aquela conversa,

gue ndo terminamos ontem, ficou pra
hoje. Estranho mas ja me sinto como um
velho amigo seu Seu All star azul
combina com o0 meu, preto, de cano alto
Se 0 homem ja pisou na Lua, como eu
ainda ndo tenho seu enderego

O tom que eu canto as minhas musicas
para a tua voz parece exato

Estranho é gostar tanto do seu All Star
azul. Estranho é pensar que o bairro das
Laranjeiras, satisfeito sorri, quando
chego ali e entro no elevador aperto 0 12,
gue é o seu andar,ndo vejo a hora de te
reencontrar e continuar aquela conversa,
gue ndo terminamos ontem, ficou nas
laranjeiras satisfeito sorri, quando chego
ali e entro no elevador aperto 0 12, que é
0 seu andar, ndo vejo a hora de te
reencontrar e continuar aquela conversa,
gue ndo terminamos ontem, ficou pra
hoje.

Link: http://www.vagalume.com.br/nand
o-reis/all-star.html#ixzz2gUfgMdIH
Disponivel em 01/10/2013


http://letras.mus.br/ira/
http://letras.mus.br/ira/46411/
http://letras.mus.br/ira/46411/
http://www.vagalume.com.br/nando-reis/
http://www.vagalume.com.br/nando-reis/all-star.html#ixzz2gUfgMdIH
http://www.vagalume.com.br/nando-reis/all-star.html#ixzz2gUfgMdIH
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SE EU NAO TE AMASSE
TANTO ASSIM
Compositor: Herbert
Vianna/Paulo Sergio Valle
Meu coragédo

Sem direcdo

Voando s6 por voar

Sem saber onde chegar
Sonhando em te encontrar
E as estrelas

Que hoje eu descobri

No seu olhar

As estrelas vdo me guiar
Se eu ndo te amasse tanto
assim

Talvez perdesse 0s sonhos
Dentro de mim

E vivesse na escuriddo

Se eu ndo te amasse tanto
assim

Talvez ndo visse flores
Por onde eu vi

Dentro do meu coracao
Hoje eu sei

Eu te amei

No vento de um temporal
Mas fui mais

Muito além

Do tempo do vendaval
Nos desejos

Num beijo

Que eu jamais provei igual
E as estrelas ddo um sinal
Se eu ndo te amasse tanto
assim

Talvez perdesse 0s sonhos
Dentro de mim

E vivesse na escuriddo

BEIJA EU
Composicdo: Marisa Monte/Arnaldo
Antunes/Arto Lindsay

Seja eu,

Seja eu,

Deixa que eu seja eu.
E aceita

O que seja seu.

Entdo deita e aceita eu.

Molha eu,

Seca eu,

Deixa que eu seja 0 céu
E receba

O que seja seu.

Anoiteca e amanheca eu.

Beija eu,

Beija eu,

Beija eu, me beija.
Deixa

O que seja ser

Entdo beba e receba
Meu corpo no seu corpo,
Eu no meu corpo,
Deixa,

Eu me deixo

Anoiteca e amanheca

Link: http://www.vagalume.com.br/ma
risa-monte/beija-
eu.html#ixzz2gUgPib3P Disponivel em
01/10/2013


http://www.vagalume.com.br/marisa-monte/beija-eu.html#ixzz2gUgPib3P
http://www.vagalume.com.br/marisa-monte/beija-eu.html#ixzz2gUgPib3P
http://www.vagalume.com.br/marisa-monte/beija-eu.html#ixzz2gUgPib3P

Se eu ndo te amasse tanto
assim

Talvez néo visse flores
Por onde eu vi

Dentro do meu coragéo...

Link:http://letras.terra.com.br
livete-sangalo/35008/.
Disponivel em 17/12/2010

1999
Composicdo: Dinho Ouro
Preto/Alvin L.

Se eu pedisse

Pra vocé guardar um segredo
Onde vocé guardaria?

Nos todos cometemos erros
E o meu foi acreditar

O passado é seguro

Por isso estamos aqui

1999, 1999

Vai ser s6 mais um ano

Um dia na vida uma gota no
oceano

Se eu pedisse

Pra vocé duvidar do que eu
digo

Por onde vocé comecaria
Nos todos temos medo

E 0 meu pode me cegar

Ninguém sabe as respostas
Entdo porque perguntar
1999, 1999

Vai ser s6 mais um ano

Um dia na vida uma gota no
oceano

Amantes em siléncio
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COMIDA

Compositor: Arnaldo Antunes/Sérgio
Brito/Marcelo Fromer

Bebida é agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de que?

Vocé tem fome de que?...

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer comida

Diversdo e arte

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer saida
Para qualquer parte...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer bebida
Diversdo, balé

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida

Como a vida quer...

Bebida é agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de que?
Vocé tem fome de que?...

A gente ndo quer s6 comer
A gente quer comer

E quer fazer amor

A gente ndo quer s6 comer
A gente quer prazer

Préa aliviar a dor...

A gente néo quer

SO dinheiro

A gente quer dinheiro
E felicidade

A gente ndo quer

S6 dinheiro

A gente quer inteiro


http://letras.terra.com.br/ivete-sangalo/35008/
http://letras.terra.com.br/ivete-sangalo/35008/
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Estrada sem saida

Poetas sem palavras

Em busca do tempo perdido
em mim

1999, 1999

Vai ser s6 mais um ano

Um dia na vida uma gota no
oceano

1999, 1999

Link:

http://letras.terra.com.br/capit

al-inicial/44835/. Disponivel
em 18/11/2010

COMO EU QUERO
Compositor: Leoni / Paula
Toller

Diz pré eu ficar muda
Faz cara de mistério
Tira essa bermuda

Que eu quero voce sério...
Tramas do sucesso
Mundo particular

Solos de guitarra

N&o vdo me conquistar...
Uh! eu quero vocé
Como eu quero!

Uh! eu quero vocé
Como eu quero!...(x2)

O que vocé precisa

E de um retoque total
Vou transformar o seu
rascunho

Em arte final...

Agora ndo tem jeito

Cé td numa cilada

Cada um por si

Vocé por mim e mais nada...

E nédo pela metade...

Bebida é agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de que?
Vocé tem fome de que?...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer comida
Diversdo e arte

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer saida

Para qualquer parte...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer bebida
Diverséo, balé

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida

Como a vida quer...

A gente ndo quer s6 comer
A gente quer comer

E quer fazer amor

A gente ndo quer s6 comer
A gente quer prazer

Pra aliviar a dor...

A gente ndo quer

S6 dinheiro

A gente quer dinheiro
E felicidade

A gente ndo quer

S6 dinheiro

A gente quer inteiro
E nédo pela metade...

Diverséo e arte
Para qualquer parte
Diversdo, balé
Como a vida quer


http://letras.terra.com.br/capital-inicial/44835/
http://letras.terra.com.br/capital-inicial/44835/

Uh! eu quero vocé
Como eu quero!

Uh! eu quero vocé
Como eu quero!...
Longe do meu dominio
Cé vai de mal a pior
Vem que eu te ensino

Como ser bem melhor...

Longe do meu dominio
Cé vai de mal a pior
Vem que eu te ensino

Como ser bem melhor...

(Bem melhor?)...

Uh! eu quero vocé
Como eu quero!

Uh! eu quero vocé
Como eu quero!...(2x)
Uh! eu quero vocé
Como eu quero!

Link: http://letras.mus.br/kid-
abelha/77/ Disponivel em

01/10/2013
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Desejo, necessidade, vontade
Necessidade, desejo, eh!

Necessidade, vontade, eh!
Necessidade...

Link:
http://www.vagalume.com.br/titas/comi
da.html Disponivel em 01/10/2013


http://letras.mus.br/kid-abelha/77/
http://letras.mus.br/kid-abelha/77/
http://www.vagalume.com.br/titas/comida.html
http://www.vagalume.com.br/titas/comida.html
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SEM COMPROMISSO
Compositor: Geraldo Pereira

Vocé s6 danga com ele

E diz que é sem compromisso

E bom acabar com isso

Né&o sou nenhum Pai-Jodo

Quem trouxe vocé fui eu

N&o faca papel de louca

Pra ndo haver bate-boca dentro do saldo
Quando toca um samba

E eu lhe tiro pra dancar

Vocé me diz:

Nao, eu agora tenho par

E sai dangando com ele, alegre e feliz
Quando péara o samba

Bate palma e pede bis

Link: http://www.vagalume.com.br/chico-
buarque/sem-compromisso.
html#ixzz2gUpnhmgr Disponivel em
01/10/2013

DEIXE A MENINA
Compositor: Chico
Buarque

N&o é por estar na sua
presenca

Meu prezado rapaz

Mas vocé vai mal

Mas vai mal demais

S&o dez horas, o0 samba ta
guente

Deixe a morena contente
Deixe a menina sambar em
paz

Eu ndo queria jogar confete
Mas tenho que dizer

Cé ta de lascar

Cé ta de doer

E se vai continuar enrustido
Com essa cara de marido
A moca é capaz de se
aborrecer

Por tras de um homem
triste ha sempre uma
mulher feliz

E atras dessa mulher mil
homens, sempre tdo gentis
Por isso para 0 seu bem
Ou tire ela da cabega ou
mereca a moga que vocé
tem

N&o sei se é para ficar
exultante

Meu querido rapaz

Mas aqui ninguém o
aguenta mais

Sé&o trés horas, 0 samba ta
quente

Deixe a morena contente
Deixe a menina sambar em
paz


http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/sem-compromisso.%20html#ixzz2gUpnhmgr
http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/sem-compromisso.%20html#ixzz2gUpnhmgr
http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/sem-compromisso.%20html#ixzz2gUpnhmgr
http://letras.mus.br/chico-buarque/
http://letras.mus.br/chico-buarque/

CHORANDO PELA NATUREZA
Compositor: Jodo Nogueira e Paulo César
Pinheiro

A natureza esta clamando

De tanto lutar ndo resistiu

E a poesia esta chorando

Sobre o corpo do Brasil!

As matas sumindo da nossa bandeira

O ouro cruzando as fronteiras do mar

O azul é sé poeira, 0 branco em guerra
estd e 0 nosso indio tombou

Pouca gente lutou

Pela sua defesa e o canto dos passaros se
calou e o leito dos rios secou

O pais todo é uma tristeza

E poeta que sou num canto de dor

Eu choro pela natureza

Link: http://www.vagalume.com.br/dose-
certa/chorando-pela-natureza.htmi
#ixzz2gUtUQuBo Disponivel em
01/10/2013
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N&o é por estar na sua
presenca

Meu prezado rapaz

Mas vocé vai mal

Mas vai mal demais

Sé&o seis horas o samba ta
quente

Deixe a morena com a
gente

Deixe a menina sambar em
paz

Link:
http://letras.mus.br/chico-
buarque/85755/ Disponivel
em 01/10/2013


http://www.vagalume.com.br/dose-certa/chorando-pela-natureza.html#ixzz2gUtUQuBo
http://www.vagalume.com.br/dose-certa/chorando-pela-natureza.html#ixzz2gUtUQuBo
http://www.vagalume.com.br/dose-certa/chorando-pela-natureza.html#ixzz2gUtUQuBo
http://letras.mus.br/chico-buarque/85755/
http://letras.mus.br/chico-buarque/85755/
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O BEBADO E A EQUILIBRISTA
Compositor: Jodo Bosco e Aldir
Blanc

Caia a tarde feito um viaduto

E um bébado trajando luto

Me lembro Carlitos

A luta tal qual a dona de um bordel
Pedia a cada estrela fria

Um brilho de aluguel

E nuvens la no mata-borrao do céu
Chupavam manchas torturadas
Que suforco!

Louco, o bébado com chapéu coco
Fazia irreveréncias mil

Pra noite do Brasil

Meu Brasil...

Que sonha com a volta do irméo do
Henfil

Com tanta gente que partiu

Num rabo de foguete

Chora a nossa patria mé,e gentil
Choram Marias e Clarices

No solo do Brasil

Mas sei

Que uma dor assim pungente
Nao ha de ser inutilmente

A esperanca

Danca,

Na corda bamba de sombrinha
E em cada passo dessa linha
Pode se machucar...

Azar,

A esperanca equilibrista

Sabe que o0 show de todo artista
Tem que continuar...

Link:

O MUNDO E UM MOINHO
Compositor: Cartola

Ainda é cedo, amor

Mal comecastes a conhecer a
vida

Ja anuncias a hora de partida
Sem saber mesmo o rumo que
irds tomar

Preste atencdo, querida

Embora eu saiba que estas
resolvida

Em cada esquina cai um pouco
tua vida

Em pouco tempo ndo serds mais
0 que és

Ouca-me bem, amor

Preste atencdo o mundo é um
moinho

Vai triturar teus sonhos, tdo
mesquinho

Vai reduzir as ilusdes a pé

Preste atencdo, querida

De cada amor tu herdarés sé o
cinismo

Quando notares estas a beira do
abismo

Abismo que cavaste com teus
pés

Link: http://www.vagalume.com.
br/cartola/o-mundo-e-um-
moinho.html#ixzz2gzv9Es21
Disponivel em 06/10/2013


http://www.vagalume.com.br/cartola/o-mundo-e-um-moinho.html#ixzz2gzv9Es21
http://www.vagalume.com.br/cartola/o-mundo-e-um-moinho.html#ixzz2gzv9Es21
http://www.vagalume.com.br/cartola/o-mundo-e-um-moinho.html#ixzz2gzv9Es21

http://www?2.uol.com.br/cante/lyrics
/Joao_Bosco - O bebado e o
equilibrista.htm disponivel em
01/10/2013

A CARTA
Compositor: Benil Santo e Raul
Sampaio

Escrevo-te estas mal tragadas linhas
meu amor porgue veio a saudade
visitar meu coragao

Espero que desculpes 0s meus erros
por favor nas frases desta carta que
é uma prova de afeicéo.

Talvez tu ndo a leias mas quem sabe
até daras resposta imediata me
chamando de "Meu Bem"

Porém o que me importa é
confessar-te uma vez mais

N&o sei amar na vida mais ninguém.
Tanto tempo faz, que li no teu olhar
A vida cor-de-rosa que eu sonhava
E guardo a impresséo de que ja vi
passar

Um ano sem te ver, um ano sem te
amar.

Ao me apaixonar por ti ndo reparei
Que tu tivesses s6 entusiasmo

E para terminar, amor assinarei

Do sempre, sempre teu...

Tanto tempo faz, que li no teu olhar
A vida cor-de-rosa gque eu sonhava
E guardo a impresséo de que ja vi
passar

Um ano sem te ver, um ano sem te
amar.

A0 me apaixonar por ti ndo reparei
Que tu tivesses sO entusiasmo

E para terminar, amor assinarei

Do sempre, sempre teu...
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MUITO ROMANTICO
Compositor: Caetano Veloso

Né&o tenho nada com isso nem
vem falar

Eu néo consigo entender sua
I6gica

Minha palavra cantada pode
espantar

E a seus ouvidos parecer exdtica
Mas acontece que eu ndo posso
me deixar

Levar por um papo que ja nao
deu

Acho que nada restou pra
guardar

Do muito ou pouco que houve
entre vocé e eu

Nenhuma forga virda me fazer
calar

Faco no tempo soar minha silaba
Canto somente o que pede pra se
cantar

Sou o que soa eu ndo douro a
pilula

Tudo o que eu quero é um acorde
perfeito maior

Com todo 0 mundo podendo
brilhar no cantico

Canto somente 0 que ndo pode
mais se calar

Noutras palavras sou muito
romantico

Link:
http://letras.mus.br/caetano-
veloso/144567/Disponivel em
06/10/2013


http://www2.uol.com.br/cante/lyrics/Joao_Bosco_-_O_bebado_e_o_%20equilibrista.htm
http://www2.uol.com.br/cante/lyrics/Joao_Bosco_-_O_bebado_e_o_%20equilibrista.htm
http://www2.uol.com.br/cante/lyrics/Joao_Bosco_-_O_bebado_e_o_%20equilibrista.htm
http://letras.mus.br/caetano-veloso/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/144567/06/10/2013
http://letras.mus.br/caetano-veloso/144567/06/10/2013
http://letras.mus.br/caetano-veloso/144567/06/10/2013
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Escrevo-te estas mal tracadas linhas
Porque veio a saudade visitar meu

coracdo. Escrevo-te estas mal
tracadas linhas p orque veio a
saudade visitar meu coracao.

Escrevo-te estas mal tragadas linhas
Espero que desculpes 0s meus erros
por favor. Meu amor, meu amor...

Link: http://letras.mus.br/renato-
russo/1199100/ Disponivel em
06/10/2013

EPITAFIO
Compositor: Sérgio Britto

Devia ter amado mais

Ter chorado mais

Ter visto o sol nascer

Devia ter arriscado mais

E até errado mais

Ter feito o0 que eu queria fazer...
Queria ter aceitado

As pessoas como elas séo
Cada um sabe a alegria

E a dor que traz no coracéo...
O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar distraido
O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar...

Devia ter complicado menos
Trabalhado menos

Ter visto o sol se pbr

Devia ter me importado menos
Com problemas pequenos
Ter morrido de amor...
Queria ter aceitado

A vida como ela é

A cada um cabe alegrias

E a tristeza que vier...

O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar distraido

LA NUOVA GIOVENTU
Compositor: Renato Russo

Tudo que sei

E que vocé quis partir

Eu quis partir vocé

Tirar vocé de mim

Demorei para esquecer
Demorei para encontrar

Um lugar onde vocé ndo me
machucasse mais

E guardei um pouco

Porque o tempo é mercurio-
cromo

E tempo é tudo que somos
Talvez tivéssemos, teriamos
tido, tivéramos filhos
Estava Ihe ensinando a ler
On the Road

E coisas desiguais

Com vocé por perto

Eu gostava mais de mim.
Veja bem, eu ja ndo sei se
estou bem sé por dizer

S6 por dizer é que finjo que sei
N&o me olhe assim

Eu sou parte de vocé

Vocé néo é parte de mim.
Do meu passado vocé faz
pouco caso

Mas, s6 para voceé saber,
Me diverti um bocado

E com vocé por perto

Eu gostava mais de mim
Link:
http://letras.mus.br/legiao-
urbana/la-nuova-gioventu/
Disponivel em 06/10/2013


http://letras.mus.br/renato-russo/1199100/
http://letras.mus.br/renato-russo/1199100/
http://letras.mus.br/legiao-urbana/
http://letras.mus.br/legiao-urbana/la-nuova-gioventu/
http://letras.mus.br/legiao-urbana/la-nuova-gioventu/

O acaso vai me proteger

Enquanto eu andar...(2x)

Devia ter complicado menos
Trabalhado menos

Ter visto o sol se por...

Link:
http://letras.mus.br/titas/48968/Dispon
ivel em 06/10/2013

METAFORA
Compositor: Gilberto Gil

Uma lata existe para conter algo

Mas quando o poeta diz: "Lata"

Pode estar querendo dizer o incontivel
Uma meta existe para ser um alvo
Mas quando o poeta diz: "Meta"

Pode estar querendo dizer o
inatingivel

Por isso, ndo se meta a exigir do poeta
Que determine o contelido em sua lata
Na lata do poeta tudonada cabe

Pois ao poeta cabe fazer

Com que na lata venha caber

O incabivel

Deixe a meta do poeta, ndo discuta
Deixe a sua meta fora da disputa
Meta dentro e fora, lata absoluta
Deixe-a simplesmente metafora

Link: http://letras.mus. br/gilberto-
gil/487564/Disponivel em 06/10/2013
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TERRA DE GIGANTES
Compositor: Humberto
Gessinger;

Hey mae!

Eu tenho uma guitarra elétrica
Durante muito tempo isso foi
tudo

Que eu queria ter

Mas, hey mée!

Alguma coisa ficou pra tras
Antigamente eu sabia
exatamente o que fazer

Hey mae!

Tem uns amigos tocando
comigo

Eles séo legais, além do mais,
N&o querem nem saber

Que agora, la fora

O mundo todo é uma ilha

A milhas e milhas

De qualquer lugar

Nessa terra de gigantes

Que trocam vidas por
diamantes

A juventude é uma banda
Numa propaganda de
refrigerantes

Hey mée!

Ja ndo esquento a cabeca
Durante muito tempo

Isso foi s6 0 que eu podia fazer
Mas, hey mée!

Por mais que a gente cresca
Ha sempre alguma coisa que a
gente

N&o consegue entender

Por isso, mée

S6 me acorda quando o sol
tiver se posto

Eu néo quero ver meu rosto


http://letras.mus.br/titas/48968/06/10/2013
http://letras.mus.br/titas/48968/06/10/2013
http://letras.mus.br/gilberto-gil/

144

GOOD-BYE, BOY
Compositor: Assis Valente;
Deixa a mania do inglés

E tdo feio pra vocé, Moreno frajola
Que nunca frequentou

As aulas da escola

"Good-bye, good-bye, boy"
Antes que a vida se va
Ensinaremos cantando

A todo mundo

BeBé, BeBi,BaBa

N&o é mais boa-noite

Nem bom-dia

S6 se fala "good morning
"Good night"

Ja se desprezou o lampido

De querosene 14 no morro

S0 se usa luz da "Light"
Marchinha de Assis Valente (1932)
Gravacdo de Carmen Miranda
Link: http://letras.mus.br/assis-
valente/714989/ Disponivel em
06/10/2013

SAMBA DO APPROACH
Compositor: Zeca Baleiro

Venha provar meu brunch
Saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch

Eu ando de ferryboat...

Eu tenho savoir-faire

Meu temperamento é light
Minha casa € hi-tech

Toda hora rola um insight
J4 fui f& do Jethro Tull

Hoje me amarro no Slash
Minha vida agora é cool
Meu passado é que foi trash...
Venha provar meu brunch
Saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch

Antes de anoitecer

Pois agora la fora,

Todo mundo é uma ilha

A milhas, e milhas, e milhas...
Nessa terra de gigantes

Que trocam vidas por
diamantes

A juventude é uma banda
Numa propaganda de
refrigerantes

Mega, ultra, hiper, micro,
baixas calorias,

Kilowats, gigabites

Trago de audiéncia

Tracdo nas quatro rodas

E eu, o que fago com esses
nlmeros?

Eu, o que fago com esses
nlmeros?

Nessa terra de gigantes

Eu sei, ja ouvimos, tudo isso
antes

A juventude é uma banda
Numa propaganda de
refrigerantes

Hey mée.....hey mae

Link:
http://letras.mus.br/engenheiros
-do-hawaii/12906/Disponivel
em 06/10/2013

VELHA ROUPA COLORIDA
Compositor: Belchior

Vocé ndo sente nem vé

Mas eu ndo posso deixar de
dizer, meu amigo que uma
nova mudanga em

breve vai acontecer

E o que ha algum tempo era
jovem novo hoje é antigo, e
precisamos todos rejuvenescer


http://letras.mus.br/assis-valente/714989/
http://letras.mus.br/assis-valente/714989/
http://letras.mus.br/zeca-baleiro/
http://letras.mus.br/engenheiros-do-hawaii/12906/
http://letras.mus.br/engenheiros-do-hawaii/12906/

Eu ando de ferryboat...(2x)
Fica ligado no link

Que eu vou confessar my love
Depois do décimo drink

S6 um bom e velho engov

Eu tirei 0 meu green card

E fui prd Miami Beach

P0sso néo ser pop-star

Mas ja sou um noveau-riche...
Venha provar meu brunch
Saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch

Eu ando de ferryboat...(2x)
Eu tenho sex-appeal

Saca s6 meu background
Veloz como Damon Hill
Tenaz como Fittipaldi

Nao dispenso um happy end
Quero jogar no dream team
De dia um macho man

E de noite, drag queen...
Venha provar meu brunch
Saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch

Eu ando de ferryboat...(7x)
Link: http://letras.mus.br/zeca-
baleiro/43674/ Disponivel em
06/10/2013
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Nunca mais meu pai falou:
"She's leaving home™
E meteu o pé na estrada, "Like
a Rolling Stone..." Nunca
mais eu convidei minha
menina Para correr no meu
carro...(loucura, chiclete e
som) Nunca mais voceé saiu a
rua em grupo reunido
O dedo em V, cabelo ao vento,
amor e flor, quero cartaz
No presente a mente, 0 corpo é
diferente e o passado é uma
roupa que nao nos serve mais
No presente a mente, 0 corpo é
diferente e o passado é uma
roupa que nao nos serve mais
Como Poe, poeta louco
americano, eu pergunto ao
passarinho: "Black bird, o que
se faz?" Haven never haven
never haven. Black bird me
responde
Tudo ja ficou atras
Haven never haven never
haven
Assum-preto me responde o
passado nunca mais vocé nao
sente ndo vé, mas eu ndo posso
deixar de dizer, meu amigo
Que uma nova mudanga em
breve vai acontecer o que ha
algum tempo era jovem novo,
Hoje é antigo e precisamos
todos rejuvenescer (bis) Link:
http://letras.mus.br/belchior/4
4464/ Disponivel em
06/10/2013


http://letras.mus.br/zeca-baleiro/43674/
http://letras.mus.br/zeca-baleiro/43674/
http://letras.mus.br/belchior/44464/
http://letras.mus.br/belchior/44464/
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HOMEM NAO CHORA http://letras.mus.br/frejat/655
Compositor: Frejat e Alvin L.; 23/Disponivel em 06/10/2013

Homem n&o chora

Nem por dor

Nem por amor

E antes que eu me esqueca
Nunca me passou pela cabeca
Lhe pedir perddo

E s6 porque eu estou aqui
Ajoelhado no chéo

Com o coracgdo na mao

N&o quer dizer

Que tudo mudou

Que o tempo parou

Que vocé ganhou

Meu rosto vermelho e molhado
E s6 dos olhos pra fora

Todo mundo sabe

Que homem néo chora

Esse meu rosto vermelho e molhado
E s6 dos olhos pra fora

Todo mundo sabe

Que homem ndo chora
Homem n&o chora

Nem por ter

Nem por perder

Lagrimas sdo agua

Caem do meu queixo

E secam sem tocar o chdo

E s6 porque vocé me viu

Cair em contradigéo
Dormindo em sua méo

Nao vai fazer

A chuva passar

O mundo ficar

No mesmo lugar

Meu rosto vermelho e molhado...
Link:


http://letras.mus.br/frejat/65523/
http://letras.mus.br/frejat/65523/
http://letras.mus.br/frejat/65523/

DOMINGO NO PARQUE
Compositor: Gilberto Gil

O rei da brincadeira

E, José!

O rei da confusdo

E, Jodo!

Um trabalhava na feira

E, José!

Outro na construcéo

E, Jodo!...

A semana passada

No fim da semana

Jodo resolveu ndo brigar

No domingo de tarde

Saiu apressado

E ndo foi pra Ribeira jogar
Capoeira!

Néo foi pra la

Pra Ribeira, foi namorar...

O José como sempre

No fim da semana

Guardou a barraca e sumiu
Foi fazer no domingo

Um passeio no parque

La perto da Boca do Rio...
Foi no parque

Que ele avistou

Juliana

Foi que ele viu

Foi que ele viu Juliana na roda com
Jodo

Uma rosa e um sorvete na mao
Juliana seu sonho, uma ilusdo
Juliana e 0 amigo Jodo...

O espinho da rosa feriu Zé
(Feriu Z&!) (Feriu Zé!")

E o sorvete gelou seu coragdo
O sorvete e a rosa

0, José!
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SINAL FECHADO
Compositor: Paulinho da Viola

- Ol&! Como vai?

- Eu vou indo. E vocé, tudo
bem?

- Tudo bem! Eu vou indo,
correndo pegar meu lugar no
futuro... E

VOCé?

- Tudo bem! Eu vou indo, em
busca de um sono tranquilo...
Quem sabe?

- Quanto tempo!

- Pois é, quanto tempo!

- Me perdoe a pressa, é a alma
dos nossos negadcios!

- Qual, ndo tem de qué! Eu
também sé ando a cem!

- Quando é que vocé telefona?
Precisamos nos ver por ai!

- Pra semana, prometo, talvez
nos vejamos... Quem sabe?

- Quanto tempo!

- Pois é... Quanto tempo!

- Tanta coisa que eu tinha a
dizer, mas eu sumi na poeira das
ruas...

- Eu também tenho algo a dizer,
mas me foge a lembranca!

- Por favor, telefone! Eu preciso
beber alguma coisa,
rapidamente...

- Pra semana...

- O sinal...

- Eu procuro voce...

- Vai abrir, vai abrir. ..

- Eu prometo, ndo esqueco, ndo
esqueco. ..

- Por favor, ndo esqueca, ndo


http://letras.mus.br/gilberto-gil/
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A rosa e 0 sorvete

0, José!

Foi dangando no peito
0, José!

Do Joseé brincalhdo

0, Josél!...

O sorvete e a rosa

0, José!

A rosa e 0 sorvete

0, José!

Oi girando na mente
0, José!

Do José brincalhdo

0, José!...

Juliana girando

Oi girando!

Oi, na roda gigante
Oi, girando!

Oi, na roda gigante
Oi, girando!

O amigo Jodo (Jodo)...
O sorvete é morango
E vermelho!

Oi, girando e a rosa

E vermelhal

Oi girando, girando

E vermelha!

Oi, girando, girando...
Olha a faca! (Olha a faca!)
Olha o sangue na méo
E, José!

Juliana no chéo

E, José!

Outro corpo caido

E, José!

Seu amigo Jodo

E, José!...

Amanhd ndo tem feira
E, José!

N&o tem mais construgdo
E, Jodo!

esquecga...

- Adeus!

- Adeus!

- Adeus!

Link: http://letras.mus.br/chico-
buarque/369176/ Disponivel em
06/10/2013

INDIA
Compositor: Flores, Guerreiro e
Fortuna

india teus cabelos nos ombros
caidos

Negros como as noites que nao
tem luar

Teus labios de rosa para mim
sorrindo

E a doce meiguice desse teu
olhar

india da pele morena

Tua boca pequena eu quero
beijar

india sangue tupi tens o cheiro
da flor

Vem que eu quero te dar

Todo o meu grande amor
Quando eu for embora para bem
distante

E chegar a hora de dizer-te
adeus

Fica nos meus bragos

Sé mais um instante

Deixa 0s meus labios se unirem
aos teus

india levarei saudade da
felicidade

Que vocé me deu

india a tua imagem sempre
comigo vai

Dentro do meu coracdo todo o


http://letras.mus.br/chico-buarque/369176/
http://letras.mus.br/chico-buarque/369176/

Néo tem mais brincadeira

E, José!

Néo tem mais confusdo

E, Jodo!...

Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!

Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!

Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!

Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!

Eh! Eh! Eh Eh Eh Eh!...

Link: http://letras.mus.br/gilberto-
il/46201/ Disponivel em 06/10/2013

BOAS FESTAS
Compositor: Assis Valente

Boas Festas-Assis Valente
Anoiteceu, 0 sino gemeu

E a gente ficou feliz a rezar
Papai Noel, vé se vocé tem
A felicidade pra vocé me dar
Eu pensei que todo mundo
Fosse filho de Papai Noel

E assim felicidade

Eu pensei que fosse uma
Brincadeira de papel

Ja faz tempo que eu pedi
Mas 0 meu Papai Noel ndo vem
Com certeza ja morreu

Ou entdo felicidade

E brinquedo que n&o tem

Link: http://letras.mus.br/assis-
valente/221595/Disponivel em
06/10/2013
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meu Paraguai

Link: http://letras.mus.br/jose-
fortuna/778167/ Disponivel em
06/10/2013

A INDIA E O TRAFICANTE
Compositor: Eduardo Dusek e
Luiz Carlos Gées

Noite malandra

um luar de espelho

no meio da Terra

a india colhe o brilho

Som de suor

cheirada musical

palmeira que se verga

em meio ao vendaval
Sentia macia floresta
Bolivia, montanha, seresta
india guajira

ja colheu sua noite

volta para a tribo

meio injuriada

Uma fogueira numa
encruzilhada

felina um olho de paixao danada
Era Ledo, famoso traficante
um out-door, bandido elegante
que a levou para um apart-hotel
que tem em Cuiaba.

india na estrada

largou a tribo

comprou um vestido
aprendeu a atirar

india virada

alucinada pelo cara-palida
do Pantanal

india guajira e o traficante
loucos de amor

trocavam o seu mel


http://letras.mus.br/gilberto-gil/46201/
http://letras.mus.br/gilberto-gil/46201/
http://letras.mus.br/assis-valente/
http://letras.mus.br/assis-valente/221595/
http://letras.mus.br/assis-valente/221595/
http://letras.mus.br/jose-fortuna/778167/
http://letras.mus.br/jose-fortuna/778167/
http://letras.mus.br/eduardo-dusek/685634/
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PAPAI NOEL VELHO BATUTA

Compositor: Garotos Podres

Papai Noel velho batuta
Rejeita os miseraveis

Eu quero mata-lo

Agquele porco capitalista
Presenteia os ricos

E cospe nos pobres
Presenteia 0s ricos

E cospe nos pobres

Pobres, pobres

Mas nés vamos sequestra-lo
E vamos maté-lo

Por qué?

Aqui ndo existe natal

Aqui ndo existe natal

Aqui ndo existe natal

Aqui ndo existe natal

Por qué?

Papai Noel velho batuta
Rejeita os miseraveis

Eu quero mata-lo

Aquele porco capitalista
Presenteia 0s ricos

E cospe nos pobres
Presenteia 0s ricos

E cospe nos pobres

Link: http://letras.mus.br/garotos-
podres/46145/Disponivel em
06/10/2013

SAUDOSA MALOCA
Compositor: Adoniran Barbosa

Si 0 senhor ndo "ta" lembrado
D4 licenga de "conta"

Que aqui onde agora esta
Esse "edificio arto"

Era uma casa véia

Um palacete assombradado

Era um amor tipo 45

e tiroteios rasgando o vestido
em quartos de motel.
Explode o amor

Adios para o pudor

Guajira e o traficante

passam a escancarar

Rolam papéis

nos bares, nos bordéis

os dois de Bonnie and Clyde
assunto dos cordeéis

Mayra pivete Amazénia
Esqueceu Tupd, a sem-vergonha
Dentro de um Cessna
bebendo champagne

Ledo e seu bando

a fazem sua chefona

india fichada

"retrata” falada

a loto esperada

pelos Federais

Mas ela gosta de fotografia

e vira capa dos jornais do dia
enquanto espera

uma tonelada da pura alegria
india sujeira

foi dedurada por um sertanista
que era amigo seu

india traida

- "Mim t6 passada” -

ela lamentava num mau
portugués

A india deu um ganho

num Landau negro, chapa
oficial

que era da Funai

passou batido pela fronteira
uma rajada de metralhadora...
Morta no Paraguai!!!

Link:
http://letras.mus.br/eduardo-


http://letras.mus.br/garotos-podres/
http://letras.mus.br/garotos-podres/46145/
http://letras.mus.br/garotos-podres/46145/
http://letras.mus.br/adoniran-barbosa/
http://letras.mus.br/eduardo-dusek/685634/

Foi aqui seu mogo

Que eu, Mato Grosso e 0 Joca
Construimo nossa maloca

Mais, um dia

Nais nem pode se alembra

Veio os homi c'as ferramentas

O dono mandd derruba

Peguemo todas nossas coisas

E fumos pro meio da rua

Aprecia a demolicdo

Que tristeza que ndis sentia

Cada tauba que caia

Duia no coracdo

Mato Grosso quis grita

Mas em cima eu falei:

Os homis t& cé razdo

Nos arranja outro lugar

S0 se conformemo quando o Joca
falou:

"Deus da o frio conforme o cobertor"
E hoje ndis pega a paia nas grama do
jardim
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dusek/685634/ Disponivel em
06/10/2013

EDUARDO E MONICA
Compositor: Renato Russo

Quem um dia ira dizer que
existe razdo

Nas coisas feitas pelo coracdo?
E quem ira dizer

Que ndo existe razao?

Eduardo abriu os olhos mas néo
quis se levantar

Ficou deitado e viu que horas
eram

Enguanto Ménica tomava um
conhaque

No outro canto da cidade

Como eles disseram


http://letras.mus.br/eduardo-dusek/685634/
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E pra esquecé nois cantemos assim:
Saudosa maloca, maloca querida,
Dim dim donde ndis passemos 0s
dias feliz de nossas vidas

Saudosa maloca,maloca querida,

Dim dim donde ndis passemo os dias

feliz de nossas vidas.

Link: http://letras.mus.br/adoniran-
barbosa/43969/ Disponivel em
06/10/2013

A MAO DA LIMPEZA
Compositor: Gilberto Gil

O branco inventou que 0 negro
Quando ndo suja na entrada
Vai sujar na saida, é
Imagina so

Vai sujar na saida, €
Imagina s6

Que mentira danada, é

Na verdade a mao escrava
Passava a vida limpando

O que o branco sujava, &
Imagina s6

O que o branco sujava, &
Imagina s6

O que o negro penava, &
Mesmo depois de abolida a
escravidao

Negra é a méo

De quem faz a limpeza
Lavando a roupa encardida,
esfregando o chéo

Negra é a mao

E a méo da pureza

Negra é a vida consumida ao pé do
fogéo

Eduardo e Ménica um dia se
encontraram sem querer

E conversaram muito mesmo
pra tentar se conhecer

Foi um carinha do cursinho do
Eduardo que disse

- Tem uma festa legal e a gente
quer se divertir

Festa estranha, com gente
esquisita

- Eu ndo estou legal, ndo
aguento mais birita

E a Mdnica riu e quis saber um
pouco mais

Sobre 0 boyzinho que tentava
impressionar

E o Eduardo, meio tonto, s6
pensava em ir pra casa

- E quase duas, eu vou me ferrar

Eduardo e Mbnica trocaram
telefone

Depois telefonaram e decidiram
se encontrar

O Eduardo sugeriu uma
lanchonete

Mas a Mdnica queria ver 0
filme do Godard

Se encontraram entdo no parque
da cidade

A Mbobnica de moto e o Eduardo
de camelo

O Eduardo achou estranho e
melhor ndo comentar

Mas a menina tinha tinta no
cabelo

Eduardo e Monica eram nada
parecidos
Ela era de Ledo e ele tinha


http://letras.mus.br/adoniran-barbosa/43969/
http://letras.mus.br/adoniran-barbosa/43969/
http://letras.mus.br/gilberto-gil/

Negra é a mao

Nos preparando a mesa
Limpando as manchas do mundo
com agua e sabao

Negra é a méo

De imaculada nobreza

Na verdade a méo escrava
Passava a vida limpando

O que o branco sujava, é
Imagina s6

O que o branco sujava, é
Imagina so

Eta branco sujdo

Link: http://letras.mus.br/gilberto-
gil/574045/ Disponivel em
06/10/2013

COMO NOSSOS PAIS
Compositor: Belchior

Né&o quero lhe falar,

Meu grande amor,

Das coisas que aprendi

Nos discos...

Quero lhe contar como eu vivi
E tudo o que aconteceu comigo
Viver é melhor que sonhar

Eu sei que o amor

E uma coisa boa

Mas também sei

Que qualquer canto

E menor do que a vida

De qualquer pessoa...

Por isso cuidado meu bem

Ha& perigo na esquina

Eles venceram e o sinal

Esta fechado pra nds

Que somos jovens...

Para abracgar seu irméo

E beijar sua menina na rua
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dezesseis

Ela fazia Medicina e falava
alemao

E ele ainda nas aulinhas de
inglés

Ela gostava do Bandeira e do
Bauhaus

De Van Gogh e dos Mutantes
Do Caetano e de Rimbaud

E o Eduardo gostava de novela
E jogava futebol-de-botdo com
seu avo

Ela falava coisas sobre o
Planalto Central

Também magia e meditacdo

E o Eduardo ainda estava

No esquema "escola, cinema,
clube, televisao™"

E, mesmo com tudo diferente
Veio mesmo, de repente

Uma vontade de se ver

E os dois se encontravam todo
dia

E a vontade crescia

Como tinha de ser

Eduardo e Monica fizeram
natacdo, fotografia

Teatro e artesanato e foram
viajar

A Mbnica explicava pro
Eduardo

Coisas sobre o céu, a terra, a
adguaeoar

Ele aprendeu a beber, deixou o
cabelo crescer

E decidiu trabalhar

E ela se formou no mesmo més
Em que ele passou no vestibular
E os dois comemoraram juntos


http://letras.mus.br/gilberto-gil/574045/
http://letras.mus.br/gilberto-gil/574045/
http://letras.mus.br/elis-regina/
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E que se fez o seu brago,
O seu labio e a sua voz...
Vocé me pergunta

Pela minha paix&o

Digo que estou encantada
Como uma nova invengao
Eu vou ficar nesta cidade
Na&o vou voltar pro sertdo
Pois vejo vir vindo no vento
Cheiro de nova estacdo
Eu sinto tudo na ferida viva
Do meu coragéo...

Ja faz tempo

Eu vi vocé na rua

Cabelo ao vento

Gente jovem reunida

Na parede da memoria
Essa lembranca

E o quadro que doi mais...
Minha dor é perceber
Que apesar de termos
Feito tudo o que fizemos
Ainda somos 0s mesmos
E vivemos

Ainda somos 0s mesmos
E vivemos

Como 0s nossos pais...
Nossos idolos

Ainda sdo 0s mesmos

E as aparéncias

Né&o enganam néo

Vocé diz que depois deles
Né&o apareceu mais ninguém
Vocé pode até dizer

Que eu t6 por fora

Ou entdo

Que eu to inventando...
Mas é vocé

Que ama o passado

E que ndo vé

E vocé

E também brigaram juntos,
muitas vezes depois

E todo mundo diz que ele
completa ela e vice-versa
Que nem feijdo com arroz

Construiram uma casa uns dois
anos atras

Mais ou menos quando 0s
gémeos vieram

Batalharam grana e seguraram
legal

A barra mais pesada que
tiveram

Eduardo e Ménica voltaram pra
Brasilia

E a nossa amizade da saudade
no veréo

S6 que nessas férias ndo véo
viajar

Porque o filhinho do Eduardo
Ta de recuperacéo

E quem um dia ir& dizer que
existe razdo

Nas coisas feitas pelo coracdo?
E quem ira dizer

Que néo existe razao?

Link: http://www.vagalume.co
m.br/legiao-urbana/eduardo-e-
monica.html#ixzz2h0CrCk00
Disponivel em 06/10/2013

MARIA MARIA
Compositor: Milton Nascimento
e Fernando Brandt;

Maria, Maria


http://www.vagalume.com.br/legiao-urbana/eduardo-e-monica.html#ixzz2h0CrCk00
http://www.vagalume.com.br/legiao-urbana/eduardo-e-monica.html#ixzz2h0CrCk00
http://www.vagalume.com.br/legiao-urbana/eduardo-e-monica.html#ixzz2h0CrCk00

Que ama o passado

E que ndo vé

Que 0 novo sempre vem...
Hoje eu sei

Que quem me deu a idéia
De uma nova consciéncia
E juventude

Té em casa

Guardado por Deus
Contando vil metal...
Minha dor é perceber
Que apesar de termos
Feito tudo, tudo,

Tudo o que fizemos

Nos ainda somos

Os mesmos e vivemos
Ainda somos

Os mesmos e vivemos
Ainda somos

Os mesmos e vivemos
Como 0s nossos pais...
Link: http://letras.mus.br/elis-
regina/45670/ Disponivel em
06/10/2013

COMO DOIS ANIMAIS
Compositor: Alceu Valenga

Uma moca bonita

De olhar agateado
Deixou em pedagos
Meu coragédo

Uma onca pintada

E seu tiro certeiro
Deixou 0s meus nervos
De aco no chéo...

Mas uma moga bonita
De olhar agateado
Deixou em pedacos
Meu coragéo

Uma onca pintada
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E um dom, uma certa magia
Uma forca que nos alerta
Uma mulher que merece
Viver e amar

Como outra qualquer

Do planeta

Maria, Maria

E 0 som, é a cor, é 0 suor

E a dose mais forte e lenta
De uma gente que ri
Quando deve chorar

E ndo vive, apenas aguenta
Mas é preciso ter forca

E preciso ter raca

E preciso ter gana sempre
Quem traz no corpo a marca
Maria, Maria

Mistura a dor e a alegria
Mas é preciso ter manha

E preciso ter graca

E preciso ter sonho sempre
Quem traz na pele essa marca
Possui a estranha mania

De ter fé na vida....

Mas é preciso ter forga

E preciso ter raca

E preciso ter gana sempre
Quem traz no corpo a marca
Maria, Maria

Mistura a dor e a alegria...
Mas é preciso ter manha

E preciso ter graca

E preciso ter sonho sempre
Quem traz na pele essa marca
Possui a estranha mania

De ter fé na vida....

Ah! Hei! Ah! Hei! Ah! Hei!
Ah! Hei! Ah! Hei! Ah! Hei!!
L4 L& L& Lerereré Lerereré
L& L& L& Lerereré Lerereré
Hei! Hei! Hei! Hei!


http://letras.mus.br/elis-regina/45670/
http://letras.mus.br/elis-regina/45670/
http://letras.mus.br/alceu-valenca/
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E seu tiro certeiro
Deixou 0s meus nervos
De aco no chdo...

Foi mistério e segredo
E muito mais

Foi divino brinquedo
E muito mais

Se amar como

Dois animais...(2x)
Meu olhar vagabundo
De cachorro vadio
Olhava a pintada

E ela estava no cio

E era um cdo vagabundo
E uma onca pintada
Se amando na praga
Como os animais...
Uma moga bonita

De olhar agateado
Deixou em pedacos

O meu coragdo

Uma onga pintada

E seu tiro certeiro
Deixou 0s meus nervos
De ago no chdo...(2x)
Foi mistério e segredo
E muito mais

Foi divino brinquedo
E muito mais

Se amar como

Dois animais...(2x)
Meu olhar vagabundo
De cachorro vadio
Olhava a pintada

E ela estava no cio

E era um cdo vagabundo
E uma onca pintada
Se amando na praca
Como os animais

Se amando na praca
Como os animais...

Ah! Hei! Ah! Hei! Ah! Hei!
Ah! Hei! Ah! Hei! Ah! Hei!
LA La La Lerereré Lerereré!
LA La La Lerereré Lerereré!...
Mas é preciso ter forga

E preciso ter raca

E preciso ter gana sempre
Quem traz no corpo a marca
Maria, Maria

Mistura a dor e a alegria...
Mas é preciso ter manha

E preciso ter graga

E preciso ter sonho, sempre
Quem traz na pele essa marca
Possui a estranha mania

De ter fé na vida

Ah! Hei! Ah! Hei! Ah! Hei!
Ah! Hei! Ah! Hei! Ah! Hei!!
LA La La Lerereré Lerereré
La La La Lerereré Lerereré
Hei! Hei! Hei! Hei!

Ah! Hei! Ah! Hei! Ah! Hei!
Ah! Hei! Ah! Hei! Ah! Hei!
L4 La La Lerereré Lerereré!
L4 L& La Lerereré Lerereré!...
Link:
http://letras.mus.br/milton-
nascimento/47431/ Disponivel
em 06/10/2013

Al Al Al Al Al
Compositor: Ivan Lins

Nosso amor é uma veréda
Onde a lua se derrama

Somos lenha e labaréda

Uma paixao em plena chama...
Sei que a vida té brabeira
Tanto amor na corda bamba
Que alegria é passageira


http://letras.mus.br/milton-nascimento/47431/
http://letras.mus.br/milton-nascimento/47431/
http://letras.mus.br/ivan-lins/

Link: http://letras.mus.br/alceu-
valenca/44009/Disponivel em
06/10/2013

PACIENCIA
Compositor: Lenine

Mesmo gquando tudo pede um pouco
mais de calma

Até quando o corpo pede um pouco
mais de alma

A vida ndo para

Enquanto o tempo acelera e pede
pressa

Eu me recuso fago hora vou na valsa
A vida é tdo rara

Enquanto todo mundo espera a cura
do mal

E a loucura finge que isso tudo é
normal

Eu finjo ter paciéncia

E o0 mundo vai girando cada vez mais
veloz

A gente espera do mundo e 0 mundo
espera de nds

Um pouco mais de paciéncia

Seré que é tempo que lhe falta pra
perceber

Sera que temos esse tempo pra
perder

E quem quer saber

A vida é tdo rara (T4o rara)

Mesmo quando tudo pede um pouco
mais de calma

Até quando o corpo pede um pouco
mais de alma

Eu sei, a vida ndo para (a vida ndo
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Fragil como porcelana...

E as vezes tudo € lindo

As vezes tudo engana
Maaaaaaaaaass!

Basta um beijo teu e eu

Ai, ai, ai, ai, ai, ai...(2x)
Pudera!

Vocé é o grande amor

Da minha vida...(2x)

Baile, festa ou domingueira
Saca a banda, vem me chama
Pr'essa salsa brasileira
Meio Rio, meio Havana...
Danca roda e serpenteia
Ou me leva entdo pra cama
Ao som de Guantanamera
Noches de Copacabana...

E as vezes tudo € lindo

As vezes tudo engana
Maaaaaaaaaass!

Basta um beijo teu e eu

Ai, ai, ai, ai, ai, ai...(2x)
Pudera!

Vocé é o grande amor

Da minha vida

Ai eral Vocé é o grande
Amor da minha vida...(2x)
E as vezes tudo € lindo

As vezes tudo engana
Maaaaaaaaaass!

Basta um beijo teu e eu

A, ai, ai, ai, ai, ai...(2x)
Pudera!

Vocé é o grande amor

Da minha vida

Ai eral Vocé é o grande
Amor da minha vida...
Link: http://letras.mus.br/ivan-
lins/46428/ Disponivel em
06/10/2013


http://letras.mus.br/alceu-valenca/44009/
http://letras.mus.br/alceu-valenca/44009/
http://letras.mus.br/ivan-lins/46428/
http://letras.mus.br/ivan-lins/46428/
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para néo)

Seré que é tempo que lhe falta pra
perceber

Seré que temos esse tempo

pra perder

E quem quer saber

A vida é tdo rara (tdo rara)

Mesmo gquando tudo pede um pouco
mais de calma

Até quando o corpo pede um pouco
mais de alma

Eu sei, a vida ndo para (a vida néo
para ndo... a vida ndo para)

Link:
http://www.vagalume.com.br/lenine/
paciencia.html Disponivel em
06/10/2013

PE CASCUDO
Compositor: Oscar Martins e Vieira

Vai chegando o0 més de agosto a
tarde fica embacada

Passarinho canta triste a corianginha
e a uriutaca

Gavido encorujado dorme nas alta
copaca,

Inhanbuzinho pia triste dando vorta
nas paiada

Meu coragdo amagoa das dolorosa
pancadas.

Nesse tempo tudo forga sé minha
vida é apertada

O povo disse que nédo acha servico de
camarada

Eu trabaio até de noite pra dar conta
da empreitada.,

BOM CONSELHO
Compositor: Chico Buarque

Ouga um bom conselho

Que eu Ihe dou de graca

Indtil dormir que a dor néo
passa

Espere sentado

Ou vocé se cansa

Esta provado, quem espera
nunca alcanca

Venha, meu amigo

Deixe esse regaco

Brinque com meu fogo

Venha se queimar

Faga como eu digo

Faga como eu faco

Aja duas vezes antes de pensar
Corro atras do tempo

Vim de ndo sei onde

Devagar € que nao se vai longe
Eu semeio 0 vento

Na minha cidade

Vou prarua e bebo a
tempestade

Link: http://letras.mus.br/chico-
buarque/85939/Disponivel em
06/10/2013

CONSTRUCAO
Compositor: Chico Buarque

Amou daquela vez como se
fosse a Ultima

Beijou sua mulher como se
fosse a ultima

E cada filho seu como se fosse 0
anico

E atravessou a rua com seu
passo timido

Subiu a construcdo como se


http://www.vagalume.com.br/lenine/paciencia.html
http://www.vagalume.com.br/lenine/paciencia.html
http://www.vagalume.com.br/lenine/paciencia.html
http://letras.mus.br/chico-buarque/
http://letras.mus.br/chico-buarque/85939/
http://letras.mus.br/chico-buarque/85939/

Pego moda por empreita pra inventar
e por toada

Invento modas na linha nos campedo
danu lambada.

Quando eu vou na pagodeira,eu levo
a companheirada

Minha viola também vai eu ndo
deixo desprezada

O povo tudo arvoroga hora da minha
chegada,

As crianca vem primeiro gritam Gia a
violerada

Festeiro chama pra dentro me
acompanha rapaziada.

Quanto eu entro no saldo com minha
viola afinada

Eu canto uma moda alta e muito bem
explicada

Dizendo que eu ndo incurto mas topo
qualqué parada,

Tenho feito pé cascudo sai pisando
na geada

Sai derrubando orvalho com a
carcinha regagada.

Nas festa que eu chego e canto mocga
fica arvorogada

Na cozinha eu escuto zum zum da
muié casada

Tao gamando minhas moda por ter
palavra apertada,

Ao campedo ficam no canto todo
povo dao risada

Eles sai de vagarzinho e corre
guando pega estrada.

Link: http://letras.mus.br/vieira-
vieirinha/1915105/Disponivel em
06/10/2013
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fosse maquina

Ergueu no patamar quatro
paredes sélidas

Tijolo com tijolo num desenho
magico

Seus olhos embotados de
cimento e lagrima

Sentou pra descansar como se
fosse sabado

Comeu feijdo com arroz como
se fosse um principe

Bebeu e solugou como se fosse
um naufrago

Dancou e gargalhou como se
ouvisse musica

E tropegou no céu como se
fosse um bébado

E flutuou no ar como se fosse
um passaro

E se acabou no chéo feito um
pacote flacido

Agonizou no meio do passeio
publico

Morreu na contraméo
atrapalhando o trafego

Amou daquela vez como se
fosse o ultimo

Beijou sua mulher como se
fosse a Unica

E cada filho como se fosse o
prédigo

E atravessou a rua com seu
passo bébado

Subiu a construcdo como se
fosse solido

Ergueu no patamar quatro
paredes magicas

Tijolo com tijolo num desenho
I6gico

Seus olhos embotados de


http://letras.mus.br/vieira-vieirinha/1915105/06/10/2013
http://letras.mus.br/vieira-vieirinha/1915105/06/10/2013
http://letras.mus.br/vieira-vieirinha/1915105/06/10/2013
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JANUARIA
Compositor: Chico Buarque

Toda gente homenageia
Januaria na janela

Até o mar faz maré cheia

Pra chegar mais perto dela

O pessoal desce na areia

E batuca por aquela

Que malvada se penteia

E ndo escuta quem apela
Quem madruga sempre encontra
Januaria na janela

Mesmo o sol quando desponta
Logo aponta os lados dela

Ela faz que ndo da conta

De sua graca tdo singela

O pessoal se desaponta

Vai pro mar, levanta vela

Link: http://letras.mus.br/chico-
buarque/45138/ Disponivel em
06/10/2013

A NIVEL DE
Compositor: Jodo Bosco

Vanderley e Odilon
s80 muito unidos

e vao pro Maracand
todo domingo
criticando o casamento
e 0 papo mostra

gue o casamento anda uma bosta...

Yolanda e Adelina

sdo muito unidas

e se fazem companhia

todo domingo

gue os maridos vao pro jogo.
Yolanda aposta

que assim a nivel de Proposta

cimento e trafego

Sentou pra descansar como se
fosse um principe

Comeu feijdo com arroz como
se fosse 0 méximo

Bebeu e solugou como se fosse
maquina

Dancou e gargalhou como se
fosse o proximo

E tropegou no céu como se
ouvisse musica

E flutuou no ar como se fosse
sébado

E se acabou no chéo feito um
pacote timido

Agonizou no meio do passeio
naufrago

Morreu na contraméo
atrapalhando o publico

Amou daquela vez como se
fosse maquina

Beijou sua mulher como se
fosse logico

Ergueu no patamar quatro
paredes flacidas

Sentou pra descansar como se
fosse um passaro

E flutuou no ar como se fosse
um principe

E se acabou no chéo feito um
pacote bébado

Morreu na contra-méao
atrapalhando o sabado

Por esse pao pra comer, por esse
chéo pra dormir

A certiddo pra nascer e a
concessao pra sorrir

Por me deixar respirar, por me
deixar existir,


http://letras.mus.br/chico-buarque/
http://letras.mus.br/chico-buarque/45138/
http://letras.mus.br/chico-buarque/45138/
http://letras.mus.br/joao-bosco/
http://letras.mus.br/joao-bosco/151847/
http://letras.mus.br/joao-bosco/151847/

0 casamento anda uma bosta

e a Adelina néo discorda.
Estruturou-se um troca-troca

e 0s quatro: hum-hum... oqué... ta
bom... €...

S6 que Odilon, ndo pegando bem a
coisa,

agarrou o Vanderley e a Yolanda ¢
na Adelina.

Vanderley e Odilon

bem mais unidos

empataram capital

e estdo montando

restaurante natural

Cuja proposta

é cada um come 0 que gosta.
Yolanda e Adelina

bem mais unidas

acham viver um barato

e pra provar

tao fazendo artesanato

e pela amostra

Yolanda aposta na resposta.

E Adelina néo discorda

gue pinta e borda com o que gosta.
E positiva essa proposta

de quatro: hum-hum... oquéi... t&
bom... é...

S6 que Odilon

ensopapa o Vanderley com cilime
e Adelina dé na cara de Yoyé...
Vanderley e Odilon

Yolanda e Adelina

cada um faz o que gosta

e o relacionamento... continua a
mesma bostal

Link: http://letras.mus.br/joao-
bosco/151847/ Disponivel em
06/10/2013
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Deus lhe pague

Pela cachaca de graca que a
gente tem que engolir

Pela fumaca e a desgraca, que a
gente tem que tossir

Pelos andaimes pingentes que a
gente tem que cair,

Deus Ihe pague Pela mulher
carpideira pra nos louvar e
cuspir

E pelas moscas bicheiras a nos
beijar e cobrir

E pela paz derradeira que enfim
vai nos redimir,

Deus Ihe pague

Link: http://www.vagalume.co
m.br/chico-
buarque/construcao.html#ixzz2
hOFE8UEN Disponivel em
06/10/2013

O CASAMENTO DOS
PEQUENOS BURGUESES
Compositor: Chico Buarque

Ele faz o noivo correto

E ela faz que quase desmaia
V4o viver sob 0 mesmo teto
Até que a casa caia

Até que a casa caia

Ele é o empregado discreto

Ela engoma o seu colarinho
Vo viver sob 0 mesmo teto
Até explodir o ninho

Até explodir o ninho

Ele faz 0 macho irrequito

E ela faz criangas de monte

Vo viver sob 0 mesmo teto
Até secar a fonte

Até secar a fonte


http://letras.mus.br/joao-bosco/151847/
http://letras.mus.br/joao-bosco/151847/
http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/construcao.html#ixzz2h0FE8uEn
http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/construcao.html#ixzz2h0FE8uEn
http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/construcao.html#ixzz2h0FE8uEn
http://www.vagalume.com.br/chico-buarque/construcao.html#ixzz2h0FE8uEn
http://letras.mus.br/chico-buarque/
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CHAO DE ESTRELAS
Compositor: Silvio Caldas e Orestes
Barbosa;

Minha vida era um palco iluminado
Eu vivia vestido de 'doirado’
Palhaco das perdidas ilusdes

Cheio dos guizos falsos da alegria
Andei cantando a minha fantasia
Entre as palmas febris dos coragdes
Nosso barracdo no morro do
salgueiro

Tinha o cantar alegre de um viveiro
Foste a sonoridade que acabou

E hoje, quando do sol, a claridade
Forra 0 meu barracdo, sinto saudade
Da mulher pomba-rola que voou
Nossas roupas comuns dependuradas
Na corda qual bandeiras agitadas
Pareciam um estranho festival
Festa dos nossos trapos coloridos
A mostrar que nos morros mal
vestidos

E sempre feriado nacional

A porta do barraco era sem trinco
Mas a lua furando nosso zinco
Salpicava de estrelas nosso chdo
Tu pisavas nos astros distraida
Sem saber que a alegria desta vida
E a cabrocha, o luar e o violdo.

Link:http://letras.mus.br/nelson-
goncalves/47652/ Disponivel em
06/10/2013

Ele é o funcionario completo
E ela aprende a fazer suspiros
Vao viver sob 0 mesmo teto
Até trocarem tiros

Até trocarem tiros

Ele tem um caso secreto

Ela diz que ndo sai dos trilhos
Vao viver sob 0 mesmo teto
Até casarem os filhos

Até casarem os filhos

Ele fala de cianureto

E ela sonha com formicida
Vao viver sob 0 mesmo teto
Até que alguém decida

Até que alguém decida

Ele tem um velho projeto

Ela tem um monte de estrias
Vao viver sob 0 mesmo teto
Até o fim dos dias

Até o fim dos dias

Ele as vezes cede um afeto
Ela s6 se despe no escuro
Vao viver sob 0 mesmo teto
Até um breve futuro

Até um breve futuro

Ela esquenta a papa do neto
E ele quase que fez fortuna
Vao viver sob 0 mesmo teto
Até que a morte 0s una

Até que a morte 0s una.

Link: http://letras.mus.br/chico-
buarque/63448/ Disponivel em
06/10/2013


http://letras.mus.br/nelson-goncalves/47652/
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http://letras.mus.br/chico-buarque/63448/
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LINGUA
Compositor:Caetano Veloso

Gosta de sentir a minha lingua
rocar a lingua de Luis de
Camoes

Gosto de ser e de estar

E quero me dedicar a criar
confusdes de prosddia

E uma profuséo de parddias
Que encurtem dores

E furtem cores como camalefes
Gosto do Pessoa na pessoa

Da rosa no Rosa

E sei que a poesia esta para a
prosa

Assim como 0 amor esta para a
amizade

E quem ha de negar que esta Ihe
é superior?

E deixe os Portugais morrerem
a mingua

"Minha pétria é minha lingua"
Fala Mangueira! Fala!

Flor do Lacio Sambédromo
Lusamérica latim em pé

O que quer

O que pode esta lingua?
Vamos atentar para a sintaxe
dos paulistas

E o falso inglés relax dos
surfistas

Sejamos imperialistas! Cadé?
Sejamos imperialistas!

Vamos na vel6 da dicgdo choo-
choo de Carmem Miranda

E que o Chico Buarque de
Holanda nos resgate

E - xeque-mate - explique-nos
Luanda
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LEAOZINHO
Compositor: Caetano Veloso

Gosto muito de te ver, ledozinho
Caminhando sob o sol

Gosto muito de vocé, ledozinho
Para desentristecer, ledozinho

O meu coragao tao s

Basta eu encontrar vocé no caminho
Um filhote de ledo raio da manhg;
Arrastando o meu olhar como um
ima...

O meu coracdo é o sol, pai de toda
cor;

Quando ele lhe doura a pele ao Iéu...
Gosto de te ver ao sol, ledozinho
De te ver entrar no mar

Tua pele, tua luz, tua juba

Gosto de ficar ao sol, ledozinho
De molhar minha juba

De estar perto de vocé e entrar no
mar

Link: http://letras.mus.br/caetano-
veloso/43881/ Disponivel em
06/10/2013


http://letras.mus.br/caetano-veloso/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/43881/
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Ougamos com atencdo os deles
e os delas da TV Globo
Sejamos o lobo do lobo do
homem

Lobo do lobo do lobo do
homem

Adoro nomes

Nomes em &

De coisas como ra e imd

ima ima ima ima im& ima ima
ima

Nomes de nomes

Como Scarlet Moon de
Chevalier, Glauco Mattoso e
Arrigo Barnabé

e Maria da Fé

Flor do Lacio Sambddromo
Lusamérica latim em pé

O que quer

O que pode esta lingua?

Se vocé tem uma idéia incrivel
é melhor fazer uma cangéo
Esta provado que so é possivel
filosofar em alemao

Blitz quer dizer corisco
Hollywood quer dizer Azevedo
E o Reconcavo, e 0 Reconcavo,
e 0 Recdncavo meu medo

A lingua é minha patria

E eu néo tenho patria, tenho
matria

E quero fratria

Poesia concreta, prosa caética
Otica futura

Samba-rap, chic-left com
banana

(- Seré que ele estd no Pédo de
Acucar?

- Ta craude brd

-Vocé e tu

- Lhe amo

O QUE SERA (A FLOR DA PELE)
Compositor: Chico Buarque

O que sera que me da

Que me bole por dentro, sera que me
da

Que brota a flor da pele, sera que me
da

E que me sobe as faces e me faz
corar

E que me salta aos olhos a me
atraicoar

E que me aperta o peito e me faz
confessar

O que ndo tem mais jeito de
dissimular

E que nem é direito ninguém recusar
E que me faz mendigo, me faz
suplicar

O que ndo tem medida, nem nunca
tera

O que ndo tem remédio, nem nunca
tera

O que ndo tem receita

O que seré que sera

Que dé& dentro da gente e que ndo
devia

Que desacata a gente, que é revelia
Que é feito uma aguardente que nao
sacia

Que é feito estar doente de uma folia
Que nem dez mandamentos vao
conciliar

Nem todos 0s unguentos véo aliviar
Nem todos os quebrantos, toda
alquimia

Que nem todos 0s santos, sera que
sera

O que ndo tem descanso, nem nunca
tera



- Qué queu te faco, nego?

- Bote ligeiro!

- Ma'de brinquinho, Ricardo!?
Teu tio vai ficar desesperado!
- O Tavinho, pde camisola pra
dentro, assim mais pareces um
espantalho!

- | like to spend some time in
Mozambique

- Arigat6, arigat6!)

Nds canto-falamos como quem
inveja negros

Que sofrem horrores no Gueto
do Harlem

Livros, discos, videos a
mancheia

E deixa que digam, que pensem,
gue falem.

Link:
http://letras.mus.br/caetano-
veloso/44738/Disponivel em
06/10/2013

VIOLA ENLUARADA
Compositor: Marcos Valle e
Paulo Sérgio Valle;

A mé&o que toca um viol&o
Se for preciso faz a guerra,
Mata o mundo, fere a terra.
A voz que canta uma cangdo
Se for preciso canta um hino,
Louva a morte.

Viola em noite enluarada
No sertdo é como espada,
Esperanga de vinganca.

O mesmo pé que danca um
samba

Se preciso vai a luta,
Capoeira.

Quem tem de noite a
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O que ndo tem cansago, nem nunca
tera

O que ndo tem limite

O que serd que me da

Que me queima por dentro, sera que
me da

Que me perturba o sono, serd que me
da

Que todos os tremores me vém agitar
Que todos os ardores me vém aticar
Que todos 0s suores me vém
encharcar

Que todos 0s meus nervos estdo a
rogar

Que todos 0s meus 6rgaos estdo a
clamar

E uma afligdo medonha me faz
implorar

O que ndo tem vergonha, nem nunca
tera

O que ndo tem governo, nem nunca
tera

O que ndo tem juizo

Link: http://letras.mus.br/milton-
nascimento/112697/ Disponivel em
06/10/2013

SAMBA EM PRELUDIO
Compositor: Vinicius de Moraes e
Baden Powell

Eu sem vocé ndo tenho porque
porque sem vVocé nao sei nem chorar
Sou chama sem luz

jardim sem luar

luar sem amor

amor sem se dar

E eu sem vocé

sou sO desamor

um barco sem mar

um campo sem flor


http://letras.mus.br/caetano-veloso/44738/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/44738/
http://letras.mus.br/milton-nascimento/112697/
http://letras.mus.br/milton-nascimento/112697/
http://letras.mus.br/vinicius-de-moraes/
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companheira

Sabe que a paz é passageira,
Pra defendé-la se levanta

E grita: Eu vou!

Mao, violdo, cancéo e espada
E viola enluarada

Pelo campo e cidade,

Porta bandeira, capoeira,
Desfilando véao cantando
Liberdade.

Quem tem de noite a
companheira

Sabe que a paz é passageira,
Pré defendé-la se levanta

E grita: Eu vou!

Porta bandeira, capoeira,
Desfilando vao cantando
Liberdade.

Liberdade, liberdade,
liberdade...

Link:
http://letras.mus.br/marcos-
valle/181016/ Disponivel em
06/10/2013

CIDADAO
Compositor: Lucio Barbosa;

Ta vendo aquele edificio mogo

Ajudei a levantar

Foi um tempo de aflicdo, era
quatro conducdo

Duas pra ir, duas pra voltar
Hoje depois dele pronto
Olho pra cima e fico tonto
Mas me vem um cidad&o

E me diz desconfiado

"Tu ta ai admirado ou t&
guerendo roubar™

Meu domingo té perdido, vou

Tristeza que vai
tristeza que vem

Sem vocé meu amor eu ndo sou
ninguém
Ah que saudade

gue vontade de ver renascer
nossa vida
Volta querido

0s meus bragos precisam dos teus
Teus abracos precisam dos meus
Estou tdo sozinha
tenho os olhos cansados de olhar
para o além
Vem ver a vida

Sem vocé meu amor eu ndo sou
ninguém

Link: http://letras.mus.br/vinicius-
de-moraes/49283/ Disponivel em
06/10/2013

ROSA-DOS-VENTOS
Compositor: Chico Buarque

E do amor gritou-se o escandalo
Do medo criou-se o tragico

No rosto pintou-se o palido

E néo rolou uma lagrima

Nem uma l&stima para socorrer
E na gente deu o habito

De caminhar pelas trevas

De murmurar entre as pregas
De tirar leite das pedras

De ver o tempo correr

Mas sob o sono dos séculos
Amanheceu o espetaculo
Como uma chuva de pétalas
Como se o céu vendo as penas
Morresse de pena

E chovesse o perdao

E a prudéncia dos sébios

Nem ousou conter nos I&bios


http://letras.mus.br/marcos-valle/181016/
http://letras.mus.br/marcos-valle/181016/
http://letras.mus.br/vinicius-de-moraes/49283/
http://letras.mus.br/vinicius-de-moraes/49283/
http://letras.mus.br/chico-buarque/

pra casa entristecido

D4 vontade de beber

E pra aumentar meu tédio

Eu nem posso olhar pro prédio
que eu ajudei a fazer

Ta vendo aquele colégio mogo
Eu também trabalhei la

L4 eu quase me arrebento

Fiz a massa, pus cimento, ajudei
a rebocar

Minha filha inocente veio pra
mim toda contente

"Pai vou me matricular"

Mas me diz um cidadéo:
"Crianca de pé no chdo aqui ndo
pode estudar"

Essa dor doeu mais forte
Porque que é qu'eu deixei 0
norte

Eu me pus a me dizer

La a seca castigava, mas 0
pouco que eu plantava

Tinha direito a colher

T4 vendo aquela igreja moco,
onde o padre diz amém

Pus o sino e o badalo, enchi
minha mao de calo

La eu trabalhei também

La foi que valeu a pena, tem
guermesse, tem novena

E o padre me deixa entrar

Foi 14 que Cristo me disse:
"Rapaz deixe de tolice, ndo se
deixe amedrontar

Fui eu quem criou a terra
Enchi o rio, fiz a serra, ndo
deixei nada faltar

Hoje 0 homem criou asas e na
maioria das casas

Eu também ndo posso entrar”
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O sorriso e a paixao

Pois transbordando de flores
A calma dos lagos zangou-se
A rosa-dos-ventos danou-se

O leito do rio fartou-se

E inundou de agua doce

A amargura do mar

Numa enchente amazonica
Numa explosdo atlantica

E a multiddo vendo em panico
E a multiddo vendo atdnita
Ainda que tarde

O seu despertar

Link: http://letras.mus.br/chico-
buarque/45168/ Disponivel em
06/10/2013

O SEGUNDO SOL
Compositor: Nando Reis

Quando o segundo sol chegar
Para realinhar

As orbitas dos planetas
Derrubando com

O assombro exemplar

O que os astrénomos diriam

Se tratar de um outro cometa...(2x)
Né&o digo que ndo me surpreendi
Antes que eu visse, vocé disse
E eu ndo pude acreditar

Mas vocé pode ter certeza

De que seu telefone ira tocar
Em sua nova casa

Que abriga agora a trilha
Incluida nessa minha converséo
Eu sé queria te contar

Que eu fui la fora

E vi dois s6is num dia

E a vida que ardia

Sem explicagéo...

Quando o segundo sol chegar


http://letras.mus.br/chico-buarque/45168/
http://letras.mus.br/chico-buarque/45168/
http://letras.mus.br/nando-reis/
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Link:
http://www.vagalume.com.br/ze
-ramalho/cidadao.html
Disponivel em 06/10/2013

AGUAS DE MARCO
Compositor: Tom Jobim

E pau, é pedra, é o fim do
caminho

E um resto de toco, é um pouco
sozinho

E um caco de vidro, é a vida, é
0 sol

E a noite, é a morte, é o lago, é
0 anzol

E peroba do campo, 0 n6 da
madeira

Cainga candeia, é o Matita-
Pereira

E madeira de vento, tombo da
ribanceira

E o mistério profundo, é o
gueira ou ndo queira

E o vento ventando, é o fim da
ladeira

E aviga, é o Vo, festa da
cumeeira

E a chuva chovendo, é conversa
ribeira

Das aguas de marco, é o fim da
canseira

E 0 pé, é o chéo, é a marcha
estradeira

Passarinho na médo, pedra de
atiradeira

E uma ave no céu, é uma ave no
chao
E um regato, é uma fonte, é um

Para realinhar

As Orbitas dos planetas
Derrubando com

O assombro exemplar

O que os astrénomos diriam
Se tratar de um outro cometa...(2x)
Nao digo que ndo me surpreendi
Antes que eu visse, vocé disse

E eu ndo pude acreditar

Mas vocé pode ter certeza

De que seu telefone ira tocar
Em sua nova casa

Que abriga agora a trilha
Incluida nessa minha converséo
Eu sé queria te contar

Que eu fui la fora

E vi dois séis num dia

E a vida que ardia

Sem explicacdo

De que seu telefone ira tocar
Em sua nova casa

Que abriga agora a trilha
Incluida nessa minha converséo
Eu sé queria te contar

Que eu fui la fora

E vi dois séis num dia

E a vida que ardia

Sem explicagdo...

Explicacdo, ndo tem

Nao tem Explicacéo..(2x)
Explicacéo, ndo tem

Sem Explicacdo!...

Explicacdo, ndo tem
Explicacéo!

N&o tem, ndo tem!

Link: http://letras.mus.br/nando-
reis/198090/ Disponivel em
06/10/2013

OS ARGONAUTAS
Compositor; Caetano Veloso


http://www.vagalume.com.br/ze-ramalho/cidadao.html%20Disponível%20em%2006/10/2013
http://www.vagalume.com.br/ze-ramalho/cidadao.html%20Disponível%20em%2006/10/2013
http://www.vagalume.com.br/ze-ramalho/cidadao.html%20Disponível%20em%2006/10/2013
http://letras.mus.br/nando-reis/198090/
http://letras.mus.br/nando-reis/198090/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/

pedaco de péo

E o fundo do poco, é o fim do
caminho

No rosto um desgosto, é um
pouco sozinho

E um estepe, é um prego, é uma
ponta, é um ponto

E um pingo pingando, é uma
conta, € um conto

E um peixe, é um gesto, é uma
prata brilhando

E a luz da manha, é o tijolo
chegando

E alenha, é o dia, é o fim da
picada

E a garrafa de cana, o estilhago
na estrada

E o projeto da casa, é 0 corpo
na cama

E o carro enguicado, € a lama, é
a lama

E um passo, € uma ponte, é um
sapo, é umara

E um resto de mato na luz da
manha

S0 as aguas de margo fechando
0 verdo

E a promessa de vida no teu
coracédo

E pau, é pedra, é o fim do
caminho

E um resto do toco, é um pouco
sozinho

E uma cobra, é um pau, é Jodo,
é José

E um espinho na m3o, é um
corte no pé

S0 as aguas de margo fechando
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O Barco!

Meu coragdo ndo aguenta
Tanta tormenta, alegria

Meu cora¢do ndo contenta

O dia, 0 marco, meu coragdo
O porto, ndo!...

Navegar é preciso

Viver ndo é preciso...(2x)

O Barco!

Noite no teu, tdo bonito
Sorriso solto perdido
Horizonte, madrugada

O riso, o arco da madrugada
O porto, nada!...

Navegar é preciso

Viver ndo é preciso (2x)

O Barco!

O automoével brilhante

O trilho solto, o barulho

Do meu dente em tua veia

O sangue, o charco, barulho lento
O porto, siléncio!...

Navegar é preciso

Viver ndo é preciso...(6x)
Link: http://letras.mus.br/caetano-
veloso/44761/ Disponivel em
06/10/2013

QUALQUER COISA
Compositor: Caetano Veloso

Esse papo ja ta qualquer coisa
Vocé ja t& pra la de Marraqueche
Mexe

Qualquer coisa dentro, doida

Ja qualquer coisa doida

Dentro mexe

N&o se avexe nao

Baido de dois

Deixe de manha, 'xe de manha, pois


http://letras.mus.br/caetano-veloso/44761/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/44761/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/
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0 verdo
E a promessa de vida no teu
coracéo

E pau, é pedra, é o fim do
caminho

E um resto de toco, é um pouco
sozinho

E um passo, € uma ponte, é um
sapo, é uma ra

E um belo horizonte, é uma
febre terca

Séo as aguas de marco fechando
0 verdo

E a promessa de vida no teu
coracdo

E pau, é pedra, é o fim do
caminho

E um resto de toco, é um pouco
sozinho

E pau, é pedra, é o fim do
caminho

E um resto de toco, é um pouco
sozinho

Pau, pedra, fim do caminho
Resto de toco, pouco sozinho
Pau, pedra, fim do caminho
Resto de toco, pouco sozinho

Pedra, caminho
Pouco sozinho
Pedra, caminho
Pouco sozinho
Pedra, caminho
E o toco...

Link: http://www.vagalume.co
m.br/elis-regina/aguas-de-
marco.html#ixzz2hOKtys2w

Sem essa aranha! Sem essa aranha!
Sem essa, aranhal

Nem a sanha arranha o carro
Nem o sarro aranha a Espanha
Meca: Tamanha!

Meca: Tamanha!

Esse papo seu ja ta de manha.
Berro pelo aterro

Pelo desterro

Berro por seu berro

Pelo seu erro

Quero que vocé ganhe

Que vocé me apanhe.

Sou 0 seu bezerro

Gritando mamae.

Esse papo meu ta qualquer
coisa

E vocé ta pra la de Teera
Link: http://letras.mus.br/caetano-
veloso/44766/Disponivel em
06/10/2013

REGRA TRES
Compositor: Toquinho e Vinicius

Tantas vocé fez que ela cansou
Porque vocé, rapaz

Abusou da regra trés

Onde menos vale mais

Da primeira vez ela chorou

Mas resolveu ficar

E que os momentos felizes

Tinham deixado raizes no seu penar
Depois perdeu a esperanca

Porque o perddo também cansa de
perdoar

Tem sempre o dia em que a casa cali
Pois vai curtir seu deserto, vai.

Mas deixe a lampada acesa

Se algum dia a tristeza quiser entrar
E uma bebida por perto


http://www.vagalume.com.br/elis-regina/aguas-de-marco.html#ixzz2h0Ktys2w
http://www.vagalume.com.br/elis-regina/aguas-de-marco.html#ixzz2h0Ktys2w
http://www.vagalume.com.br/elis-regina/aguas-de-marco.html#ixzz2h0Ktys2w
http://letras.mus.br/caetano-veloso/44766/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/44766/
http://letras.mus.br/caetano-veloso/44766/
http://letras.mus.br/toquinho/

Disponivel em 06/10/2013

ANA DE AMSTERDAM
Compositor: Chico Buarque

Sou Ana do dique e das docas
Da compra, da venda, das trocas
de pernas

Dos bragos, das bocas, do lixo,
dos bichos, das fichas

Sou Ana das loucas

Até amanhd

Sou Ana

Da cama, da cana, fulana,
sacana

Sou Ana de Amsterdam

Eu cruzei um oceano

Na esperanca de casar

Fiz mil bocas pra Solano

Fui beijada por Gaspar

Sou Ana de cabo a tenente
Sou Ana de toda patente, das
indias

Sou Ana do oriente, ocidente,
acidente, gelada

Sou Ana, obrigada

Até amanhd, sou Ana

Do cabo, do raso, do rabo, dos
ratos

Sou Ana de Amsterdam
Arrisquei muita bracada

Na esperanca de outro mar
Hoje sou carta marcada

Hoje sou jogo de azar

Sou Ana de vinte minutos

Sou Ana da brasa dos brutos na
coxa

Que apaga charutos

Sou Ana dos dentes rangendo
E dos olhos enxutos

Até amanhd, sou Ana
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Porque vocé pode estar certo que vai
chorar

Link:
http://letras.mus.br/toquinho/49117/
Disponivel em 06/10/2013

BURGUESIA
Compositor: George Israel, Cazuza e
E. Neves;

A burguesia fede

A burguesia quer ficar rica

Enquanto houver burguesia

Na&o vai haver poesia

A burguesia ndo tem charme nem é
discreta

Com suas perucas de cabelos de
boneca

A burguesia quer ser socia do
Country

A burguesia quer ir a New York fazer
compras

Pobre de mim que vim do seio da
burguesia

Sou rico mas ndo sou mesquinho

Eu também cheiro mal

Eu também cheiro mal

A burguesia ta acabando com a Barra
Afunda barcos cheios de criangas

E dormem tranquilos

E dormem tranquilos

Os guardanapos estdo sempre limpos
As empregadas, uniformizadas

Sdo caboclos querendo ser ingleses
Sdo caboclos querendo ser ingleses
A burguesia fede

A burguesia quer ficar rica

Enquanto houver burguesia


http://letras.mus.br/chico-buarque/
http://letras.mus.br/toquinho/49117/06/10/2013
http://letras.mus.br/toquinho/49117/06/10/2013
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Das marcas, das macas, da
vacas, das pratas

Sou Ana de Amsterdam
Letras:
http://letras.mus.br/chico-
buarque/85840/Disponivel em
06/10/2013

EU TE AMO MEU BRASIL
Compositor: Dom e Ravel

As praias do Brasil ensolaradas
O chéo onde o pais se elevou
A méo de Deus abencoou
Mulher que nasce aqui

Tem muito mais amor

O céu do meu Brasil tem mais
estrelas

O sol do meu pais mais
esplendor

A méo de Deus abengoou

Em terras brasileiras

Vou plantar amor

Eu te amo meu Brasil, eu te
amo

Meu coragéo é verde, amarelo,
branco, azul, anil

Eu te amo meu Brasil, eu te
amo

Ninguém segura a juventude do
Brasil

As tardes do Brasil sdo mais
douradas-mulatas.

Brotam cheias de calor

A mao de Deus abengoou

Eu vou ficar aqui

Porque existe amor

No carnaval os povos querem
vé-las

No colossal desfile multicor
A méo de Deus abencoou

Em terras brasileiras

Na&o vai haver poesia

A burguesia ndo repara na dor

Da vendedora de chicletes

A burguesia s6 olha pra si

A burguesia s6 olha pra si

A burguesia é a direita, é a guerra
A burguesia fede

A burguesia quer ficar rica
Enquanto houver burguesia

Na&o vai haver poesia

As pessoas vao ver que estdo sendo
roubadas

Vai haver uma revolugédo

Ao contrario da de 64

O Brasil é medroso

Vamos pegar o dinheiro roubado da
burguesia

Vamos pra rua

Vamos pra rua

Vamos pra rua

Vamos pra rua

Pra rua, pra rua

Vamos acabar com a burguesia
Vamos dinamitar a burguesia
Vamos por a burguesia na cadeia
Numa fazenda de trabalhos for¢ados
Eu sou burgués, mas eu sou artista
Estou do lado do povo, do povo

A burguesia fede - fede, fede, fede
A burguesia quer ficar rica
Enquanto houver burguesia

Nao vai haver poesia

Porcos num chigueiro

S&0 mais dignos que um burgués
Mas também existe 0 bom burgués
Que vive do seu trabalho
honestamente

Mas este quer construir um pais

E ndo abandona-lo com uma pasta de
dolares

O bom burgués é como o operario


http://letras.mus.br/chico-buarque/85840/
http://letras.mus.br/chico-buarque/85840/
http://letras.mus.br/dom-ravel/

Vou plantar amor

Adoro meu Brasil de
madrugada

Na hora em que estou com meu
amor

A méo de Deus abengoou

A minha amada vai comigo
aonde eu for

As noites do Brasil, tem mais
beleza

A hora chora de tristeza e dor
Porque a natureza sopra e ela
vai-se embora

Enquanto eu planto o amors
Link: http://letras.mus.br/dom-
ravel/979917/ Disponivel em
06/10/2013

APESAR DE VOCE
Compositor: Chico Buarque

Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado

Nao tem discussdo

A minha gente hoje anda
Falando de lado

E olhando pro chéo, viu
Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar
Toda a escuriddo

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar
O perdéo

Apesar de vocé

Amanha héa de ser

Outro dia

Eu pergunto a vocé
Onde vai se esconder

Da enorme euforia

Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar
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E 0 médico que cobra menos pra
guem ndo tem

E se interessa por seu povo

Em seres humanos vivendo como
bichos

Tentando te enforcar na janela do
carro

No sinal, no sinal

No sinal, no sinal

A burguesia fede

A burguesia quer ficar rica
Engquanto houver burguesia

Na&o vai haver poesia

Link:
http://letras.mus.br/cazuza/43858/
Disponivel em 06/10/2013


http://letras.mus.br/dom-ravel/979917/
http://letras.mus.br/dom-ravel/979917/
http://letras.mus.br/chico-buarque/
http://letras.mus.br/cazuza/43858/
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Agua nova brotando

E a gente se amando

Sem parar

Quando chegar 0 momento
Esse meu sofrimento

Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido

Este samba no escuro
Vocé que inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e é dobrado
Cada lagrima rolada
Nesse meu penar

Apesar de vocé

Amanha ha de ser

Outro dia

Inda pago pra ver

O jardim florescer

Qual vocé ndo queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar

Sem lhe pedir licenga

E eu vou morrer de rir
Que esse dia ha de vir
Antes do que vocé pensa
Apesar de vocé

Amanha ha de ser

Outro dia

Voce vai ter que ver

A manha renascer

E esbanjar poesia

Como vai se explicar
Vendo o céu clarear

De repente, impunemente
Como vai abafar

Nosso coro a cantar

Na sua frente

Apesar de vocé

Amanha hé de ser



Outro dia

Vocé vai se dar mal

Etc. e tal

La, laia, la laia, la laia

Link: http://letras.mus.br/chico-
buarque/7582/Disponivel em
06/10/2013
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