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RESUMO

A presente pesquisa traz como titulo “A Performance rompendo ‘padrdes’: Corpo
Feminino”, inserindo-se metodologicamente na linha de Pesquisa Processo e
Poéticas: linguagens e comunga da metodologia de arte, sua abordagem é
gualitativa, e de natureza basica. Tem como problema de pesquisa: até que ponto a
mulher modifica seu corpo para se encaixar nos parametro da cultura de massa
midiatica? Como objetivo busco refletir sobre os limites em que o corpo pode chegar
através da performance, e também verificar de que maneira alinguagem da
performance vem sendo apresentada na contemporaneidade. Trago ainda como
suporte para esse problema as seguintes questbes norteadoras: Qual a
compreensao de performance? De que forma a performance pode fazer o publico
despertar o interesse em expor seu corpo? No que esta busca interfere na minha
producdo artistica? Na producéo artistica apresento fotografias de corpos femininos
nus com o intuito de causar varias reflexdes ao publico. Nas considera¢des finais,
apresento o que pude compreender durante a pesquisa, procurando mencionar a
sua importancia para futuras pesquisas.

Palavras-chave: Performance. Corpo. Arte Contemporanea. Arte Renascimento.
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1 INTRODUCAO

Inicio essa pesquisa retomando meu envolvimento com a arte.!A minha
escolha pela arte enquanto profissdo deu-se quando ainda estudava no Ensino
Médio. Sempre senti um certo interesse pela area do desenho, da danca e do teatro.
Adorava quando ocorriam festivais culturais ou pecas teatrais para apresentar na
escola, estava sempre envolvida. Porém, mesmo com essas afinidades, ao término
do Ensino Médio algumas duvidas pairavam: E agora o que vou fazer da minha
vida? Que faculdade fazer? Indecisa na escolha acabei permanecendo dois anos
sem estudar, até que um dia em conversa com uma amiga recebi o incentivo a
retomar os estudos. Entédo pensei: vou fazer Artes Visuais, ja que gosto de desenho,
de danca e teatro, acho que posso construir uma carreira. Comecei cursando a
primeira fase junto com a turma de licenciatura, mas ja vinha com a ideia de que no
semestre seguinte iria cursar o bacharel, ja& que eu ndo me via em uma sala de aula
lecionando para outros alunos.

Ao longo dos semestres, tive a oportunidade de cursar disciplinas que
despertaram 0 meu interesse, como a Ceramica e Pesquisa, Ensaios Fotogréficos,
Desenho e Percepcédo, Desenho Contemporaneo e a Performance e Intervencao.
Foi a partir das aulas de performance que pude me afeicoar mais e também
conhecer melhor os estudos e producdes artisticas sobre a poética do corpo, além
de experimentar como desenvolver uma performance, e em quais locais era possivel
apresentar.

Diante de uma experiéncia incrivel, realizamos uma performance com o
objetivo de conscientizar o consumo de carne, envolvendo o tema: até que ponto
somos capazes de consumir a carne humana? A performance se constituiu de cinco
performers, dois que carregaram uma maca de necrotério, outro deitado na maca
representando a carne, e ainda, outros dois ficavam responsaveis pela filmagem. Foi
incrivel ver as reacdes de espanto do publico ao ver uma maca de necrotério
vagando pelos corredores da UNESC, todos se perguntavam o0 que significava
aquilo.

A partir dessa experiéncia, e buscando algumas informagcbes e

orientagdes, consegui diferenciar performance de um happening, ou seja, a maneira

! Esta pesquisa utilizard o termo arte quando o termo referir-se a area de conhecimento. Ja o termo
Arte sera utilizado quando se tratar da disciplina.
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como ele é apresentado para o publico. E foi através dessa performance realizada
na UNESC, que eu senti que precisava fazer o meu TCC sobre esse tema, do qual
eu ndo saberia como seria a realizacdo desse trabalho, porém nada me tirava da
cabeca a performance.

Fiquei por um longo tempo pensando e tentando saber o que eu
realmente queria fazer para a minha pesquisa de conclusdo de curso. Meus
pensamentos eram em falar de corpo, falar talvez do meu corpo, de como eu me
sentia em relacdo a ele, mas como falar sobre isso? Mas eram questfes da qual eu
nao sabia se realmente conseguiria discorrer. Diante dessas indagacdes comecei a
pensar no corpo das mulheres, em corpos nos dias atuais, e vendo a forma de como
elas mesmas se veem através do mesmo. E foram a partir dessas duvidas que eu
trouxe como problema para a minha pesquisa a seguinte questao: até que ponto a
mulher modifica seu corpo para se encaixar nos parametro da cultura de massa
midiatica?

O objetivo geral da minha pesquisa é refletir sobre os limites em que o
corpo pode chegar através da performance. Enquanto objetivos especificos, procuro
fundamentar o que é a performance; Conhecer como a arte do Renascimento e a
performance estéo relacionadas; e Desenvolver uma producédo artistica que aborde
a poética do corpo, a partir da linguagem da performance.

Inspirada na artista Vanessa Beecroft, a qual trago em minha
fundamentacéo tedrica/artistica, procuro desenvolver como producdo artistica, uma
performance com relacdo aos esteredtipos das mulheres nos dias atuais,
ressaltando os padrbes de belezas exigidos pelas midias. Ou seja, tentar entender
porque que para as midias, somente as mulheres brancas e magras tendem a se
destacar nesse ramo da beleza.

Para melhor compreensdo, a pesquisa se estrutura em cinco capitulos,
ligados ao tema apresentado. Trago como primeiro capitulo da minha pesquisa, a
introducdo e a metodologia aplicada, tendo como apoio Zamboni (2006), Minayo
(2004), Leite (2008), Gil (1999) e Dias, Irwin (2013). No segundo capitulo apresento
uma breve retomada sobre o conceito da arte, discutindo também a arte
contemporanea, a performance, que é o principal assunto, a visibilidade do corpo da
mulher na arte da performance, e também a arte efémera e seu registro, contando
com autores que pesquisam sobre o tema, dentre eles: Coli (2006), Canton (2009),
Cocchiarale (2006), Cauquelin (2005), Freire (2006), Villaca (2014), dentre outros.
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No decorrer do terceiro capitulo, falo da arte do Renascimento, ligada a Leonardo da
Vinci/proporcdo humana, trazendo para discussdo da temdtica, autores como
Gombrich (1981), Bérence (1991) Proenca (2006). No quarto capitulo discorro sobre
a artista Vanessa Beecroft. No quinto capitulo apresento minha producéo artistica e

no sexto e ultimo capitulo trago as minhas consideracdes finais.

1.1 CAMINHO METODOLOGICO

Este trabalho segue a linha de pesquisa de Processos e Poéticas do
Curso de Artes Visuais Bacharelado da Universidade do Extremo Sul Catarinense —
UNESC. Segundo Zamboni (2006, p. 51) "pesquisa é a busca sistemética de
solu¢cbes, com o fim de descobrir ou estabelecer fatos ou principios relativos a
gualquer area do conhecimento humano”. A pesquisa é a imagem trazida junto com
0 seu pesquisador, onde ao longo de seu trajeto vai em busca do conhecimento, nas
suas experiéncias vividas, na sua dedicacdo em relagdo a seu tema escolhido.

Desta forma, recorro como método a Pesquisa Educacional Baseada em
Artes: Alrltografia, na qual parte da investigacdo como método qualitativo,
correspondendo a um fluxo continuo de perguntas e novos conhecimentos, estando

sempre em curso.

A investigacdo € uma evolucdo continua de perguntas e de novos
entendimentos com novas questfes e novas compreensdes que, por sua
vez, provocam ainda mais questdes. [...]. HA um movimento constante na
investigacdo de achados, ja a pesquisa tende a buscar respostas e
resultados. A/r/tografia, como apresenta adiante, enfatiza as identidades do
artista, do pesquisador e do professor. Assim, a pesquisa esta
profundamente enraizada na nocao de A/r/tografia, visto que pesquisa cria e
reinventa para abracar a investigacdo como uma forma de Pesquisa Viva.
Investigagdo entendida na A/r/tografia como uma investigagdo “inquiry-
Laden”, uma forma poética conceitual de dizer que a investigagao permeia
todo o processo, ela transpira, € viva. (DIAS; IRWIN, 2013, p.15).

A alrltografia € uma das formas de investigacdo baseada na
arte, promove movimento e producdo, em meio a multiplicidade, destacando a ideia
de rizoma.

O problema da pesquisa se desdobra em questbes norteadoras, dentre
elas: Qual a compreensdao de performance? O que o publico entende por

performance? De que forma a performance pode fazer o publico despertar o
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interesse em expor seu corpo? Por que a minha busca por performance? No que
esta busca interfere na minha producéo artistica? O que o publico espera de uma
performance?

Para considerar o objetivo que se estabelece essa pesquisa, identifico
como de natureza bésica.

De acordo com Zamboni (2006, p. 69), “em arte, a conclusdo de uma
pesquisa assume feicdo diferente. A apresentacdo dos resultados nédo € verbalizada,
mas faz parte da propria obra de arte realizada”. E nesse viés que proponho as
discussdes que permeiam a producdo artistica vinculada a problematizacdo e o

referencial tedrico que a sustenta.
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2 CONCEITO DE ARTE

O conceito de arte modificou-se ao longo da historia. Muitos foram os
movimentos que marcaram época e resultaram nas concepg¢des contemporaneas da
arte vividas no momento presente (2017). A indefinicdo do conceito faz com que
defenda a concepcédo da arte enquanto forma de pensamento, de reflexdo. Obras
como Mona Lisa de Leonardo da Vinci, Guernica, de Picasso, dentre outras, sdo
icones que marcaram momentos significativos da histéria da arte e que possuem em
suas caracteristicas critérios que as fazem ser reconhecidas como marcos nos
conceitos de arte do Renascimento e no Modernismo. Mona Lisa, € uma obra que
nos prende a admiracao, seja pelos seus tracos de sombras e luzes, quanto dos
tons de suas cores, mas definir o seu conceito ndo € nada facil. Segundo Favaretto,
“a arte é essa experiéncia da delicadeza, das nuances, a percepg¢ao das nuances na
arte, o sentimento das nuances na arte € uma espécie de treinamento nao
consciente para a percepgao de outras coisas na vida.”.?

Mesmo sem termos uma definicdo exata do conceito, somos aptos de
diferenciar algumas produgdes da cultura que vivemos como arte. De acordo com

Cali,

E possivel dizer, entdo, que arte sdo certas manifestacdes da atividade
humana diante das quais nosso sentimento € admirativo, isto é: nossa
cultura possui uma nocdo que denomina solidamente algumas de suas
atividades e as privilegia. Portanto, podemos ficar tranquilos: se néo
conseguimos saber 0 que a arte é pelo menos sabemos quais coisas
correspondem a essa ideia e como devemos nos comportar diante delas.
(2006, p. 8)

Para determinar a arte, nossa cultura possui materiais distintivos, e um
dos fundamentais é a linguagem sobre o objeto artistico, ao qual reconhecemos
competéncia e autoridade. Essa linguagem é o que discutem os criticos, 0s
mediadores, os museus, e 0s historiadores da arte, o publico e na atualidade,
também o curador. A nossa cultura também presumi lugares especificos onde a arte

pode apresentar-se, ou seja, lugares que também dao estatuto de arte a um objeto.

2FAVARETTO, Celso. In: SANTOS, Geraldo. Isto é arte? S&o Paulo: Arte na escola, 1999. 1 DVD
(12min): NTSC: son., color.
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Esses lugares, segundo Coli,

Num museu, numa galeria, sei de antem&o que encontrarei obras de arte;
num cinema “de arte”, filmes que escapam a “banalidade” dos circuitos
normais; uma sala de concerto, musica “erudita” etc. Esses locais garantem-
me assim o rotulo “arte” as coisas que apresentam, enobrecendo-as. (2006,
p.11)

A arte tem uma funcdo importante em nossas vidas, “ela ensina a ver,
ensina a sentir” 3 0 que para nos é desconhecido, e também ela nos possibilita a ter
sentimentos que nos causam certas inquietacdes e interrogacoes.

Ainda falando em conceito de arte, € confuso e pode variar conforme o
momento histérico e a cultura no qual esta inserido. Na medida em que o ser
humano vai se modificando, a arte segue junto com essas mudangas. A arte que era
considerada ha um século, geralmente ainda é considerada a arte do momento, mas

a arte atual, incertamente seria assim considerada h& séculos atras.

2.1 SOBRE O CONCEITO DE ARTE NA CONTEMPORANEIDADE

A Arte Contemporanea teve sua origem a partir dos desdobramentos da
Arte Moderna nas primeiras décadas do século XX. Os movimentos interagem,
porém algumas diferencas destacam-se em especial nos conceitos que dao
fundamentacdo a cada periodo. A arte moderna tem em vista rupturas com a
estética aliadas a Revolugéo Industrial.

Para entender melhor o campo de mudanca entre a arte moderna e a arte
contemporanea, € preciso compreender que a arte moderna manifestou-se em um
tempo de rupturas com o academicismo, delimitando diferentes grupos de artistas
livres que trabalhavam de modo descentralizado para se contestar o sistema
comercial ocasionando varios movimentos artisticos. A arte contemporanea traz em

sua heranca uma bagagem de rupturas propostas pela arte moderna e pelas

3 FAVARETTO, Celso. In: SANTOS, Geraldo. Isto é arte? S&o Paulo: Arte na escola, 1999. 1 DVD
(22min): NTSC : son., color.
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vanguardas® modernistas. Surgiram entdo as vanguardas da arte moderna,
denominados “ismos”, e destacou-se como 0s principais movimentos artisticos, 0
Impressionismo, Pos-impressionismo, Fauvismo, Dadaismo, Cubismo,
Expressionismo, Surrealismo, Modernismo, Futurismo e a Pop Art.

Com a explosdo das vanguardas, a arte passa a ser tudo e qualquer
coisa, a arte torna-se estranha por ndo seguir mais um principio. A revolta do
moderno ndo € apenas uma ruptura, € uma nova visdo diante dos valores que
estavam sendo inseridos na época. Cada movimento de vanguarda teve sua propria
caracteristica, entretanto todos tiveram a influéncia da Revolugdo Industrial, que
transformou de forma crucial as mudangas de pensamentos e posicionamentos da
sociedade, instalando-se uma nova forma econdmica no mundo que foi o
capitalismo?®.

A Revolugcédo Industrial acabou por assim dizer, com a tradicdo do
artesanato concebendo a este a mecanizagao e a producdo em demasia. A ruptura,
a inovacao, a motivacao dos “ismos” traz a sociedade uma nova visdo de arte,
trazendo a importancia da liberdade na criacdo e no fazer artistico. As sociedades
modernas tém o carater individual na producéo e na recepc¢ao artistica.

A arte moderna encontra-se numa encruzilhada, o capitalismo transforma
tudo em mercadoria, “era preciso que a arte se tornasse tao inovadora e radical
quanto a vida”. (CANTON, 2009, p. 19) A arte deste periodo busca inovar e fazer
arte, falar do grupo, discutir a sociedade, falar do mundo que os cerca.

A arte contemporanea revela-se por meio de diferentes linguagens que se
contrapdem ao estilo de vida que a sociedade vivia em meados da década de 60,
a corrida espacial, o pés guerra, traz em tona discussfes de que a arte poderia
traduzir a vida cotidiana das pessoas.

No emaranhado da histéria da arte, trazemos para a discussdo a arte
conceitual que comeca a ser difundida na década de 60. Esta ideia valoriza o
conceito e ndo a forma/a obra que esta sendo exposto. Para Freire, (2006, p. 10) “A
arte conceitual dirige-se para além de formas, materiais ou técnicas. E, sobretudo,

uma critica desafiadora ao objeto de arte tradicional”. A intengdo desta linguagem é

40 termo vem do francés avant-garde, que significa “a frente da guarda”. Trata-se de um termo de
guerra que pressupde duas ideias basicas: estar “a frente”, isto é, fazer algo novo, e a nocéo de
guarda, que se liga a luta, a ruptura. (CANTON, 2009, p. 18).

SCapitalismo &€ um sistema econémicoem que os meios de producdo e distribuicdo sdo
de propriedade privada e com fins lucrativos. Disponivel em:<https://pt.wikipedia.org/wiki/Capitalismo>
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desafiar o espectador a refletir sobre o ambiente, a sociedade, o consumo
acelerado.
Os artistas conceituais acreditavam que com suas obras poderiam

viabilizar a formacéo de novas ideias e conceitos. Segundo Freire, (2006, p.40)

Na Arte Conceitual a ideia ou conceito € 0 aspecto mais importante do
trabalho. Quando o artista usa uma forma conceitual de arte, significa que
todas as decisbes serdo tomadas antes e a execugdo é um negocio
mecanico. A ideia torna-se o motor que realiza arte.

Na década de 70 surgem as instalacdes, como uma das diversas formas
de fazer arte dentro da Arte Conceitual, em que todo lugar passou a ser um
ambiente permitido para a intervencao artistica, intervencdo essa que nao ira mudar
0 espacgo e sim criar um espaco. O conceito de arte na Arte Conceitual, foge do
estilo, da andlise apenas estética da obra, somem 0s géneros, e comeca a se fazer
arte juntando varias técnicas, ou seja, a arte agora pode ser feita com diversos
materiais, inclusive com o corpo.

Nesse sistema de transformacéo da arte moderna para a contemporanea,
o artista Marcel Duchamp (1887-1968) através do Dadaismo, teve destaque
importante em suas producodes, e sua particularidade principal foi o rompimento com
as formas de arte, proporcionando 0s objetos simples do cotidiano, a serem
demonstrados de um jeito novo, em um contexto rejeitando as formas de arte
oficiais. Duchamp desafia o observador a discutir a categorizacdo, de ser ou nao
objeto. Este artista é pintor, escultor e poeta francés, inventor do ready-made, que
nada mais é que, a intencéo do artista em romper com o padrdes, utilizando objetos

industrializados e elevando para a categoria de arte.
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Imagem 01 — Marcel Duchamp

http://www.historicus.ru/MarceI_Duchan_kakfgg;g.atel_novogo_vida_pIasticheskogo_iskusstva/
Uma obra de destaque é “A Fonte” - Marcel Duchamp, 1917 que é um
urinol invertido na cor branco. Com o dadaismo em alta, o artista trouxe o
guestionamento do real conceito da palavra arte. Com a discussdo de arte e
conceito, o artista provoca o publico elevando um objeto industrializado a categoria
de arte, e abre o questionamento de que pra fazer arte ndo € necessario um dom, ou

um talento, e sim ser inovador e apresentar ao publico algo totalmente novo,

inusitado e inesperado.

Imagem 02 —A Fonte, Marcel Duchamp - 1917

Fonte: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html|?aula=40616


http://www.historicus.ru/Marcel_Duchan_kak_sozdatel_novogo_vida_plasticheskogo_iskusstva/
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=40616
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Ainda segundo Duchamp, “a arte € a unica forma de atividade por meio
da qual o homem se manifesta como verdadeiro individuo”.® H4 quem diga que o
urinol possui formas femininas, porém, esta obra foi rejeitada pelo juri dos Estados
Unidos por ndo possuir qualquer conceito artistico. A obra fez repercutir o nome do

artista pelo mundo por simplesmente considerar o objeto pronto e expor como arte.

Imagem 03 —Roda de bicicleta, Marcel Duchamp - 1913.

E &)

Fonte:http://www.historicus.ru/Marcel_Duchan_kak_sozdatel novogo_vida_plasticheskogo _iskusstva/

o

Esta obra também de Marcel Duchamp, ndo representa nada, é apenas
uma critica, uma forma inovadora de fazer as pessoas pensar “isto é arte?”.
Duchamp pensava em ideias e ndo no objeto, ele queria encontrar seu proprio
caminho, tornando um precursor da arte contemporanea por criticar radicalmente, o
gue € arte? Qual o sentido da arte? Fazer arte é uma reflexdo da condicédo de arte
na sociedade, do cotidiano. O artista se preocupa hoje, em apresentar o que ainda
nao foi visto.

A arte contemporanea nao dispde de um tempo de criacdo, de uma
concepcdo consolidada, mas sim, de reconhecimento. De certo modo, ela se
diferencia por discutir com diversificadas areas do conhecimento, sendo assim, para
a concepcao do artista ndo existem limitagdes, tudo pode estar a disposi¢céo da arte.

A sua coincidéncia requer uma unido, uma estrutura. Cauquelin, (apud

6 Disponivel em: < http://pensador.uol.com.br/frases_de_marcel_duchamp/>


http://www.historicus.ru/Marcel_Duchan_kak_sozdatel_novogo_vida_plasticheskogo_iskusstva/
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FRIEDERICH HEGEL, 2001, p.11) “o agora ja deixou de sé-lo quando é nomeado, ja
€ passado; quanto ao aqui, ele exige a constituicdo de um lugar que o envolva”.
Para muitos a arte contemporanea parece ser vazia, pelo fato de néao

compreender os seus sentidos. Segundo a autora Cauquelin (2005, p. 11-12),

Para apreender a arte como contemporanea, precisamos entao, estabelecer
certos critérios, distingdes, que isolardo o conjunto dito ‘contemporaneo’ da
totalidade das producdes artisticas. Contudo, esses critérios ndo podem ser
buscados apenas nos conteiudos das obras, em suas formas, suas
composicoes, no emprego deste ou aquele material, também néo no fato de
pertencerem a este ou aquele movimento dito ou ndo de vanguarda. Com
efeito, a esse respeito, teriamos que nos defrontar com a dispersdo, com a
pluralidade incontrolavel de “agoras”.

Na arte contemporanea também se faz e desfaz, e se estabelece de
acordo com que o artista crie, experimente, invente e muitas vezes, aproxime a obra
do espectador, em ambientes formais como museus, galerias ou até mesmo lugares
alternativos como espagos urbanos. Para Cocchiarale (2006, p. 67), “a arte
contemporanea pode estar em varios lugares simultaneamente desempenhando
funcbes diferentes. Mas o principal de tudo isso sdo novos tipos de relacdo que
elanos faz estabelecer’. Ela ndo é apenas uma representacao do real e ndo procura
ser somente compreendida, mas sim sentida.

A arte contemporanea se caracteriza por dialogar com diversas areas do
conhecimento, sendo assim, para a imaginacéo do artista ndo existem fronteiras ou
limitac®es, tudo pode estar a servico da arte. Lembrando que a arte contemporanea
sendo a arte atual traz consigo varias opcdes de criacdo, no qual cerca de quase
tudo se transforma em producédo de arte, implicando em um conceito mais certo
sobre ela. De acordo com Cauquelin (2005, p. 158) “[...] a arte nascida das
tecnologias de comunicacdo segue seu caminho, mesmo que fora da sociedade
bem pensante.”. Mesmo aparentando estar fora da realidade em determinadas
condicdes, a arte contemporanea nao deixa de ser arte, trazendo consigo ideias que

provocam o expectador.
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2.2 DESCOBRINDO A PERFORMANCE

Entende-se por performance o “ser, o fazer, o mostrar fazendo, o explanar
mostrando como se faz’. (MOSTACO, 2009, p.17). No entanto, tem por objetivo
explorar os sentimentos do publico e do artista, isto porque ela busca locais
informais e publicos para exigir o corpo e criar varios tipos de sensac¢des. Segundo
Canton, “o corpo é a linguagem que fala por si s6 [...]" (2009, p. 9). Esta linguagem
traz como suporte, o criar a arte de forma inovadora e conceitual, trazendo a tona
expressoes para tentar transformar a sociedade utilizando o corpo.

Surgindo para integrar o espaco de vanguarda, a performance conquista
a sua aceitagdo durante os anos de 1960 e 1970, porém os trabalhos relacionados
com o corpo, ainda sdo considerados como trabalhos que na grande maioria nao
apresentam uma beleza na imagem, sendo que, a manifestacdo artistica é
significativa tanto quanto qualquer outro tipo de arte.

A partir do momento em que comegou a ser agregada como
"acontecimento de vanguarda’, qualquer artista que fizesse um trabalho menos
relacionado atribuia-lhe essa designacao, independentemente ou nédo da producédo
ter alguma relacdo que pudesse compreender-se. Segundo Cohen, (2011, p. 28) “a
performance é antes de tudo uma expressdo cénica: um quadro sendo exibido para
uma plateia ndo caracteriza uma performance; alguém pintando esse quadro, ao
vivo, j& poderia caracterizé-la”.

Contudo, ela pode ser vista como uma intervencdo do espaco fisico, ou
seja, 0 participante ndo precisa ser exatamente uma pessoa artistica, pode ser
também um animal, ou, por exemplo, um boneco. A definicdo do participante
apresentado pode ser por um objeto simples, ou de qualquer forma incompreensivo.
Para Cohen, (apud AGUILLAR, 2011, p.50) “a performance utiliza uma linguagem de
soma: musica, danca, poesia, video, teatro de vanguarda, ritual [...]. Na performance
0 que interessa é apresentar, formalizar o ritual. A cristalizagdo do gesto primordial.”
Hoje em dia podemos dizer que a mesma esta incorporada no cenario artistico
internacional e também no brasileiro. Foram no decorrer dos anos 70 que
comecaram a surgir varios artistas plasticos utilizando esta forma de realizacdo
atraente.

As intervencgdes performaticas foram sendo elaboradas de uma forma um

pouco mais tedrica por se tratar de violéncias, de medos, preconceitos e dentre
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outros. E durante esse periodo que surgem artistas que trabalham a performance
artistica do corpo, efeito da hibridizacdo ja latente na arte. Segundo Melin (2008,
p.16), que fala dos objetivos desses artistas nesse periodo: “Para alguns deles,
tratava-se de uma extensdo da pintura de agcdo como forma provocadora de libertar
a energia reprimida mediante atos de purificagcdo e redencdo do sofrimento’.
Podemos observar que em producdes artisticas contemporéneas € possivel ver
muitos trabalhos com o corpo dos artistas ou até mesmo o incentivo para com outros
COrpos.

Um dos artistas responséaveis pelas primeiras acdes de performance na

producéo artistica foi Jackson Pollok’, exibindo o corpo como suporte na arte.

Imagem 04—Action Painting, Jackson Pollok

¥

Fonte:http://www.biaqraphv.com/peopIe/iackson—poilock—9443818

'O artista famoso Jackson Pollock do século XX revolucionou o mundo da arte moderna com suas
técnicas abstratas originais da pintura. Nascido em 28 de janeiro de 1912, em Cody, Wyoming, o
artista Jackson Pollock estudou sob Thomas Hart Benton antes de deixar as técnicas tradicionais
para explorar o expressionismo da abstracdo através de suas pecas de acao e splatter, que
envolviam pintura e outras midias diretamente em telas. Pollock foi reconhecido e criticado por suas
convencgdes. Disponivel em http://www.biography.com/people/jackson-pollock-9443818 Acesso:
20/04/2017.



http://www.biography.com/people/jackson-pollock-9443818
http://www.biography.com/people/jackson-pollock-9443818
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Outro artista responsavel pelas primeiras acdes da performance foi Yves
Klein, considerado o mais importante artista performatico significativo da arte de
todos os tempos. Em uma de suas performances, o artista utiliza corpos de modelos
como “pincéis femininos”.

Imagem 06 — Performance de Antropometrias, Yves Klein - 1960

7

= |

Fonte: http://hérdeéor.cor%:br

Nuas, elas se sujavam com tinta Azul Klein, e marcavam telas para formar
imagens. Acompanhadas por uma orquestra que tocava a sinfonia monofonica,

composta pelo artista, o publico assistia a pintura/performance.


https://meninasemarte.wordpress.com/
http://hardecor.com.br/
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Imagem O7-Anthropométrie, Yves Klein — 1960

-

W = == -
Fonte:www.sgtr.wordpress.com

A performance procura vincular as a¢gdes do cotidiano, potencializando a
préatica dentro da arte, com um olhar receptivel diante a a¢des feitas comumente em
espacos particulares ou urbanos. Ainda Mostaco (2009), diz que, a performance
sempre esteve presente no dia-a-dia das pessoas, mas passava despercebida, pois
o fazer ou desempenhar estdo presente no cotidiano de forma tdo natural que
raramente paramos para refletir como desenvolvemos ou realizamos.

Podemos perceber que a performance é indefinida, ou seja, ela ndo tem
um conceito exato, pois cada pessoa que a observa, pode ter um olhar totalmente
diferente da outra pessoa que esta ao lado vendo a mesma cena por exemplo, cada
um tem uma reacdo diferente, e isso faz da performance um momento Unico. Outra
atribuic&o que o publico faz por ser ‘curioso’ € ter reagdes ao analisar a performance,
fazendo com que a mesma proporcione for¢ca na arte.

Varios dos artistas performaticos extrapolam os limites de seu corpo, da
dor, superando sua arte pelo seu corpo. Cohen (2011, p. 45) “a apresentacéo de
uma performance muitas vezes causa choque na plateia” a fim de provocar a
sociedade que estd sempre em um busca incessante da perfeicéo estética.

A artista Marina Abramovic, por exemplo, é uma artista performatica
polémica, conhecida por extrapolar os limites do seu corpo e de sua identidade, e

que se entrega profundamente em suas performances.


http://www.sgtr.wordpress.com/
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Imagem 08 —Ritmo 0, Marina Abramovic

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/544935623643655582/

Como podemos observar nas imagens, suas performances geralmente
tém o seu corpo machucado por ela mesma, € uma categoria de experiéncias que
propdem apontar e elucidar os limites sobre seu corpo e assim fazer criticas sobre a

sociedade de consumo.

Imagem 09 —"Art must be beautiful, art/st must be beaut/ful” Marina Abramovic

=l -

Fonte: http://accademiaromartgallery.wikispaces.com/Marina+Abramovic
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Toda performance tem um propd0sito, ou seja, 0 artista sempre é motivado

por algo para realizar uma performance e cabe ao publico observador descobrir o


https://br.pinterest.com/pin/544935623643655582/
http://accademiaromartgallery.wikispaces.com/Marina+Abramovic
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significado que por ele esta sendo informado durante aquele instante.

A performance e o conhecimento daquilo que se transmite, estdo ligados
naquilo que a natureza da performance afeta o que é conhecido. A
performance, de qualquer jeito, modifica o conhecimento. Ela ndo é
simplesmente um meio de comunicagdo: comunicado, ela o marca.
(ZUMTHOR, 2007, p. 32)

Outra artista que traz essa questao polémica de “multilagdo” e que choca
0 publico observador com suas performances é artista francesa Orlan. Entre os anos
de 1990 e 1995, a artista fez nove cirurgias plasticas para tracar seu préprio corpo
com principios da arte ocidental. Ela mudou a sua boca para Europa de Francois
Boucher, sua testa mudou para parecer a testa da Mona Lisa e seu queixo mudou
para se parecer com a Vénus de Botticelli.®

Tinha como objetivo refazer-se em uma figura diferente, deixando a
possivel beleza de lado. As cirurgias foram acontecendo enquanto a artista
permanecia acordada. Sendo filmados todos o0s processos das cirurgias, as
gravacOes tornaram-se performances e da qual estavam sendo transmitidas ao vivo

em galerias em todos os paises por intermédio de toda rede mundial.

Imagem 10 —Arte Carnal, Orlan

Fonte:http://conchamayordomo.com/2016/11/02/orlan/

Orlan chama seu trabalho de "Arte Carnal”, e diz que € significante marcar

seu trabalho como artista feminista. "Toda a minha vida eu vim em segundo lugar,

8Disponivel em: https://heidifoss.wordpress.com/performance-orlan/ Acesso: 21/04/2017



http://conchamayordomo.com/2016/11/02/orlan/
https://heidifoss.wordpress.com/performance-orlan/

28

como os homens sempre estavam vindo em primeiro lugar. Nao falar sobre

feminismo significaria que eu ndo me respeitava."®

Imagem 11-A reencarnacdo de Santa Orlan

Fonte: http://colectivoepistemico.blogspot.com.br/2013/04/de-la-tela-al-cuerporetazos-de-una.html

Sabemos que a dor é algo que esta a todo o momento ligada em nossas
vidas, seja ela a dor sentimental, ou a dor fisica. De uma forma ou de outra ela esta
ligada no nosso dia a dia, sempre acabamos sentindo por mais que tentamos evita-
la. Ja na performance, ela vem sendo praticada por varios artistas contemporaneos,

gue tendem a mudar esse conceito de limites que o corpo, eles ainda a desafiam.

% Disponivel em: <https://heidifoss.wordpress.com/performance-orlan/> Acesso: 21/04/2017



http://colectivoepistemico.blogspot.com.br/2013/04/de-la-tela-al-cuerporetazos-de-una.html
https://heidifoss.wordpress.com/performance-orlan/
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Imagem 12 —More Surgery, Orlan

w. -
-

Fonte: https://heidifoss.wordress.com/perormance-orlan/

Ao falar de performance, falamos também no efémero, devido ao fato de
gue ela pode nédo estar acontecendo em tempo real enquanto uma exposi¢ao.
Efémero se refere a algo passageiro, vindo de origem grega que significal® “apenas
por um dia”. Outro fator que leva ao efémero em uma performance, é que muitas
vezes se torna dificil reproduzir exatamente igual diversas vezes, pois muitas coisas
podem modificar-se, como por exemplo, as proprias pessoas que compbe a
performance mudam sua aparéncia, ou precisam ser substituidas. Até mesmo o
ambiente onde esta sendo apresentada acaba se modificando. O ritual feito durante
essa producdo nem sempre conseguira se repetir como a primeira apresentada.

Enquanto essa questdo de registro nas artes visuais observamos que,
muitas pessoas consentem que na verdade, tanto na fotografia quanto na producgéo
de videos, ela apenas exerce o papel de imobilizagdo daquela situacdo. Porém isso
serve para que em outro momento alguém possa fazer o uso desse registro.
Segundo Leite (2008, p.32) diz que “registrar € reconhecer-se e compreender-se
sujeito da histéria e da memdria’. Dessa forma analisando essa questdo de
registros, eles ndo séo apenas a imobilizacdo dessas intervencoes.

Quando falamos em registro, podemos pensar que tanto as pinturas, ou
esculturas dentre tantas outras formas de manifestacdes artisticas, se tornam um

registro para o artista, pois tudo envolve varios sentidos perante o trabalho. E néo é

10 Disponivel em: <https://www.significados.com.br/efemero/> Acesso: 22/05/2017.
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somente a fotografia ou o video que sdo considerados como registros, ou seja, as
vezes elas sédo apenas registradas de outra forma.
Leite (2008, p.33) nos fala que,

diferentemente, um concerto de musica, uma pega de teatro, um espetéculo
de danca ou algumas expressfes da arte contemporanea, em especial as
performances, jamais serdo revisitados em sua concretude, pois nunca
assistiremos duas vezes a mesma performance ou execugéo musical”.

Quando falamos da imagem fotografica de um corpo em performance,
sabemos que ela se torna totalmente diferente do olhar de quem esta assistindo ao
vivo, por exemplo, porém isso ndo significa que o objetivo do artista ndo seja o
mesmo, pois a sua esséncia poder estar no publico que a observa na fotografia ou
no video, e ndo no olhar do publico que esta no local. Diante disso (LEITE, 2008, p.

33), nos certifica que,

0 que estd em jogo € o momento. Nunca teremos 0 mesmo espetaculo, ou
peca. As apresentacdes sdo Unicas. O registro possivel € apenas aquele
guardado na memoria e na carne de cada espectador, fruto de sua
experiéncia estética. A vida e a morte da obra sdo simultaneas - ela vive na
medida de sua morte. A permanéncia de sua existéncia se dard na medida
de seu esquecimento — para lembrar é preciso ter esquecido.

Imagem 13 — Performance de Santiago Cao
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Fonte:http://anotacoesdeumaaula.blogspot.com.br

Sao maiores 0s questionamentos acerca do registro quando se trata da

performance artistica, pois existem artistas e tedricos que pregam seu “nao


http://anotacoesdeumaaula.blogspot.com.br/
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congelamento” sua “nado revisitagcao”. Em sua pesquisa, o tedrico Peggy Phelan
(1993 apud MELIN, 2008, p.37), relata:

Atos néo se repetem. Performance é viva somente no presente. Nao pode
ser conservava, gravada, documentada, do contrario, isso sera outra coisa.
A documentagdo da Performance através de fotografias ou videos é
somente um estimulo para a memoéria, um encorajamento da memoaria para
tornar-se presente. Performance implica o real, através da presenca fisica
do corpo.

A artista Vanessa Beecroft, € uma das artistas performaticas que faz uso
do efémero em suas producdes, ela prefere usar o corpo humano como produgéo ao

invés da argila ou do cobre, por exemplo.

Imagem 14 -White madonna with twins, Vanessa Beecroft- 2006

Fonte:http://www. ansa.it/web



http://www.ansa.it/web
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Imagem15 —Performance Art 55, Vanessa Beecroft

et

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/224054150191772955/

Para o artista performatico, mesmo sendo a fotografia ou video que esteja
sendo contemplado, tem o mesmo valor artistico de como se tivessem as vendo ao
vivo, 0 importante para ele é estar sempre em contato com o publico. Pois de
gualquer forma ela permite o registro nem que seja na propria memoéria do

apreciador.

2.3 AVISIBILIDADE DO CORPO DA MULHER NA ARTE DA PERFORMANCE

A formacédo da imagem do corpo origina-se na Grécia (MATESCO, 2009).
E importante que o compreenda antes da performance, pois este ¢ adotado na arte
como suporte por artistas que viam chances onde ninguém mais podia enxergar.

Na arte contemporanea, ele é abordado como algo que discute,
guestiona, provoca indagacdes do cotidiano, deixando de lado o carater unicamente
visual e contemplativo, desta forma o corpo deixa de ser apresentado para tornar-se
a propria arte.

O corpo é o mecanismo fundamental da performance como arte. Atraves
dele conseguimos observar incessantes possibilidades de atos que fazem com que o
participador relacione-se e reflita, compreendendo-o como principio de arte e nao
como sensivel diante dela. Podemos observar que o mesmo sofre algumas
mudancas conforme o tempo, ou seja, nas mais diversas culturas, cada um vai

formando a sua identidade, seja com “tatuagens, piercings, maquiagem, cirurgias


https://br.pinterest.com/pin/224054150191772955/
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plasticas, queimaduras, além de vestimentas e adornos corporais” (CANTON, 2009,
p.35).

Imagem 16 — Yoko, Shige

Fonte: https://in.pinterest.com/pin/123567583504186154/

O corpo na sociedade contemporanea em companhia de suas exibicdes
nos principios de beleza sdo corpos representativos onde o proprio sujeito tenta
modificar-se a todo o momento para a integracdo desse corpo na sociedade. Para
Salles (2009, p.37), “o artista, € impulsionado a vencer o desafio, sai em busca da
satisfacdo de sua necessidade. Ele é seduzido pela concretizagdo desse desejo
que, por ser operante, o leva a agao”

Vanessa Beecroft € uma das artistas que traz essa busca pelo padréao
estético do corpo em suas performances. Segundo Villaga (2007, p.56) fala que:
“figue nu... mas seja magro, bonito e bronzeado”. Ou seja, isso € o0 que as midias de
hoje querem transformar os corpos, todos sendo manipulados a viver de forma

‘escrava’ da beleza.


https://in.pinterest.com/pin/123567583504186154/
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Fonte: http://vvww.itsliquid.com/featured-artist-vanessa-beecroff.html

Ao estudarmos alguns artistas, percebemos que eles fazem uso do seu
préoprio corpo para realizar suas produgdes artisticas. Conforme Villaga (2007, p. 41)
‘o corpo esta em cena, sem que haja qualquer possibilidade de predizer o futuro e
seus limites”, ou seja, mesmo sabendo que podem ser criticados, ndo se preocupam

talvez por néo tiver o corpo que vem sendo idealizado pelas midias atuais.

Imagem 18 —Rituales Satanistas - Marina Abramovic

\}
Fonte:https://empilhamento.blogspot.com.br/2012/05/apontamentos-feitos-em-entrevista-de.html

Vemos que no decorrer dos séculos e também de alguns periodos
artisticos, o artista homem trazia como representacdo o corpo feminino. Entretanto
observamos que nos ultimos anos, a producdo feminina vem se destacando de
forma significativa. Recebendo cada vez mais importancia, a mulher pode sentir-se

livre para mostrar o seu trabalho artistico na sociedade.


http://www.itsliquid.com/featured-artist-vanessa-beecroft.html
https://empilhamento.blogspot.com.br/2012/05/apontamentos-feitos-em-entrevista-de.html
https://www.sinonimos.com.br/significativamente/
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3 ARTE DO RENASCIMENTO

A arte do Renascimento (GOMBRICH, 1981) teve inicio na Italia durante
0s séculos XV e XVI, destacando-se nas principais cidades de Florenca e Siena,
espalhando-se pela Europa Ocidental, onde a influéncia era a visdo cientifica do
mundo, e 0 humanismo passou a ser o principio das producdes artisticas.

Segundo Proenca (2006), o Renascimento significou muito mais do que o
simples reviver da cultura classica: nesse periodo, ocorreram, no campo das artes
plasticas, da literatura e das ciéncias, inUmeras realizacdes que superaram essa
heranga. O ideal do humanismo foi, sem davida, o mével de tais realizagcbes e
tornou-se o proprio espirito do Renascimento. Num sentido amplo, “o ideal do
humanismo pode ser entendido como a valorizagcdo do ser humano e da natureza
em oposicdo ao divino e ao sobrenatural, conceitos que haviam impregnado a
cultura da ldade Média.” (PROENCA, 2006, p. 64). Tanto na arquitetura como na
pintura e na escultura, o artista do Renascimento buscou expressar a racionalidade
e a dignidade do ser humano.

Desse modo, a Igreja e a religiosidade deixam de ser o centro das
producdes, passando ser agora, 0 homem. Podemos evidenciar, que por mais que a
Europa Ocidental estivesse passando por um periodo de mudanca na arte, a mesma
ainda acreditava em Deus, mas de acordo com 0S renascentistas, iSSO néao
significava que tudo o que acontecesse poderia ser explicado pelo divino.

No Renascimento (PROENCA, 2006), a arte tinha como principais
caracteristicas, as técnicas de luz e sombra, de perspectiva e profundidade, e o

realismo das obras.
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Imagem 19-The birth of Venus, Sandro Botticelli, 1486

Fonte: http://pinturasrenascentistasgam.blogspot.com.br/

Durante os séculos XV e XVI, o corpo no Renascimento, passou a ter
compreensdo ao observar o estudo visual através de artistas como Leonardo Da
Vinci e Michelangelo, que faziam suas obras de imagens e pinturas, com a

observacéao direta dos objetos.

Fonte:http://pinturasrenascentistasqam.bloqspot.cobr/

Ainda assim, podemos observar que no decorrer desse periodo, surgem
através das imagens, métodos como croquis, moldes de pranchas anatdmicas,
dentre tantos outros métodos que incentivaram o estudo do corpo no conhecimento
visual. De certo modo, foi por meio dessas imagens que esses estudos foram

realizados para o conhecimento da anatomia humana e sua ligacdo a pintura.


http://pinturasrenascentistasgam.blogspot.com.br/
http://pinturasrenascentistasgam.blogspot.com.br/
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Imagem 21 —Standing Male Nude Seen From Behind, Michelangelo

s s

Fonte: ps://b.piteres.cpln 6953173796/

Na Renascenca (ZANIRATO, 2011), o corpo era algo extraordinario,
dessa forma, tudo que emitia dor, medo, for¢a, prazer e fraqueza, era envolvido a
partir dele mesmo, uma atitude que evidenciava significados, baseado em
expressdes que ao mesmo tempo andavam com a construgdo do corpo nesse
periodo. Diante dessa construcdo, o estudo da anatomia era analisado com atencao
em detalhes a respeito do desempenho do maquinismo humano. Pode-se dizer que,
0 corpo nao se envolvia apenas em alma, mas sim estava ligado com os estudos da

anatomia.


https://br.pinterest.com/pin/406942516316073796/
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Imagem 22 — AnatomicalDrawings, Leonardo da Vinci
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Fonte: https://br.pinterest.com/pin/321163017147319319/

Ao se tratar da apreciacdo da beleza e a imagem do corpo do homem,
podemos perceber que para o periodo renascentista isso tinha grande relevancia,
nessa construcdo que surgia através de conceitos humanistas de que o corpo era
compreendido em estudos através da figura humana em acdes frente ao mundo e a
natureza. Essa compreensdo do corpo pode ser percebida através de imagens
presentes na literatura, na mdsica, na pintura e nos estudos de anatomia.
(ZANIRATO, 2011).

Nesse periodo, 0 corpo passou a ser exposto em um perfil mais realista, onde
a anatomia e a pintura tiveram um estudo mais aprofundado em detalhes de suas
expressdes. Ainda podemos dizer que o corpo desse periodo estava ligado a
diferentes areas de estudo, tanto na anatomia, no pictorico e no expressivo.

Por volta dos séculos XVII a XX até quando o periodo do Renascimento ainda
se fazia presente, o corpo comegou a transitar por uma transformacdo onde o
pensamento medieval entrou por um momento de libertagcdo, que fez com que o
homem se libertasse também das rejeicOes intolerantes da igreja cristd. Conforme
diz Cassimiro, Galdino (2012, p.73), “durante a ldade Média, o corpo foi alvo de

repudio e condenacdo por parte da Igreja, mas a partir do século XVII, com a


https://br.pinterest.com/pin/321163017147319319/
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consolidacdo da Modernidade, o0 mesmo passou a ter um novo papel social na
historia”.

Assim sendo, a sociedade respeitou e preservou esse convivio social,
mantendo-o mais equilibrado, tornando-se diferente da Idade Média que era severos
e vinculados aos ensinamentos da igreja. A sociedade agia com medidas
relacionadas a razao, da qual a mesma se tornou mais racional perante o0 corpo
(CASSIMIRO; GALDINO, 2011).

No periodo da Idade Média eram considerado atos de profanacdo ao se tratar
de sentimentos, emogdes e sexualidade. Esses tipos de praticas perante o corpo se
sustentaram como algo habitual na sociedade daquela época. De acordo com

Cassimiro, Galdino (2012, p.74):

O florescimento cientifico do século XVII nao foi importante apenas do ponto
de vista da libertagdo do corpo em relacdo aos interesses da igreja, mas
fomentou uma maior liberdade para as atividades comerciais da burguesia,
ja que tais atividades eram limitadas no periodo medieval.

A sociedade passou a ser organizada conforme as regras da burguesia, onde
nessa organizacao a razao passou a ser mais crucial do que os préoprios costumes

culturais religiosos, costumes esses que se preservaram durante a ldade Média.

3.1 LEONARDO DA VINCI E A PROPORCAO HUMANA

Leonardo da Vinci (BERENCE, 1971) nasceu em 1452 na cidade de
Anchiano, proximo a Vinci, na regido de Florenca - Italia. Filho bastardo de Ser Piero
di Antonio e da camponesa Caterina. Da Vinci além de pintor, tinha outras

habilidades como: escultor, musico, arquiteto e cientista.


https://www.sinonimos.com.br/profanacao/
javascript:nova_pesquisa(%22B%C3%A9rence,%20Fred%22,%222343%22,100.0%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20);
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Imagem 23 —Leonardo da Vinci

Fonte: http://www.leonardodavinci.net/

Leonardo veio a falecer no ano de 1519, deixando um patrimonio
gigantesco entre quadros, desenhos e manuscritos. Porém sdo poucas as pinturas

gue permanecem até hoje.

Imagem 24 —Mona Lisa, Leonardo Da Vinci

Fonte: http://cultura.culturamix.com/arte/tudo-sobre-a-mona-lisa



http://www.leonardodavinci.net/
http://cultura.culturamix.com/arte/tudo-sobre-a-mona-lisa
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Dentre essas que restam, estdo as mais famosas pintadas por ele, como

a Mona Lisa que vimos na imagem anterior, e A Ultima Ceia.

Imagem 25 —A Ultima Ceia, Leonardo Da Vinci

2

Fonte: http://artefoﬁtedeconhecimento.bloqspot.com.br

Com o passar do tempo, Leonardo comecgou a despertar o interesse nao
somente pela pintura, mas também pela anatomia, onde iniciou o estudo sobre
corpos, utilizando procedimentos de dissecacdo e da andlise com a intencdo de
compreender de que maneira ocorriam 0s movimentos do corpo para exercer suas
imagens de naturalidade e expressao. Primeiramente Da Vinci realizou dissecacdes
em varios animais sendo eles: ovelhas, cavalos, passaros, macacos e sapos, e
somente depois obteve uma autorizagcdo para realizar as atividades em hospitais
com corpos humanos. Esses corpos do quais ele fazia uso para estudo, eram de
criminosos que haviam sido executados e também dos préoprios hospitais. Durante
0s anos 1490 até 1515 (GOMBRICH, 1981), Leonardo dissecou mais de 30 corpos
entre homens e mulheres ao mesmo tempo, com a intencdo de descobrir os
segredos do corpo humano. A partir desses estudos, fez mais de centenas de
desenhos anatdémicos.

O primeiro desenho feito por ele, e que hoje sabemos que é muito
importante para a historia, foi o0 Homem Vitruviano, realizado em torno de 1490.

Segundo ele o homem era o centro do microcosmo??.

Corresponde a um de trés fatos: ao homem, ao mundo pequeno ou ao pequeno mundo. Disponivel
em: <http://www.dicionarioinformal.com.br/> Acesso em: 22/05/2017.



http://artefontedeconhecimento.blogspot.com.br/
http://www.dicionarioinformal.com.br/
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Imagem 26 — Homem Vltruwano eonardo Da Vinci
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Fonte: https://issoeunaosabia.wordpress. com/2011/11/16/h0mem -vitruviano/

O posicionamento dos bragcos e pernas exibem quatro posicoes
diferentes, colocadas em um circulo e um quadrado, simultaneamente,
representando o conceito da “Divina Propor¢cdo”, que se explica nas medidas que
dominam o equilibrio dos corpos, a harmonia das formas e dos movimentos,
respeitam a uma regra geométrica especifica chamada proporcao aurea.

Naimagem a seguir conseguiremos entender melhor essa proporgao.

Imagem 27 —Proporc¢éo Aurea/ Corpo Humano

Proporgdes aureas no corpo humano:

* A altura do corpo humano e a medida do umbigo até o chao.

* A altura do cranio e a medida da mandibula alé o alto da cabeca.

* A medida da cintura al¢ a cabeca e o tamanho do térax.

* A medida do ombro & ponta do dedo e a medida do cotovelo & ponta do

dedo.

* Tamanho dos dedos e a medida da dobra central até a ponta.

A medida da dobra central até a ponta dividido e da segunda dobra até a

ponta.

A medida do seu quadril ao cho e a medida do seu joelho até o chao.

" A medida do pé&nis humano e a medida da palma de sua mio.

Fonte:http://www.ligiafascioni.com.br/wp-content/uploads/2010/09/Corpo _razao aurea.pdf



https://issoeunaosabia.wordpress.com/2011/11/16/homem-vitruviano/
http://www.ligiafascioni.com.br/wp-content/uploads/2010/09/Corpo_razao_aurea.pdf
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Depois disso, seus estudos seguintes foram conduzidos em um cranio,
em que passou a observar os sentidos da visdo e das suas ligacées com o cérebro.
Ja entre os anos de 1508 e 1510, Da Vinci passou a estudar os 0ssos e 0 esqueleto,

e logo em seguida a se interessar pelos musculos e classes musculares.

Imagem 28 —Estudo de ossos e musculos Leonardo da Vinci
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Fonte: http: //sequmdopassoshlstorla bloqspot com br/2010/04/io- Ieonardo html

Nos anos seguintes, por volta de 1513, Leonardo Da Vinci despertou o
interesse para estudar o coragdo, como também os vasos e aparelho circulatério, de

maneira que foi possivel estudar até o fluxo do sangue.

Imagem 29 —Estudos do cora(;ao _wLeonardo dia Vinci
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http://seguindopassoshistoria.blogspot.com.br/2010/04/io-leonardo.html
http://gabinetecurioso.blogspot.com.br/
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No decorrer dessa mesma fase, ele também passou a analisar todo o
aparelho genital masculino e feminino. No homem ele investigou e simulou a via do
trato urinario, a bexiga e o conduto ejaculador, e procurou simbolizar dentro do pénis
a presenca de dois canais, sendo que um seria para a urina e outro como via

ejaculatéria.

Imagem 30 —Estudos do utero, Leonardo Da Vinci
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Fonte: http://sequindopassoshistoria.blogspot.com.br/2010/04/io-leonardo.html

Apés estudar o corpo de um homem, Leonardo passa a investigar um
cadaver feminino, onde representou 0s seus genitais externo e interno, envolvendo
os ovarios e o Gtero, bem como com feto intra-Gtero'? em diversas situacdes, até

mesmo em formato pélvico.

Intra — Uterino: Que se refere ao que esta no interior do Utero. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/> Acesso: 22/05/2017.



http://seguindopassoshistoria.blogspot.com.br/2010/04/io-leonardo.html
https://www.dicio.com.br/
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4 AS PERFORMANCES DE VANESSA BEECROFT E SUAS
RELACOES COM A MODA E O RENASCIMENTO

Nascida em abril do ano de 1969 na cidade de Genova na ltalia, a artista
contemporanea Vanessa Beecroft!®, vive e trabalha em Los Angeles - Nova York.
Seus trabalhos tém relacdo coma pintura, escultura, filme, desenho, fotografia,
porém seu meio de apresentacdo especial é a performance.

A artista ainda traz em seus trabalhos, um vinculo com a arte conceitual e
conceitos estéticos, aproximando-se da pintura e retomando na contemporaneidade
as producbes simbodlicas e confusas que provocaram o0s pintores a partir do

Renascimento.

Imagem31- Vanessa Beecroft

’Fonte: https://br.pinteest.com/pin/373165519105105928/

Durante a época em que Vanessa era estudante, a mesma observava as
mulheres que se faziam presentes em sala de aula, e tinha vontade de retrata-las,
porém nao conseguiria fazer isso relacionado a pintura. Foi através disso que a
artista passou a ter a ideia de trazer como seu estilo artistico a performance, com

producdes artisticas em que a mulher se fizesse presente em carne e 0Sso.

BBFez arquitetura no Civico Liceo Artistico NicoloBarabino em Genova, pintura na
AccademialLinguistica Di Belle Arte em Genova e Cenografia na Accademia Di Belle Arte Di Brera em
Mildo

Disponivel em: http://arteseanp.blogspot.com.br/2012/06/vanessa-beecroft-1969-artista.html Acesso:
03/05/2017



https://br.pinterest.com/pin/373165519105105928/
http://arteseanp.blogspot.com.br/2012/06/vanessa-beecroft-1969-artista.html

46

Desde 1993, Beecroft vem dando a volta ao mundo produzindo
apresentacdes performaticas, trazendo como caracteristica principal, a imagem das
mulheres. Filmadas e fotografadas, suas performances utilizam na grande maioria
mulheres nuas, e s&o exibidas como relatos documentados.

Na imagem abaixo percebemos que a artista utiliza-se de 11 mulheres,
umas com O corpo em pé, outras sentadas e deitadas,porém, todas vestidas
praticamente com a mesmas roupas, com blusas tonalidades da pele, calcinhas

azuis/brancase perucas vermelhas com cores vibrantes.

Imagem32—P.S. 1 Comteporary Art Center, Long Island City, NY - 1994

Fonte:http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html

Na maioria de suas producdes, as mulheres similares s&o unidas com o
corpo imovel, através de detalhes como o do cabelo ou até mesmo sapatos
idénticos, causando no publico observador situagdes instigantes ao redor da pratica

do voyeurismo*.

Yvoyeur é o substantivo masculino com origem no francés que descreve uma pessoa que
obtém prazer ao observar atos sexuais ou praticas intimas de outras pessoas.
Disponivel em: <https://www.significados.com.br>Acesso em: 04/05/2017.



http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html
https://www.significados.com.br/
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Imagem 33- Kunsthallie Wien, Viena - 2001.

Fonte:http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html

Ao observarmos a imagem acima, percebemos que a artista trabalha com
modelos todas em padrédo estético. Praticamente todas com 0s corpos parecidos,
nuas, apenas usando botas pretas decanos longos, com cabelos loiros e presos. “A
mulher loira passa uma imagem mais juvenil do que a morena. E essa imagem
projetada por uma mulher adulta, aumenta seu poder de seducéo, transmitindo

fortes sinais de que ela deseja ser cuidada.” (MORRIS, 2005, p. 27).

Imagem 34— Deitch Projects, New York - 1996

Fonte:http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html

Outra caracteristica da artista, que se faz presente em suas

performances, € que na maioria delas, suas modelos estdo com as pernas a


http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html
http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html
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mostras, sendo que isso ha séculos atras era tratado como tabu. Em se tratando
desse tabu, MORRIS, (2005, p. 222), afirma que, “na verdade, sao tao fortes os
sinais sexuais transmitidos pelas pernas femininas que sé uma postura descontraida

entre os dois extremos pode ser adotada sem atrair atengéo sexual.”

Imagem 35-Ning, Berlin - 2005

Fonte: http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html

Nessa imagem que se encontra a cima, nos faz questionar: em qual seria
0 proposito da artista, em fazer sua obra com mulheres semi nuas, usando apenas
meias calgas transparentes? S&o tantas as reflexdes que a artista promove com a
obra, que apenas o meu olhar e andlise ndo dariam conta de promover uma
descricdo da imagem. Fica assim ao leitor suas proprias conclusdes.

J& na década de 1980, os seios tiveram outra forma de se expor em
publico. “Exigindo igualdade sexual, grupos de mulheres expunham deliberadamente
0s seios em locais publicos, insistindo em serem tratadas como os homens, que
podiam tirar a camisa sem problemas”. (MORRIS, 2005, p.149).

Se pararmos para estudar e analisar as obras de Beecroft durante toda a
sua trajetéria como artista performatica, vamos conseguir verificar que as suas
modelos tornam-se cada vez mais desprovidas de roupas, de modo que a maioria de

suas performances tem evidenciado nudez parcial ou por completo.


http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html
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Nesse trabalho que vemos logo abaixo, Breecroft reine em torno de 20
mulheres, todas nuas, fazendo uso apenas de sapatos coloridos. Todas em um
mesmo padrdo corporal, cabelos de todos os tipos de tamanhos e cores, porém
nessa imagem o que nos chama a atencao, é o destaque que ela da as genitalias
das modelos com os pélos escuros e bem aparentes. MORRIS (2005, p. 182)
explica que,

em diferentes partes do mundo, os pélos pubicos variam muito: sdo curtos
ou longos, esparsos ou densos, lisSos e macios ou espessos e Crespos.
Muitas mulheres de cabelos escuros tém pelos pubicos mais claros, e em
geral com uma tonalidade avermelhada. A maioria das mulheres tem pélos
pubicos crespos, mesmo quando os cabelos séo lisos.

Imagem 36-Vanessa Beecroft, VB68 - 2011
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Fonte:http://arteref.com/gente-de-arte/relacoes-de-trabalho-na-performance-art/

A artista ja executou esse trabalho em varios ambientes, sendo que a
cada nova apresentacdo ela insere alguma coisa no trabalho, desde aderecos,
maquiagens ou como penteados exclusivos. Sendo assim, uma grande parte de
criticos da arte relacionam suas performances com a linguagem da moda. As criticas
as obras de Beecroft, sdo positivas e negativas, mas remetem a ligacdo com
conceitos de designers de moda e suas relagdes promovem um reconhecimento de

seu trabalho em diversas midias.


http://arteref.com/gente-de-arte/relacoes-de-trabalho-na-performance-art/
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Imagem37-Villeurbanne, France — 2007

Fonte: http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html|

Em se tratando de moda, ela vem manifestando-se desde a Idade Média,
e a partir do momento que surgiu, 0 corpo passou a ter uma nova forma de se vestir.
Sendo que, era um estilo do qual se podia diferenciar pelos tipos de culturas, pelas
religides, dentre tantas outras nuances encontradas de um povo para outro. “Moda &
prazer. E por meio dela que o individuo visivelmente se faz belo, se modifica
conforme seu desejo se torna Unico, se sente parte de uma cultura.” (PIRES, 2003 p.
38)

A moda € algo que permite varios tipos de prazeres ao ser humano, pois
faz com que sintam-se bem, elegantes e atraentes, pelo simples fato de estar dentro
de uma tendéncia, onde a maioria das pessoas esta vivendo o mesmo estilo. Ela
surge exatamente para isso, para fixar na sociedade a representacdo de um corpo
ideal, remetidas especialmente para o publico feminino como a forma correta de ser,
sendo transmitidas pelas midias e pelos comércios da beleza.

Podemos perceber que a moda esta na grande maioria ligada a arte, para
continuar a motivar-se a criar as suas tendéncias. De um modo geral, tanto a moda
como algumas linguagens da arte, precisam do corpo para poder expressar e
executar as suas producoes.

Segundo BOURRIAUD (2009, p. 12), cita que:

As obras de Vanessa Beecroft derivam de um cruzamento entre a
performance e o protocolo da fotografia de moda; remetem a forma da
performance, mas nunca se reduzem a ela. Sylvie Fleury vincula sua


http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html
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producdo ao universo glamourizado das tendéncias apresentadas nas
revistas femininas.

A artista Vanessa Beecroft, ao explorar o corpo feminino em suas
producdes artisticas, passou a ser agregada ao mundo da moda pelo fato de que

seus trabalhos aproximam-se da beleza de ilustres producdes da alta sociedade.

Imagem 38—Galleria Fac-Simile, Milan - 1994

.

Fonte: http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html|

Beecroft ao ser entrevistada por uma revista de moda, argumenta sobre

gual é o objetivo de suas producdes e complementa:

Minha obra é realmente focada no corpo feminino e € mais uma experiéncia
psicoldgica do que corporal. Nao é sobre carne e corpos, mas sobre como
as mulheres sado despidas e despojadas diante do publico e sobre a tradi¢éo
da nudez na pintura, em geral pinturas feita por homens e de abordagem
voyeuristica. [...Jpara mim, € importante que o trabalho aconteca dentro de
espacgos arquitetdnicos e de arte. Pois, assim, o gesto tem 0 mesmo
significado de pendurar um quadro em uma sala de exposicao, em oposi¢ao
a mostra-lo num parque, por exemplo. (MONACHESI, 2013, p. 4)

Mesmo que Beecroft ndo anuncie decisivamente sobre a moda em suas
producdes, Franca Sozzani que € um de seus designers assistentes pressupde que
a moda apresenta uma acdo muito nitida nas performances, apropriado para

evidenciar o corpo da mulher e para revelar o seu conceito.


http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html
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Imagem 39-Vanessa Beecroft, VB68 - 2011

o~ ——— — — .

~ 7

Fonte: https://news.artnet.com/art-world/kanye-west-vanessa-beecroft-collaboration-422693

As obras de Beecroft trazem como conceitos corpo de mulheres em
padrdes europeus, onde as mulheres tém corpos esqueléticos, de forma que a
maioria sdo de pele clara e que pouco percebe-se alguma outra tonalidade diante da
obra. Conforme as criticas relacionadas a um padréo fisico de suas modelos, ela

elabora novas performances com mulheres negras.

Imagem 40— JFK New York — VB54.02.vb - 2004

Fonte: http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html|



https://news.artnet.com/art-world/kanye-west-vanessa-beecroft-collaboration-422693
http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html

53

As modelos negras, as evidenciam de um modo completamente diferente
daquelas que estdo relacionadas no padrdo de beleza que a moda exige.
Geralmente a artista procura trabalhar com modelos negras na faixa entre 19 a 35
anos de idade, justamente por terem a cor mais escura, S8o expostas acorrentadas

com expressdes de sofrimento e tristeza.

Imagem41- JFK New York - VB54.04.vb - 2004

k.
Fonte: http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html|

Em minha analise a imagem das modelos negras na performance
instigam uma critica voltada a escraviddo, a exploragdo e a falta de ‘beleza’
midiatica. Enquanto as modelos de biétipo europeu promovem uma critica voltada a
guestao da beleza padronizada, conceitos de moda e seus padrdes, dialogando com

formatos fisicos idénticos.

Imagem 42 — JFK New York - VB54.08.vb - 2004

Fonte: http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html|



http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html
http://www.vanessabeecroft.com/frameset.html
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A principio suas modelos, negras ou brancas, tem como regras ficarem
paradas, sem poderem se mexer bruscamente, e de entrar em contato entre elas
mesmas ou com publico. Outra regra imposta por Beecroft € de que, quando
estiverem cansadas, elas ndo podem mover-se, sentar ou deitar todas juntas. Tudo
depende delas para a producéo artistica ser realizada. Essas regras promoveram
discusséo e critica do quanto a performance propde um sacrificio corporal, levando
em consideragdo que arte contemporanea promove muitas vezes o choque do real,
repulsa, sensibilizacdo e novos conceitos de estética.

A artista Vanessa Beecroft por ser italiana se considera uma forte
referéncia estética pro seu pais, em questdo do desenvolver de seus trabalhos
performéticos fazendo uma relagcdo com esses corpos dessas mulheres. Ela também
€ vista tanto no conceito da moda, porém também é citada pelas caracteristicas que
envolvem o movimento da arte chamada Renascimento, pois ela busca nesses
corpos enfatizar uma semelhanca entre as modelos, onde esses corpos tém uma
simetria e uma harmonia que a propria Beecroft sinaliza sobre seus estudos sobre 0

Renascimento.

Imagem 43-Vanessa Beecroft, VB52.02.nt, 2003

Fonte:http://www.itsliguid.com/featured-artist-vanessa-beecroft.html



http://www.itsliquid.com/featured-artist-vanessa-beecroft.html
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No entanto suas abordagens sdo conceituais e esta realmente mais
préxima da pintura, mesmo ela estudando todos os conceitos do Renascimento, isso
remeteu a essa versado contemporanea, porém remetendo a uma relacdo dos
pintores do Renascimento. Como podemos ver no capitulo anterior onde falo do
Renascimento, alguns artistas que vao apontar essa questdo da imagem da mulher
e principalmente o Leonardo Da Vinci que traz o homem vitruviano como a
organizacao da perfei¢cdo, a simetria desse corpo.

Portanto Beecroft tem uma ligacdo com diversas linguagens e nao apenas
com essa linguagem da performance como arte contemporanea, mas ela faz um
deslocamento com a moda, com a arte classica, e com o Renascimento, trazendo
assim diversas formas de percepcao do publico que assiste as suas performances. A
artista ndo deixa fechado para o espectador num pensamento Unico de
interpretacao, ela faz com que o espectador observe e que tire varias conclusdes e
crie diversas hipoteses do porqué que a artista esta apresentando aqueles corpos.

No meu ponto de vista, a artista Vanessa Beecroft, tem determinagcdo em
fazer os seus trabalhos artisticos, adotando sempre o efémero em suas producdes
performaticas, ela expde o corpo feminino sempre trabalhando como estado de
provocacdo ao publico que o assiste, despertando o pensamento, desta forma

fazendo as pessoas tirarem as suas proprias conclusodes.
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5 QUADROS VIVOS: CORPOS DISTINTOS QUE ENCANTAM

Desde quando eu era crianga, tudo que estava relacionado ao corpo,
despertava em mim um grande interesse. Era metida em tudo, participava de teatros
na escola e de festivais de danca também. Até entdo, sonhava em ser atriz ou até
dancarina, pois quando via na televisdo as mulheres elegantes e bonitas me
encantava. Quando brincava com minhas amigas de infancia, eu a todo 0 momento
gueria ser a mais bonita, mas se tinha uma coisa que eu sempre desejava era ter o
corpo bonito igual a Barbie®.

O tempo foi passando e eu crescendo. Ja na fase da pré-adolescéncia,
guando a maioria dos meninos e meninas comeg¢avam a mudar os seus semblantes,
eu sentia muita vergonha do meu corpo, pois ja vinha com aquela ideia de ser
‘perfeita’ desde criangca. Geralmente ficava me comparando a outras meninas,
achando nelas tudo lindo desde os cabelos até as unhas do pé. Isso era algo que
me travava muito, porém todos diziam que isso eram apenas coisas da minha
cabeca. Lembro-me muito bem que até para tirar fotografias ndo gostava, e quando
tirava dava um jeito de retocar pelo menos a pele do rosto.

Depois que passou um pouco essa fase do ‘eu ndo me gosto’, veio a fase
do ‘preciso fazer uma tatuagem’, afinal a grande maioria dos meus amigos ja tinham
feito alguma, eu também queria ter. Mais e ai, eis a questdo. Queria fazer, porém
nao tinha coragem! Resolvi entdo por um piercing no nariz, que no caso se eu nao
gostasse ou me arrependesse, conseguiria retirar depois. Pronto coloquei! Realizei
um desejo. Pois bem, a tatuagem permanecia na minha cabeca ainda esperando a
minha coragem para estampé-la em meu corpo.

Entretanto ja cursando a universidade, ainda me sentia um pouco
desconfortavel em relacdo a minha aparéncia e o meu corpo. Eu via meninas de
sapatos de salto altos e super bem vestidas, que ca entre nés parecem que estao
em um desfile de modas, enquanto eu estava de calca jeans, ténis e blusa de
moletom. Até tentava colocar uma roupa mais ‘modinha’, mas parecia que eu nao
estava sendo eu, ou que todos iriam ficar me reparando demais.

Com o passar do tempo, comecei a observar que dentro da universidade

existiam sim pessoas como eu, simples e confortaveis e além do mais, com corpos

Nome de uma boneca de luxo.
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de todos os tipos. Foi ai entdo que vi uma menina com o corpo gordinho, super alto
astral e de bem com ela mesma. Aquilo me fez pensar de como eu egoista comigo
mesma, se ela que era gordinha, e que provavelmente sofria com preconceitos e
mesmo assim era feliz, por que entdo que eu ndo podia ser feliz também?

Nessas idas e vindas em relacdo ao meu corpo, criei coragem e acabei
fazendo a minha tdo sonhada tatuagem. Muito além do que eu pretendia fazer de
uma simples tatuagem, fiz uma grande homenagem ao meu pai que hoje ja ndo esta
mais entre ndés, mas que foi a minha grande inspiragcdo também para realizar a
pesquisa para esse trabalho.

Tanto preconceito com 0 meu corpo, e ele acabou me motivando a fazer
uma tatuagem num lugar do qual eu nem imaginava fazer, na costela. Confesso a
adrenalina foi tanta que o meu corpo se tremia todo, talvez por ndo acreditar que eu

tinha conseguido fazer o que eu sempre tive vontade de fazer.

Imagem 44—-Minha Tatuagem — 06/05/2016

Fonte: Acervo Pessoal

Assim sendo, ja na fase final do curso, temia em fazer o tal TCC, pois nao

tinha nocéo do que iria fazer, de uma coisa eu sabia, queria fazer algo relacionado
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ao corpo. Até entdo, isso foi pra mim uma questdo muito dificil de decidir. J&
desesperada por ver o tempo passando e nada sendo definido, comecei a conversar
com a professora Katiuscia, que até o0 momento ndo nos conheciamos e que hoje se
fez presente como minha orientadora para essa pesquisa. Dialogamos, e ela me fez
enxergar essa barreira que eu fazia em relagcdo ao meu corpo. Apresentou-me a
artista referéncia da minha pesquisa, Vanessa Beecroft, em que ela fala desses
conceitos da perfeicdo do corpo e em relagcdo a moda.

Comecei a pensar na forma de como quebrar essa questdo de bloqueio
qgue existe em mim, levando em consideragcdo a artista Beecroft. A principio
pretendia fazer algo relacionado talvez a arte e a moda, com roupas elegantes e
ousadas, mas ai me veio a pergunta: por que ndo ousar mais? De acordo com,
Canton (2009.p.13) “A arte pede um olhar curioso, livre de “pré-conceitos”, mas
repleto de atencéo.”

Enfim, ndo consegui quebrar o meu bloqueio em relacdo ao meu corpo a
ser fotografado para a construcdo da minha producao artistica, porém fui em busca
de meninas, que apds uma apresentacdo da minha ideia e da artista que pesquiso, a

Vanessa Beecroft, elas concordaram em fazer as producodes.

Imagem 45 —Eu sou esse corpo - 2017

Fonte: Acervo Pessoal
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Ouve toda uma conversa com as modelos para a realizacdo da minha
producgdo artistica, ou seja, “o ato de criac&o artistica comega muito tempo antes de
a camera ser efetivamente fixada na posicdo adequada e de a imagem ser
registrada, uma vez que se inicia como o planejamento da ideia criativa”. (COTTON,
2010, p. 21). Sendo assim expliquei exatamente como elas seriam fotografadas, e

COMO eu queria que acontecesse 0 registro.

Imagem46 —Eu sou esse corpo - 2017

Fonte: Acervo Pessoal

As fotografias tiradas como registro da produg¢do, ndo possuem nenhum
tipo tratamento e efeitos nas imagens, todas elas se dao ao natural, buscando

realmente mostrar ao publico, 0 seu corpo, as suas curvas.

A cintura das mulheres de hoje tem em média 71 cm [...]. Naturalmente,
para que o corpo feminino revele um belo contorno, esses numeros
precisam ter uma relagdo harmoniosa com as medidas de busto e quadril. E
a proporcdo entre essas trés medidas que gera o contorno tipico do corpo
feminino (MORRIS, 2005, p. 154).

Sendo que como aquele velho ditado, “o sorriso é a curva mais bonita do
corpo da mulher”. (Autor Desconhecido)
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Imagem 47 —Eu sou esse corpo - 2017

Fonte: Arquivo pessoal

Com a proposta da minha producéao artistica, procurei quebrar conceitos
que a propria Vanessa Beecroft traz em suas producodes.

Essa questdo de corpo perfeito, de mulheres magérrimas, com corpos
todos muito similares, com padrdes europeus e manipulados pelos comércios da
beleza, trazendo principalmente para o publico feminino a fixacdo de um corpo
esbelto.

Imagem 48-Eu sou esse corpo - 2017

Fonte: Acervo Pessoal
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Imagem 49-Eu sou esse corpo - 2017

Fonte: Acervo Pessoal

Em se tratando dessa manipulacdo, entre a midia e o corpo, Santaella

(2004, p. 126) nos mostra que,

[...] as representagdes nas midias e publicidade que tém o mais profundo
efeito sobre as experiéncias do corpo. Sdo elas que nos levam a imaginar, a
diagramar, a fantasiar determinadas existéncias corporais, nas formas de
sonhar e de desejar que propdem.

Ou seja, isso € o que muitas mulheres procuram, como eu, por exemplo,

ja procurei um dia.

Imagem 50-Eu sou esse corpo - 2017

Fonte: Acervo Pessoal
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Por incrivel que pareca apenas uma das minhas meninas/modelos, néo
possui marca de tatuagens no seu corpo, destacando-se de forma bem visivel das
outras, e isso se torna quase uma raridade nos dias de hoje diante da nossa

sociedade.

Imagem 51-Eu sou esse corpo - 2017

Fonte: Acervo Pessoal

Dessa maneira, cada uma cria a sua propria personalidade, seja o tipo de
cabelo, a cor e o corte, a cor da pele, ou até mesmo como o proprio formato do

corpo, vivendo assim com o que lhe fazem bem e felizes.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O percurso que fiz durante toda essa pesquisa, foi imensamente
importante e gratificante para a realizagdo da minha producdo artistica, fazendo
assim com gue eu mudasse totalmente o meu jeito de pensar sobre o corpo feminino
desde o renascimento até o contemporaneo. Quando falamos em arte
contemporanea, percebemos que ela esta sempre conectada ao artista, pois quando
o artista faz e expdem suas producdes, em grande maioria o corpo se faz presente
nelas, podendo assim ser ele mesmo a sua obra.

Desse modo, quando falamos em pesquisa e em producdes artisticas,
podemos nos deparar com varias questfes de indecisdo, insegurancas dentre outros
sentimentos que ficam a ‘flor da pele’ durante todo esse processo, pois isso foi 0 que
aconteceu comigo durante todo esse percurso.

Contudo, construo uma producdo artistica que vai ficar para futuras
pesquisas académicas e que possa melhorar muitas vezes, a vida da pessoa que |é
esse trabalho, principalmente para as meninas que lerem, pra que elas se inspirarem
de forma, da qual possam perceber os seus corpos de maneira diferente, pois cada
corpo é individual e cada um tem o seu jeito.

Contando com o suporte a artista Vanessa Beecroft, procuro despertar
sentimentos, reflexdes e também questionamentos para que possam surgir outros
olhares diferentes dos meus olhares iniciais, pois com o desenvolver da pesquisa,
passei a enxergar o que antes passava por mim despercebido, deixando assim o
publico livre para fazerem suas criticas, refletindo sobre essa questdo de
padronizagdo da qual eu trago, se realmente existe essa indiferenca de corpos para
se encaixar nos parametros midiaticos.

Como ja sabemos, as midias acabam nos manipulando nesse quesito de
beleza corporal. Muitos tém como referéncias, pessoas famosas do qual vemos em
novelas, filmes, propagandas, entre outros, e que acabam idolatrando demais esse
corpo, onde varias pessoas tentam imitar, porém os resultados nem sempre saem
como desejado. Tanto que, mesmo a midia querendo quebrar esses preconceitos,
ela mesma acaba criando-o0s, devido a essa manipulacdo de corpo e beleza ideal.

No momento em que decidi fazer o trabalho de performance, em relagédo a
tudo que coloquei aqui, fiquei me questionando quais artistas poderiam expressar

tudo que eu sentia vontade de falar, salientar nessa pesquisa, e encontrei a Vanessa
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Beecroft. Como pensar essas relacdes que a Beecroft faz tanto com a moda quanto
com o0 Renascimento e promoveram pesquisar o Renascimento mais afundo
entender as questdes que levaram o Renascimento a ser uma fase bem importante
para arte, me fizeram pesquisar um artista chamado Leonardo Da Vinci e sua
necessidade de registro constante de tudo que permeava a sua visao, inclusive os
corpos, corpos esses que o proprio Da Vinci dessecava, mutilava, para poder
entendé-lo por dentro e por fora, a necessidade de padronizar em questfes de
simetria remetendo a conceitos la de uma civilizagéo classica que foi a Grécia.

Tudo isso fez com que eu compreendesse de que a arte contemporanea
ndo vem simplesmente do acaso, 0 artista ndo tem um incentivo do nada pra
produzir uma obra, o artista carrega consigo influéncias como foi que aconteceu com
Beecroft, mesmo que ela ndo admita que ela esteja associada aos conhecimentos
da moda, mesmo assim os criticos da moda associam o trabalho dela com essa
linguagem, mesmo muitas vezes o espectador olhando as obras da Vanessa
Beecroft e ndo entendendo o porqué dessa relagcdo com o Renascimento, é visivel
0os tracos em algumas obras que ela promoveu de performance aonde o
Renascimento estd vivo. Quando penso que as modelos da Beecroft sao
nascimentos mulheres que remetem a imagem de nascimento de Vénus, que
remetem a Santa Ceia criada por Da Vinci fica claro que a arte ela ndo € linear, mas
gue o passado pode sim refletir as obras contemporaneas.

Bom, finalizando o meu trabalho de pesquisa, percebo que esse assunto
nao estd encerrado, em razdo de que procuro em outro momento poder investigar
mais sobre essas questdes que me levaram a tal pesquisa, pois ao falar de corpo vai
muito além do que possamos imaginar, o estudo sobre o corpo € amplo demais.

Espero que essa pesquisa possa ser Util e que possa contribuir para que
outras pessoas também sintam o desejo e despertem o interesse em conhecer e se

aprofundar melhor sobre esse assunto do corpo.
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6 ANEXOS




