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RESUMO

Este trabalho possui como questdo norteadora discutir de que maneira os gé€neros literarios
presentes nos livros didaticos da 5% série do ensino fundamental podem (ou ndo) contribuir
para a formacdo de leitores. Com isso o que se pleiteia é contribuir de forma positiva no
processo de formagdo de leitores através de andlise de dois livros didaticos de lingua
portuguesa da 5* série do Ensino Fundamental, enfatizando-se a apresentacdo dos géneros
literdrios e suas respectivas atividades. Assim, o foco principal da andlise foi a concepg¢do de
géneros literarios que estd presente nos livros didaticos da 5* série do Ensino Fundamental e a
forma como tal concepgdo evidencia a formacao de bons leitores (ou ndo) através dos textos e
atividades elaboradas. De forma geral pdde-se verificar que os livros didaticos trabalham com
um grau minimo de géneros do tipo literario, e dessa forma a leitura desses géneros abordados
nos livros analisados ndo ocorre de maneira eficazmente instigadora, ja que em alguns casos
os textos servem apenas para trabalhar os conteidos gramaticais, entretanto, ha algumas
propostas que sdo convenientes de serem trabalhadas.

Palavras-chave: Géneros literdrios; Leitura; Dialogismo; Livro didético



ABSTRACT

This work has like northeast question to talk in which way the literary present types in the text
books of the 5th series of the basic teaching can (or not) to contribute to the readers'
formation. With that what is pled is to contribute in the positive form in the process of readers'
formation through analysis of two text books of Portuguese language of the 5Sth series of the
Basic Teaching, when there is emphasized the presentation of the literary types and his
respective activities. So, the principal focus of the analysis was to conception of literary types
that it is present in the text books of the 5th series of the Basic Teaching and the form like
such a conception shows up the formation of good readers (or not) through the texts and
prepared activities. In the general form it was possible to check that the text books work with
a least degree of types of the literary type, and in this form the reading of these types boarded
in the analysed books does not take place in efficiently instigating way, since in any cases the
texts serve only to work the grammatical contents, meantime, there are some proposals that
are convenient of being worked.

Key-words: Literary types; Reading; Dialog; Text book
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1 INTRODUCAO

Os géneros literarios estdo presentes no cotidiano das pessoas mesmo sem que
elas percebam. Estdo rodeadas por textos, sejam eles de que tipo for. Eles em geral podem ser
vistos como verdades humanas por meio de que o autor tenta transmitir um sentimento de
experiéncia seja ela vivenciada ou presenciada pelo autor.

A leitura desses géneros, por sua vez, pode contribuir para a formacao de leitores
criticos e conscientes, ja que a leitura permite novos sentidos, desde que ela ndo contemple
apenas a mera decodificacdo de signos lingiiisticos, mas que haja um real significado para o
que esta sendo lido.

Doutra parte, os livros didaticos apresentam no decorrer de suas paginas distintos
géneros literdrios. Destaca-se nesse contexto, entdo, que o dialogismo pode contribuir para o
estimulo a uma leitura que faga relagdes entre os textos e diferentes realidades. Reconhecendo
entdo, a importancia dos géneros literdrios, aliados ao dialogismo, € que se escolheu como
tema dessa pesquisa: “Uma abordagem dos géneros literdrios no livro didatico de lingua
portuguesa do ensino fundamental: contribui¢des para a formacao de leitores”.

A questdo norteadora por sua vez €: “De que maneira os gé€neros literdrios
presentes nos livros didaticos da 5% série do ensino fundamental podem (ou ndo) contribuir
para a formacao de leitores?”. Com isso o que se pleiteia é contribuir de forma positiva no
processo de formacdo de leitores através da andlise de dois livros didédticos de lingua
portuguesa, da 5* série do Ensino Fundamental, enfatizando-se os géneros literarios que sao
apresentados bem como suas respectivas atividades.

Os objetivos especificos foram assim determinados: estudar e apresentar os
géneros literdrios nos livros didéticos analisados; ressaltar a importancia dos livros didaticos
no processo ensino-aprendizagem; analisar exemplares de livros didaticos de lingua
portuguesa, a fim de realizar um levantamento com dados concretos, visando atingir o
objetivo geral deste trabalho.

Para alcangar esses objetivos foi realizada uma pesquisa bibliografica que contou
com a colaboracdo de autores como Luiz Antonio Marcuschi, Beth Brait, Ricardo Azevedo,
Magda Soares, Rosangela Hammes, Patricia da Silva Pacheco, Miguel Fecchio, Nelly Novaes
Coelho, Rildo Cosson, entre outros, e escolheu-se e analisou-se dois livros didaticos da 5%
série do Ensino Fundamental.

Levando tudo isso em consideragdo esta pesquisa foi organizada de forma que

pudessem ser contemplados temas importantes e coerentes com uma investigacdo da
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abordagem dos géneros literdrios no livro didatico para o ensino de lingua portuguesa no nivel
fundamental a fim de despertar o interesse dos alunos pela leitura.

No capitulo um, da introdugdo do trabalho, apresentam-se a justificativa e os
objetivos propostos. No capitulo dois, do enquadramento tedrico, é abordada a nocdo de
género literdrio, como surgiram e como se fundamentam e sua relagdo com os géneros
textuais dentro de uma perspectiva educacional.

Além do esclarecimento importante de alguns conceitos feito no capitulo dois, no
capitulo trés foi abordado um tema crucial para o andamento da pesquisa, a noc¢ao de leitura.
Ali estdo presentes discussdes acerca do assunto, a leitura como um acontecimento discursivo
e a leitura de mundo, ou seja, quando hé dialogismo entre texto e leitor.

No quarto capitulo, faz-se uma sondagem de como a literatura pode ser definida, a
sua importancia e a importancia dela na formacgao de leitores. No quinto capitulo, dltimo da
base tedrica, aborda-se o livro didatico de modo geral, por que esse material é importante e
digno de ser pesquisado, uma vez que € a ele que o aluno recorre na falta do professor, como
também este a ele recorre. Ainda aborda-se ali a questdo do letramento literdrio e a sua
relacdo com o livro didatico de lingua portuguesa.

No sexto capitulo apresenta-se o ‘“canteiro de obras” da pesquisa, isto €, a
metodologia, que traz os procedimentos da andlise, o nimero de livros escolhidos, além da
estrutura e organizacgdo dos livros didéticos selecionados.

O sétimo capitulo € o capitulo da coleta de dados, que estd subdividido por
colecdes didaticas analisadas e apresenta-se ainda, nesse capitulo, a problematizacdo dos
resultados onde sdo dadas as respostas encontradas para as questdes levantadas. No oitavo
capitulo, finalmente, proporciona-se a conclusdo desta pesquisa com suas consideracdes e
contribuicoes.

Posteriormente as Consideragdes Finais, apresentam-se as referéncias e por fim os

anexos da pesquisa.
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2 GENEROS LITERARIOS: ALGUNS ENFOQUES

2.1 Os géneros literarios: um pouco de vida

A nogdo de género também € presente, € ha muito mais tempo na literatura, na sua

convivéncia com as formagdes sociais. Coutinho (2010, p. 01) assim a define:

z z

Literatura, como toda arte, ¢ uma transfiguracio do real, é a realidade recriada
através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para as formas, que
sd0 0s géneros, € com 0s quais ela toma corpo e nova realidade. Passa, entdo, a viver
outra vida, autdbnoma, independente do autor e da experiéncia de realidade de onde
proveio. Os fatos que lhe deram as vezes origem perderam a realidade primitiva e
adquiriram outra, gragas a imaginacdo do artista. Sdo agora fatos de outra natureza,
diferentes dos fatos naturais objetivados pela ciéncia ou pela histdria ou pelo social.
O artista literdrio cria ou recria um mundo de verdades que ndo sdo mensuraveis
pelos mesmos padrdes das verdades factuais. Os fatos que manipula ndo tém
comparagdo com os da realidade concreta.

Ainda de acordo com o autor, os géneros sdo, entdo, as verdades humanas que
traduzem um sentimento de experiéncia, uma compreensdo e um julgamento das coisas
humanas, um sentido da vida.

Com a literatura, surgiram os géneros literarios. Sua conceituacdo ndo € algo
simples, especialmente pelas controvérsias apresentadas pelas teorias acerca do assunto que
ao longo dos tempos foram surgindo.

E exatamente a estreita relacio que os géneros literdrios mantém com problemas das
mais diversas naturezas (estéticos, éticos, filoséficos, sociais, etc.) o fator que
impede a existéncia de uma interpretacdo objetiva, nitida e indiscutivel. Cada

filésofo opta, forcosamente, por uma perspectiva que lhe sirva de apoio, e é funcdo
dela quando tudo o mais € definido. (COELHO, 1980, p. 37)

Embora com tantas transformagdes, sofridas desde a Antiguidade greco-latina, os
géneros literdrios ainda existem até os dias atuais. Modificados, imiscuidos e renovados, a
base de classificacdo remonta ainda a Aristételes: épico, lirico e dramético.

No género épico, a poesia € narrativa e estruturada em longos fluxos de versos
que, por sua vez, sdo recitados ao publico. “Segundo o seu primeiro teorizador, Aristételes, a
poesia €pica devia ser constituida por uma acdo inteira, com principio, meio e fim”
(COELHO, 1980, p. 37). No épico, o poeta deve imitar as acdes nas personagens de maneira
tal que crie o verossimil.

Coelho (1980, p. 36) destaca que no género lirico trata-se de poesia breve,
estruturada em pequenas estrofes e cantadas ao som de um determinado instrumento. No

2

lirico, os acontecimentos exteriores podem funcionar como estimulo para o poeta escrever. E
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um género no qual hd uma preocupagdo com o mundo interior de quem escreve o poema, 0O
chamado “eu - lirico”. O mundo interior de acordo com Coelho (1980, p. 39) é: “Area de
concentracdo do ser onde o Eu estd voltado para si mesmo, para as emoc¢des do amor ou da
solidao; para o mistério da vida humana em face da divindade, da morte ou do amor”.

Em relacdo ao género dramatico, a poesia € dialogada e a suprema expressao € a
tragédia. “O objeto de imitacdo (ou face da realidade imitada) na tragédia: acdo de cardter
elevado completa em si mesma, de extensao” (COELHO, 1980, p. 37). A determinagao de
uma forma literdria depende de uma inter-relacao de trés fatores essenciais. Coelho (1980, p.
37) destaca que sdo eles: a natureza da linguagem em que estd vazada, a estrutura de seu
contexto verbal e a face da realidade escolhida pelo autor. A poesia lirica era cantada, a épica
recitada e a dramética representada, isto €, a lirica era realizada por meio da misica, a épica
pela recitacdo de poemas e a dramética pelas representagdes teatrais.

Com o passar dos tempos, os géneros foram ganhando mais vida, recebendo
variagdes, inovagdes. Com o surgimento do romantismo, em meados do século XVIII, houve

a criacdo de novos padrdes de escrita literaria:

Uma proposta bastante representativa da rebeldia contra o pensamento cldssico foi a
do ja famoso “Prefacio”, de Victor Hugo, onde se faz a defesa do hibridrismo dos
géneros, com base na observacdo de que na vida se mistura o belo e o feio, o riso e a
dor, o grotesco e o sublime. (SOARES, 2007, p. 14)

Nota-se, portanto, que depois do periodo do romantismo hd uma ruptura dos
paradigmas cléssicos dos géneros literdrios. “Os movimentos de vanguarda no nosso século
levam essa ruptura as ultimas conseqiiéncias.” (SOARES, 2007, p. 71).

Tais movimentos muitas vezes sequer permitiram a delimita¢do de prosa e poesia,

narrativa e poema etc. como se observa nas palavras de Soares (2007, p. 69):
O escritor roméntico propde e pratica uma ruptura dos paradigmas cldssicos dos
géneros, os movimentos de vanguarda do nosso século levam essa ruptura as dltimas
conseqiiéncias, promovendo uma desestruturacio tdo violenta que, muitas vezes nio
se permite distinguir o género.

A partir de entdo, passa-se a se explorar e inovar os géneros literdrios com
elementos como o dialogismo. Poemas consagrados, por exemplo, podem ser interligados
com outros géneros como a musica ou o jornal. Enfim, o dialogismo envolve essa interligacao
de textos de modo tal que propicia o envolvimento de diferentes linguagens, de intencdes e
outros aspectos. Ou seja, a partir dessa perspectiva dialdgica natural a linguagem, segundo
Mikhail Bakhtin, os géneros literdrios podem ser compreendidos numa perspectiva

semelhante aos géneros textuais, pois a lingua ndo € vista simplesmente como um conjunto

abstrato de simbolos, mas sim como uma dimensdo que se caracteriza pela interagao social.
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2.2 Os géneros textuais numa perspectiva educacional

O pensamento de Bakhtin é marcado por seu reconhecimento de que o didlogo
estd presente nos géneros textuais, pois qualquer texto € capaz de interagir com o leitor e com
outros textos, havendo assim um dialogismo em exercicio na acdo de leitura. Cabe destacar
ainda que o dialogismo compreende a relacdo de um texto com varios outros na produgdo da
escrita e no ato da leitura.

Se ha algum tempo a expressdo “género” estava ligada aos géneros literarios,
atualmente a realidade remete a uma infinidade de espécies de textos que, por si, configuram
os géneros independentemente da cultura na qual eles surjam, situam-se, integram-se,
facilmente se desenvolvem. Talvez, por isso, uma definicdo formal acerca deles seja dificil de
ser encontrada. Nesse sentido, vale a pena ressaltar as palavras de Marcuschi (2010, p. 01):
“[...] os géneros textuais ndo se caracterizam nem se definem por aspectos formais, sejam eles
estruturais ou lingiiisticos, e sim por aspectos sdcio-comunicativos e funcionais”.

Assim, toda e qualquer espécie de texto pode atualmente ser designada em termos
de género; pois, todo exemplar de texto pode ser considerado como inserido num determinado
género, sem esquecer de que ha uma grande quantidade de géneros textuais na sociedade e em

constante dinamismo.

Em geral os gé€neros desenvolveram-se de maneira dindmica e novos
géneros surgem como desmembramento de outros, de acordo com as necessidades
ou as novas tecnologias, como o telefone, o rddio, a televisdo e a internet. Um
género da origem a outros e assim se consolidam novas formas de acordo com as
atividades que vao surgindo. (MARCUSCHI, 2005, p. 23)

Bakhtin associava os gé€neros aos enunciados que, por sua vez, eram elaborados
constante e diversamente pelo homem, o que nos faz concluir que os géneros vém a ser
inimeros. Isso ocorre também porque os géneros surgem emparelhados a necessidades e
atividades socioculturais, bem como na relacdo com inovagdes tecnoldgicas, o que €
facilmente perceptivel ao se considerar a quantidade de gé€neros textuais hoje existentes em
relacdo a sociedades anteriores a comunicacdo escrita. Cada povo, cada cidade, enfim, as
diferentes culturas contribuem para uma enorme quantidade de géneros textuais
(MARCUSCHLI, 2010).

Ainda de acordo com o mesmo autor, segundo a interpretacdo bakhtiniana, os
géneros sdo elementos bastante flexiveis, haja vista a diversidade com que podem ser

encontrados, ndo se caracterizando, portanto, como formas de estruturas estdticas, prontas e

acabadas de uma vez por todas.
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Para Marcuschi (2005, p. 17), Bakhtin ainda pode e deve ser reconhecido também
como um problematizador dos caminhos que ja foram trilhados. Dessa forma, Bakhtin
destacou-se por inimeras de suas pesquisas € uma delas € o dialogismo dentro dos géneros
textuais. BRAITH (2006, p. 119) reflete assim sobre o assunto: “[...] assinalamos o didlogo,
agora em sua relacdo com o gé€nero, como conceito fomentador e organizador da reflexao,
como a unidade bésica e primordial requerida por Bakhtin.”

Por meio da citagdo, observa-se que o dialogismo € essencial entre os géneros
para que possa se estabelecer uma relagdo entre os textos e assim um trabalho que envolva
reflexdo acerca dos mesmos, sendo que, para Bakhtin, o dialogismo € um dos principais
elementos para a reflexdo. Para isso, é importante que haja interagdo com o texto para que de
fato haja um sentido entre o texto em questdo e a atividade que se propde no momento. Essa
interacdo com certeza fard com que o texto seja realmente compreendido e que o que estd
muitas vezes implicito também o seja, j4 que muitas vezes, hd mensagens que um texto traz
consigo que ndo totalmente expressas em sua escrita, mas sim nas chamadas “entrelinhas”.
Sao mensagens que serdo compreendidas pelo leitor se houver uma interagdo entre leitor e
texto e em alguns casos entre leitor e varios textos e evidentemente reconhecer em que género
ou géneros estes se inserem € essencial no processo de compreensao.

Embora de grande complexidade, eles, os géneros textuais, estdo presentes no
convivio em sociedade. Por estarem presentes nas atividades humanas, os géneros nem
sempre sdo iguais; eles podem variar de acordo com sua fun¢do e é justamente por isso que
eles se proliferam, para dar conta das inuimeras situa¢cdes comunicativas que se tem no
cotidiano das pessoas.

Percebe-se, entdo, que Bakhtin v& os géneros textuais ndo como formas so
estéticas, e sim de maneira dinidmica, onde um texto se flui com o outro e € nesse momento
que se pode observar a riqueza levantada pelo autor, ou seja, a capacidade de se trabalhar com
textos de distintas vertentes e de a0 mesmo tempo abordar questdes sociais e atuais. Essa
riqueza, do ponto de vista formativo, se da pelo fato de que no que parece ser um simples e
mero texto, é possivel, por exemplo, do ponto de vista pedagdgico, ser trabalhadas questdes
como drogas, corrupcdo, fendmenos climdticos, etc. e a importancia de cada ser humano
frente a esses acontecimentos. Dessa forma, pode-se dizer que todo texto pode ser “rico”,
desde que haja um trabalho dindmico e responsdvel sendo realizado com ele, partindo de uma
reflexdo que envolva questdes pertinentes e interessantes ao publico alvo em questdo naquele

momento.
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z

O “dialogar” entre os textos ¢ uma forma de fazer com que se possa extrair
significados, fazendo assim com que haja o dialogismo citado por Bakhtin. A interacdo e o
contato entre os textos fazem com que se perceba que trabalhar de acordo com uma
perspectiva dialdgica permite que as atividades fiquem mais valiosas no sentido de construgao
de conhecimentos e de aprendizagem significava: aquela onde o aluno de fato internaliza o
conhecimento.

E justamente isso que se busca em sala, aliar os conhecimentos cientificos aos
saberes ja existentes do aluno; e os géneros textuais permitem isso, pois os alunos utilizam
muitos tipos de géneros. O que pode ocorrer, entretanto, é que as vezes eles nao tenham essa
consciéncia e nesse momento € tarefa do educar apresentar-lhes e proporcionar uma reflexao
sobre o dialogismo na linguagem.

Para Rodrigues (2005, p. 153), o verdadeiro elemento da lingua é formado pelo
fendmeno social da interacdo verbal que € feita por meio da enunciacao, ligada a situagdo em
que os agentes estdo inseridos no momento de forma imediata e ampla.

Assim, em se tratando do trabalho educacional, os educadores devem ter em mente
que estdo lidando com géneros textuais em diversos momentos, pois lidam com a lingua em
seus mais distintos usos no dia-a-dia, e, dentro dessa perspectiva tudo o que se faz
linguisticamente serd de certa maneira a utilizagdo de um género. Quando compreendida e
efetuada essa perspectiva em ambiente de ensino-aprendizagem, os géneros trazem consigo o
poder de dialogar com o leitor de maneira tal que fazem com que ele se envolva, mostrando o
quanto ha vida na linguagem comunicativa, independente do estilo que seja a leitura, como
serd visto a seguir.

Cabe destacar que a teoria dos géneros serve tanto para a identificagcdo de um
género quanto para a percep¢ao de como o funcionamento da lingua é dindmico e estd sempre
em um processo de renovagao.

z

[...] a circulagdo dos géneros textuais na sociedade é um dos aspectos mais
fascinantes pois mostra como a prépria sociedade se organiza em todos os seus
aspectos.. E os géneros sdo a manifestacdo mais visivel desse funcionamento que
eles ajudam a constituir, envolvendo crucialmente linguagem, atividades
enunciativas, intengdes e outros aspectos. (MARCUSCHI, 2005, p. 26)

Dessa forma, observa-se que os géneros textuais estdo presentes na vida das
pessoas de forma intensa e cotidiana. Embora muitas delas as vezes nem percebam isso,

entretanto, € um fato e fato esse ja abordado por Mikhail Bakhtin ha muitas décadas.
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Espera-se, entdo, que tais géneros sejam abordados em sala de aula de modo a
trazer beneficios a aprendizagem. Que a leitura, pelo uso que deles se faz, seja cada vez mais

estimulada e disseminada entre os educandos.
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3 LEITURA

Atualmente a leitura teve sua concepcao renovada. Ja ndo se aplica ao conceito de
leitura simplesmente a decodificac@o dos sinais graficos que se aprende nos primeiros anos do
ensino regular, ou seja, € necessdria a compreensdo ativa daquilo que se 1€ e isso € um
processo complexo.

No que se refere a essa complexidade, Alliende (2005, p. 111) destaca:

Os fatores que determinam a complexidade sdo muito numerosos, estdo misturados
entre si e mudam constantemente, Por esse motivo, as estratégias para alcangar uma

maior compreensdo do leitor e as técnicas para medi-la devem ser cuidadosamente
analisadas.

Além disso, a leitura mostra além de sua complexidade, sua amplitude, ou seja, ler
faz com que o leitor descubra “novos mundos” que até entdo lhes eram desconhecidos,
mostrando assim que a leitura pode ser considerada como um poderoso ato discursivo na
constituicdo de si e do outro. Também para Smith (apud MARTINS, 1994), a leitura € uma
aptiddo que nao depende basicamente da capacidade do leitor de decifrar sinais, mas sim de

sua capacidade de fazer com que eles tenham sentido e compreendeé-los.

3.1 A leitura como um acontecimento discursivo

Ao falar em leitura, ndo hd mais espaco para encard-la como mecanica ou apenas
memorizagdo. Seu real significado atribui-se a compreensao ativa daquilo que estd escrito, a
seu questionamento e argumentacao de saberes, visando a transformacdo de si ¢ do mundo.
Ler, nessa perspectiva, para Kock (2002, p. 11), por exemplo, “significa refletir, pensar, estar
a favor ou contra, comentar, trocar de opinido, posicionar-se; enfim, exercer, desde sempre a
cidadania”.

Deve-se ainda perguntar o que significa leitura para cada individuo, pois ela, antes
de qualquer coisa, trata-se de uma experiéncia individual e social, cujos limites ndo estdo
demarcados pelo tempo em que se detém os sinais ou pelo espaco ocupado por eles.

Também se espera de quem I€ que se torne critico, culto, obtenha novas
experiéncias e idéias, haja vista que o ato de ler ndo consiste na mera decodificacao de
codigos, mas sim num processo onde hda uma interacao social do leitor para com seu texto, ou
seja, hd um didlogo entre ambos onde o leitor além do prazer de estar lendo, passa a manter

opinido sobre o assunto do género/texto em questao.
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Sendo assim, compreende-se que a leitura vai além do texto, e comeca antes do
contato com ele. O leitor que assume um papel atuante deixa de ser mero decodificador ou
receptor passivo. O contexto geral em que ele atua, as pessoas com que convive, passam a ter
influéncia aprecidavel em seu desempenho na leitura.

Dessa maneira, a leitura realiza-se a partir do didlogo do leitor com o objeto lido, e
o objeto, por sua vez, € diferenciado pelo tempo, espaco ou uma situacdo. Esse didlogo
desenvolve-se ainda de acordo com os desafios e as respostas que o objeto apresenta, em
funcdo de expectativas e necessidades, do prazer das descobertas e do conhecimento de
vivéncias do leitor.

“Aprender a ler significa também aprender a ler o mundo, dar sentido a ele e a nos
proéprios, o que mal ou bem fazemos sem ser ensinados.” (MARTINS, 1994, p. 34).

Dessa maneira, entende-se a leitura como uma forma de interagdo social onde o
aluno (ou qualquer leitor) passa a construir um dialogismo com o texto que lhe permite uma
interacdo social com o mesmo, de modo tal que comeca a entender o mundo que o cerca, e
assim, posicionar-se diante dele. Também na leitura o dialogismo passa por entender que esta
€ um processo em que um texto interliga-se com outros textos com que o leitor ja teve a
oportunidade de se deparar.

Nesse aspecto, a linguagem pode ser vista como um acontecimento discursivo.
Cazarin (2006, p. 299) afirma que ndo se trata de negar a lingua como um sistema de signos
lingiiisticos, mas de compreendé-la como base material para que o discurso ocorra.

Nota-se, entdo, que a leitura € uma forma pela qual se pode atuar de forma mais
participativa junto as transformacdes na sociedade em que se vive, pois por meio dela é
possivel relacionar o que foi escrito com o que se vive na atualidade, independente do género
textual de que se trate e assim se possa sonhar com um novo rumo a sociedade.

Para muitos, isso pode ser visto como otimismo ao passo que para outros pode ser
visto como uma utopia, mas € preciso acreditar na leitura como um instrumento pedagdgico
capaz, sim, de contribuir para a constru¢do de uma nova sociedade, desde que trabalhado de
forma consciente e responsavel pelo educador.

Dada a relevancia, pois, da leitura diante da formag¢dao humana, merece destaque

conhecer como a mesma vem sendo trabalhada atualmente nas escolas.
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3.2 Leitura de Mundo

O habito da leitura e a de troca de informagdes entre um texto e outro leva a
atribuicdo de significados, a criagdo de simbolos, a estabelecer relagdes e principalmente
mantém todos plugados naquilo que sdo e com o mundo a sua volta. O mundo no qual se esté
inserido ndo se limita a seu estado original. H4 muitos significados nele e o dialogismo entre
os textos permite que eles sejam captados, sob diferentes formas, haja vista que a leitura

remete a diferentes interpretacdes.

Podem-se identificar certos sinais como indicadores de perigos ou de
oportunidades quando interpretados. E a interpretacdo que direciona o agir para uma op¢ao

preferencialmente a outra, entre um grande nimero de escolhas possiveis.

Para Meirelles (2009), pode-se chamar a transformag¢do do mundo em simbolos
portadores de significado de leitura do mundo. H4 quem veja na palavra “leitura”, nesse
contexto, apenas uma metafora, assim como tantas outras, mas o fato € que a leitura de mundo
pode estar cada vez mais presente nas escolas brasileiras, gragas ao dialogismo que se faz com

0s textos.

Na leitura de mundo ndo ha espago para privilegiados, ou seja, todos t€ém sua
visao de mundo, que deve ser respeitada, embora possa e deva também ser confrontada com

outras visdes opostas.

Segundo Meirelles (2009), ao identificar seus primeiros familiares, o espago
geografico de sua casa, etc. a crianca jd estd fazendo sua primeira leitura de mundo. Por meio
da leitura, criam-se dentro de cada leitor, significados, imagens, opinides do mundo e da
histéria dentro de cada um. Fala-se isso ndo somente dos textos da Histéria enquanto
disciplina ou dos textos de Lingua Portuguesa, mas em tudo aquilo que se I, seja o género
que for, especialmente quando ha dialogismo entre eles, quando o leitor é capaz de

interelacionar um texto ao outro.
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4 LITERATURA , SUA IMPORTANCIA E A IMPORTANCIA DA FORMACAO DO
LEITOR

A literatura pode ser definida como a arte de escrever ou em alguns casos
reescrever textos que podem variar de acordo com o género. Para Silveira (2008), a literatura
¢ uma arte, a0 mesmo tempo que € um objeto cultural. A autora destaca ainda que a literatura
nasceu na Grécia antiga e era chamada de poesia, destinada a divertir a nobreza. No entanto,
somente os nobres tinham acesso a ela ja que acreditavam possuir um grande valor
pedagégico aplicado a formagdao humana. Registre-se que a educagdo era restrita somente aos
que possuiam riquezas.

Assim sendo, a literatura nao possuia nada de escolar como se pode perceber,
ainda com o decorrer do tempo surgiram novos géneros, que podem ser citados como
precursores dos géneros literdrios e assim a literatura vai assumindo nova forma e o leitor
percebendo isso.

Os géneros que surgiram com o passar do tempo foram intimeros o que € de
grande valia na formacdo de leitores (sejam eles novos ou ndo), pois ao deparar-se com a
variedade, o leitor € capaz de identificar-se com um deles e ler por prazer, fazer comparacdes
e posicionar-se diante dos mesmos, e assim desenvolver vdrias outras atividades criticas e
construtivas:

E esse aspecto formativo da linguagem literdria que abona sua presenga em todos
os niveis de escolarizacdo como fator que contribui ndo apenas para a formagao do

leitor, mas de uma forma abrangente atua na constituicdo do sujeito. (SILVEIRA,
2008, p.31)

Observa-se que € possivel, por meio da literatura, formar leitores que vao além do
exposto no texto, ou seja, eles passam a saber interpretar o texto, a opinar sobre o mesmo. Ela
permite que sejam feitas atividades que envolvem habilidades cognitivas de interpretacio e de
internalizacdo de informagdes que sdo filtradas de acordo com as vivéncias e o conhecimento
de mundo de cada leitor, o que faz com que a formacgao deste possa ser critica e abrangente.

Nesta direcdo recorre-se a Proposta Curricular de Santa Catarina que pontua:

Ser leitor é querer saber o que se passa na cabeca do outro, para
compreender melhor o que se passa na nossa. Essa atitude, no entanto, implica a
possibilidade de distanciar-se do fato, para ter dele uma visdo de cima, evidenciando
um aumento de poder sobre o mundo e sobre si, por meio desse esfor¢o tedrico. Ao
mesmo tempo, implica no esfor¢o de pertencer a uma comunidade de preocupagdes,
que mais que um destinatdrio, nos faz interlocutor daquilo que o autor produziu. Isso
vale para todos os tipos de textos, seja um manual de instrucdes, seja um romance, um
texto teérico ou um poema. (PROPOSTA CURRICULAR DE SANTA CATARINA,
1998, p. 28)
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Frente a todos estes pontos expostos, argumenta-se que existe uma multiplicidade
de finalidades no ato da leitura, dentre eles destaca-se que se 1€ para saber, para compreender,
para refletir; 1&-se pela beleza da linguagem, para a emocao, para compartilhar, para sonhar,
principalmente nas séries iniciais onde a crianga tem a imaginagao mais agugada.

A literatura é importante nesse contexto da formacao de leitores, especialmente
quando trabalhada nos livros diddticos de uma maneira lidica de maneira que o aluno seja
instigado a ler e compreender o que esta escrito.

Mesmo o livro didético, por sinal, € um espaco onde podem ser encontrados
diferentes géneros literdrios e onde se pode fazer um dialogismo entre os textos, ou seja, o
professor pode fazer uma interacdo entre os diferentes textos que existem no livro didatico,
propiciando assim ao aluno o acesso a uma literatura que os envolva e desperte o gosto pela
leitura de diferentes géneros.

O leitor, assim, se forma critico, capaz de relacionar diferentes textos de um
mesmo assunto, por exemplo, o que faz com que mostre que o dialogismo dentro do livro
didatico pode estar presente, desde que o docente saiba conduzir a aula para com essa
finalidade.

O livro didético ainda € uma presenca constante nas salas de aula, e se outrora se
tinha a perspectiva de que nos dias atuais ele ja ndo fosse mais utilizado, tal perspectiva se
mostrou desajustada ao real e mais que isso, o livro didatico pode se tornar uma ferramenta
importante na formacgao de leitores.

Fecchio (2007) explana que na formacgdo de leitores é importante que se trabalhe
com um género textual que permita fazer com que o aluno torne-se um leitor ativo, ou seja,
aquele leitor que 1€ por prazer e que mais que isso, consegue interagir com o lido. Essa
formacao de leitores mencionada é aquela onde o aluno de fato compreende o texto e dali em
diante pode posicionar-se diante dele.

Esse tipo de recepcdo positiva da leitura literdria muitas vezes depende do
processo de selecao das obras oferecidas aos estudantes. Trata-se do carddpio literério.
Existem comidas muito sofisticadas e outras que sdo bem simples, ha comidas que sdo boas e
outras que sdo péssimas, pois fazem mal ao corpo. O mesmo acontece com os livros, pois
muitas vezes sdo enfiados por boca abaixo sem tempo para degusta-los. Quando uma leitura é
saboreada ela se torna prazerosa, atraente e envolve o leitor. Nesse aspecto, ler pode ser uma

fonte de satisfacdo e transformagao, mas nem sempre €, pois muitas vezes, principalmente nas
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escolas, as criancas sdo obrigadas a lerem o que se pede pelos professores, sendo raras, as
vezes, em que a crianca pode selecionar a leitura de sua preferéncia.

Quando ocorre a identidade entre leitor e texto literdrio, este pode tornar-se uma
forma mais eficaz do que o texto nao literdrio na formagdo de leitores, pois faz com que o
aluno forme ideias, tenham a habilidade de montar, desmontar e definir elementos que muitas
vezes ndo conseguiria sem a presenga dos elementos constitutivos dos textos literarios.

O texto literario, conforme Fecchio (2007), permite uma sintonia entre o leitor e o
mundo em que este estd inserido, fazendo com que assim o aluno torne-se critico e capaz de
“visualizar” coisas que ndo seriam possivels em um texto ndo literario, como o real
sentimento que o leitor experimenta, seja o texto lido em questdo um drama, um narrativa de
amor, uma tragédia, enfim. Consegue ainda esse leitor distinguir diferentes significados de
uma mesma palavra, que conforme o seu emprego pode confundir o leitor, ji que a natureza
do texto literdrio trabalha com a pluralidade de significados. Em suma, o texto literdrio
permite que sejam trabalhados esses elementos anteriormente citados e assim se configure
como mais eficaz na formagao do leitor do que o texto nao literdrio.

Cabe ressaltar, como menciona Silveira (2008), que hd uma diversidade de textos
espalhados nos livros aos quais os professores tém acesso para oferecer ao aluno e muitos
deles tém cardter apenas didatico, todavia, a autora afirma: “ndo significa que ndo possamos
encontrar qualidade literdria e negar a contribuicdo do género para a formagdo humana”.
(SILVEIRA, 2008, p. 35)

A autora se refere acima que, por vezes, se encontram materiais didaticos onde ha
uma grande variedade de textos que ndo ddo oportunidade de que o professor explore uma
leitura baseada na criticidade e na formagao de alunos conscientes de seu papel na sociedade,
todavia, isso ndo se aplica a todos os materiais e é possivel encontrar textos literarios que

contribuam para a formacao de leitores.
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5 LIVRO DIDATICO

O livro didatico figura como um recurso no ensino de Lingua Portuguesa. Esse
material ocupa um lugar de extrema importancia no processo de ensino-aprendizagem por
apresentar algumas caracteristicas que, segundo Viana (2005, p. 14), sd@o extremamente

relevantes:

...1) por ser selecionado, analisado e indicado pelo 6rgdo méaximo de educagdo em

nosso pais que € o Ministério da Educacdo e também pelos professores; ii) por
representar uma fotografia (ainda que opaca) do momento histérico pelo qual passa
nosso pais no processo de ensino da lingua portuguesa; iii) por figurar também

2

como uma ‘“‘entidade” que, assim como a gramdtica normativa, é respeitada e
tomada como referencial de saber lingiiistico por alunos e professores...

E ¢é esse material, o livro didatico, que apresenta todas essas caracteristicas, que o
aluno leva para casa. E diretamente a ele que o educando recorre quando ndo estd na presenca
do professor, enfim € o livro didatico que expde o aluno a lingua.

O livro didatico ndo é, no entanto, a unica forma de estudo linguistico. E claro e
evidente que o aprendiz recorre a outras maneiras menos explicitas de aprendizado, que (nao)
dizem como ele deve falar ou escrever, como por exemplo, conversas cotidianas em casa ou
na escola.

Entretanto, ndo € esse o foco da pesquisa, s vale ressaltar e ndo se pode ignorar o
anacronismo linguistico existente na formacao de nossos leitores.

A disciplina portugués passou por diversas mudancgas até se estabelecer o que se
tem hoje. No amago dessas mudancas surgiram diferentes graméticas e manuais didaticos. Foi
nas décadas de 60 e 70 que os livros didaticos comecaram a ganhar ilustracdes coloridas,
publicidade, humor e histérias em quadrinhos. E desde essas décadas eles passaram a ser

publicados com orientacdes aos professores.

Do livro diddtico espera-se que mais do que as regras gramaticais o aluno
seja exposto a diferentes formas de lingua e linguagem, que o libertem de uma
necessidade histérica de saber normativo e que os possibilitem desenvolver sua
competéncia sociolingiifstica. Além disso, espera-se que os livros didaticos insistam
nas definicdes de fala e escrita, que devem ser estudadas em suas diversidades e
ndo contrapostas. (VIANA, 2005, p. 56)

Em conclusao e complemento, os livros didaticos devem ainda despertar o
interesse pela leitura. Se atenciosamente elaborado e mais ainda utilizado, esse instrumento se
torna um coligado ao professor e ao aluno na busca pela veeméncia formativa. Portanto, esse
recurso foi pensado e repensado como objeto maior de nossa pesquisa, que buscard o

despertar da leitura em seu recheio.
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5.1 Letramento literario e livro didatico

Tudo o que foi visto até aqui tem como centro a formagdo de um leitor com
competéncia a ultrapassar a decodificagdo dos textos, ou seja, de um leitor capaz de se
apropriar de forma autdbnoma das obras. Depende disso o que se denomina letramento
literdrio. E letramento literdrio € colocar-se ante uma obra, coligando e questionando
protocolos de leitura, elaborando e expandindo sentidos, € um aprendizado que ndo se faz sem

0 encontro pessoal com o texto.
[...] devemos compreender que o letramento literdrio é uma prética social e, como tal,
responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada néio € se a escola deve ou ndo
escolarizar a literatura, [..], mas sim como fazer essa escolarizacio sem
descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma que mais nega do
que confirma seu poder de humanizagao. [...] (COSSON, 1996, p. 23)

Quando se quer ler um livro, procura-se uma livraria, uma biblioteca, consulta-se
um colega ou lé-se uma resenha sobre determinada obra. Na escola, alguns fatores sao
acrescidos a selecao da literatura. A indicagdo de textos e livros literdrios a leitura geralmente
¢ feita por mediagdo do professor ou por meio dos textos presentes no livro didatico.

Portanto, € na escola que se deve ter um cuidado redobrado na condugdo ao estudo
da literatura. No Ensino Fundamental, no qual se encontra a série abordada em tal projeto,
Cosson (1996, p. 21) afirma que “os textos literdrios nos livros didéticos estdo cada vez mais
restritos as atividades de leitura extraclasse ou atividades especiais de leitura”. Predominam
assim, as interpretacdes de textos, usualmente feitas a partir de textos incompletos, e as
atividades extraclasses, constituidas de resumos de textos, fichas de leitura e debates em sala
de aula, cujo objetivo maior é recontar a histdria lida.

E a partir dai que comeca uma problematizacio da questdo da literatura presente

nos livros didaticos.

[...] para formar um leitor é imprescindivel que entre a pessoa que 1€ e o texto se
estabeleca uma espécie de comunhdo baseada no prazer, na identificacdo, no interesse
e na liberdade de interpretacio. E necessirio também que haja esforco e este se
justifica e se legitima justamente através da comunhdo estabelecida. (AZEVEDO,
2004)

E justamente isso que o livro diditico deve ou ao menos deveria oferecer aos
aprendizes, uma comunhdo entre o interesse pela leitura e a liberdade de busca por outros
textos. Desse material espera-se uma possibilidade de desenvolvimento da competéncia critica
do aluno.

Ja se observou que o livro didético € sim um importante objeto de ensino, recheado

de textos, informacgdes, regras e perguntas. No préximo tépico, inicia-se a andlise a esse



27

recurso, buscando analisar se € possivel (ou ndo) encontrar textos literarios que incentivem a
formagdo de bons leitores. Tal crenca funda-se no fato de que na leitura do texto literario

encontramos o senso de nés mesmos.

[...] A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo
por nés mesmos. E isso se dd porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada. E
mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorporagdo do outro em mim
sem renuncia da minha prépria identidade. No exercicio da literatura, podemos ser
outros, podemos viver como os outros, podemos romper os limites do tempo e do
espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nés mesmos. E por isso que
interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas pela poesia e pela ficcdo.
(COSSON, 1996, p. 17)

E por possuir essa funcdo que a literatura assume papel fundamental na escola, no

livro didatico e consequentemente, na formacgado de leitores.
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6 CANTEIRO DE OBRAS: IDENTIFICACAO E DETERMINACAO DOS LIVROS
DIDATICOS A SEREM ANALISADOS

Foram selecionados para andlise nesta pesquisa livros didéticos aprovados pelo
MEC' e destinados a 5 série do ensino fundamental, todos na versao do professor. Os livros
escolhidos fazem parte de duas cole¢des diferentes.

O tunico critério seguido para a escolha das cole¢des foi o de terem sido aprovados
pelo MEC e por serem utilizados em escolas da rede publica. Assim, os livros selecionados
foram: Tudo é linguagem’, publicado e distribuido pela editora Atica; e Textos & linguagens’,
publicado e distribuido pela editora Escala Educacional.

Contempla-se a 5 série do ensino fundamental nesta pesquisa, porque proporciona
uma andlise de momento privilegiado de como a escola colabora na formagao de nossos
leitores. Uma boa andlise desses livros deve mostrar novos caminhos que estdo sendo
percorridos nas atividades de leitura ligadas a literatura.

Tabela 1: Livros didaticos selecionados para analise

COLECAO AUTOR (ES/AS) REGISTRO NO MEC
1 Ana Maria Trinconi Borgatto; Caodigo
Tudo é linguagem | Terezinha Costa Hashimoto Bertin; PNDL/2008/2009/2010 -
Editora Atica Vera Liicia de Carvalho Marchezi. 000019C0105
2 Marcia de Benedetto Aguiar Simoes; Cdédigo PNDL/2006 —
Textos & linguagens | Maria Inés Candido dos Santos. 00006COLO1
Editora Escala
Educacional

Fonte: Dados coletados pela autora

6.1 Procedimentos de analises dos livros escolhidos

A andlise das colecdes sera feita de acordo com as questdes aqui apresentadas:
1. Quais os géneros literdrios que aparecem com maior frequéncia no livro didético?
2. De que maneira estes géneros literarios estdo apresentados no livro didatico?
3. Quantas e que tipos de atividades os livros didaticos trazem em relacdo aos géneros

literarios expostos?

! Ministério da Educacio
? Anexo 1

3 Anexo 2
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4. Essas atividades estdo realmente direcionadas aos géneros literdrios estudados e suas
respectivas leitura e interpretacdo?
5. De que maneira, entdo, os livros didaticos de lingua portuguesa da 5* série do ensino
fundamental, baseado nessas questdes e ainda nas orientagdes didaticas para o processo da
pratica da leitura através desses gé€neros literdrios, podem (ou nio) contribuir na formagao de
bons leitores?

Cada livro serd analisado individualmente desde a apresentacdo até as ultimas
atividades e, para clarear os resultados, é feita a seguir uma pequena descricio de

caracteristicas gerais de cada livro no que se refere a estrutura e organizacao.

6.1.1 Estrutura e organizacao dos livros didaticos escolhidos

Os livros escolhidos devem ser utilizados durante todo o ano letivo na série escolar
a que se dedicam, no caso, os alunos da 5* série do ensino fundamental. Esses volumes sdo
internamente organizados em unidades, cada uma com especificos contetidos programados.
Um dos exemplares possui um manual do professor®, o outro possui um manual pedagégico’
também direcionado ao professor. Ambos com o objetivo de clarear os conteiidos e pontos
especificos a serem alcancados, metodologias e orientagdes sobre como trabalhar e o que
trabalhar em cada unidade.

O nuimero de unidades varia. Tudo é linguagem possui oito unidades, fora isso ha
uma unidade prévia que trata da Lingua e da Diversidade Cultural, uma unidade suplementar,
que por sua vez trata da Competéncia Comunicativa e ainda um projeto de leitura intitulado
“Operacdao Risoto”. As unidades sdo identificadas por numeracdo e gé€nero textual que
abordam, todos do ambito do narrar. Nessa colecdo, o sumario® traz um quadro com uma
espécie de resumo do que serd abordado em cada unidade.

Vale ressaltar que nesse exemplar, no manual do professor, hd mencio ao género
literario, foco da presente pesquisa.

Considerando que o aluno-alvo é o pré-adolescente e o adolescente, em
diversas unidades enfatizam-se os géneros de cardter literario.

Sabemos que todo o processo de ensino-aprendizagem deve estimular a
sensibilidade e a afetividade, o autoconhecimento como forma de melhor predispor o

* Anexo 3
5> Anexo 4

® Anexo 5
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aluno para a apropriacdo de conhecimentos, tornar o estudo mais significativo, além
de contribuir para o desenvolvimento do senso estético.

A @énfase sobre gé€neros literdrios se justifica também pelo fato de
considerarmos que esses textos favorecem a inferéncia, a percepcio de subentendidos,
a compreensio e interpretagdo dos jogos de palavras, as escolhas de linguagem que
constroem estilos. (BORGATTO; BERTIN; MARCHEZI, 2008, p. 4 ¢ 5 do Manual
do Professor)

No livro da cole¢do Textos & linguagens hd também oito unidades e o manual
pedagodgico destinado aos educadores. Por sua vez, as unidades sd@o identificadas também por
numeracao e respectivo titulo sobre o assunto a ser trabalhado. O volume traz ainda como
uma espécie de subtitulo, no sumério, os géneros enfocados. No manual pedagégico estdo
apresentados quadros de todas as unidades com contetidos e objetivos de cada uma’.

Numa andlise antecipada desses quadros ja se permite visualizar se ha algum
direcionamento ou interesse de se abordar o trabalho com géneros literdrios, foco da pesquisa.

Os dois volumes apresentam notas destinadas aos professores produzidas no

interior das unidades e relacionadas as atividades propostas.

" Anexo 6
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7 COLETA DE DADOS E ANALISE DAS COLECOES DIDATICAS

A seguir serd exposta a coletas de dados e andlise dos livros didaticos das colecdes

Tudo é linguagem e Textos & linguagens, ambos destinados a 5* série do ensino fundamental.

7.1 Tudo é linguagem

Na apresentacdo, as autoras afirmam que a maior finalidade do livro é acentuar a
imaginacdo, despertar novas sensacgodes, elevar conhecimentos, atrelar a atencdo, instigar a
criticidade, contribuir para a formacgdo do leitor e produtor de textos. E para dar conta desses
reptos e para estudar a Lingua Portuguesa de forma mais encantada, nesse livro ha o encontro

de diferentes tipos e géneros.

Agucar a imaginagao, aflorar emocdes, informar, prender a atengdo, estimular
o espirito critico, contribuir para sua formacdo como leitor e produtor de textos é a
maior finalidade deste livro. [...]

Para dar conta desses desafios e para estudar mais prazerosamente a Lingua
Portuguesa vocé vai encontrar neste livro, textos de diferentes tipos e géneros: letras
de misica, poesia e outras artes, historias, noticias, reportagens, relatos, textos
expositivos, textos argumentativos, debates, charges, quadrinhos, jogos...
(BORGATTO, BERTIN, MARCHEZI, 2008, p. 3)

Percebe-se, entdo, que o ponto principal recai sobre a formagdo do leitor por meio
do estudo de gé€neros e dentre esses, os géneros literarios. Entende-se como género literdrio o
romance, a fdbula, a epopeia, a novela, o conto, a cronica, a poesia, entre outros.

Nesse volume hd a presenca de um conto popular em prosa, um conto popular em
verso, um conto em prosa poética, um conto fantéstico, trés poemas, uma fabula, uma crénica,
uma comparagio entre reportagem e conto e reportagem e poema.

Num levantamento mais conciso, averigua-se em relacdo a outros géneros
(antncios publicitarios, charges, quadrinhos, reportagens, noticias, manuais de instrucdo,
manchetes, tiras, letras de musicas, piadas, etc.) que os literdrios estdo em desvantagem.

Tabela 2: Comparacio entre outros géneros e os géneros literarios contidos no LD

DO Géneros Diversos
B Géneros Literarios

Fonte: Dados coletados pela autora
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Todos os contos sdo apresentados no livro diddtico da mesma forma. Sempre no
inicio das unidades e com uma pequena introdugdo sobre eles. E um género literdrio que pode
contribuir para a formacdo de leitores jd que se trata de textos que por meio de sua forma
poética, podem fazer um dialogismo com a realidade vivenciada pelo leitor, contribuindo
assim para que ele seja um leitor critico, que tenha prazer em ler e sinta-se cada vez mais
interagindo com o objeto de leitura do momento.

Tomar-se-4 como exemplo o conto da unidade 3, Fiapo de Trapo, de Ana Maria
Machado.

Figura 1: Introducao as unidades — colecao Tudo é Linguagem

O conto em prosa poética

Contar e encantar é o objetivo de todo contador de histdrias. E o encantamento po-
de estar ndo s6 no que se conta, mas também na forma de contar. Alguns textos combi-
nam, em sua forma, poesia e prosa. E s@o contados em prosa poética.

“Espantalho tdo bonito e elegante nunca se tinha
visto por aquelas redondezas...”

Assim comeca a narrativa que vocé vai ler agora. Preste atengao porque, nesta his-
téria, o jeito de contar é bastante diferente do jeito como foram narrados os contos an-
teriores.

Vocé sabe o que € um espantalho?

O diciondrio diz gue espantalho € um boneco em tamanho natural que, no campo,
serve para espantar aves que se alimentam das plantagoes.

Conheca agora o espantalho montado por
Dito Ferreira.

Ele montou um espantalho muito £ o
diferente, um verdadeiro “espanto”. 3

Fonte: Tudo é Linguagem, 2008, p. 71.
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A proposta trazida pelo livro poderia ser mais eficaz no sentido de estimular a
leitura e desenvolver a criticidade do aluno se trouxesse contos mais simples e faceis de serem
interpretados, ja que o livro apresenta os contos de uma forma extensa e na maioria das vezes
dificeis de serem interpretadas, pois trazem questdes complexas sobre o texto, o que faz com
que o professor necessite desempenhar sua funcdo pedagdgica com mais eficcia ainda, a fim
de que a leitura atinja os objetivos esperados para aquele determinado momento.

Posteriormente ao conto®, o livro em andlise apresenta uma breve biografia do
autor seguida da compreensdao do texto com atividades orais e escritas. Todas as atividades
sdo voltadas a interpretacdo do texto. Apds a compreensao inicial, apresenta-se a constru¢ao
do texto, ou seja, como € a organizacdo e a linguagem do mesmo. Depois, sdo trazidas em
todas as unidades abordagens gramaticais, mas nesse ponto sdo utilizados outros géneros

como foco de estudo.

Figura 2: Breve biografia da autora do conto

Ana Maria Machado (Rio de Janeiro, R), 1941); escreveu mais de cem livros. Em 2000, ganhou 0 prémio
internacional mais importante de literatura infantil, o Hans Christian Andersen.
Sell fivro Quem perde ganha traz histdrias em prosa poética, cheias de jogos de sons e de significadas.

Fonte: Tudo é Linguagem, 2008, p. 73.

8 Anexo 7



Figura 3: Compreensao do texto — atividades orais e escritas

Compreensao inicial =i

imente os trecho;
d

o um trecho da conto para

1 2 classa dividids am grupos, on
objetiva & ressaltar & sonoridads do

Leia em voz &la, pars os &

D jogral
No jogral cada membro do grupo |1& em voz alta um pegueno trecho ou uma frase do
texto. Pode-se combinar que todos leiam juntos algumas passagens, especialmente as que
indicam fatos ou partes muito importantes como, por exemplo, o desfecho.
A leitura deve ser feita com bastante expressividade. Procurem marcar com voz mais
alta ou mais lenta os momentos em que o ritmo € mais forte, ou em gue o texto revele
mais emogao. Déem realce ao falar as combinagdes de sons e rimas.

B2 Em duplas. Depois do jogral, escolham o trecho de que vocés mais gostaram pelos efeitos
sonoros conseguidos com a linguagem.
Preparem-se para, quando o/a professor/a chamar, ler em voz aita o trecho escolhido, em-

pregando bastante ritmo e expressividade. m
#=ja bem variada. Faga com os alunes um levantaments dos trechos gue tiveran

f fa o efeitns

2 escolhas

Atividade escrita

ED Releia a frase do texto:
“O espantalho elegante era mesmo um espanto.”
A palavra espanto vem do verbo espantar. Veja dois significados dessa palavra:

espanto. S. m. 1. 0 que causa medo, assombro, susto. 2. qualidade do que provoca
admiragéo, maravilha.

Em gual desses sentidos a palavra espanto foi usada na frase do texto?
& palavea foi usada no sertide de qualidade que causa admirzgao, maravilha

B Leia:
“— Nunca vi coisa igual. O patrao caprichou de verdade. Vai botar no campo um espantalho
com roupa de gente ir a festa na cidade.

E era mesmo. Tudo roupa velha, claro, como convém a um espentalho que se preza Mas da me-
Ihor qualidade, roupa de se ir a igreja em dia de procissao e reza.”

a. De quem €& a fala que aparece introduzida por travessao? La sersomagem lito Ferrer

b. De quem € o restante do comentdrio a respeito da roupa do espantalho?

b
[ s riaador

c. Pela fala e pelo comentéario, podemos perceber algumas caracteristicas da personagem

e dos costumes do lugar onde a histdria se passa Que caracterfsticas san essas’?
A perspragen ' do campa pouco habituado a forma e Vistdria SEpassa AUm Lgar am que as
passoas cuidam aeualmnru da seu modo de vestic apenas ¢

5

T D conto em orosa poetica — Unidade 3

B Segundo Dito Ferreira, por que o espantalho era tao d:ferente*i' =

peita o 4 festa na cidade: chagéu de veludo, camisa hordass, geon

E, para voce, por que o espantalho era diferente?

Espera-sa come re e, 1 NupE, 0 ouD I0Mavd 0 =spe vitifprenie e fat
B Releia o paragrafo para responder a pergunta a seguir.

“Como todo espantalho, esse nao andava nem falava, mas tinha o dom de poder sentir as
coisas ao seu jeito — para um boneco de palha, isso era um grande defeito.”

i o sadd Alér dissy, So EER L s

For que o dom de poder sentir era um grande defeito?

6] Releia:
“Do que sobrou por al, foi tudo virando ninho, protegendo com carinho filhotes gue iam nascer.”

ue como o espanta:ho se transformou em ninhos para fi Ihotes de passarinhos.

0 roLESS0 de e V- ArBpus, 5 docoragdo b B fiapos

hns

Lela o titulo Fiapo de trapo em voz alta e responda:
a. Qual & o recurso que a autora utilizou para gue ele tivesse um efeito sonoro? &

de ur pedsgn e pann velha, gasto

b. O que significa “fiapo de trapo”™? Fiw o
o. Releia o inicio da histéria:

“Espantalho t8o bonito e elegante nunca se tinha viste por aquelas redondezas.”

Relacione esse inicio com o titulo Fiapo de trapo Qual tera sido a inten¢ao da autora ao
dar esse t‘tulo ao texto? ; y : .

Fonte: Tudo é Linguagem, 2008, p. 74 ¢ 75.
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Percebe-se que ha sim a presenca de notas direcionadas ao professor e que todas as
questdes, possuem resposta. Também nota-se que as perguntas sdo diretamente relacionadas
ao texto lido.

Em todas as unidades € essa a estrutura usada para trabalhar os contos, todavia, em
algumas unidades as questdes sdo mais extensas e complexas, o que pode dificultar o
desenvolvimento da aprendizagem.

Ja em relagdo aos poemas, que sdo trés ao todo, veremos como sdo apresentados
no decorrer do livro. O primeiro aparece na unidade prévia como um exercicio de fixa¢do do
que foi estudado no capitulo, no caso, as linguagens verbal e ndo-verbal.

Figura 4: Poema Paulo Leminski
B lciao poema a seguir, do poeta Paulo Leminski, e atente para a forma como aparece escrito:

Vento

gue é vento
fica
parede
parede
passa

meu ritmo
bate no vento
e 58

des

LEMINSKI, Paulo
Caprichos e reiaxos.
Sa0 Paulo; Brasiliense, 1983,

@)

Smigade prévia
) cEH el e ] L | L] &l ] i a5 Ui i a

.. Esse poema tem uma forma de construgao especial, diferente da que vemos na grande

parte dos poemas que conhecemos. Releia-0. O que esta dito nos versos tem relacdo

com a forma do poema? Explique sua resposta.

Pode-se afirmar que, nesse poema, 0 autor usou a linguagem verbal e a nao-verbal?
Explique. o euor usou as duas inguagans, pois escreien  palavie desnedapa s forma qus &

ey
Fonte: Tudo é Linguagem, 2008, p. 21 e 22.

Na questdo a voltada ao poema, as autoras fazem uma espécie de estudo do texto,
buscando sua compreensao, ja a questdo b se volta literalmente ao estudo das linguagens. E

em seguida, € exposta uma sugestao de produgdo textual baseada no poema lido.
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Figura 5: Sugestao de producio textual

Producao de texto

B} Agora é sua vez de brincar com palavras. Escolha algumas palavras e crie desenhos com
elas, associando seu significado com a forma do desenho, como fez o poeta Paulo

LEI'F'I“"ISH!. e s e B

Fonte: Tudo é Linguagem, 2008, p. 22.
O segundo poema vem também como exercicio, primeiramente alguns de

compreensdo € posteriormente, mais precisamente as duas ultimas, sdo sobre substantivos,

contetido estudado na unidade que o contém.

Figura 6: Poema Bem-te-vi de José de Nicola

Leia o poema em voz alta.

Bem-te-vi
Jtosé de Nicola

Amigo gentil
todas as manhas
me espera no fio.
Sempre feliz,
grita
assim que me vé:
— Bem-te-vil
— Bem-te-vil

Fiscal da MNatureza
sempre atento
nunca da moleza.
Se a motosserra
fere
o jatoba,
o jacaranda,
ou o ipé,
ele logo vé,
e, nervoso, grita assim:
— Te-vil
— Te-vil

MNICOLA, José de. Entre ecos e oulvos trecos.
Sao Paulo: Moderna, 1991, p. 11.

- Na primeira estrofe, que qualidades sdo atribuldas ao bem-te-vi? oo s i
. 0 bem-te-vi do poema € fiscal da natureza? Por qUE? i v s suissrds qasrss fe A o s Svores
: Exphque com suas palavras 0 sngnif cado da expressao nunca ada moleza”.

VLR tERLITH 50 U ean iedormal, easidersdn qing. Sew ush depends da snapic a'da coelaxo

3 No poema “bem-r&w @ usado com duplc sentido. Quats 530 0s sentidos em que essa
paJm pﬂde ser I|da no Doema'? L Slilstashia, b du pessainber i goge sar o s ume trase o mesaninho, oue & by v ulgo mailn bem

i Em qual desses sentldos a expressac:- gmde ser ccm51derada uma frase vert:-al'?‘

8l qpiardn & cepressao EpEesenla o g possaon I S Rl o 8 aistssa Pecd f phwrwar co alunos ua, restE s2nridn, S36 52 wriar e dilEns

f Como o bem tevi fica quando a natureza 2] agrednda?

g. No final do texto, qual pode ter sido a intengéo do poeta ao reduzir a expresséc— para Te-
wf Te—w:"?

JIE-3l& nEn T u

h. Ao ser ut|lrzado mmn nome do passarinho o substantivo bem-te-vi & composto, isto &,
Mmgcm por mais de uma palavra. Transcreva outro substantivo composto do texto.

i. No texto Bem-te-vi, a palavra Natureza foi escrita com letra mailscula, portanto, foi uti-
lizada como um substantivo préprio. Na sua opinido, qual seria a justificativa para o uso
da Maldscula? sms ot mmare sz pars & Nataios, o moslre queals sl ionsioi

[ T -

@®

0,

VHEEN QAUTIEEAT @ NEANRICAGE N0 BLrwGRIRITO D0 PISSESNNG METa g3 COrEaa ras dreanas. B radics da exprocsda dain i pode inccar

s
— —— e L s S s e, ——eee —F —-— —_—
lade 4 - O conto fantastica !!19"

[ s, ™
Fonte: Tudo é Linguagem, 2008, p. 119.
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O terceiro poema, de Vinicius de Moraes, aparece depois de algumas questdes que
sdo sobre o género reportagem. Depois de realizar a leitura do poema, sdo langadas algumas
atividades. Como anteriormente visto, a primeira € sobre o poema em si, € as demais fazem

relacdo ao que estd sendo estudado na mesma unidade, no caso, o género reportagem.

Figura 7: Poema A Casa de Vinicius de Moraes

[“5] Leia a seguir 0 poema de Vinicius de Moraes, feito para criangas. Esse poema foi musica-
do peio prdprio Vinicius, e a cancéo ficou bastante conhecida do publico infantil.
Profifa: promover a leitera e v alta di pieme, Indiidusi ou F1QIURDS, Lo d oxteass LT pni i,

au ErM dade saanuads = o

4 - MECTRN R ——— e - P i, SPRPELE]
-1_ 8 Coantar elata Unidade &

A casa
Vinicius de Moraes

Era uma casa i}
Muito engragada
Nao tinha teto
Nao tinha nada
Ninguém podia
Entrar nela nao s

Forque na casa —f;":l- . = : -
N&o tinha chao <Rea S i i

Ninguém podia | 5

Dormir na rede

Porque a casa

MN&o tinha parede

Ninguém podia

Fazer pipi

Porque penico

MNao tinha ali

Mas era feita

Com muito esmero

Ma rua dos Bobos

Ndmero zero.

MORAES, Vinlclus de. Nova antologia poética.

Sel. e org. de Antdnio Cicero e Fucanaa Ferraz.
5380 Paulo: Companhia das Letras, 2003. p. 250,

a. Da para imaginar uma casa como a que € descrita no poema? Vocé ou algum de seus cole-
gas conseguiriam desenhar algo que se assemelhasse a essa casa? Tentem e depois
comparem 0s resultados obtidos: hd mais semelhangas ou mais diferencas entre as
imagens criadas?

1 ius ha mits difesnics

b. Que relacdo hé entre o titulo da reportagem e o poema de Vinicius de Moraes?
jue all 125 SeReraiges ertrs 02 dovs Hpos absulis de moia resentados 1 0=, o5 aluroy parcebss

1 o 51 I LT DOADGH: BEa orts 8 indipracdn nr t3 O Been hymor 1UREOD D poaims
¢. Observe que a primeira parte do titulo da reportagem esta com letras maiores e em itélico. Q
itélico € um tipo de letra inclinado para a direita, muito utilizado em textos impressos para citar
outro tq::-;-_:to. Qual_ teria sido a intengao da utilizagdo desse recurso de escrita nesse titulo?

A o
Lma pre 3 Ve, (UE 5 0 38

as 0 rass da rengtts

i

Fonte: Tudo é Linguagem, 2008, p. 148 e 149.
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Os poemas sao abordados de maneira interessante, de diferentes estruturas, que
permitem que sejam trabalhados distintos contetdos, mas mesmo assim a proposta do livro
ndo € a tnica com que pode ser trabalhada tal género literdrio; outras fontes também podem
servir de referencial de trabalho.

Pode haver dialogismo entre os poemas e as criancas da 5* série do ensino
fundamental, pois os poemas trazem uma linguagem a qual faz parte da realidade etéria dessas
criancas, o que certamente faz com que elas sintam-se estimuladas a ler e a buscar
compreender os poemas.

Para Cazarin (2006) é fundamental que o leitor possa compreender aquilo que ele
leu, ou seja, € preciso que exista um real sentido diante da leitura. Nos poemas analisados,
observa-se que se trata de poemas de linguagem simples e clara, onde os alunos podem
compreender e internalizar a mensagem que o autor quer transmitir.

A fébula presente nesse volume, por sua vez, é proposta como um desafio, mas
totalmente direcionado ao estudo das classes de palavras substantivo e artigo, ou seja,
gramatica.

Figura 8: Atividade utilizando fabula

nES,!‘Hﬁ'. Em duplas.

Leiam a fabula para conferir como o autor utilizou os artigos umy/ uma, Com
a intencao de dar ao substantivo a idéia de algo indefinido, ou seja, trata-se de um
ledo qualquer, de uma lebre qualquer, de um veado qualguer.

Um lefio, tendo caido sobre uma lebre, ia devora-la, mas, Nno_mesmo
instémte go ver um veado passar, deixou 3 lebre e perseguiu o outro animal.
Ora, a lebre, acordando com o barulho, fugiu. O leac perseguiu o veado, mas
ndo conseguiu alcangé-lo. Voltou & lebre e vendo gue ela também havia fugido
disse: “E justo o que passei, porque, abandonando o que tinha, preferi a espe-
ranga de algo melhor”.

ESOPO. Fébulas completas, Trad., introd, @ notas de Neide Smolka.
850 Paulo: Modema, 1995, p. 116 |Adaptada para fins diddticos),

Reescrevam a primeira frase, que estd sublinhada no texto, retirando os artigos indefinidos um/uma.
Acrescentem determinantes aos substantivos ledo, febre e veado, de modo que o leitor tenha uma idéia mais
precisa desses animais. Podem usar adjetivos, locugGes adjetivas, numerais ou pronomes.

Fonte: Tudo é Linguagem, 2008, p. 120.
Nesse caso o livro diddtico em andlise ndo fez qualquer tipo de atividade
relacionada a leitura o que mostra que o livro ndo apresenta propostas de leitura para todos os

géneros nele apresentados.
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Cosson (1996) evidencia que estd cada vez mais comum ver livros didaticos que
trazem textos interessantes para leitura, mas que infelizmente se restringem a ser utilizados
para o uso da gramadtica. Percebe-se por meio do caso da fabula, que nao sdo todos os géneros
literdrios a serem estimulados no livro didatico analisado.

A cronica’

€ mais um género literdrio. Aparece no inicio da unidade sete, e €
exposta da mesma forma dos contos, uma pequena introdug@o sobre a ideia de argumentar; o
texto; a biografia sobre o autor, no caso Fernando Sabino; a interpretacdo do texto; sua
constru¢do e linguagem.

E para findar a anédlise desse volume, hd ainda uma comparagdo entre os géneros
reportagem e conto e reportagem e poema. Nesse ponto, o livro faz uma breve explicacdo
sobre a estrutura de uma reportagem e difunde questdes para que o aluno a compare com o0s
contos lidos anteriormente, apontando diferencas e elementos que existem em ambos.

Nesse caso, destaca-se entdo o dialogismo, ou seja, hd uma relacdo entre diferentes
géneros, fazendo com que haja uma relacdo entre eles e como cita Marcuschi (2010) é
possivel se fazer uma interligacdo entre eles de modo que se estimule o aluno a refletir sobre
os assuntos direcionados pelo educador.

Isso € muito positivo haja vista que o dialogismo permite que os textos estimulem
a leitura, bem como também a postura do leitor diante do que estd sendo lido e, assim,

contribui para com a formacao de alunos mais criticos e conscientes.

Figura 9: A reportagem e o conto

A reportagem e o conto

Vocé& leu uma noticia e depoimentos que fazem parte de uma reportagem sobre condigdes
precdrias de moradia na cidade de S&o Paulo.

A noticla nos informa sobre um determinado acontecimento. Os depoimentos expressam
s sentimentos das criancas envolvidas nesse acontecimento em relacao ao que esta aconte-
cendo. Eles servem, na reportagem, para dar maior veracidade aos fatos. Tanto a noticia guan-
0 os depoimentes referem-se a fatos reais; sao denominados relatos.

Atividade oral g

B | ermbre-se dos contos lidos nas unidades iniciais deste livro: © caso da espefno O's por-
cos do compadre, Fiapo de trapo, A menina e as balfas. -
Qual (=] a prlnmpal dlferem;a quc vocc: nota enlre os conios e os relatos da |eportagem7

B e arguem pedusse a vocé para apontar uma informacao da reportagem que comprovasse
que o tcxto conta urm Iato verdddeiro quaJ vocé escolheria" F‘Dr qué’?

= Relen1hre os prsnc:pa!s momentos no desenuolumento clo conto swuacao mu:lal 5|tua{;ao
de desequilibrio ou conflito, climax e desfecho. il rar ditgesnt 3 sabre ¢
Na reportagem é poss:vel H:ient!fn:ar esses n-omentos’r‘

ED Alguns elementos sao fundamentais no conto: personagens, t'—‘-mpo espaco e acao. E pos-
va’el |der:t|f|car esses ciementos Ha rcportagerﬂ'?‘ 4 B 1 E & o "
1 3 pessos

Dmdade S

Fonte: Tudo é Linguagem, 2008, p. 157.

° Anexo 8
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E na comparagdo da reportagem ao poema, faz-se quase a mesma coisa que com o
conto. Primeiro € realizada a leitura, depois algumas indagacdes sobre o proprio o texto e em

seguida, questdes que levam a comparacdo a reportagem, o que hd de semelhante e de

diferente.

Figura 10: A reportagem e o poema

reportagem € o poema

Leia em voz alita o poema a seguir:

Sem casa
Roseana Murray

Tem gente gue Nnao tem casa, Gente tem gue ter

mora ao léu, debaixo da ponte. onde mMmorar,

No céu a lua espia um canto, uMm quarto,
esse monte de gente uma cama,

na rua para no fim do dia

como se fosse papel. guardar o corpo cansado,

com carinho, com cuidado,
que o Corpo € a casa
dos pensamentos.

MURRAY, Roseana. Casas. Belo Horizonte
Formato, 1994 p. 12

BE® Depo de Ier o texto dé o Slgl'\lf ado da expressao “mora ao féu”. o

im0 reien i, sem logar Tixn, Casn o alunos 10 conssgam, podem pesguisar no diconaro, Provayelmests sncon:
B2 Releia os versos:

“No céu a lua espia
esse monte de gente
na rua

como se fosse papel.”

Escreva com suas palavras
papel” a

am situacao ge

B Os versos:
a necessidade de Drotecao c:
. <a

EEﬂtre as mtencoes relacaonadas a seguir, copie em seu caderno as que voc& acha gue se
aplicam ao poema. Expligue a escolha feita.

a. informar d. documentar um fato
b. apresentar uma opiniaoc e. estimular a fantasia e o sonho
c. emocionar e sensibilizar o leitor aApesentar uma coinifio la 5o neredor), emocionar & sersibilizar o IRitar astimular anho.

B2 compare o texto do poema com o da reportagem.
a. O que hd em comum entre eles? Dsdo
b. Em que

v do mes

e B SituagAn presaria

e oossivei encontrar ne poema resposta para as p gunta ando?, o que?

Fonte: Tudo é Linguagem, 2008, p. 158.

7.2 Textos & Linguagens

No volume da cole¢do Textos & Linguagens, destinado também a 5* série do
ensino fundamental, a apresentacdo € bem mais sintética, concentrada em deixar claro que o
aluno j4 conhece muito bem a lingua portuguesa, bem como sabe falar e escrever.

Voce ja falante do portugués; fala, escreve, enfim... se comunica com todas
as pessoas de sua convivéncia e — por intermédio da televisdo, internet, leitura de
livros e revistas etc. — também com pessoas distantes.

Mas, entdo, vocé pode se perguntar: por que estudar portugués? Ha varias
razdes. Talvez, a principal seja fazer com que sua comunicagdo se aprimore e se
amplie. Ou seja, que vocé possa perceber e dominar detalhes que fazem a diferenca
ndo sé em sua fala, mas também na escuta, leitura e escrita. (SIMOES; SANTOS,
2006, p. 3).
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E para promover esse aprimoramento as autoras oferecem diversas atividades
praticas e lidicas. Pela apresentacdo, pode-se perceber que o foco recai sobre o aluno leitor,
falante e escritor, mas quando mencionam que eles deverdo dominar detalhes que fardo a
diferenca, parecem estar falando de conteidos gramaticais apenas. Ver-se-4 até que ponto
essas tarefas préticas e lidicas vao contribuir na formag¢do de nossos jovens leitores.

Nesse volume, sdo apresentados os seguintes géneros literdrios: um trecho de uma
autobiografia, um trecho de um romance, duas cronicas, um conto de fadas, um conto
maravilhoso, uma releitura de conto de fada e sete poemas, o que € um ponto positivo, pois
apresenta mais de um tipo de género literdrio ao aluno.

Koch (2002) afirma que € necessédrio que em idade escolar seja feito um trabalho
por parte do professor onde sejam apresentados aos alunos uma variedade de géneros
literarios a fim de que as criangas tenham jd, desde cedo, o contato com a leitura e sua
variedade de géneros.

Em comparacdo aos diversos gé€neros (verbete, carta, bilhete, e-mail, manchete,
noticia, quadrinhos, legenda etc.) existentes no livro didético, os géneros literarios novamente
sofrem desvantagem.

Tabela 3: Comparacao entre outros géneros e géneros literarios contidos no LD

B Géneros Diversos
O Géneros Literarios

Fonte: Dados coletados pela autora
O primeiro género literario que aparece no livro da colecdo Textos & Linguagens é
um trecho de uma autobiografia, intitulado Montanhas de papel picado™. Ele estd presente na

unidade dois e é apresentado de uma forma bastante instigante.

10 Anexo 9
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Figura 11: Apresentacao do texto Montanhas de papel picado

9 saber de fatos que foram marcantes para elas.
Ha muitas histdrias por tras de um nome. ..

Conhega agora a historia do nome de Edmundo Donato, nome verdadeira de

_ Marcos Rey, um escritor que com certeza voca conhece, porque suas ohras estdo

entre as preferidas dos adolescentes, Quem ja ndo leu ou ouviu falar dos livros @ mistério do cinco-estre-
las, Um caddver ouve radio, O rapto do garoto de ouro, e tantos outros?

.D trechq abaixo foi retirado de sua autobiografia. Esperamos que vocé goste e que, quando tiver opor-
tunidade, leia a obra toda.

Fonte: Textos & Linguagens, 2006, p. 22.

Muito interessante 0 modo como eles trazem o texto, afirmando que o escritor é o
preferido dos adolescentes e convidando os alunos a lerem a obra toda. Percebe-se, entdo, que
ha um dialogismo presente nesse contexto, pois estimula o aluno a ir a busca da leitura,
fazendo com que assim, o aluno tenha prazer em realizar a leitura.

Acredita-se que todas as bibliotecas escolares tenham os livros dessa cole¢do e
que de fato sdo muito lidos. Tomo isso por experiéncia propria. E assim, professores podem
fazer a “propaganda” da obra, mostrando a importancia do trabalho do professor nesse
sentido.

Apds a exposicdo do texto, seguem questdes sobre a compreensdo do texto,
agucando a interpretagdo dos aprendizes. Sdo todas perguntas voltadas ao proprio texto e ha
notas direcionadas aos mediadores.

Figura 12: Compreensao do texto Montanhas de papel picado

TROCANDO [iEs

Nesse texto, Marcos Rey, cujo nome verdadairo ¢ Edmundo Donato, faz um relato de episidios vividos por ele,
1. Pelo relato que ele faz, que pessoa de sua familia parece ter influenciado sua escalha pela profissdo de escritor?
Justifique. Cuema inflaenciow foi seu pal, aus e encanlemador, tinha o habitz s ar & - ssiumavs sontar fistar i |
Tuss weso ntroduziy Marcas no mieds da eratura
2. Para escolher os nomes dos filhos, os pais usam os mais variados processos, D pai de Marcos Ray inspirou-se nos
livros que leu. £ 0s seus pais, como escolheram o seu nome?
-.-.'l.n!"'- 03 GIUMGE QU ElsHTEr 137, 155008 VAl T
3. Vocg conhece outras formas de escolha de nomes que 05 pais COSIUMAM LSarTrwelae. oo nomes o corhec

23, e santos o d0 gossnas s Bt finl a A e

4. Marcos Rey diz, em seu relato, que aprendeu a gostar de ler, Voo acha que isso & uma coisa que se aprende ou
nasce com a gente? Justifique,

{E G [ T ]S
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EILRTL sobre o texto

1. Ouem narra os fatos gue vocé leu em "Montanhas de papel picado”?
2, reais ou foram '!'|'-.-'-':i1'.u='JEJ;'~‘ n:'-l-u autor do texto?
3 m I'E-Sp:’.--:r- a gue fase da vida do autar?
4.
5. 2gistrou seus filhos?
6. uma historia de ficgd@o, Muma histdria ficticia, as pessoas que
s de personagens
ria de ficgao?
a .;-l 1-|r:ad:- o nome do autor de "r-,:1;'--' tanhas de [J—k-: 5!:?.-’;-: "7
sbra?

7. ia todus tinham afinidade com as letras”

al O gue els quis dizer com isso?

b) [;J:ue a:i'u-i.d;-)c--: cada -ﬁ-en':-r-:- da familia l’_|:_—".BE:'f'\-Gi'«.—' a e gue justifica o fato de ele dizer que tinham afinidade com

as latras?

Fonte: Textos & Linguagens, 2006, p. 24.

Depois da compreensdo segue uma proposta de pesquisa em grupos, onde o
professor deve instigar os alunos a pesquisarem sobre a origem de determinados temas, como
por exemplo, o aparecimento do rddio no Brasil, para depois fazerem exposicao oral para o
restante da turma. No livro, encontram-se algumas dicas de como fazer uma boa apresentagao,
uma delas € respirar fundo, relaxar o corpo e se preparar bem antes da conferéncia.

Em seguida, hd o estudo da estrutura do texto, suas caracteristicas, momentos
principais, narrador, personagem, entre outras. E como o texto fala de origem de nomes, no
final do trabalho com o mesmo, hd uma atividade lidica envolvendo os nomes dos préprios
alunos, em que eles devem embaralhar as letras e formar novas palavras com elas, por
exemplo, do nome Arnaldo d4 para formar lado, délar, nora, Lara, ralo...

A unidade segue trabalhando outros textos referentes a nome, certiddo de
nascimento e ainda cogita a gramatica com outros géneros textuais.

O segundo texto literdrio estd na unidade 3 e faz parte do romance Cem anos de
soliddo do escritor colombiano Gabriel Garcia Marquéz''. O texto também ¢é precedido de
uma pequena introdu¢d@o com um breve resumo e apresentacdo dos personagens para o leitor
nido se perder, ja que é apenas um trecho da obra. Posterior a leitura vem, como antes,
perguntas de compreensio e estudo da composi¢do do texto. As questdes aqui, nove ao total,
também sdo em plenitude recuadas ao entendimento pleno do escrito, fazendo com que seja
um exercicio que seré feito sistematicamente, sem que o aluno tenha reflex@o ou posiciona-se

criticamente frente ao que leu.

" Anexo 10
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Para Marcuschi (2006) o trabalho do professor ¢ um fator determinante no
desenvolver de uma leitura critica, onde o aluno nao fique restrito somente ao que estd escrito
na obra lida, mas que ultrapasse essas fronteiras e consiga ligar o texto lido, a sua realidade ou
a conhecimento prévios que o aluno ja possui.

Da mesma forma, ainda na unidade 3, estd apresentada a cronica A casa das
palavras, de Marina Colasanti. Na introdu¢do ao texto, ha uma breve biografia da autora e
sintese da obra, que oferece ao leitor defini¢des curiosas escritas por criangas que vivem num
pais vizinho ao Brasil e que passam por problemas semelhantes aos que vivemos. Depois do
estudo da estrutura do texto hd ainda uma proposta de producdo de texto de cartdes utilizados
nos anos 80, com defini¢des de amar.

Figura 13: Producio textual

Voci ainda nao tinha nascido, mas seus pais devem fembrar. Mos anos 1980, foi moda entre os pré-adolescentes
um album de figurinhas chamado Amar&.. .. em gue um casalzinho aparecia cada vez numa cena diferente e, abaixo

da cena. vinha uma definigao do que & amar,

@2{&14 FAinikim Hodland 8.4, Intercantinamsal Press

Esse album inspirou nossa proposta: vacé, certamente, valariza uma série de atitudes no seu relacionamento
diario com os amigos. Vamos, entdo, rediair definicies de palavras gue se relacionem 32 amizade

Fonte: Textos & Linguagens, 2006, p. 71.

A unidade 4 ¢é praticamente toda voltada aos contos e se intitula: Quem conta um
conto... Inicia-se com uma atividade que rememora personagens dos mais conhecidos contos

de fadas.
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Figura 14: Vivenciando o tema

Vivenciando o tema

Certamente vocé jd ouviu, ou leu, ou viu em filmes as narrativas que estudaremos nesta Unidade
San histérias muito antigas, que passaram de baca em boca, de geragao para geragdo, e chegaram até
os dias de hoje. E claro que sofreram algumas modificagies, mas o enredo fo preservado. 0 mais
curiosa, porém, & o fato de que essas histérias foram narradas de forra mais ou menos semethante n 108
Quatro cantos do mundo, numa época em que a ¢ omunicagdo ndo se realizava com a velocidade da ¢ hoje.

Antes de comegarmoes a trabalhar com os textos desta Un ridade, vamos verificar o quanto vocé
conhece sobr rea mundo magico que eles retratam. Para isso, vocé vai tentar descobrir de Quem sao as

Sllhueta

& cirily
e escolhera, por sorteio, uma silhueta e ofa) alunola) que

1. Aguarde
everd identifics-la.

2. Diga o nome da personagem correspondente  silhueta e justifique sua resposta

3. Os{as) colegas que tiverem opinidn diferente poderdo manifesta la, desde que expliguern par que

:hsrnrda-n da primeira resposta.
E R
a r l! B

&
g i
Ak
S

=0 18 Cadd um fale e s v
Adice pur causa s roupa

3
¥
%
&

Fonte: Textos & Linguagens, 2006, p. 74.
Em seguida, hé dois contos, um de fadas e um maravilhoso, ambos com questdes

de interpretacdo e de estrutura do texto. A principal finalidade dessa unidade é fazer com que
o aluno seja capaz de distinguir um conto de fadas de um conto maravilhoso. Existe ainda um
terceiro texto, Detalhes, que € uma releitura de Cinderela, feita pelo nosso conterraneo Luis
Fernando Verissimo.

O interessante e inovador da unidade é a proposta de producdo de um conto, no
livro sdo apresentadas trinta e uma ilustragdes com diversas situacdes, os alunos devem

escolher dez dentre elas e soltar a imaginacdo seguindo a estrutura do conto aprendida.

Abaixo seguem algumas delas com a proposta:
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Figura 15: Producao textual

Agora que vo_cés i s_ahem alguma coisa snbre ¢ conta de fadas e sobre o conto maravilhoso, que tal criar um deles?
A-seguir estao 31 situacies que, sequndo os estudiosos das harrativas maravilnosas, podem ser vividas elaé
PErSONAgENS (esses contos, ' ; e
Woeés devern escolher dez dessas situagdes,
| D:Epou's tram uma historia, usando-as na ordem em que aparecem abaixo. Por exemplo, se vocés escalharem as situg-
cies {U, 4,31,22,6,17,23, 30, 8.2 149, primeiraments colaquem-nas em ordem crescante: 4, 6, 8, 17,19, 20,2223 30 e 21
Ndo se esquecam de escolher situagdes que possibilitem desenvolver a estrutura aprendida: .
* apresentacao. situacao de equilibrio
&M que narrador apresenta as perso-
nagens, localizando-as no tempo
( {guando) & no espaco |onde):
* conflito ou complicacéo: surge um
problema que rompe ¢ equilibrio ini-
cial & que se complica até chegar a
ummomenty de muita tensdo, chama-
[ do climax;
= desfecho: o problems & solucionadg
| # temos, de novo, uma situagdo de
equilibria que pode ser iqual ou ndo &
situagdo inicial,

Pensem nas personagens que vio viver
sua histdria. Déem-lhes caracteristicas que
estejant de acordo com o papel que vao de-
sernpenhar no conto de fadas ou conto ma-
ravilhoso; herdi/heroina, aponente. auxiliar
{mdgico au nén).

A atividade deve ser feita em grupos de
fuatro a cinco alunos,

Fonte: Textos & Linguagens, 2006, p. 96.
A segunda cronica, Negocio de menino, do autor Rubem Braga, aparece na

unidade 6. Propde-se a leitura e gerais questdes de explanacdo. Entretanto, vé-se que o texto é
arremessado nesse momento porque logo apds vem o estudo das frases e nessa cronica, por
ser um didlogo, estdo contidos todos os tipos de frases, como se pode observar no anexo 11.
No estudo a essa parte da gramdtica ndo sdo citadas frases do texto, mas no momento da
proposta textual, ao final da unidade, retoma-se o texto propondo transforma-lo em histéria
em quadrinhos.

Para concluir a coleta de dados desse volume, levantar-se-4 a exposicdo dos
poemas no decorrer das unidades.

O primeiro poema, Cartas eletronicas, de Maria da Concei¢do Carneiro Oliveira,
estd na unidade 5 e traz uma linguagem da web comparando as cartas eletronicas com as
cartas de correio. Nas questdes sobre ele, pergunta-se muito sobre as sensagdes que ele

causou. E no estudo da estrutura do texto menciona-se o que € um poema e como se ele se

constroi.
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Figura 16: Poema Cartas eletronicas

Cartas eletronicas

Cartas eletrénicas sdo frivolas, no fard disk
perdem-se e se salvas em disquetes

sao devoradas por virus, fungos, umidade.
Sinte saudades das cartas de correios...
aquelas que vém com selos, data,

papel de carta e sorriso do carteiro.

Lembram-me as mensagens de primeiro amor,
implantando virus certeiro... elechronic mail

nao tem cheiro, enviamos pra nicks esdrixulos
Nao sabemos sobre seus destinos, ndo sabemos
a0 certo nosso destino

e investimos no cego cvber space. .

Sinto saudades dos bilhetes das festas juninas,
entregues por mogas simpaticas,

as vezes apaticas. Minhas maos frias

os abriam com emogao, taquicardia, pulsacdo...
[...]

Cartas eletrénicas me despertam compaixdo
por sua imedialez, as vezes, por sua dureza,
em poucas linhas ao dizer adeus.

E-muails sao como bolhas de sabao,

ef&meros, brilhantes, mas embora cintilantes,
dissolvem-se na imensidao dos spams. ..

L..1

Fonte: Textos & Linguagens, 2006, p. 101.
O segundo poema aparece no desenvolvimento de uma atividade lddica muito

interessante, que com certeza desperta a imaginacdo e criatividade dos alunos. Segue a

atividade:

Figura 17: Momento lidico

| Ma carta que Joel escreve ao filho, além de falar de coisas praticas, ele também axprassa seus sentimentos,
emogies e muita imaginacdo. O mesmao ocorre no poema abaixo. Leia-o:

Menino que mora num planeta
azul feito a cauda de um cometa
quer se corresponder com alguém
de outra galaxia.

Neste planeta aonde o menino mora
as coisas ndo vao tao bem assim:

o azul esld ficando desbotado

e os homens brincam de guerra,

E s6 apertar um botio

que o planeta Terra vai pelos ares. ..
Entao ¢ menino procura com urgéncia
alguém de outra galaxia

para lrocarem selos, figurinhas

€ esperancas

MURRAY, Roseana. Classificados poéticos, Belo Horizonte: Miguilim, 1996,
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Imaginem, coma o Joel, que ha vida em cutros planetas. Em grupos de quatro alunos{as), usem toda 3 imaginacén
de vocés e elaborem ume resposta para o “menino que mora num planeta azul”, observando os sequintes passos:

1. Cada grupo serd alguém de outra galdxia que, entendendo o problema do menino do planeta azul, escreve-lhe uma
carta ou um bilhete, oferecendo-lhe ajuda, Assim, imaginem:

a) de que galdxia esse alguém serd;
bl como ele serd;
£} que ajuda dard a0 maning.

2. Transforme a carta ou o hilhete em uma carta/bilhete enigméticalo). Exsmplo;o azul estd ficando des + +dn.

3. Entrequem seu trabalho aofd) professor(al. Ele vai redistribul-las, de forma gue cada carta/bilhete seja dadalo) 8
urm grupo diferente do que alo) escreveu.

4. Cabe a cada grupo tentar decifrar 2 resposta que osfas) colegas escreveram para o menino.

5. Caprichem: o trabalho poderd ficar no mural da sala ou da escola, para que todos apreciom a cristividade do grupo.
Portanto, ele deverd ser relido e reascrito até que esteja pronto para ser exposto & muito elogiado.

Fonte: Textos & Linguagens, 2006, p. 112.
Antes de propor essa atividade houve estudo dos géneros carta e bilhete.

Poesia é muito mais que rima, verso e estrofe. E ritmo, é combinagdo de
formas novas, inesperadas; ¢é atribuicdo de significados diferentes dos habituais as
palavras, agucando todos os sentidos. E é tudo isso e muito mais o que vamos
comecar a estudar agora! (SIMOES; SANTOS, 2006, p. 149)

E dessa forma que se inicia a unidade 7, toda destinada ao estudo dos poemas e
onde se encontram 0s quatro poemas restantes desse volume. O terceiro poema da obra e
primeiro dessa unidade, chama-se Pequena cangdo, e ele vem para mostrar a sonoridade, o
ritmo que a rima proporciona, a estrutura do poema, enfim, para deixar o aluno consciente do
que vai trabalhar daf em diante.

Figura 18: Poema Pequena cancdo

Pequena cancao

Passaro da lua,

fue queres cantar,
nessa lerra tua,
sem (lor e sem mar?

Nem osso de ouvido
pela terra tua.

Teu canto & perdido,
passaro da lua...

Passaro da lua,

por que estas aqui?
Nem a cancao tua
precisa de tif

MEIRELES, Cecilia. Obrag Podtica. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1987, po 163

Fonte: Textos & Linguagens, 2006. p. 149.
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O segundo e o quarto poema da unidade surgem em quadros chamados pergunta-
relampago. No primeiro a pergunta é: Se o poeta € homem, o eu - lirico (ja estudado) é
necessariamente masculino? A resposta vem logo em seguida, justificando que ndo. E como
exemplo, estd exposto um poema escrito por Fernando Pessoa, mas é uma voz feminina que
fala. Apds o texto, hd uma breve explicaciao do por que isso ocorre.

O outro poema que aparece numa pergunta-reldimpago vem para ser comparado
com uma narrativa em prosa. Os alunos devem reconhecer o texto que estd escrito em prosa e
o texto que é um poema. O diferencial é que os textos estdo escritos na lingua espanhola e
mesmo assim conseguem diferenciar-se por causa da estrutura. A traducdo dos textos
encontra-se somente no livro do professor.

O terceiro poema, € apenas um trecho e serve para estudar e entender melhor a
magia da poesia, no estudo desse poema, hd a explicacdo de sentido conotativo e sentido
figurado.

Figura 19: Poema O trenzinho do Caipira

O trenzinho do caipira |

cantando pela serra do luar
correndo entre as estrelas a voar I

14 vai o trem com o menino
1a vai a vida a rodar

14 vai ciranda ¢ destino no ar
cidade noite a girar

14 vai o trem sem destino

piui! piuil piui! |
no ar

pro dia novo encontrar

correndo vai pela terra
vai pela serra
vai pelo mar

B &

9 ed. Rio de Janeiro: Jose Olympio, 2001 p 17

GULLAR, Ferreira. Poema L b > T ! - %l
5 (e X, Universal (Colegdo Millenniumy), faixa 3.

LOBO, Edu. 20 musicas o

Fonte: Textos & Linguagens, 2006, p. 159.
Até agora, os poemas visaram mostrar que sdo dispostos nas pdginas de maneira
diferente de outros textos. S@o escritos em versos, que se agrupam em estrofes, enquanto os
textos em prosa se compdem de frases, que se agrupam em pardgrafos. O dltimo poema da

unidade traz uma disposi¢ao ainda mais diferente, pois se trata de um poema “visual”, em que

o espago ocupado colabora com o seu significado.
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Figura 20: Poema Visual

=

¢

Fonte: Textos & Linguagens, 2006, p. 164

Esse poema foi escrito pelo escritor americano E. E. Cummings e traduzido para o
portugués pelo poeta Augusto dos Anjos. Para compreendé-lo ha sete questdes de
interpretacao.

Para findar a unidade ha mais uma proposta de recital de poemas na sala de aula
ou para toda a escola. Para o recital os alunos devem procurar poemas de seus gostos na
biblioteca ou em casa com a ajuda do professor.

Os poemas sdo adequados a idade dos alunos, todavia, podem existir outros livros
didéticos que trazem diferentes propostas de trabalho, dando também, contribui¢do para a

formacao de leitores, isto é, os livros em andlise ndo sao os unicos que podem fazer isso.

7.3 Problematizacao dos resultados

O anseio por melhores e assiduos leitores € hoje uma preocupagdo muito grande.
Pensando nisso, a problematizacdo tem assim seu foco e serd desenvolvida de maneira que se
possa, através de uma andlise comparativa entre as colecdes Tudo é Linguagem e Textos &
Linguagens, visualizar de forma critica se nesses volumes os géneros literdrios respondem a
pergunta-chave dessa pesquisa: De que maneira os géneros literdrios presentes nos livros
diddticos da 5 série do ensino fundamental podem (ou ndo) contribuir para a formagdo de

leitores?
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A andlise dos livros constatou que alguns géneros literarios sdo sim abordados,
mas que ainda ficam em desvantagem em relagdo aos demais. Embora, a vida esteja rodeada
por diferentes géneros e € direito de todos poder conhecé-los e aprendé-los, os presentes livros
didaticos em andlise ndo abordam todos os gé€neros literdrios existentes..

No volume da colec@o Tudo é Linguagem, os textos literarios sdo repetitivos, todos
no ambito do narrar, e alguns se misturam com o estudo da gramadtica. H4 atividade de
compreensdo, sempre voltada ao texto, entretanto, depois da sondagem e interpretacao ocorre
uma pausa, ndo havendo uma instigacao que leve o aluno a buscar mais, a sentir o desejo de
buscar algo fora daquele ambiente que € o livro didético.

A primeira vista, o livro didatico da colegdo Tudo é Linguagem parecia se importar
mais com o trabalho usando géneros do ambiente literdrio, pois até fazia mengao a eles. J4 no
livio da colecdo Textos & Linguagens esperava-se menos, uma vez que ndo se falava
diretamente neles, nem na apresentacao € nem no manual pedagdgico.

Porém, ao se realizar a andlise de ambos, se provou o contrério, pois no segundo
livro analisado, as coletas de dados comprovaram o quao esse material € importante na e para
a formacdo do leitor critico. As atividades relacionadas aos textos literarios sempre faziam o
aluno pensar e voltar a ele quantas vezes preciso. Oferecia informagdes das obras do escritor
exposto e fazia-o de modo a estimular a curiosidade e incentivar posteriores leituras.
Ativavam o dialogismo, promovendo a tal comunh@o entre texto e leitor, € 0 mais interessante
eram as tarefas de producao textual que sempre, de maneira divertida, levavam o aprendiz a
elevar sua imaginacdo, criar situacdes condizentes ao seu universo, € consequentemente
despertando seu espirito critico. O volume faz convites para visitacdo a biblioteca e sempre
separava o estudo da gramatica do estudo das estruturas e compreensdo dos textos literdrios.

Diante do exposto, pode-se afirmar que o livro diditico é um material rico a ser
usado em sala de aula, proporcionando uma formacao critica do leitor, desde que o mediador
esteja apto a saber como utilizd-lo. Muitas vezes ele pode se tornar um 6timo aliado, mas
também pode “botar tudo a perder”, tornando os alunos desgostosos daquelas leituras que sé
permitem sua compreensao € que ndo abrem espaco para novas leituras. Por isso o mediador
deve estar sempre consciente e pronto a encarar e oferecer novos desafios.

Deve ele também ter muita aten¢@o na hora da escolha, pois visivelmente nota-se a
diferenca que hé entre um e outro livro abordado, pois esse € uma operagdo crucial, ja que o
material selecionado serd trabalhado durante um ano letivo inteiro.

De modo geral, a leitura dos géneros literarios abordados nos livros analisados ndo

ocorre de maneira eficientemente estimulada, j4 que em alguns casos os textos servem apenas
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para trabalhar os conteudos gramaticais, entretanto, hd algumas propostas que os referidos
livros trazem, que s@o interessantes de serem trabalhadas.

A leitura enquanto prética diddtica € uma presenca constante nas salas de aula,
todavia nem sempre ela € trabalhada da forma mais transversal, esquecendo-se muitas vezes
os docentes de que a leitura é uma pratica que pode ser abordada em toda e qualquer
disciplina.

Infelizmente a leitura praticada nas Unidades Escolares na atualidade € aquela
onde hd predominantemente a utilizacdo do livro didatico. Lubel e Venturnine (2010, p. 17)
nessa perspectiva mencionam: “Hoje a maioria dos alunos tem contato com leituras que estao
no livro didatico, produzido para ser usado de forma sistemdtica”. Dessa forma, pode ndo
haver uma leitura contextualizada, onde os alunos possam interagir € manter posi¢cdes acerca
do texto. O que se faz simplesmente € ter um mecanismo onde o livro didatico € utilizado em
cada uma das disciplinas e assim ha um faz de conta nas escolas. Embora caiba destacar que o
protagonismo nao € do livro didético, mas sim da utilizagcdo do mesmo, no entanto, a forma de
trabalho com que vem se identificando as escolas na atualidade simplesmente faz com que o
aluno tenha um emaranhado de informagdes em sua cabeca que, isoladamente, ndo fardo

qualquer sentido.
As frases descontextualizadas sdo fragmentos intteis que s permitem meras
andlises gramaticais, de baixo nivel de textualidade; fez-se necessdrio o contato do
aluno com diferentes materialidades textuais, relativas @ formagdo social em que
vivem, buscando as condi¢des de produgdo e do autor, enquanto sujeito da escritura,
inscrito a formacgdes discursivas. (LUBEL; VENTURINE, 2010, p. 06)
Observa-se que nos livros didaticos em andlise que eles trazem algumas varidveis
de géneros literdrios, como poemas, cronicas, romance, etc., entretanto ainda ha um vinculo
muito grande com os textos presentes nos livros a gramadtica, ou seja, 0s textos sao expostos
de modo a introduzir o conteido gramatical. Desperdica-se, nesse momento, a chance de fazer
com que haja um texto trabalhado de fato para a leitura, independente de que disciplina seja.
Independente da disciplina que ird utilizd-lo. E necessdrio ainda que se pense na
heterogeneidade do texto assim como a posicdo de quem escreve o texto como Lubel e
Venturine (2010, p. 07) ressaltam abaixo:

Além de que ndo hd uma leitura textual uniforme, completa, mas multiplas
possibilidades de sentido decorrentes da inscricdo dos sujeitos-leitores, no caso 0s
alunos, em formacdes discursivas e redes de memoria, as quais permitem que pense,
seja critico, que relacione o antes e o depois.

E importante que a leitura seja discursiva, permitindo ao aluno que tenha opinido

formada sobre os textos lidos, fazendo com que muitos conhecimentos sejam de fato
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assimilados, independente da disciplina em que a leitura tenha ocorrido. Evidente que o
trabalho realizado com a leitura serd um trabalho escolarizado, como se observa nas palavras
de Martins (2006, p. 17): “ndo ha como evitar que a literatura, qualquer literatura, ao se tornar
saber escolar, se escolarize.” A autora enfatiza que a literatura e por conseqiiéncia a leitura, ja
que sdo trabalhadas dentro da sala de aula, acabam por ser processos de escolarizagdo, o que
ndo tira a possibilidade de que o aluno possa de fato ter acesso a uma educacdo que lhe
permita leitura com qualidade e criticidade.

A contemporaneidade oferece uma série serie de obras de literatura que permitem
ao aluno embarcar em diversos tipos de conhecimentos. Sdo assuntos que vdo desde aos
tradicionais poemas aos mais polémicos temas, assuntos como a clonagem de seres humanos
por exemplo.

E nesse momento que a mediacdo do professor é fundamental para que o aluno
possa fazer da leitura um hébito em todas as disciplinas; que ndo seja apenas no momento em
que o livro didédtico a implica, mas dentro de uma perspectiva de dialogismo, os textos
possam ressoar uns nos outros, o texto da escola e o texto da vida, principalmente, e assim o
conceito definido por Bakhtin possa ser experienciado dentro das salas de aula.

Constata-se, nesse caso, que o papel do educador € de grande relevancia para os
géneros literdrios presentes nos livros diddticos, ou seja, a maneira como o educador ird
conduzir as aulas € crucial para a formacgdo do leitor e por conseqiiéncia de um cidadao critico
e consciente de seu papel transformador na sociedade.

Trabalhar com o dialogismo é uma dessas maneiras, isto &, interligar textos,
assimilando-os a realidade dos alunos fazendo assim com que a leitura seja um ato prazeroso.

A escola, nesse sentido, ¢ o espaco onde a leitura pode vir a ser agucada,
despertada e, assim, fica a expectativa da importancia da leitura e de como a leitura de mundo,
ou seja, opinides formadas pelos alunos a partir de suas vivéncias acumuladas possam receber

o trinsito que merecem.
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8 CONSIDERA COES FINAIS

Os géneros literdrios estao presentes nos livros diddticos de lingua portuguesa de
maneiras bastante variadas, sendo que alguns podem trazer formas mais criticas de aborda-
los, diferente de outros que podem simplesmente induzir o aluno/leitor a ler sistematicamente
0s textos.

A leitura ndo pode mais ser vista como nos moldes de antigamente, onde ler era
tdo e somente compreender o que estava escrito nos textos. Hoje é necessario ser um leitor
critico onde ele compreenda o que esté escrito, mas também que possa entender as possiveis
intengdes que o escritor quer transmitir com seu texto.

Uma forma interessante de se fazer isso, € utilizar do dialogismo e fazer com que
o aluno seja capaz de interligar diferentes textos, seja capaz de fazer relacdes daquilo que esta
lendo com realidades que ele conhece.

O trabalho com o livro didatico nesse contexto é de grande importancia, bem
como o trabalho do professor. E necessério que se faca um trabalho voltado para o dialogismo
entre os textos, reconhecendo e interligando os diferentes géneros textuais.

O “dialogar” entre os textos ¢ uma forma de fazer com que se possa extrair
significados, fazendo assim com que haja o dialogismo citado por Bakhtin. A interacdo e o
contato entre os textos faz com que se perceba que trabalhar de acordo com uma perspectiva
dial6gica, onde o aluno realmente compreenda e internalize o que estd lendo.

Foram analisados no presente trabalho, dois livros didéticos de 5* série do Ensino
Fundamental, sendo eles: Tudo é linguagem e Textos & linguagens.

Ap6s a andlise, foi possivel se verificar que os livros trazem uma pequena
variedade de géneros literdrios, sendo que a abordagem dos géneros/textos trazidos no livro
ndo ¢ feita de maneira a instigar a criticidade do aluno, sendo que inclusive em alguns casos,
0s textos eram expostos apenas para introduzir o conteido gramatical, deixando o valor real
da leitura em segundo plano.

Por outro lado, também h4a algumas propostas convenientes a serem trabalhadas
como, por exemplo, a abordagem feita nos poemas, que se tratou de uma apresentacao clara e
sucinta, trazendo em seguida algumas atividades que instigavam os alunos a criarem, a partir
daquilo que se leu.

De uma maneira geral, constatou-se que as propostas trazidas pelos dois livros
didéticos nao sdo as melhores para se trabalharem com os livros didéticos, ja que ndo dio o

real valor que merece e tem a literatura.
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O dialogismo também ndo se mostrou presente na maior parte dos livros,
mostrando que eles (pelo menos no que se refere aos analisados) ndo dao espago para o
dialogismo, o que é uma grande perda, pois sua presenca entre os textos é de grande valia na
formacao dos leitores.

Os livros didédticos podem contribuir para com a formagdo de leitores a partir do
momento em que deixarem o dialogismo fazer parte de suas paginas e mostrar assim, que
interagir e interligar textos sdo uma forma muito valiosa para que se forme leitores.

Nao se pretendeu com esse estudo, esgotar as questdes sobre esse interessante e
abrangente tema, logo, deixa-se aberto o espaco para que futuros estudos sejam realizados e

possam contribuir ainda mais com esse trabalho e para com a educagao.
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ANEXO 1: Livro didatico da colecao Tudo é Linguagem
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ANEXO 2: Livro didatico da colecao Textos & Linguagens




ANEXO 3: Manual do professor — colecio Tudo é Linguagem

Prezado(a) Professor(a),
Todas as marcas de produtns,
empresas o institulgdes que
apamcem peste fivo consti
tuem exemplos de linguagem
publicitara ou de uso da lin-
gua, De-modao algum podem
setintempretadas como propa-
ganda oU divilgagin desses
produtos au marcas, Estimule
seus alunos a se posiciona-
fEm Criticamente perante toda
forma de propaganda.

Manual do Professor
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INTRODUCAO

Carola) colaga,

Antes de mais nada, gostarfamos de dizer que £ muito bom B-lofa) com
trabalha. 0 nosso piblico, adolescentes & jovens, ja € conhecedor da lingua portuguesa, 7=
ve, ouve, |8, enfim, comunica-se com as pessoas de sua convivéncia e também com pess:
distantes dele, por intermédio da televisio, radia e Internet, leitura de livros, revistas ete

Mas, entdo, poderfamos nos perguntar, por que estudar a lingua partuguesa? Ha ;=
Talvez, a principal delas seja fazer com que a comunicacio desse piblico se aprimore & se amplie.
partindo das experiéncias gue ele |4 possui para a construgao progressiva de sua autonomia, Ou seis
para-que possa perceber e dominar detalhes que fazem a difarenca em sua participagéo social efative

Assim, esta colegdn, voltada para o 3¢ & o 4 ciclo do Ensino Fundamental (5" a B série
pretends centralizar-se na formacgdo de cidaddos(as) preparadosias) para o convivio social, capan
de interferir na transformagdo do meio em que vivem, comunicando-se, informando-se, expressanda-
se e defendendo pontos de vista, enfim, produzindo conhecimentos.

Para tanto, ela apresenta situagées de comunicagao qus ola) levam a vivenciar efetivaman’
as géneros discursivos gue circulam socizimente, considerando as variedades linglisticas, nas mo-
dalidades eserita & oral da lingua.

Esperamnos contribuir para a reflexdo de sua pratica pedagogica e para o plansjamento de
suas aulas, sabendo da fundamental importéncia de sus mediagio no processo de construgdo de
uma interlocugdo auténtica que dinamize os processos de compreansao, interpretagdo e produgdo
tos textos, assim como de andlise linglistica e descrigdo gramatical, na medida em que se fagam
necessarias e significativas para a construgdo e expressao dos sentidos dos Textos.
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ANEXO 6: Quadro de objetivos e contetidos colecao Textos & Linguagens

Objetivos e contetidos - 5° série

;!HIDADEI COMUNICAR E AGIR - Genemas snmt:adus Diversos

Tantus ;

IB:eto :H
< fsem i tturuj

" Mauriciode Sosa—
' hml_ﬁ_m_a-em quadrinhos.

* Texto 2

" A Placd a Fistellus -
Japide;

* B, Plintura rupestre.

Texto3;

{sem titulo) -

Adaa lturrusnarai —
higidria em quadrinhos,

Texto 4:
(sem titulo) —

Mendanga e Verdi— -
historia arn qmﬁrmﬁm.-;.

_'Teatf: Dii's
ﬂqu'ﬂﬁﬂ ﬂndwﬁ%a

trﬁmi:a

Conteiidos

Vivenciando o tema:
Transmissdo e recado:

Textos trabalhados:
Texios em linguagem verbal &
nan-verbal,

Linguagem verbal / linguagem
nao-verhal; lingua & cadigo;
conlexto, intencionalidade.

Momento lidico:

- [ramatizagdo :

- Decifrandoa msnsﬂgém'._ «5y
Apn}avrq Gsual

Mensagens fvaj{ﬁm m“o'

verbais nu-m;sf.asi “atitudes :

_que-pordbm melhorara vida -

> ‘dtodog

Mansaqen,& varﬁam nédo:
. verbais ol mistss): hahitos
" Que. puﬂs‘,m prejudicar as

) 5085 (Ue Lonvivem no
-—cl‘.d"rﬂﬁrl?sm;n o pessoas g

. Bspaco escolar,

" U< Confecgao de placas, faixas,

painéis-ou cartazes,

Ohjetivos

Espera se due ao final da unidade ola) alunolal
seja ca’paz el

O rehagaa 4 Ien:ura
i'5ejemcnar»pmcﬂd|m&nms de leilura adequa-
- dog-do génerd € ao suporte.
--musﬁﬂnr‘nreghrpﬂsrmes antecipadoras dos
sentidos; da forma e da fungdo do texta, apoi-
‘andose Gm‘cﬁnhwmgntoﬁ prévios sobre o

OENGE 2.8Uas eqratmﬁsﬁaas
- Cnﬁﬂn‘fﬁr ammpm:ﬁep mai |zadas antes & du-

3 "Tlmea feitura, .-

-Jaﬂituiﬂl’ fl’ldmestamrals e contextuals na constri-
~ - t20 do sentida fazendo infergnclas, exvainde in-
mnﬂa;ms‘ nE explicitadas, gstabalecendo a pro-
.. gressio temética, infegrands ¢ sintetizanda infor-
maghes, interpratando recursos graficos, imagens.

= com relagas & producdo de texios esoritos:

- estruturar o texto em linguagem verbal & nao-
verbal, usando [&xico reduzido, mas significa-
tivo'e jmpactante e recursos graficos como a
fonte empregada, considerando finalidads, su-
porte usada & interlocutor.

UNIDADE 2: 05 NOMES E SUAS HISTORIAS - Género enfocado: Relato de experidneia pessoal

Textos

Texto 1t

Montanhas de papel
picado —Marcos Rey —
relato de experigncia
pessual.

Texto 2:

Certidao de nascimento
—1exta administrativo
oficial,

Texto 3:

Pai quer hatizar filho

como Bin Laden —
_nnticia.

Conteddos

Vivenciando o tema:
Jogo dos nomes.

Textos trabalhados:

relato de experiéncia pessoal,
certidde de nascimento

B noticia.

Estudando e sistematizando
a gramaética:
Verhos e suas flexbes.

Como se escreve?
Usodeceg

Objetivos
Espera-sg que aﬂ frrral da unidads ofal alunatal
sejacapaz de.

» com rafacda 2 leitora;

- seiecionar procedimentos de |eitura adequa-
tlos &s paracteristicas do génera e do suporte.

- Construir pressupnsigies antecipadoras dos
sentidos, da forma & da fung3e do texio; apoi-
ando-se em conhecimentos prévios sobre o
QBNErO £ Suas caranteristicas.

- confirmar antecipagies realizadas antes e-du-
rante a laiturs,

- articular fdices textuais @ contextuais na cons-
1rucao do sentido fazendo interéncias, extraindo
informacdes nan explicitadas, estabelecendo &
progiessdo tematioa, integrando & sintetizando
informagiies, interpretanda recursos figurativos.
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ANEXO 7: Conto “Fiapo de Trapo” - Unidade 3 — Colecao Tudo é Linguagem

Fiapo de trapo

Ana Maria Machado

AEPACCAUCADMONE FRONTERS,

Espantalho tao bonito e elegante nunca se tinha visto por aque-
las redondezas. Nem por outras, que ele era mesmo carregado de
belezas. Precisava so ouvir a conversinha do Dito Ferreira enquan-
to montava o espantalho, todo orgulhoso do seu trabalho:

s — Nunca vi coisa igual. O patro caprichou de verdade.Vai botar
no campo um espantalho com roupa de gente ir a festa na cidade.

E era mesmo. Tudo roupa velha, claro, como convém a um espantalho que se preza. Mas da
melhor qualidade, roupa de se ir a igreja em dia de procissao e reza.

Dito Ferreira mostrava todo prosa:

w  — Esse chapéu é de um tal de veludo. E vejam que beleza essa camisa cor-de-rosa. Tem até -
coragio bordado... O patrdozinho pensou em tudo. Com uma gravata de seda, fez esse cinto
estampado. Até a palha do recheio € toda macia e cheirosa.
Nao é que era mesmo, a danada? Tinha um perfume forte, que ajudava a espantar a passarada.
Ah, porque é preciso também dizer que aquilo tudo dava certo, funcionava tanto... O espan-
=

= talho elegante era mesmo um espanto. Passarinho nem chegava perto. E 14 ficava sozinho, espeta-
do no milharal deserto.
O patrdo ficava feliz com um defensor tao eficiente. Dito Ferreira se alegrava com aquela figu-
ra imponente. Que espantalho diferente! S6 que eles nem sabiam que diferenca era essa.
Como todo espantalho, esse ndo andava nem falava, mas tinha o dom de poder sentir as coisas
# a0 seu jeito — para um boneco de palha, isso era um grande defeito.
E era s6 por causa do desenho que tinha bordado no peito. Linhas de cor em forma de coragéo
— e pronto, 14 estava o pobre espantalho sofrendo com a soliddo! Ninguém se aproximava dele,
ninguém fazia um carinho, e ele ficava tao triste, s6, espantando passarinho...
De longe via uma passarada, de todo tipo e fei¢do. Pintassilgo e saira, cambaxirra e corruira,
2 rolinha e corrupiao. Péssaro de toda cor, de todo canto e tamanho, de todo a-e-i-0-u— sabia, tié,
bem-te-vi, curid e nhambu. Vontade de chamar:

_®_— ‘0 conto em prosa poétics - Unidade 3
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da —Vem cd me ver, bem-te-vi!
Vontade de mostrar:
— Tico-tico, olha 14 o teco-teco!

o » Mas ndo adiantava. Ninguém chegava perto. E o tempo passava. Horas e dias, dias e semanas,
Semanas € Meses, Meses e anos.

E o espantalho ficava no tempo. No bom tempo e no mau tempo. No sol que queimava e na
chuva que molhava. No mormago que fervia e no vento que zunia.
E seu cheiro se gastava, sua cor se desbotava, sua seda desfiava, seu veludo se puia.

=  Até que um dia...

No tempo tem sempre um dia. Um dia em que muda o tempo e um tempo novo se inicia.

Pois foi 0 que aconteceu. Houve um dia em que choveu. Mas ndo foi chuva mitida, foi pra valer,
de verdade, foi mesmo um deus-nos-acuda, uma imensa tempestade, de granizo, raio, vendaval,
com aguaceiro e temporal, chuva de muito trovao que virou inundagdo.

40 Quando a chuvarada passou e o sol voltou, um arco-iris no céu se formou. E na beleza do dia
novo, azul lavado, vieram os passaros, em bando assanhado, ocupando todo o campo, ciscando no

E milharal. Livres, soltos, a vontade, numa alegria sem igual.

Foi ai que Dito Ferreira reparou:
— Cadé o espantalho velho?

45 Saiu todo mundo procurando. Nao acharam. Nem podiam achar. Ele tinha desmanchado,
tinha sido carregado, pelo vento espalhado, pela chuva semeado, com a terra misturado, plantado
naquele chao, sua palha adubando muito pé de soliddo.

Do que sobrou por ai, foi tude virando ninho, protegendo com carinho filhotes que iam nascer.
Veludo em trapos, seda em farrapos, coragdo bordado em fiapos, maciezas boas de se aquecer.

m  E hoje em dia, sua palha misturada na terra ajuda a plantagéo a crescer.

Os trapos de sua seda, o seu forro de bom cheiro, farrapos de seu veludo se espalham desde o
galinheiro até a mais alta drvore que tenha um ninho barbudo.

E em cada ovo que nasce ali por aquele lugar, cada ninhada que se achega a procura de calor,
em cada vida a brotar, em cada marca de amor, seu coragao sobrevive num ﬁapinho de cor.

MACHADD, Ana Maria. Quemn perde ganha.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994,

i

Ana Maria Machado (Rio de Janeiro, RJ, 1941): escreveu mais de cem livios. Em 2000, ganhou o ptvémlo
intamac!oml mais importante de literatura infantil, o Hans Christian Andersen.
aeu livio Quem perde ganha traz histérias em prosa poética, cheias de jogos de sons e de significados.

(13

Unidade 3 - O canto em prosa poetica e s
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ANEXO 8: Cronica “Hora de Dormir” — Unidade 7 — Colecao Tudo é Linguagem

Hora de dormir

Fermanda Sabina

— Por que néo posso ficar vendo televisio?

— Porque vocé tem de dormir,

— Por qué?

— Porque estd na hora, ora essa.

— Hora essa?

— Além do mais, isso ndo é programa para Meninos. P

— Por qué? )

— Porque é assunto de gente grande, que vocé nio entende.

— Estou entendendo tudo.

— Mas néo serve para vocé. E improprio.

—Vai ter mulher pelada?

— Que bobagem ¢ essa? Ande, va dormir que vocé tem colégio
amanhd cedo.

—Todo o dia eu tenho.

— Esta bem, todo dia vocé tem. Agora desligue isso e va dormir.

— Espera um pouquinho.

— Nao espero nao.

—Voceé vai ficar al vendo e eu ndo vou.

— Fico vendo ndo, pode desligar. Tenho horror de televisdo.
Vamos, obedega a seu pai.

— Os outros meninos todos dormem tarde, 56 eu que durmo
cedo.

— Nao tenho nada que ver com os outros meninos: tenho que
ver com meu filho. Ja para a cama.

— Também vou para a cama e nao durmo, pronta. Fico acorda-
do a noite toda.

Datendsr ideiss, Brgumentan Unidade 7
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— Na&o comece com coisa Ndo, que eu perco a paciéncia.
— Pode perder.

— Deixe de ser malcriado.

— Voo mesmo gque me criou.

— O qué? Isso € maneira de falar com seu pai?

— Falo como quiser, pronto.

— Nio fique respondendo néo: cale essa boca.

— Na&o calo. A boca é minha.

— Olha que eu ponho de castigo.

— Pode por.

—Venha ca! Se der mais um pio, vai levar umas palmadas.

— Quem é que anda ensinando esses modos? Vocé estd ficando muito insolente.

— Ficando o qué?

— Atrevido, maleriado. Eu com sua idade ja sabia obedecer. Quando € que eu teria coragem de
respondendo a meu pai como vocé faz. Ele me descia o braco, ndo tinha conversa. Eu porque sou
to mole, vocé fica abusando... Quando cle falava estd na hora de dormir, estava na hora de dormir.
— Nagquele tempo ndo tinha televisdo.

— Mas tinha outras coisas.

— Qe outras coisas?

— Oira, deixe de conversa. Vamos desligar esse negécio. Pronto, acabou-se. Agora € tratar de dormir,

— Chato.
— Como? Repete, para vocd ver 0 que acontece.
— Chato.

— Tome, para vocé aprender. E amanha fica de castigo, estd ouvindo? Para aprender a ter
eito a seu pai.

— E nido adianta ficar ai chorando feito bobo. Venha ca.

— Amanhi eu ndo vou ao colégio.
- —Vai sim senhor, E ndo adianta ficar fazendo essa carinha, ndo pense que me comove. Anda,
a ca.
- —Vocé me bateu...

mereceu. Ja acabou, pare de chorar. Foi de
nem nada. Pega perddo a seu pai e va dormir.

— Por que vocé é assim, meu filho? 56 para me aborrecer.
Sou tdo bom para vocg, vocé nao reconhece. Fago tudo que
vocé me pede, os maiores sacrificios. Todo dia trago para voce
uma coisa da rua. Trabalho o dia todo por sua causa mesmo,
¢ quando chege em casa para descansar um pouco, vocé vem
com essas coisas, Entdo é assim que se faz?

— Entdo vocé ndo tem pena de seu pai? Vamos! Tome a
bencao e va dormir.

— Papai.

— Que é?

— Me desculpe.

— Esté desculpado. Deus o abengoe. Agora vai.
— Por que nao posso ficar vendo televisao?

SABIMO, Fernando. Hora de dormir.
In: Para gostar de ler — cronicas. 580 Faulo: Atica, 2003, v. 1.
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ANEXO 9: Montanhas de papel picado — Colecao Textos & Linguagens

Montanhas de papel picado

Sempre havia em casa uma montanha de papel picado, porque meu pai era encadernador.
Ele e seus empregados, usando uma guilhotina, aparavam as paginas de centenas de livros, na
primeira etapa da encadernagao. Eu gostava de afundar e dormir nas aparas. Passava parte do
dia sobre elas. No Brasil ndo cai neve, mas eu tinha algo parecido para brincar.

Meu pail também costumawva se deitar nas aparas. Quando nao encadernava livros,
lia-os. Fol com quem aprendi a gostar de ler. Seu filho mais velho, Maric, recebeu o nome de

um dos personagens de Os miserdvers, de Victor Hugo, romance muito lido na época; o nome de
minha irma Lydia foi extraido de uma dpera; o de meu irmao Sylvio também veio de livros,
Sylvio Pellico, escritor e politico italiano, autor de Minhas prisfes. O meu, Edmundo, pois Mar
cos € pseuddnimo, meu pai retirou de & conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas, que ele lia,
em 1925, quando vim ao mundo. O nome completo do personagem era Edmundo Dantes, ma-
rinheiro que no dia de seu casamento é trancatiado numa ilha-prisdo devido a manobras de um
apaixonado de Mercedes, sua noiva, Apos muitos anos, foge do presidio, encontra um tesouro |
e, movimentando-se elegantemente no mundo dos ricos, passa a vingar-se, um-a um, dos des
truidores de sua mocidade. Moral: a vinganga, além de um prazer, € uma obrigacdo. Ou é o
contrario?

Na minha familia todos tinham afinidade
com as letras. Meu irmao mais velho publicava
poesias numa revista de bairro, a Avenida Chic
Minha mae, evangélica, era leilora da Biblia e es
crevia paginas religiosas, e Sylvio colecionava ro-
mances policiais. Sua vocagao, porém, era a mui-
sica. Tocava violdo ¢ compunha. © cinema fala-
do, recém-surgido na época, popularizara a mu-
sica americana em todo o mundeo, cantada por
Russ Colombo, Edie Kantor, Dick Powell, Ruth
Etling e Bing Crosby. Mario especializava-se em

| verter as letras para o portugués, fazendo suces-
so nas festas familiares. Uma dessas versoes, anos Na fato, cena da filme The kid («0 garoton), de
1 depois, ficaria famosa — Tudo me fembra voceé. Charles Chaplin, de 1921 0 primeiro filme com
Além do cinema falado, havia outra novidade no seqiiéncias faladas e cantadas foi O cantor de

planeta: o radio. A principio, para ouvi-lo, era pre- Jjazz de 1927.

ciso pdr fones no cuvido. Chamavam-no ra-
dio de galena, nome de um cristal que possi-
bilitava a captacac das ondas radiofdnicas.
Fomos uma das primeiras familias a ouvir, as-
sim, a Radio Educador Paulista, a pioneira do
dial. A Record, fundada em 1932, ano da re-
volugao constitucionalista, seria a segunda.
A primeira voz que ouvi foi a de César Ladei-
ra convocando os paulistas a luta. Impres-
sionado pela sua voz, Mario remeteu um dis-
curso inflamado a Record. César leu com
aquela sua énfase, Depois da colaboragao do
mano, parecia certo que Sao Paulo ganharia

mrA R EnE bEr
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a revolugao. Perdeu. . Dial é o quadrante graduado dos
Logo apareceriam no mercado os radios de alto- aparelhos de radio antigos. Quando o
falante, em formato de igrejinha, muito caros no inicio. autor do texto afirma que a Radio

Geralmente os interessados se decidiam a comprar so- Educader Paulista “foi a pioneira do dial”,
ele informa gue essa foi a primeira

mente depois de lon 3 riodos de experiéncia. Mes- : =2 :

B BOS pe g _perlcrfua_ ]\,!C‘, emissora de réadio a funcionar em S&o
Mo pessoas sem a menor possibilidade financeira faziam Paulo | gieneiro significa "aquele que
solicitagOes em carater experimental. Quando pobre dava abre caminho”, “precursor”).

festa, o aparelho infalivelmente era de experiéncia. Lembro-me, em minha rua, do radio que foi
retirado no dia da festa. O vizinho gue o solicitara, deprimido, tomou veneno. Quase morreu.
Cada época tem seu tipo de trageédia, o
nMeu principal encantamento, no entanto, era ouvir historias contadas por meu pai. As
mil e wma noftes, um luxuoso volume que ele mesmo encadernara com papel aveludado. Aque-
les conlos maravilhosos, com suas ilustragoes em arabesco e ainda o perfume do jardim da
baronesa projetavam-me no espago. As vezes eu me colocava no lugar das personagens €,
deixando a imaginacao livre, modificava o destino delas, acrescen tando-lhes novos lances. Era

bom fazer isso.

REY, Marcos. @ cdse do fifhe do encadeérnador: romance da vida de um romancista.
| ’ Sao Paulo: Alual, 1997, p, 4-6.
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ANEXO 10: A peste da insonia — Colecao Textos & Linguagens

A peste da insﬁnia'

E slunolal silenciogamante. Faga, srr seguida. ume Igitur o2al, esclarecendo davidas de wvocebaigria |
Fm ﬁurchano quem concebeu a formula que havia de der::ndé los, durantc Varios meses,

das evasSes da memaoria, Descobriu-a por acaso. Insone experimentado, por ter side um dos
primeiros, tinha aprendido com perfeicdo a arte da ourivesaria. Um dia, estava procurando a
peguena bigorna que utilizava para laminar os metais, e nao se lembrou do seu nome. Seu
pai lhe disse: “tas”. Aureliano escreveu o nome num papel que pregou com cola na base da
bigorninha: tds. Assim, ficou certo de ndo esquecé-lo no futurc. Nao lhe ocorreu que fosse
aquela a primeira manifestacao do esquecimento, porgue o objeto tinha um nome dificil de
lembrar. Mas, poucos dias depois, descobriu que tinha dificuldade de se lembrar de quase
todas as coisas do laboratério. Entao, marcou-as com o nome respective, de modo que basta-
va ler a inscricao para :dentlf’ca las Quando seu pai lhe comunicou o seu pavor por ter-se

il be i 1 5 i it i

* Titulo atribuido pelas autoras.

fugs mdecifrivel {ad; ) Gus ndo pade ser deal
Bmminar iy )1 Sheuar s mminacio 7 Reduzic a Aminas o

esquecido até dos fatos mais impressio-
nantes da sua infancia, Aureliano lhe ex
plicou o seu método, e José Arcadio
Buendia o pds em pratica para toda a
casa e mais tarde o impés a todo o
povoado. Com um pincel cheio de tin-
ta, marcou cada coisa com o seu
nome: mesa, cadeira, refogio, porta,
parede, cama, panela. Foi ao curral e
marcou os animais e as plantas: vaca,
cabrito, porco, galinha, aipim, taioba,
bananeira. Pouco a pouco, estudan-
do as infinitas possibilidades do esque-
cimento, percebeu que podia chegar
e um dia em gue se reconhecessem as
a2 coisas pelas suas inscrigdes, mas nao
t= se recordasse a sua utilidade. Entao
foi mais explicito. O letreiro que pen-
ki durou no cachago da vaca era uma
amostra exemplar da forma pela qual
os habitantes de Macondo estavam dis-
poslos a lutar contra o esquecimento:
Esta é avaca, tem-se que ordenhd-la to-
das as manhds para gque produza o leite
' e o leite é preciso ferver para misturd-lo
! COm 0 cdfé e fazer cqfé com leile, As-
i sim, continuaram vivendo numa rea-
lidade escorregadia. momentaneamen-
e capturada pelas palavras, mas que ha-
veria de fugir sem remedio quando es- =
guecessem os valores da letra escrita.

Na entrada do caminho do péntano, pu-
seram um cartaz que dizia Macondo e outro maior na rua
central que dizia Deus existe. Em todas as casas haviam es-
crito lembretes para memorizar os objetos e os sentimentos, Mas o sistema exigia tanta vigilan-
cia e tanta fortaleza moral que muitos sucumbiram ao feitico de uma realidade imaginaria,
inventada por eles mesmos, que acabava por ser menos pratica, porém rmais reconfortante.
Pilar Ternera [oi quem mais contribuiu para popularizar essa mistificacio, quando concebeu o
artificio de ler o passado nas cartas como antes tinha lido o futuro, Com esse recurso, 0s inso-
nes comecaram a viver num mundo construido pelas alternativas incertas do baralho, onde o
pai se lembrava de si apenas como o homem moreno que havia chegado no principio de abril,
€ a mae se lembrava de si apenas como a mulher trigueira que usava um anel de ouro na mao
esquerda, ¢ onde uma data de nascimento ficava reduzida a tultima quarta-feira em que cantou
a calhandra no loureiro. Derratade por aquelas praticas de consolagio, José Arcadio Buendia
decidiu entao construir a maquina da memoria, que uma vez tinha desejado para se lembrar
dos maravilhosos inventos dos ciganos. A geringonga se fundamenta\ra na possibilidade d!:-.

mal-ajambrado Qe Bsted I, mistificagio |=
prata; remedidvel (7] | llue se pod sarar; sucambir v
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ANEXO 11: Negocio de Menino — Colecao Textos & Linguagens

LJ 0 1UNDO ENauADRADO...

Rubem Braga & autor de cronicas que abordam, em linguagem simples, os fa-
tos do dia-a-dia e os detalhes sutis gue compdem as personalidades das pessoas
que 0s vivemn, No texto que vamos ler a seguir, isso se torna claro, pois quase sem
descrever as pessoas que participam da dislogo, podemos resgatar suas esséncias,

Negécio de menino

Tem dez anos, ¢ filho de um amigo, € Nos encontramos na praia:
— Papai me disse que o senhor tem muito passarinho__.
— 506 tenho Lrés,
— Tem coleira?
— Tenho um coleirinha,
— Virado?
— Virado.
— Muito velho?
— Virado ha um ano,
— Canta?
| — Uma beleza,
— Manso?
‘ — Canta no dedo,

— O senhor vende?
— Vendo.
— Quanto?
‘ — Dez contos.
Pausa. Depois volta:
— 50 tem coleira?
‘ — Tenho um melro e um curio.
— E melro mesmo ou é vira?
— E quase do tamanho de uma graiina.
— Deixa cogar a cabeca?
— Claro. Come na mao...
— E o curid?
— E muito bom curid.
— Por gquanto o senhor vende?
— Dez contos.
Pausa.
— Deixa mais barato...
— Para vocé, seis contos.
— Com a gaiola?
— Sem a gaiola.
Pausa.
— E 0 melro?
— O melro eu nao vendo.
— Como se chama?
— Brigitle,
— Ual, & fémea?

— Nao. Foi a empregada gue botou nome., Quando ela fala com ele, ele se arrepia todo, fica
todo despenteado, entao ela diz que é Brigitie.

Pausa.

— O coleira o senhor também deixa por seis contos?

— Deixo por oito contos,

— Com a gaiola?

— Sem a gaiola.

Longa pausa. Hesitagao. A irmézinha o chama de dentro d'agua, E, antes de sair correndo,
propde, sem me encarar:
— O senhor nao me da um passarinho de presente, nao?

BRAGA, Rubem. In: Rarg gostar de ler — Viodume 1> Cridnicas. S&a Paulo: Atica. |
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