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“Sem a musica a vida seria um erro.”

(Nietzsche)



RESUMO

Analisa o0 uso da musica como fonte de informacgéo para mulheres e seu valor como
subsidio para o empoderamento. Busca o lado social da Biblioteconomia, através da
musica como ferramenta de mediacao e disseminacdo da informacéo devido ao seu
maior alcance e apresenta a importancia da musica para a sociedade. Se utiliza de
metodologia de pesquisa documental, com carater qualitativo e estudo correlacional.
Foi realizada analise das letras de musica das cantoras Elza Soares, Mc Carol, Karol
Conka, Pitty e da banda Francisco, EI Hombre de modo a mostrar como podem ser
utilizadas para o empoderamento feminino através das informagfes descritas,
obtendo como resultados a possibilidade do uso da musica por profissionais da
informac&o.

Palavras Chave: Biblioteconomia. Informagdo musical. Desigualdade de género.
Feminismo. Empoderamento.



ABSTRACT

It analyzes the usage of music as a source of information for woman and its value as
a subsidy for empowerment. It seeks the social side of Librarianship through music as
a tool for mediation and dissemination of information due to its greater reach and
presents the importance of music to society. It uses documentary research
methodology, with qualitative character and correlational study. An analysis was made
of the lyrics of songs by: Elza Soares, Mc Carol, Karol Conk4, Pitty and the band
Francisco, El Hombre, in order to show how they can be used for female empowerment
through the information described, obtaining as results the possibility of using of music

by information professionals.

Keywords: Librarianship. Musical information. Gender inequality. Feminism.
Empowerment.
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1 INTRODUCAO

A informacéo esté presente em todos os lugares e ocorre de forma continua e
multidisciplinar no ambito social. A musica insere-se neste contexto, permeia a
sociedade de forma universal, agregando e disseminando bens culturais para distintos
grupos. Por meio dos processos historicos de transformacdo da humanidade, a cultura
€ expressada delineando diversos géneros musicais, criados no contexto em que
estéo inseridos, agregando diferentes valores informacionais contidos no meio social.

Barros (2006, p. 21) afirma que a musica mostra o resultado da expressao de
comportamentos humanos, e estes, por sua vez, sdo compostos dos valores,
representacfes sociais e politicas. Transmite desta forma, novas informacdes para
guem escuta as musicas. A musica pode ainda ser uma fonte de informacéo
complementar, como afirmam Kléppel, Souza e Spudeit (2013, p. 2-3) ao enunciarem
que “com o auxilio de outras fontes, a musica pode suprir a necessidade do usuario
em busca de informacdes sobre determinados locais”.

A informacdo musical possui significativo alcance, em comparacdo a
informacéo tradicional contida nos livros, tendo em vista a sua facilidade de chegar
nos mais variados lugares e publicos. Tal aspecto tem tido ressonancia cada vez maior
na sociedade contemporanea, com o advento das Tecnologias de Comunicacéo e
Informacdo e o crescimento constante da internet por meio de aplicativos como
spotify, deezer, youtube, entre outros, que permitem o0 acesso gratuito a masica dos
(as) mais variados (as) artistas.

Com a facilitacdo do acesso aos diferentes géneros musicais se estabelece
também a possibilidade de conhecer artistas, bem como pessoas que estdo ouvindo
determinada musica. Essa dindmica permite o contato entre diferentes grupos,
estabelecendo-se assim, relagbes que podem trazer diferentes interpretagbes
musicais de acordo com a leitura de mundo de cada individuo. Pode-se também
estimular reflexdes e discussbes da informacao contida nas letras, afetando aqueles
(as) que a escutam.

Nas trilhas de Barreto (1994, p. 1) pode-se afirmar que a informacdo é
qualificada como um instrumento modificador da consciéncia do ser humano e sua
coletividade. A informacéo, segundo o autor [...] quando adequadamente assimilada,

produz conhecimento, modifica o estoque mental de informacdes do individuo e traz
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beneficios ao seu desenvolvimento e ao desenvolvimento da sociedade em que ele
vive.

Neste contexto, tenho como questdo de pesquisa: De que maneira a musica
utilizada como fonte de informacdo pode contribuir para o empoderamento das
mulheres? Possuindo como objetivo geral para alcancar essa questao: Analisar como
determinados conteudos de informacdo musical podem contribuir para o
empoderamento das mulheres, conhecendo sua influéncia nos processos de
comunicacao, e caracterizando-a como fonte de informagéao.

Com os objetivos especificos se propde a:
a) ldentificar musicas que podem se configurar como subsidios informacionais
para o empoderamento das mulheres
b) Desvelar o conteiudo manifesto-latente das letras das musicas selecionadas
capazes de produzir efeitos dissertativos na direcdo do empoderamento
feminino.

A motivacao para a escolha do tema veio do fato de que sou amante da musica.
Independente de género musical eu gosto de escutar o que me faz bem no momento
e sempre pensei na possibilidade da musica ser considerada uma fonte direta de
informacdo. Podemos encontrar nas letras das musicas diferentes mensagens
passadas de quem as escreveu ao publico que as ouve.

A tematica escolhida se deve ao fato da musica ser universal e independente
de género pode tratar de diferentes assuntos, trazendo diferentes informacdes. Busca-
se trazer esse campo de pesquisa da informacéo musical para a Biblioteconomia, visto
gue a grande maioria dos trabalhos realizados nesse campo trata a musica apenas
de forma técnica, estudando os suportes e formas de catalogacdo dos mesmos, como
afirma Valena (2016).

Pinto (2001, p. 223) diz que a musica € uma “manifestacdo de crencas, de
identidades, € universal quanto a sua existéncia e importancia em qualquer que seja
a sociedade”. Nas letras de musica podemos encontrar mensagens que mostram a
realidade atual ou a historia, mostram a cultura, pensamentos e emog¢des que podem
atingir diferentes grupos e pessoas de diferentes formas. Essa pesquisa busca saber
justamente quando e para quem aquela letra traz conhecimento.

Considero que a musica pode de fato ser considerada uma fonte direta de

informacéo e pode ser utilizada no ambito social de forma educativa para construir
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uma rede de informacdo para as mulheres, de acordo com suas letras e com a

mensagem passada.
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2 METODOLOGIA

Mostra o caminho percorrido pela pesquisa, as técnicas utilizadas e os
procedimentos metodologicos utilizados para a construcéo deste trabalho.

2.1 CARACTERISTICAS DA PESQUISA

A pesquisa se constituiu a partir de pesquisa documental que, como destacado
por Gil (2008, p. 51) “vale-se de materiais que ndo receberam ainda um tratamento
analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com o0s objetivos da
pesquisa”. Assim, foram utilizadas as letras de musica enquanto documentos e fontes
de informacdo. Foi também utilizada a pesquisa bibliografica para a revisdo de
literatura, que segundo Marconi e Lakatos (2003) é o estudo da literatura ja escrita
sobre o tema e que traz dados relevantes para a pesquisa. A pesquisa foi realizada
em livros e artigos de autores (as) que abordam temas acerca da mdusica, da
informacéo e trabalhos sobre as desigualdades de género.

O estudo caracteriza-se como correlacional, por querer verificar se
determinados conteudos de informacdo musical podem contribuir para o
empoderamento de mulheres. Para isso ha uma sele¢do de algumas masicas, com
critérios estabelecidos. Sendo estes, musicas cantadas por mulheres e para as
mulheres com intencéo de trazer informacao de acordo com a mensagem que querem
passar. Foram selecionadas a principio cerca de 30 muasicas com essas
caracteristicas, sendo as selecionadas, muasicas em portugués, que trazem a
mensagem desejada do estudo e que sao conhecidas, sendo assim mais facil que as
mulheres escutem ao tocar em uma radio, por exemplo.

A abordagem é qualitativa, por meio da andlise da informag&o musical de forma
nao quantificavel e subjetiva. “O método qualitativo € adequado aos estudos da
historia, das representacdes e crencas, das relagdes, das percepcdes e opinides, ou
seja, dos produtos das interpretacdes que os humanos fazem durante suas vidas, da
forma como constroem seus artefatos materiais e a si mesmos, sentem e pensam”
(MINAYO, 2008, p. 57).
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2.2 PROCEDIMENTO DE ANALISE

Foi realizada a andlise e descricdo de quatro musicas cantadas por artistas
brasileiras, buscando conhecer a informag&o transmitida por meio das letras. As
musicas foram escolhidas de acordo com o objetivo do trabalho, ou seja, abordar
musicas que podem ser utilizadas como subsidios para auxiliar no empoderamento
feminino.

No quadro abaixo, pode-se observar os dados sobre cada musica escolhida.

Quadro 1 — Masicas selecionadas para analise

Maria de Vila
Douglas Germano 2016

Matilde
100% Feminista Mc Carol 2016
Desconstruindo Pitty, Martin
_ 2009
Amélia Mendonga
_ Juliana
Triste, louca ou ma 2016
Strassacapa

Fonte: Dados da pesquisa (2017)

A andlise das musicas foi realizada articulando as mensagens com o

referencial teérico abordado no trabalho.
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3 BREVE HISTORICO DA BIBLIOTECONOMIA

Desde os primdrdios, a humanidade sente a necessidade da informacéo e do
registro dos acontecimentos por si produzidos. Como pode ser afirmado por Shera
(1977), ao dizer que o quinto fator essencial a sobrevivéncia do ser humano € a
necessidade de informacdo. Segundo ele, o ser humano tem a necessidade de
estimulos continuos do novo.

Com isso a necessidade do registro destas informac¢des constantemente
produzidas foi aumentando, levando ao registro dos conhecimentos adquiridos em
suportes como os tabletes de argila na antiguidade, avancando aos papiros e
pergaminhos, até sua chegada ao papel.

Posteriormente, com 0 avanc¢o constante da tecnologia e da informatica, foram
criados suportes como disquetes, fitas, cds, pen drives e, nos dias de hoje, chegando
ao que se chamamos de armazenamento “nas nuvens”, que consiste em programas
e aplicativos que permitem que arquivos sejam salvos em softwares virtuais que
possibilitam o acesso de onde a pessoa estiver, por meio de variados dispositivos
contanto que tenha acesso a internet.

Assim, com o surgimento do registro das informacdes, necessitou-se também
de formas para armazena-las. Com a necessidade natural da organizacdo e procura
da informacdao surgiram as primeiras bibliotecas. O termo biblioteca tem origem grega
nas palavras biblion (livro) e teke (caixa, depdsito), como afirma Morigi (2005).

No entanto, atualmente, com os avancos tecnolégicos, os conceitos da palavra
biblioteca evoluiram podendo o termo biblioteca ser empregado nédo so aos livros, mas
“a qualquer compilacdo de dados registrados em muitas outras formas e ndo s6 em
livros. Caso seu acervo esteja em meio eletrénico, digital ou virtual o conceito se
amplia e 0 acesso ao seu acervo e servigos pode ser universal” (SOUZA, 2005, p. 5).

Apesar de nos dias de hoje se buscar o acesso cada vez mais livre as
bibliotecas, independentemente de seu tipo de acervo, no principio, em sua criagao
nao era assim. Na antiguidade, segundo Martins (2002) as bibliotecas ndo possuiam
carater publico e tinham maior preocupagdo em esconder os livros do que em
preservar e disseminar as obras. Tendo até mesmo sua estrutura fisica o objetivo de
impedir a saida do acervo.

A imponente biblioteca de Alexandria, reuniu durante sete séculos o maior

acervo de cultura e ciéncia da antiguidade, como diz Santos (2010). A biblioteca foi
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criada em 280 a.C. por Ptolomeu | Soter (o salvador), o fundador da dinastia

Ptolomaica. Santos afirma ainda que

A Biblioteca, na verdade, ndo era apenas uma, mas duas. A maior e
principal foi construida no século Ill a.C., no interior do Mouseion (ou
Templo das Musas). A biblioteca menor, conhecido com a “irma”, foi
criada um século depois, no interior do Templo de Serapis, deus
egipcio helenizado e protetor de Alexandria. (SANTOS, 2010, p. 5).

Ainda de acordo com Santos (2010) a biblioteca chegou a abrigar mais de
700.000 obras em seu acervo, que era organizado de forma que os rolos recebiam
etiquetas com o titulo e nome do autor e eram dispostos em pilhas, tendo como seu
bibliotecario mais famoso e importante Calimaco de Cirene. A biblioteca sofreu
diversos ataques e incéndios que fizeram com que muito do conhecimento que
abrigava fosse perdido.

Uma das bibliotecas mais famosas e imponentes da antiguidade como declara
Santos (2010), foi a biblioteca de Ninive. Criada pelo Rei Assurbanipal Il, tinha seu
acervo formado por placas de argila cozida. Souza (2005) aponta que a biblioteca de
Ninive é tida como a primeira cole¢do e catalogada da histoéria, possuindo uma espécie
de catalogo onde eram registrados os assuntos e marcas que indicavam sua
localizac&o no acervo.

Outra grande biblioteca foi a de Pérgamo, como afirma Santos (2010), fazia
parte de um projeto que tinha a intencéo de converter Pérgamo em um centro critico
e literario na Asia Menor, onde era localizada. Foi fundada por Atalo | e conforme
Battles (2003) foi a responsavel pela invencdo do pergaminho que passou a ser o
suporte de escrita mais utilizado, devido a sua resisténcia e possibilidade de
reciclagem.

As bibliotecas medievais a principio, ainda eram como um prolongamento das
bibliotecas da antiguidade, como enuncia Santos (2010) visto que tinham como
proposito ser as guardids dos livros e ndo disseminadoras de informacdo. Martins
(2002) diz que existiam 3 tipos de bibliotecas na Idade Média: as Monacais,
Particulares e Bizantinas e as Universitarias.

As bibliotecas Monacais possuiam livros acorrentados e ndo eram todos que
tinham acesso as mesmas. As bibliotecas Bizantinas poderiam ser consideradas
nacleos da civilizacdo helénica, o que era considerado conteudo profano para os

cristaos.
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O surgimento das bibliotecas universitarias, aconteceu devido a necessidade
da grande demanda, pelos estudantes, de livros com a criacdo das universidades,
como afirma Perez-Jioja (1952 apud SANTOS, 2010, p. 8). A biblioteca da
universidade de Paris, iniciou sua colecao a partir da doagéo dos livros de Robert de
Sorbon. Martins (2002) afirma ainda que o surgimento do (a) bibliotecéario (a), como
organizador (a) da informacéo de fato aconteceu a partir da difusdo das bibliotecas
universitarias e que consolidou, consequentemente seu papel como disseminador no
Renascimento.

Em 1440 com a invencdo da prensa tipografica de Gutemberg, a producéo
bibliografica foi revolucionada, possibilitando um nimero muito maior de informacéo
produzida e disseminada. Os livros foram criados, com maior rapidez, havendo maior
disseminacgéo da informacao e gerando a necessidade de organizacao desse material
gue passou a ser reproduzido em maior escala e a ser acessivel a outros setores da
sociedade, como explica Milanesi (2002).

A medida que essas bibliotecas foram crescendo e a necessidade de
armazenamento da informag¢do aumentando, as bibliotecas foram se desenvolvendo,
criando formas de organizacéo de acordo com suas necessidades.

Conforme afirmacéo de Oliveira, Carvalho e Souza (2009) o primeiro curso de
Biblioteconomia surgiu em 1887 pela Columbia University School of Library Service e
era denominado de Library Science. Foi criado com o apoio da American Library
Association - ALA, que até os dias de hoje é de suma importancia para a
Biblioteconomia e Ciéncia da Informacéo.

Apesar da criacdo do primeiro curso ter sido em 1887, segundo Fonseca (1979,
p. 11) foi publicado, em 1627 o primeiro livro de Biblioteconomia. Escrito por Gabriel
Naudé e intitulado Advis pour une bibliothéque, a obra se assemelhava a um manual
para bibliotecarios (as). Foi traduzida para diversas linguas e teve grande influéncia
sobre os (as) intelectuais da época, marcando o inicio da moderna pratica
bibliotecaria.

Tal dindmica deixou para tras a Biblioteconomia empirica que trazia o conceito
de bibliotecas como espagos publicos e universais. Naudé em seu livro trazia “o
espirito do progresso e liberdade de expressdo e cultura, serviu de inspiracdo a
Montaigne e Pierre Charron durante a revolugéo Francesa” (SIQUEIRA, 2010, p. 57).

Em 1732, foi implementada pela primeira vez pela Biblioteca Bodleyana, da

Universidade de Oxford, Inglaterra, a nocdo de obra como modo de reunir
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documentos, como revela Ortega (2011), obra que foi sistematizada um século depois
por Panizzi, que dizia que o catalogo devia ser observado como um todo para auxiliar
usuarios (as) no momento da busca de informacdo.

Ainda segundo Ortega (2011), foi no século XIX que comegou a surgir a
Biblioteconomia como a conhecemos hoje, devido as contribuicbes dos primeiros
tedricos da catalogacédo que se apoiaram nas praticas ja realizadas a fim de formular
0s principios a serem utilizados. Panizzi publicou suas 91 regras de catalogacao,
denominadas Rules for the Compilation of the Catalog: Catalogue of Printed Books in
British Museum em 1839, obtendo sua aprovacao sobre elas em 1841 pela House of
Commons. As regras de Panizzi tiveram grande influéncia sobre os (as) teéricos (as)
seguintes, tendo até hoje relevancia considerando que uma das caracteristicas que
defendia era a valorizagdo da folha de rosto, como expdem Santos e Rodrigues
(2013).

Segundo Silva et al. (2017) foi idealizada por Jewett a catalogacéo cooperativa,
programa que visava uma padronizacdo na catalogacgao das bibliotecas participantes.
Jaem 1876, Charles A. Cutter publicava seu cédigo de catalogacao intitulado de Rules
for a dictionary catalog, que criava um esquema de catalogacdo a partir da
representacdo de sobrenomes, além de conter informacgdes e observacdes diversas.

Ja& no século XX, foi criada a Classificacdo Decimal Universal - CDU por Paul
Otlet e Henry La Fontaine, considerado um dos sistemas de classificagdo mais
completo e um dos mais utilizados até hoje. E que segundo Fonseca (1979), veio para
corrigir, atualizar e completar a CDD - Classificacdo Decimal de Dewey, desenvolvido
por Melvil Dewey em 1876. A CDU e a CDD estéo entre os sistemas de classificacdo
mais utilizados em bibliotecas, sendo aqui no Brasil a CDD utilizada pela Biblioteca
Nacional e a CDU estando presente em muitas universidades federais brasileiras.

Em 1931, eram publicadas pelo bibliotecario indiano Shiyali Ramamrita
Ranganathan as 5 leis da Biblioteconomia (RANGANATHAN, 2009), sendo estas:

e Os livros sao para usar;
e A cada leitor seu livro;
e A cada livro seu leitor;
e Poupe o tempo do leitor;

e A biblioteca € um organismo em crescimento.



19

Essas leis colocavam o (a) usuario (a) como o foco central da biblioteca e séo
tidas como parametro e utilizadas até hoje. Acontece em 1961 na Franca, segundo
Silva. et al. (2017, p. 8) a Conferéncia Internacional sobre Principios de Catalogacao,
que teve como resultado a publicacdo do Cédigo de Catalogacdo Anglo-Americano

(AACR), em 1967, sendo publicada a versao traduzida no Brasil em 1969.

3.1 ABIBLIOTECONOMIA NO BRASIL

O comeco da Biblioteconomia no Brasil, se deu através do curso oferecido na
Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, por meio do decreto 8.835 de 11 de julho de
1911. Entretanto, como afirmam Oliveira, Carvalho e Souza (2009, p. 14), nesse
principio o curso tinha como intuito apenas qualificar os (as) profissionais que ali
trabalhavam para atender as exigéncias da instituicao.

Entretanto, o curso s6é comecou a funcionar regularmente em 1915, sendo o
primeiro curso de Biblioteconomia da América Latina, como assegura Fonseca (1971,
p. 32). O curso da Biblioteca Nacional seguia os moldes da Ecole Nationale de
Chartes, na Franca. Tinha a duracdo de um ano e possuia quatro disciplinas,
relacionadas aos proprios setores da Biblioteca Nacional, sendo estas: Bibliografia,
Paleografia e Diplomatica, Iconografia e Numismatica.

Ja naquela época era possivel notar a necessidade do (a) bibliotecario (a) como
um (a) profissional multidisciplinar. Pois, como podemos observar na afirmagéo de
Oliveira, Carvalho e Souza (2009, p. 15) para se tornar bibliotecario (a) “o candidato
deveria preencher a condicao inicial de ter conhecimento amplo, humanistico, sobre
o campo das Artes, Humanidades, Linguas e Ciéncias. ”

Foi em 1929, no instituto Mackenzie em Séao Paulo, a fundacdo do segundo
curso de Biblioteconomia no Brasil. Mueller (1985, p. 4), diz que com a chegada da
bibliotecaria Dorothy Muriel Geddes, que veio para o pais com a missdo de organizar
a biblioteca da instituicdo e de preparar Adelpha Rodrigues de Figueiredo, bibliotecaria
do Instituto para a especializacdo na Universidade de Columbia, se deu inicio a
Biblioteconomia com inspiracdo no modelo americano. O curriculo era baseado em
disciplinas mais técnicas como catalogacao, classificacdo, referéncia e organizagao.

O curso teve duracao até o ano de 1935 quando foi encerrado, cedendo lugar
ao curso criado pela prefeitura de S&o Paulo, por meio da Secretaria de Cultura e teve

como diretores Rubens Borba de Moraes e Adelpha Figueiredo, conforme afirmam
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Oliveira, Carvalho e Souza (2009, p. 17). O curso seguia 0 método do anterior,
baseado na escola americana e viria, como declara Russo (1966, p. 16) a “treinar
muitas geracdes de bibliotecéarios e provar quanto € benéfico um acervo organizado a
servigo da coletividade” até 1939, quando foi fechado. Sendo reaberto pela Escola de
Sociologia e Politica de Sdo Paulo no ano seguinte.

De acordo com Mueller (1985), em 1944 a Biblioteca Nacional passou por
reformas em sua estrutura e também o curso sofreu reformulagdes, sendo dividido de
duas formas:

a) Curso fundamental - voltado para técnicas e auxiliares de biblioteca.

b) Curso superior - Com a intencdo de formar bibliotecarios (as) para atuarem
como profissionais tanto em questdes técnicas como para a administragéo e
coordenacao de bibliotecas.

Podemos ver assim, como passaram a ser realizadas as divisdes das tarefas
de trabalho e as atribuices dadas aos bibliotecarios (as). Constatamos também a
continuidade na utilizagéo da visdo americana da Biblioteconomia com as disciplinas
técnicas fazendo parte das grades dos dois cursos.

E na década de 50, como afirma Mueller (1985, p. 5) que comeca “a expanséo
dos cursos de Biblioteconomia, em termos de numeros de cursos no Pais, e a luta dos
bibliotecarios (as) para firmarem-se como grupo profissional de nivel superior.” E
também na década de 50, de acordo com Lindemann, Spudeit e Corréa (1016) que
comeca a ser discutida a responsabilidade social do (a) bibliotecario (a).

Em 1962, com a necessidade de padronizacao do curso, visando sua melhoria
foi aprovado pelo Conselho Federal de Educacao o primeiro curriculo minimo do curso
de Biblioteconomia. Contudo, o curso continuava muito voltado para a técnica, como
afirma Lemos (1973, p. 56) “o extremo pragmatismo do ensino da Biblioteconomia
precisa ser superado, mas ndo sera admissivel que ao supera-lo venhamos a incorrer

no extremo oposto de uma abstracéo alienada do processo social”

Nesse momento a transformacao da visdo da area como uma ciéncia,
ocasionada principalmente pela criacédo dos cursos de pés-graduacao,
fez afluir novas perspectivas e discussdes no campo. Dessa forma, as
propostas curriculares elaboradas por diversos professores,
resultaram, em 1982, na aprovacdo de um novo curriculo
multidisciplinar, publicado pelo Conselho Federal de Educacéo, na
resolucéo n° 08/82 que “Fixa os minimos de conteudo e duragéo do
curso de Biblioteconomia”. (OLIVEIRA, CARVALHO E SOUZA, 2009,
p. 19).
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Ainda de acordo com Oliveira, Carvalho e Souza (2009, p. 20), em 2001 sao
aprovadas novas diretrizes curriculares nacionais, destinados a oferecer
conhecimentos especificos e gerais para a formacdo de profissionais da
Biblioteconomia.

Atualmente, existem cursos de Biblioteconomia por todo o pais, que oferecem
em seu curriculo a juncdo das disciplinas mais técnicas, para analise e indexacao
correta da informacdo, de acordo com as normas especificas que facilitem sua
recuperacdo, bem como, disciplinas voltadas para o lado cultural. Ainda ha uma
deficiéncia de disciplinas voltadas para questdes sociais, 0 que € algo a ser repensado
nos projetos pedagdgicos de cursos.

As primeiras bibliotecas brasileiras foram nas escolas ja que estas precisavam
de material bibliografico para seu ensino. Fonseca (1979) afirma que as cartas dos
primeiros jesuitas a Portugal eram com pedidos de livros para o ensino. Assim, com a
chegada dos livros se viu a necessidade da organizacao de uma biblioteca, sendo os
jesuitas os primeiros bibliotecarios no Brasil. O primeiro catalogo brasileiro para
bibliotecas, criado por Antbnio da Costa pertencente a Companhia de Jesus, foi
utilizado para organizar a biblioteca do Colégio da Bahia. Foi na Bahia também, criada
a primeira biblioteca publica, em 04 de agosto de 1811.

As mulheres tiveram sua entrada no curso de Biblioteconomia no Brasil, no fim
da década de XX, sendo, segundo afirmacao de Ferreira (2003), Adelpha Figueiredo
uma das precursoras a iniciar os estudos de Biblioteconomia, tendo como sua
instrutora Dorothy Murriel Gropp. Com o tempo ocorreu uma feminizagédo da funcéo,
que no inicio era considerada uma profissao para mocas de boa familia, como afirma
Martucci (1996).

Era a profissédo considerada ideal para as mog¢as que terminaram O curso
secundario e precisavam de um emprego. Sendo Ferreira (2003), considerado o curso
“‘espera marido”, devido a curta duragdo e porque este nao as atrapalharia quando se
casassem e tivessem que cuidar da familia, além da maior facilidade para entrar no
mercado de trabalho. Este sendo mais um aspecto que evidencia padrées dominantes
de género, com a naturalizacdo de comportamentos de mulheres, e homens, com
prejuizos as mulheres, discriminadas em diversas instancias sociais. A suposta

“delicadeza feminina”, seria necessaria para a profissao, com a crenca de que as
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mulheres teriam uma personalidade passiva, submissa e dependente das regras da
instituicao.

Forrest (2014) lembra ainda que a biblioteconomia se insere na categoria das
profissbes associadas ao cuidado com a sociedade. Névoa (1991) enuncia que a
desvalorizacdo ocorrida na profissdo € devido ao fato de ser considerada uma
profissdo feminina, e com isso, sua necessidade salarial era tida apenas como um
complemento para a renda familiar.

Faz parte da visdo estereotipada que a profissdo seja associada a uma mulher,
geralmente idosa e com comportamento antipatico que pede siléncio e que tem como
anica funcao repor livros em estantes, como destacado por Forrest (2014). Essa visao
contribui para o baixo status social da profissdo, associando o desenvolvimento da
profissdo como extensao do trabalho doméstico executado pelas mulheres, por ser
Conforme Ferreira (2003, p. 197), esta desvalorizacéo “é reconhecida como aspecto
estrutural de segregacéo ocupacional da mulher”.

“A construcdo de uma nova identidade para a Biblioteconomia e para os (as)
bibliotecarios (as), portanto, esta na busca do reequilibrio entre as origens da
profissdo e sua acéao politica” (FERREIRA, 2003, p. 198). Com esta afirmacéo, deve-
se buscar a conscientizacdo para a luta pela valorizacédo da profissdo, cada vez mais
necessaria com o fluxo de informacéo sendo corrente por meio de variados suportes,

que se modificam e atualizam de acordo com as novas mudancas tecnologicas.
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4 REPRESENTACAO E RECUPERACAO DA INFORMACAO

Shera (1977), afirma que além das necessidades basicas como ar, agua,
alimentacdo e abrigo, a informacdo seria a quinta necessidade béasica para
sobrevivéncia fisica humana. Segundo o autor, o cérebro humano necessita de novos
estimulos externos, para que haja uma adequacao do funcionamento do sistema
nervoso e que sem esses estimulos, o cérebro ndo terd um perfeito raciocinio.

A informacéo € algo indispensavel para a vida em sociedade e esta em todos
os lugares, ndo se vive sem a informacdo nos dias de hoje. O que se questiona é
guando essa informacdo € relevante ou dispensavel, e para quem. Dessa forma,
vemos a acao do (a) profissional da informacao, que nas unidades de informacao, tem
o cuidado de organiza-la e representa-la de acordo com a necessidade de seus
usuarios (as).

A representacdo da informacéo, se refere ao ato de interpretar e descrever o
que ela reproduz. Conforme Mora (1996, p. 629) filosoficamente, a representacao
refere-se aos “[...] diversos tipos de apreensao intencional de um objeto”.

A representacdo da informacédo é definida por Brascher e Café (2008, p. 5),
como “um conjunto de elementos descritivos que representam os atributos de um
objeto informacional especifico”. Essa representacdo pode descrever o objeto
informacional desde seu suporte até seu contetdo. E realizada a partir de regras
especificas como os cddigos de catalogacao.

A representacdo tematica dos documentos, segundo Lancaster (2004), se da
pela indexacdo de assuntos unida a redacéo de resumos, pois estas atividades, que
se tornam cada vez mais difusas, implicariam na representagdo. Para ele, a partir
destas atividades um item pode ser localizado e recuperado posteriormente, durante
uma busca onde, quanto mais informacfes sdo apresentadas, mais facil pode se
tornar encontrar resultados satisfatorios.

Guimaréaes e Pinho (2008) atentam para a ética profissional ao representar uma
informagédo, segundo eles as classificacbes utilizadas para representar o
conhecimento, sdo politicas, pois expressam a visao particular de seus idealizadores
(as), e com isso o (a) profissional deve tomar cuidado para nao realizar uma
representacao tendenciosa e preconceituosa.

Os autores afirmam ainda que essa ndo € uma atividade apenas com carater

técnico, mas uma atividade intelectual que deve ser realizada pelo (a) profissional de
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maneira critica e consciente de todos os angulos historicos e sociais que abarcam
determinada informacé&o.

Kobashi (2007) explica que a informacdo possui variadas disposicdes de
significagdo, 0 que motiva o permanente cuidado sobre os métodos de elaborar
linguagens apropriadas para os diferentes contextos de acordo com o publico que
podera utiliza-la. Isso significa que, o tratamento de determinada informacéo deve ser
feito de acordo com o local em qual estéa inserida, representando a necessidade dos
(as) usuarios (as).

Segundo Le Coadic (1996), a informacdo é um conhecimento que contenha
alguma forma de sentido, € um signo que pode ser transmitido através de forma
gravada seja sobre a forma escrita, oral ou audiovisual e que tem como objetivo a
apreensao de sentidos, de forma que leve ao conhecimento. Para Sales (2016)
informacé&o é o conjunto de dados inscritos em um suporte e que possuem significado
€ possam causar compreensao.

Ja Barreto (1994, p. 1) coloca que a informacdo compreendida de forma
correta, altera o conhecimento ja adquirido pelo individuo e faz parte do processo de
seu desenvolvimento. Conforme sua enunciacéo a informacéo é utilizada como o meio
para conhecimento, pois quanto mais o individuo se informa sobre determinado
assunto, mais terd o conhecimento sobre ele, podendo agrega-lo a vida e na
sociedade em que vive.

A informacéo s6 tem algum significado quando é possivel discuti-la e modifica-
la de forma a gerar outra informacao. Para Marteleto (2009) a informacéo deve estar

ligada ao conceito operacional do “terceiro conhecimento”.

A ideia de “terceiro conhecimento” esta relacionada & acéo social dos
sujeitos e esté ligada, de um lado, aos meios de producéo, apropriacdo
e disseminacédo de informacgdes e, de outro, aos usos, que compdem
sua faceta mais indeterminada e instavel e que, portanto, abrem
brechas para novas mediagodes, sentidos e realidades. (MARTELETO,
2009, p. 19).

A autora destaca a importancia da utilizagédo da informacao e do conhecimento
para promover a¢des que coloqguem a ciéncia em dialogo com a sociedade.

Para que a recuperacdo da informacao seja possivel, € necessario, como foi
visto que haja uma boa representacéo da mesma, descrevendo do que se trata para

gue quando procurada, seja encontrada. Saracevic (1992) diz que a recuperagéo da
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informacéo € um processo profundamente interativo que interliga as bases de dados
ao conhecimento.

A informacdo pode estar contida em diferentes suportes e ser acessada de
diferentes formas. Nos dias de hoje, muitas bibliotecas além do suporte impresso,
disponibilizado por meio dos livros e revistas, também possuem um acervo em
multimeios, sejam filmes, musicas, documentarios, disponibilizados em suportes como
CDs, DVDs e fitas que também devem receber o tratamento e organiza¢do adequados
pelo (a) bibliotecéario (a) para que sejam disponibilizados. Existem ainda, bibliotecas
especializadas constituidas apenas com esses suportes.

Vergueiro (1989) afirma que:

Chegou o tempo de a biblioteca abrir-se a todas as fontes de
informagéo, e o bibliotecario tornar-se a ponte entre o acervo sobre o
gual tem a responsabilidade e um usuario cuja exigéncia cresce
exponencialmente. Mais ainda, ponte entre este usuario e o universo
de fontes de informacao, estejam elas onde estiverem, entre os quais
a colecdo da biblioteca é apenas uma parcela. (VERGUEIRO, 1989,
p. 13)

Com isso pode ser entendido que, o (a) profissional bibliotecario (a) deve se
manter atualizado quanto aos suportes informacionais e suas fontes, procurando
informacBes sobre novas tecnologias que propiciem a disseminacdo da informacao.
Importante buscar formas que podem auxiliar a sanar as necessidades dos (as)
usuario (as) que buscam algo que nao esta em um suporte como um livro, e ainda de
gue formas essa informacdo pode ser representada, permitindo assim que seja
encontrada durante uma busca.

Uma dessas fontes de informacdo pode ser a mdsica, que possui
caracteristicas diferentes no momento de sua representacdo dependendo de seu
suporte e ainda de quem a procura, podendo receber um tratamento diferente em uma

biblioteca publica do que em uma biblioteca especializada com essa tematica.

4.1 RECUPERACAO DA INFORMACAO MUSICAL

A primeira vez que a representacao e recuperacdo da musica surgem como um
objeto de estudo da Ciéncia da Informacédo, segundo Santini e Souza (2007) foi em

1996 em um estudo do Annual Review of Information Science and Technology e
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intitulado Music as information. O que pode ser considerado recente ja que a musica
esta presente na vida da humanidade desde os primérdios, sendo utilizada como
forma de comunicacgdao e cultura.

Para Hummes (2004, p. 19) “a muasica é claramente indispensavel para uma
promulgacédo apropriada das atividades que constituem uma sociedade”, por estar
presente em diversos lugares e de formas tdo variadas na vida das pessoas, sendo
muitas vezes a propulsora da informagdo. A obra musical possui diversas
possibilidades de forma documentaria, porém, independente disso tem como
propésito transmitir a concepcao intelectual de uma pessoa a outra, como € colocado
por Santini e Souza (2007).

N&o diferente dos outros tipos de suporte, a representacdo da informacao
musical, também se dara de acordo com a necessidade dos (as) usuarios (as), tendo
sua representacao sendo feita de acordo com o conhecimento prévio do (a) usuario
(a), o que pode levar a uma representacdo mais precisa e técnica ou de forma mais
geral, por exemplo. Deve-se levar em consideragdo que, mesmo na informagao
musical, quanto mais informacdes expressadas pela representacéo, maiores serao as
chances de se recuperar a informacao desejada.

Santini e Souza (2007, p. 4) afirmam que “a natureza dos documentos musicais
passiveis de pesquisa depende, obviamente, da natureza da informacéo buscada, e
para isso sera util esclarecer as razdes de cada pesquisa”. Ou seja, € pertinente que
na entrevista de referéncia, o (a) profissional bibliotecério (a) saiba por qual motivo o
(a) usuario (a) busca tal masica. Se por alguma pesquisa especifica ou se por lazer
por exemplo. Além disso, explicam que dependendo de quem faz a busca, pode haver
necessidades diferentes de identificacdo e linguagem fazendo com que, por vezes a
informacé&o bibliografica isolada, seja insuficiente para identificar uma obra no campo
da musica.

A musica pode possuir diferentes suportes e estar configurada de diferentes
formas, seja uma partitura, sejam as letras em forma escrita ou a musica propriamente
em sua forma sonora. Alguns pontos de sua descricdo podem ser 0S mesmos, Como
0 da autoria pela composi¢ao por exemplo, porém outros podem mudar dependendo
das circunstancias, como quem estara interpretando, quando se trata da musica
sonora. Além de informacdes como melodia e estilo musical que também podem sofrer

alteracdes dependendo de qual artista esta interpretando.
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Atualmente, com o acesso mais facil a internet, surgem diversas formas de se
buscar a musica, ndo estando esta mais limitada apenas a suportes fisicos como o
CD. A musica em sua forma digital, disponibilizada na rede consegue cada vez mais,
alcancar um maior numero de pessoas. Um (a) artista que esta em seu comeco de
carreira e estaria, pelo menos a principio, fadado (a) a conseguir mostrar sua musica
apenas em sua cidade por exemplo, hoje pode disponibilizar a mesma musica em
servicos de streaming como o Spotify ou Deezer, e até mesmo postar um video no
Youtube, fazendo assim com que esteja disponibilizado ndo s6 para o resto do pais
como para qualquer parte do mundo.

Porém, nesses tipos de sistemas, a descricio para representacdo da
informacdo é realizada de forma mais geral, e dando mais visibilidade a artistas j& com
maior numero de acessos, deixando visivel a necessidade de uma classificacdo de
forma mais neutra que facilite 0 processo de recuperacdo. Santini e Souza (2007)
explicam que o desafio da representacdo da informacéo musical é por ela ser multi-
representacional, tornando dificil o desenvolvimento de técnicas de recuperacao
devido as diversas possibilidades de descrigao.

Segundo Santini e Souza (2007), podem ser consideradas trés visées sobre a
representacdo musical, que seriam Uteis no momento da recuperacdo e poderiam
abranger os diversos aspectos da musica. Essas visdes sdo demonstradas a partir
das perspectivas da visdo subjetiva que se utiliza do esquema de notacdo para
representar a obra musical, da visao objetiva que poderia ser representada através do
som gravado, e da visao interpretativa que seria a analise dos aspectos da obra,
levando em consideracéo as interpretacdes nao tdo obvias como o género musical, ja

que a mesma musica pode se encaixar em mais de um.
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5 MUSICA, SOCIEDADE E INFORMACAO

A musica pode ser definida, segundo Blacking (2007, p. 1) como “um sistema
modelar primario do pensamento humano e uma parte da infraestrutura da vida
humana.” Para o autor, a musica é um produto da acdo humana que pode levar a
resultados significativos para a agdo social, entretanto, o autor atenta que se deve
levar em conta qual o sentido que determinado grupo vai produzir em cada musica.

Segundo Pinto (2003, p. 223) a musica é a “manifestacdo de crencas, de
identidades, € universal quanto a sua existéncia e importancia em qualquer que seja
a sociedade.” A musica é cultural e é natural ouvi-la em seus diferentes géneros e em
variados contextos da vida. Expressa sentimentos tanto por quem compfs ou
interpreta como por quem ouve.

Para Castro e Oliveira (2016) a musica € uma personificacdo cultural que esta
desde sempre introduzida na vida dos seres humanos, sendo uma forma de informar
sobre acontecimentos e situacdes e de representa-los de forma artistica.

Apesar de ndo ser possivel definir um periodo exato para o surgimento da
musica, sabe-se que ela esta entre nos desde o inicio da humanidade, como afirma
Andrade (1987) ao dizer que os elementos como 0 som e o ritmo estao presentes no
ser humano a partir de elementos como as batidas do coragéo e o ato de respirar que
representam o ritmo e a voz que reproduzem o som.

A historia da musica moderna pode ser dividida em diversos periodos que séo
identificados de acordo com determinados estilos e caracteristicas. Ocorre em
periodos espacados de tempo, sendo decorrente de um processo gradual. Com isso
podem surgir divergéncias sobre datas corretas, é o que explica Bennet (2007). Para
0 autor, a historia da musica se divide em:

a) musica medieval: datada do periodo que vai até 1400, pode ser considerada,
na musica ocidental, a masica mais antiga que conhecemos. Possui apenas
uma unica melodia e textura, sendo denominada monofonica. Conta com ritmos
irregulares e livres que seguem as acentuacdes das palavras e segue o0 ritmo
natural da lingua latina;

b) mausica renascentista: compreende o periodo entre 1450 e 1600 e se destaca
pelo interesse a cultura. Tem influéncia do periodo onde a humanidade fazia
exploracdes e descobertas e se hotavam avangos na ciéncia e astronomia, que

desenvolviam uma percep¢ao do mundo ao seu redor;
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C) musica barroca: o termo “barroco” a principio era utilizada para o estilo de arte
e arquitetura, entretanto, passa a ser também utilizado pelos (as) musicos (as)
para definir o periodo que surge com o nascimento da opera;

d) masica classica: seu surgimento comeca ainda no fim do periodo barroco e
envolve um periodo curto de tempo entre 1750 e 1810, apesar de seu fim ser
sugerido apenas em 1827, com a morte de Beethoven. Possui a principio um
estilo amavel e cortés, que se desenvolve alcancando proporcédo e equilibrio
com o dominio da linguagem;

e) romantismo do século XIX: o termo utilizado para descrever as novas ideias ha
pintura e na literatura do final do século XVIlI, foi adotada pelos (as) musicos
(as) ap6s a virada do século para descrever as mudancas musicais. As
harmonias passam a ser mais ricas com a utilizacdo de dissonancias que
introduzem novos sentidos. Neste periodo, era buscada a liberdade e leveza
para a criacdo da musica, buscando exteriorizar de maneira acentuada as
emocodes de quem compunha;

f) masica do século XX: Diferente dos periodos anteriores, onde um unico estilo
era comum, no século XX a musica passa a estampar diferentes géneros. Pode
ser considerado um dos periodos mais empolgantes da histéria da musica
devido a sua complexidade de experiéncias e tendéncias que levam a criacao
de novos sons. E estabelecida por alguns criticos como “anti-romantica” por
sua técnica. Entretanto, segundo o autor, algumas das definicbes de uma
musica do século XX sdo quatro dos mais importantes componentes da musica:
a melodia com grandes diferencas de altura, a harmonia com dissonancias

radicais, ritmos rigorosos, dinamicos e a preocupac¢éo com o timbre.

Uma outra forma de divisdo da historia da musica, proposta por Walter Wiora
(S.d.) e é explicada por Moraes (1983). O musicologo dividiu a histéria da musica em
quatro etapas, sendo elas: a pré-historia, onde estaria ndo s6 a musica primitiva como
a musica arcaica popular de civilizagbes evoluidas; a musica das altas culturas
antigas, como a sumeriana, a egipcia e a romana; a arte musical ocidental na idade
média, caracterizada pela sua harmonia e suas sinfonias; e a idade da técnica e da
industria marcada pela publicidade mundial e que reune caracteristicas de civilizacdes
precedentes, sendo como um museu universal e que abarca todos os paises do

mundo.
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Com a possibilidade das gravacfes, a musica passa aos poucos a estar
presente em quase todos os lugares em nossa sociedade. Nao existe uma dificuldade
como a principio, de ter que ir a um concerto ou show caso se queira escutar
determinado artista e nem mesmo, a dificuldade, um pouco mais atual de comprar um
CD por exemplo, que muitas vezes era inviavel devido ao preco.

Hoje em dia, existem diversas formas gratuitas de se ouvir qualquer coisa a um
cligue de distancia para qualguer pessoa com acesso a internet, através de servigcos
como Spotify ou Youtube. No youtube é possivel além de ouvir a muasica assistir um
videoclipe relacionado a ela. Frisa-se que devido as desigualdades sociais no pais,
nem todas as pessoas possuem acesso a internet. Gomes (2018)! diz que conforme
pesquisa realizada em 2016, cerca de 64,7% da populacdo acima de 10 anos tem
acesso a internet, o que pode ser considerado um indice baixo jA que
aproximadamente 63,3 milhdes de brasileiros(as) ainda ndo possuem acesso a
internet, segundo eles devido aos valores elevados. A pesquisa mostra também que
o celular ainda é o aparelho mais utilizada para o acesso a internet, contabilizando
cerca de 94,6% dos internautas.

No Brasil, além da prépria musica indigena surgiram influéncias principalmente
africanas e europeias com a colonizacéo, € o que explana Mariz (2000) colocando
ainda que, se obteve influéncia negra principalmente de forma ritmica.

Apesar da producdo de musica no Brasil, no periodo entre 1500 e 1760, ndo
ter nenhuma indicagdo de autoria registrada, como destacado por Dreyfus et al.
(2005), sabe-se que os primeiros géneros musicais a despertar no pais foram a
modinha e o lundu, tendo como influéncia as mdusicas portuguesa e negra,
respectivamente. Levou-se o desenvolvimento de novos estilos que formam as
nuances da musica popular, onde diferentes estilos e temas séo abordados.

A cancao popular no pais procedeu desde sempre influenciando na forma de
agente transformadora das préaticas e costumes culturais, de forma a perceber
diversos aspectos da historia do pais a partir da musica, como explicam Masseno e
Barros (2011).

Desde o nascimento do samba, tido como um dos estilos musicais que mais
representa o povo brasileiro e que se originou no Rio de Janeiro, a partir das rodas de

samba organizadas pelas col6nias de baianos que ali viviam como forma de cultivar

! Disponivel em: https://g1.globo.com/economia/tecnologia/noticia/brasil-tem-116-milhoes-de-pessoas-
conectadas-a-internet-diz-ibge.ghtml
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tradicdes, até a atualidade, com a vasta proliferacdo musical, pode-se notar a

representacdo da cultura do meio onde esta inserida determinada musica.

5.1 INFORMACAO MUSICAL

A musica pode ser considerada um elo que faz a ligacéo de individuos de uma
sociedade j& que contem representacdes da cultura, € o que afirmam Aquino e Silva
Janior (2012), estando dessa forma, ligada a fatores econdémicos e sociais pois retrata
nao sé a individualidade de quem a compbs, mas todos (as) que com ela se
identificam.

Os autores, definem informagdo musical como “as informagdes veiculadas na
propria musica e as informagdes acerca das musicas” (AQUINO; SILVA JUNIOR,
2012, p. 251.). Podendo citar o nascimento do movimento punk, que de acordo com
Castro, Castro e Oliveira (2015), surgiu através de jovens, como uma forma de
protesto as condi¢cdes em que viviam e que expressavam sua revolta e protesto por
meio das musicas.

Assim, podemos entender que a informacdo musical pode ser utilizada para
disseminagéo de saberes de uma determinada cultura ou determinado tema. Sendo
como uma forma inicial de chamar a atencéo para o assunto, ou até mesmo a forma
de se chegar a um conhecimento sobre algo.

Barros (2006, p. 18) diz que “a musica, bem como todos os elementos culturais,
tem seu principio nas relagdes sociais”, sendo construida de acordo com a sociedade
gue a cerca, ou seja, nos comportamentos e pensamentos humanos, ndo sendo
possivel desassociar as perspectivas culturais e sonoras da musica, pois, a hdo ser
teoricamente, um desses aspectos sem o outro, estara incompleto.

A autora afirma ainda que a musica tem o poder de modificar e ampliar
conhecimentos e sentidos, gerando uma comunicagao entre grupos, que podem ouvir
e conversar sobre uma musica e discutir seus significados, portanto, pode ser definida
como informacao. Esta que pode ser utilizada, segundo Castro e Oliveira (2016) em
formas de aprendizagem e ensino, tal qual livros sdo usados.

Bornheim (2001, p. 138) afirma que “ouvir musica pressupbe um
comportamento cultural”. Pode-se entender isso a partir da ideia de que a musica,
apesar das diversas significacdes e complexidades que pode ter possui uma

linguagem instintiva e acessivel como explica Paz (2011). Desta maneira a
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interpretacdo dos signos musicais pode ser de diferentes formas, pois esta ligada a
vivéncia de cada pessoa, experiéncias diferentes podem trazer reacles e
significagBes diversas para a mesma musica.

Cultura é definida por Taylor (1871, p. 1 apud BLACKING, 2007, p. 204) como
sendo “todo complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e
outras tantas capacidades e habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da
sociedade”.

N6s podemos encontrar musica em praticamente todos os lugares, seja no
mercado, seja a trilha sonora de um filme, a musica ambiente que toca no elevador,
um carro que passa nha rua, resultam numa infinidade de musicas que ouvimos o
tempo todo, vinda de gostos particulares de diferentes pessoas.

Além de que, para uma diversidade de situagbes diferentes como estudar,
arrumar a casa, dancar, ou até mesmo como formas de terapia. A literatura, hoje em
dia esta completamente ligada a musica de forma que os (as) préprios (as) autores
(as) de livros, ou suas editoras responsaveis criam playlists as quais sugerem que
sejam ouvidas enquanto se |é. E até mesmo, em alguns casos sendo as préprias
masicas citadas nos livros como ouvidas por algum personagem. Filmes e séries,
fazendo frequentemente a mesma coisa, colocando suas playlists em servicos de
streaming como o Spotify e divulgando-as para serem ouvidas por fas.

A musica tem o poder de mexer com sentimentos e com a compreensao,
auxiliando a relaxar, animar, emocionar e conscientizar. Como pode ser o caso da
musica de protesto, que tem intencao de fazer denuncias de situacdes da sociedade
a partir de suas letras, levando assim determinada informacao a um maior nimero de
pessoas.

A informacdo por meio da musica pode se tornar mais acessivel seja para
pessoas que tem maior dificuldade de acesso a informacg&o que, ao ouvir aquela
musica passa a ter nocdo de determinado acontecimento. Além da musica poder
tornar mais facil a lembranga e entendimento, € o que destacam Hipalito e Silva (2013)
ao dizer que o arquivo da memaria humana fixa melhor através da musica devido aos
seus sons e tonalidades que recebem maior atencdo da memoéria para seu
arquivamento.

A autora explica ainda que a memoria € seletiva e registra apenas o mais

relevante, € preciso um fator dominante e a musica pode ser esse fator, devido suas
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caracteristicas particulares do som fazendo com que o cérebro de forma inconsciente
guarde aquela informacéo.

A musica pode ser, além de uma forma de informacdo, um modo de registrar a
memoria de um povo, mantendo a histéria viva em cangdes como uma maneira de
manter sua identidade viva, € o que afirma Silva Janior (2010).

E da natureza humana o ato de expressar sua cultura e registra-la de diversas
maneiras, sendo a musica uma delas, € o que afirmam Kldppel, Souza e Spudeit
(2013). Independente de estilo ou género, a musica representa o contexto de sua
época e de quem a compde, mostrando o comportamento humano, seus valores e
crencgas.

Conforme Paz (2011) as formas de acdo da musica propdem uma escuta mais
ampla e contemporanea que se preocupa com a expressao de diferentes culturas da
vida em sociedade como a politica por exemplo, quando mostra um posicionamento
diante de acontecimentos e realidades dentro da sociedade na qual est4, como € o
caso de musicas com contetdo feminista que buscam por meio de suas letras levar o
apoio e a informacao as mulheres.

Em seu trabalho Silva et al. (2016) expressam como a musica € uma importante
forma de comunicacdo e cultura e de como seu uso é indispensavel também nas
religides, especificamente nas religides de matriz africana onde além de servir como
forma de manter e disseminar 0os ensinamentos sagrados, age como uma forma de
comunicacao entre quem escuta, quem canta e o ser sagrado.

As narrativas musicais tém, conforme afirmacéo de Morigi e Bonotto (2004), o
poder de mobilizar sentidos, intensificando e reacomodando significados ja
estabelecidos, sendo uma fonte de informacao que faz parte da vida em sociedade.
Possibilita o esclarecimento de sentidos e ideologias dentro das relagbes e pode criar
novos caminhos e entendimentos.

Sales e Sartori (2016) discorrem sobre a relevancia da muasica como
informacéo e de sua importancia como elemento cultural, visto que frequentemente
mostra contextos geograficos, sociais e politicos do ambiente em que foi criada.
Afirma que a presenca da musica nas escolas promove o contato dos (as) alunos (as)
com as expressodes culturais, viabilizando o desenvolvimento da sensibilidade e
criatividade.

Aquino, Silva Junior e Silva (2014) constatam em sua pesquisa que a

informagdo musical, pode possibilitar a construcdo de identidades, como a
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afrodescendente, restaurando a autoestima e contribuindo para a luta contra o

racismo e disseminando o principio de igualdade e responsabilidade social.

5.2 A MUSICA NO PROCESSO DE EMPODERAMENTO

O conceito de empoderamento surgiu, conforme Sardenberg (2012), sendo
empregado por movimentos feministas e por outros movimentos de base antes de se
tornar objeto de teorizacdo, utilizado em pesquisas na academia. Com as
caracteristicas académicas o0 termo passou a ser utilizado para as perspectivas
femininas sobre poder, entretanto, em outro viés passou também a ser utilizado em
discursos de desenvolvimento, perdendo algumas de suas significagoes.

Atualmente vemos o termo empoderamento sendo utilizado de diversas formas
e pelas mais variadas entidades, sejam publicas ou privadas, o que faz com que a
expressao passe a ter um maior alcance e chegue aos ouvidos dos mais variados
grupos de pessoas. Isso pode ter efeitos positivos e negativos. Positivo pelo fato de
que a informacédo, passa a ter um maior alcance, chegando a grupos de grupos
subalternizados que precisam dela e podem passar a construir seu empoderamento
com isso. Mas por outro lado, também deve-se ter cuidado para que ndo seja usada
indiscriminadamente de forma que perca seu sentido de transformacéo social.

Cortez e Souza (2008) colocam que o0 empoderamento resulta na compreensao
das limitacbes sociais que a pessoa esta submetida e na necessidade de que essa
situacao se modifique, tanto em um contexto publico, que seria 0 mercado de trabalho,
educacado, como pessoal com 0 aumento da autoestima e da autonomia.

Sardenberg (2012) define que o empoderamento utilizado no movimento
feminista, é o processo da conquista da autonomia. E o processo envolvido que a
mulher reconhece as amarras impostas para si pela sociedade patriarcal e com isso
passa a se libertar, se empoderar. A autora explica que o maior objetivo do
empoderamento é “destruir a ordem patriarcal vigente nas sociedades
contemporaneas, além de assumirmos maior controle sobre “nossos corpos, nossas
vidas”.” (SARDENBERG, 2012, p. 2).

Dessa forma, tende-se a atingir ndo apenas uma pessoa, mas o coletivo. Por
exemplo, uma mulher que se torna empoderada, devido ao conhecimento que adquiriu
sobre a sua situacdo na sociedade e seus direitos, passa a ndo mais aceitar

determinadas situacdes, bem como pode passar a auxiliar outras mulheres a perceber
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situacdes de desigualdade também. Pois a partir do momento que se tem consciéncia
da desigualdade pode-se criar estratégias de acdo que apoiem a outras pessoas
daquele mesmo grupo.

Tal fato provoca uma luta pelos direitos que Ihe eram negados, pelo direito de
falar de si e por si. Esses grupos de mulheres, assim como outros historicamente
marginalizados pelos grupos dominantes, passam a se empoderar e se auto
representar nas pautas por igualdade.

Entretanto, ninguém empodera ninguém, é o que afirma Sardenberg (2012, p.
3) ao explicar que o empoderamento € uma pratica autorreflexiva. Uma mulher
empodera a si prépria, em detrimento dos conhecimentos que adquire, o que pode ser
facilitado por outra mulher criando um processo para auxiliar que ela se conheca e
conheca as condi¢cbes que a colocam em situagéo de desigualdade.

Em nossa sociedade, as mulheres estdo em situacdo de desigualdade com
relacdo aos homens em virtude das construces dominantes de género (LOURO,
2008). Isso pode ser visto no mercado de trabalho, onde a mulher tende a receber
menos, mesmo estando em cargos e tendo uma escolaridade igual, ou maior que a
do homem. Serpa (2010) explana que na industria, muitas vezes, ocupam funcdes de
menor relevancia e menos chance de crescimento.

Ainda ha o fato de que profissées chamadas de “femininas”, ainda sdo vistas
como inferiores e devido a isso, possuem menor remuneracao, pois o salario da
mulher, seria como uma maneira de renda complementar e ndo como a renda principal
da familia, este que seria do homem, pai e chefe de familia como afirmacédo de Novoa
(1991).

Além disso, as mulheres ainda sdo as maiores vitimas de assédio no local de
trabalho. Serpa (2010) afirma que as mulheres sao alvo de abuso de poder, tendo que
passar por situagdes que vao desde comprovar que ndo estdo gravidas durante uma
contratacao, até assédio sexual. O que € confirmado também no relatorio de pesquisa
publicado pelo Férum Brasileiro de Seguranca Publica de margo de 2017, que aponta
que cerca de 13% das mulheres ja sofreu assédio sexual em seu local de trabalho
como forma de violéncia nos ultimos 12 meses anteriores a pesquisa.

O estudo aponta ainda que o assédio sexual no trabalho traz uma gama de
consequéncias negativas como depressao, ansiedade gerando consequéncias na

vida pessoal e em sua carreira, como demisséo. A maioria dos casos a vitima néo se
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sente encorajada a fazer uma denuncia por estar em uma situacao desigual de poder
no local de trabalho.

No Brasil a violéncia contra as mulheres ainda atinge numeros estarrecedores.
Segundo Santos e Grelin (2017) dois a cada trés brasileiros (as) ja presenciou uma
mulher sendo agredida fisica ou verbalmente, porém ainda € grande o numero de
mulheres que néo realizam uma denuncia, seja por medo de represalias, por nao ter
acesso a estruturas de apoio ou por muitas das agressdes serem naturalizadas e
consideradas como normais. As autoras afirmam ainda que conforme a pesquisa do
Forum Brasileiro de Seguranca Publica, 40% das mulheres declaram ter sido vitimas
de assédio sexual.

De acordo com Waiselfisz (2015), no periodo entre 2003 a 2013 houve uma
queda de cerca de 11,9% nas taxas de homicidios de mulheres brancas, mas ndo ha
0 que se comemorar visto que no mesmo periodo ha um crescimento de 19,5% com
relacdo as mulheres negras. A importancia de se trabalhar com marcadores sociais
de classe e género faz-se necessario para explicitar que o racismo afeta as vitimas e
expde a importancia de se pensar politicas para as mulheres negras.

Jurema Werneck, integrante da ONG Criola, em entrevista a Gil Alessi para o
El Pais afirma que “Uma politica publica justa e democratica precisa ser destinada a
grupos especificos.” Segundo ela, tratar as mulheres como um Unico grupo, sem
considerar suas diferencas, prejudica os grupos marginalizados, enquanto privilegia
aqueles que ja estdo em condicdo privilegiada. Ela cita ainda a dificuldade para se
deslocar até um equipamento de atendimento as vitimas de violéncia e que a Lei é
insuficiente para lidar com as diversas violéncias que atingem as mulheres negras.

Umas das principais causas dessas formas de violéncia € a desigualdade de
género, que faz com que parte da populacéo ainda defenda situacGes de violéncia
devido ao machismo que legitima o homem como sendo superior a mulher. A
igualdade de género € um principio basico para que se aconte¢ca um avanco que
acabe com a violéncia.

Louro (2008) explica que o feminino e o masculino sdo constru¢des que

acontecem ao longo da vida no ambito da cultura.

A construgdo dos géneros e das sexualidades da-se através de
inmeras aprendizagens e praticas, insinua-se nas mais distintas
situacdes, € empreendida de modo explicito ou dissimulado por um
conjunto inesgotavel de instancias sociais e culturais. (LOURO, 2008,
p. 18)
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Podemos tomar como exemplo a forma que sdo educadas as criancas desde
pequenas, dando carrinhos aos meninos e estimulando para que brinquem nas ruas,
enquanto a menina brinca de casinha, de boneca e € obrigada a ajudar na limpeza,
transformando isso num papel feminino natural criando desde a infancia uma
desigualdade que s6 tende a aumentar quando se tornam adultos.

Essas diferencas sdo ensinadas por diferentes instituicbes sociais desde a
infancia e perpetuam a desigualdade entre os géneros, que sdo reforcadas pelos
discursos da sociedade na midia, nas escolas, como coloca Louro (2008). A mesma
autora afirma que essas diferencas se estabelecem por meio de praticas e relacdes
que “instituem gestos, modos de ser e de estar no mundo, formas de falar e de agir,
condutas e posturas apropriadas (e, usualmente, diversas). Os géneros se produzem,
portanto, nas e pelas relacdes de poder” (LOURO, 2003, p. 41).

Género, no sentido aqui utilizado, esta relacionado de forma direta a histéria do
feminismo contemporaneo, o qual rejeita o determinismo biolégico subtendido no uso
de termos como sexo ou diferenca sexual. No Brasil, o termo passou a ser utilizado,
conforme Louro (2003), no fim da década de 80. A autora afirma que género refere-
se a uma construcao social e ndo algo de natureza puramente bioldgica.

Alves e Pitanguy (1985) enunciam:

O feminismo abarca muitas lutas, pois as mulheres sdo muitas.
Diferentes entre si, negras, lésbicas, transexuais, queer, gordas,
magras, indigenas... todas sofrem com o machismo estrutural, a
misoginia e 0 sexismo, entretanto, para além dos preconceitos e
discriminagcdes que sofrem, ha algo que as une: o ser mulher.
(MEDICI; CASTRO; MONTEIRO, 2017, p.4)

O movimento feminista de acordo com definicdo de Teles (1999, p. 10) é um
movimento politico que questiona as rela¢des de poder, a opressao e a exploracdo de
mulheres. Contrapde-se radicalmente ao poder patriarcal e propde uma
transformacao social, politica e ideologica na sociedade.

Conforme Oliveira e Cassab (2014) os primeiros indicativos do movimento
feminista acontecem num momento de transformacgfes politicas e econdmicas,
durante a Revolugdo Francesa com a publicagao do livro “A Vindication of the Rights
of Woman” de Mary Wollstonecraft, que reivindicava os direitos politicos, trabalhistas

e sociais das mulheres.
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Ja no século 19, as manifestacdes contra a discriminacdo das mulheres
ganharam mais forca e visibilidade com o movimento sufragista, que teve como
intencdo estender o direito de voto as mulheres. O movimento comegou nos Estados
Unidos e estendeu-se a varios paises. Conforme afirmacdo de Alves e Pitanguy
(1985) durante seu apice reuniu cerca de 2 milhdes de mulheres e segundo Louro
(2008) ficou conhecido posteriormente como a primeira onda do feminismo.

A segunda onda do feminismo, conforme Louro (2008) tem seu inicio no final
da década de 60 e além das questdes sociais e politicas passa a se voltar para as
construcdes tedricas.

Mendes, Vaz e Carvalho (2015) atentam que a primeira onda do feminismo
brasileiro ocorreu também na luta das mulheres pelo direito ao voto, tendo sido
liderado por Bertha Lutz, em 1910. Tal direito s6 foi estabelecido em 1932 e
incorporado a constituicdo em 1934. Frisa-se que durante esse periodo teve destaque
0 movimento das operarias reivindicando direitos trabalhistas.

O movimento feminista contemporaneo brasileiro teve sua expansao, de acordo
com Correa (2001), na década de 70 e esteve diretamente articulado com outros
movimentos sociais da época. A autora destaca que tal periodo foi marcado pelos
piores anos da ditadura militar, com duras repressfes as lutas da esquerda que iam
contra o regime. No fim da década de 70 € organizado um grupo de reflexdo feminista
da Universidade Estadual de Campinas, denominado a Semana da Mulher, que
aconteceu mais especificamente nos anos de 1978,1979 e 1980, buscando fomentar
as pesquisas com mulheres.

Mendes, Vaz e Carvalho (2015) afirmam ainda que diferentes conferéncias
foram realizadas pelos movimentos feministas para debater e deliberar as questdes
referentes as mulheres, que teve como uma das suas maiores conquistas a criacao
do Conselho Nacional da Condi¢cao da Mulher (CNDM) em 1984.

Ramos (2017) questiona se seria a terceira ou a quarta onda do feminismo o
momento em que estamos vivendo, onde a internet e as redes sociais se tornam
ferramentas de luta pela igualdade, principalmente ao ser utilizada para que a
informacdo possa chegar a outras mulheres, mostrando que muitas situacdes até
entdo naturalizadas, também eram na verdade violéncias disfar¢cadas.

O uso das redes e de outras formas de comunicacao, podem ser facilitadoras
nesse processo de fazer com que a informacdo chegue mais facilmente a

diversificados grupos de mulheres. Cortes, Alves e Silva (2015, p. 65) afirmam que “o
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acesso a informacdo como imprescindivel para promover a equidade de género e
condicao sine qua non para o empoderamento individual e coletivo das mulheres.

Os (as) autores (as) apontam ainda para a importancia da discussao sobre as
relacbes de género na Ciéncia da Informacdo e da importancia de evidenciar as
também as producdes feministas em todos os ambitos de forma a visibilizar
experiéncias ocultas na histéria. Santo (2008) destacava em seu estudo a importancia
de se aprofundar as questdes envolvidas para que se compreenda e subverta que as
mulheres tenham uma producéao inferior no ambito da Ciéncia da Informacéo.

Lindemann, Spuideit e Corréa (2016) chamam a atencdo para a
responsabilidade social da Biblioteconomia, lembrando que bibliotecéarios (as) devem
atentar para a sociedade e suas necessidades, ndo apenas em questdes de formacao
de acervo, mas dando subsidios para a mediacdo da informacdo. Nesta direcédo
incluimos a importancia de discussées como de género, raca etnia, orientacdo sexual
por meio da biblioteca e das informacdes disponibilizadas para a populacéo.

As autoras afirmam que € necessario mediar a informacao para que a mesma
se torne acessivel a toda populacdo, promovendo assim o desenvolvimento de um
senso critico que permita o desempenho dos direitos e cidadania dos individuos,
visando uma sociedade mais justa e igualitaria. Para as mulheres isso poderia ocorrer
de forma a promover as discussfes de género, ndo sé para elas, mas também para
0os homens, para que eles também tomem conhecimento de atitudes que violam o
direito das mulheres.

Isto é, a Biblioteconomia deve ser participativa junto a sociedade possibilitando
0 acesso a informacéo para aqueles (as) que tem maior dificuldade de alcancéa-la. O
(a) bibliotecéario (a) pode procurar levar a informacéo a estes grupos por meio de
atividades culturais que ensinam, divertem e informam, de forma a facilitar o acesso
ao conhecimento. As musicas, filmes, apresentacfes teatrais apresentam linguagem
acessivel de forma a facilitar a compreensdo. A musica, foco desta pesquisa, pode
auxiliar no acesso a informacéao.

Médici, Castro e Monteiro (2017) afirmam que o empoderamento feminino por
meio da musica possui um cenario historico. Por volta da década de 90, grupos de
mulheres objetivando fazer sua propria musica e cansadas de serem vistas pela
industria fonografica apenas no papel de fas, criaram 0 movimento riot grrrls, que tinha

como objetivo combater o machismo presente no rock.
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Conforme as autoras, a musica pode se tornar a ligacdo para a discussao do
feminismo e do fortalecimento das mulheres. Trazendo em suas letras debates do
movimento como a sororidade, o empoderamento, a objetificacdo. A musica, desta
forma, configura-se como uma forma das desigualdades de género serem abordadas
e questionadas para mulheres que nao tem contato com o feminismo tedrico, fazendo
com que a informacéo chegue de forma mais facil e agradavel.

Aquino, Silva Junior e Silva (2014) afirmam que a musica é conteudo e
informacdo, se converte em tendéncias comportamentais, estéticas e sociais, que
contribuem na construcdo da identidade. Influenciam na maneira do individuo se
relacionar com os grupos e a sociedade, a qual faz parte e os valores envolvidos nessa
relacéo.

As fontes de informag&o contribuem com a pesquisa para a chegada ao
conhecimento, permitindo que cada individuo busque o suporte de acordo com suas
necessidades. Cunha (2001) explana que o conceito de fonte de informacéo pode ser
completamente amplo, incluindo desde suportes bibliograficos escritos, como um livro,
até objetos e produtos que sejam aptos a preservar significados, fornecendo subsidios
para suprir lacunas informacionais.

Alentejo (2006, p. 72 apud SILVA, 2015, p. 3) conceitua fontes de informacao
como “‘modos (canais) e instrumentos que o ser humano desenvolve para sua
comunicacdo. Sendo fonte a origem da informacé&o e o canal, 0 meio pelo qual a
informacéo é transmitida”.

Mueller (2000) classifica a divisdo das fontes de informacao em trés categorias,
sendo elas: primarias, sdo as que possuem interferéncia direta do autor, como teses
e dissertacdes, patentes e normas técnicas; as fontes secundéarias possuem a
informacao filtrada e organizada, de acordo com sua finalidade, como dicionarios e
enciclopédias; e as fontes terciarias sdo aquelas que servem como uma guia para as
fontes primaria e secundarias, como catalogos e bibliografias.

Dessa forma, a musica se configura como fonte de informacéo primaria, ja que
possui interferéncia direta de quem a compds. E que conforme Castro e Oliveira
(2016) é utilizada ndo s6 como forma de entretenimento, mas como uma forma de

dispor uma representacgéo informacional no contexto social.

As fontes de informacao mais acessiveis sobre a natureza da “musica”
sdo encontradas, em primeiro lugar, na variedade de sistemas, estilos
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ou géneros musicais que sao atualmente realizados no mundo.
Segundo, nas gravacOes historicas de partituras escritas, na
iconografia e nas descricbes de performances. E, em terceiro lugar,
nas diferentes percepcbes que as pessoas tém da mdusica e da
experiéncia musical, por exemplo, nas diferentes maneiras pelas quais
as pessoas produzem sentido dos simbolos “musicais” (BLACKING,
2007, p. 202)

O autor coloca ainda que a musica é gerativa, sendo assim, pode produzir
sentido em quem a escuta, e auxiliar no processo de construcdo identitaria, seja de

forma positiva ou negativa.
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6 RESULTADOS - MUSICA FEITA DE MULHERES PARA MULHERES

Na sociedade patriarcal em que vivemos, a industria musical também néo esta
isenta de transmitir informagbes que reiteram desigualdades de género. As
dificuldades que existem para que um (a) artista tenha sua producéo visibilizada e
reconhecida, aumentam quando se € mulher. As mulheres, muitas vezes, tém seu
trabalho desacreditado sem nem ter a chance de mostra-lo.

Isso ocorre devido as constru¢des da industria cultural, que conforme afirmacéo
de Furlan, Oliveira e Maio (2017, p. 18) corrobora para “normatizar e reforgar
preconceitos e discriminacdes presentes na sociedade por meio da cultura que
transmite”. Os (as) autores (as) explicam que a industria cultural “formula produtos a

serem adaptados ao consumo das massas e que em grande medida o determinam”.

Quanto mais firmes se tornam as posi¢des da industria cultural, mais
sumariamente ela pode proceder com as necessidades dos
consumidores, produzindo-as, dirigindo-as, disciplinando-as e,
inclusive suspendendo a diversdo: nenhuma barreira se eleva contra
o progresso cultural. (ADORNO; HORKHEIMER, 2014, p. 118)

Alcéantara, Coelho e Santos (2014) afirmam que a musica passa a ter relacao
direta com a industria cultural com a invencdo do fonografo em 1877 por Thomas
Edison. As autoras explicam que a musica passou a ser vista como forma de geracao
de lucro e passa a ser condicionada a uma linha de producéo padronizada. Entretanto,
muitos artistas ainda procuram fazer seus trabalhos de forma critica, mesmo estando
inseridos nesta realidade.

A industria cultural possui vasta influéncia sobre a criagdo, manutencao e difusdo dos
valores comportamentais e se utiliza constantemente de métodos de marketing que
corroboram com o seu discurso, é o que afirmam Furlan, Oliveira e Maio (2017). Essa
influéncia constantemente reforca preconceitos e esteredtipos, como a banalizacdo da
imagem feminina que é vista como objeto ou que sé deve se limitar ao ambiente doméstico
de cuidado com a familia, ou ainda a imagem criada de que é completamente guiada por
sentimentos, como a busca do grande amor.

Dessa forma, quando a producdo foge do considerado convencional, como
explicam Médici, Castro e Monteiro (2017) ao trazer um trecho de um desabafo da

cantora islandesa Bjork, que reclama de como sempre se espera que mulheres



43

cantem sobre amores e como quando se muda de assunto, seja ativismo, galaxias ou
qualquer outra coisa, sao criticadas por “faltar algo”. Como se 0s Unicos assuntos
possiveis para as mulheres fossem escrever sobre algum amor, sobre suas criancas
e assuntos sensiveis e delicados, enquanto aos homens se permite cantar sobre tudo.

As desigualdades nas relacGes de género sempre estiveram presentes também
na musica brasileira como afirma Murgel (2009). Producfes feministas escritas por
compositoras que traziam multiplas visdes sobre as mulheres, surgiram apenas no fim
dos anos 60 para os anos 70, quando o feminismo tem uma expansao no pais.

Como foi visto, a musica tem o poder de levar a informacéo onde ela ndo chega
com tanta facilidade. Hoje em dia € possivel encontrar diversas cantoras e grupos
femininos que procuram trazer em suas letras uma mensagem para as mulheres, seja
de alerta ou forma de acolhimento, cantando sobre situagcdes que muitas vezes por
vergonha ou por medo sdo mantidas em siléncio.

Assim como a musica pode denunciar situacdes de violéncia que muitas vezes
passam despercebidos devido sua banalizagdo e naturalizagdo, Casadei (2013)
afirma que também pode ser por meio dela que muitas mulheres conseguem tomar
coragem para lidar com situacdes machistas em suas vidas.

Como podemos ver na letra de “Maria de Vila Matilde”, da Cantora Elza Soares,
lancada em 2015 no album intitulado “A Mulher do Fim do Mundo”, que fala sobre
transsexualidade, violéncia doméstica, racismo e aquecimento global. O album foi
vencedor do Grammy Latino. A musica foi composta por Douglas Germano, que em
entrevista a Rolling Stone, declara ter escrito inspirado pela situagdo que vivenciava
em sua casa quando crianca, onde sua mae era agredida pelo pai. Foi também
motivado por Elza Soares, que segundo ele foi a primeira mulher que ele viu falar o
assunto na época.

Elza Soares, mulher negra e feminista, nasceu nhuma area pobre do Rio de
Janeiro e foi obrigada a se casar aos 12 anos, conforme Cerioni (2017). Teve seu
primeiro filho aos 13 e aos 15 viu 0 segundo falecer. Aos 21 anos Elza ja era vilva e
mae de quatro filhos. Aos 16 anos Elza se apresentou no “Calouros em Desfile”,
programa de auditério apresentado por Ary Barroso. Conforme Lopes (2016) o
auditorio a recebeu com risos e Ary Barroso fez a pergunta “De que planeta vocé
veio?” Elza, sem se abalar respondeu “Do planeta fome”, cessando os risos que ainda

vinham do publico.
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Em 1962, ja reconhecida como um dos nomes do Samba Brasileiro, a cantora
foi madrinha da Selecéo Brasileira, na Copa do Mundo. Conheceu o jogador Garrincha
e os dois se apaixonaram. O jogador, que era casado separou-se da esposa para ficar
com Elza, que passa a receber xingamentos, ameacgas e ter sua casa bombardeada
por ser considerada “destruidora de lares”.

A cantora saiu do Brasil apés ter sua casa fuzilada na época da ditadura e ao
voltar do exilio, nos anos 80, sua carreira ndo era mais a mesma. Pretendia deixar de
cantar e procurar algo que Ihe desse maior estabilidade, mas como uma fénix
renasceu ao gravar a cangao denominada “Lingua” em 1984, com Caetano Veloso.
Em 1999, a cantora foi eleita como a voz do milénio pela British Broadcasting
Corporation (BBC) e seguiu cantando. Em seu ultimo album langado em 2015, canta
musicas de protesto, e que despertam sentidos.

Figura 1 — Elza Soares.

Fonte: Lopes (2016).



45

g Musica 1 - Elza Soares — Maria de Vila Matilde, 2015

Cadé meu celular?
Eu vou ligar pro 180
Vou entregar teu nome
E explicar meu endereco
Aqui vocé nao entra mais
Eu digo que néo te conheco
E jogo agua fervendo
Se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro
E, apontando pra vocé
Eu grito: péguix guix guix guix
Eu quero ver
Vocé pular, vocé correr
Na frente dos vizinhos
Cé vai se arrepender de
levantar a mdo pra mim

Cadé meu celular?
Eu vou ligar pro 180
Vou entregar teu nome
E explicar meu enderecgo
Aqui vocé ndo entra mais
Eu digo que néo te conhego
E jogo agua fervendo
Se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro
E, apontando pra vocé
Eu grito: péguix guix guix guix
Eu quero ver
Vocé pular, vocé correr
Na frente dos vizinhos
Cé vai se arrepender de
levantar a mdo pra mim

E quando o samango chegar
Eu mostro o roxo no meu
braco
Entrego teu baralho
Teu bloco de pule
Teu dado chumbado
Ponho agua no bule
Passo e ofereco um cafezim
Cé vai se arrepender de
levantar a mao pra mim

Cadé meu celular?
Eu vou ligar pro 180
Vou entregar teu nome
E explicar meu enderego
Aqui vocé ndo entra mais
Eu digo que néo te conheco
E jogo agua fervendo
Se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro
E, apontando pra vocé
Eu grito: péguix guix guix guix
Eu quero ver
Vocé pular, vocé correr
Na frente dos vizinhos
Cé vai se arrepender de
levantar a méo pra mim

E quando tua mae ligar
Eu capricho no esculacho
Digo que € mimado
Que é cheio de dengo
Mal acostumado
Tem nada no quengo
Deita, vira e dorme rapidinho
Vocé vai se arrepender de
levantar a méo pra mim

Cé vai se arrepender de
levantar a méo pra mim
Cé vai se arrepender de
levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de
levantar a méo pra mim
Cé vai se arrepender de
levantar a m&o pra mim
Mao, cheia de dedo
Dedo, cheio de unha suja
E pra cima de mim? Pra cima
de moi? Jamé, mané!

Cé vai se arrepender de
levantar a m&o pra mim

A musica retrata uma denuncia de violéncia contra as mulheres. Em carater

informativo inicia apresentando o numero 180, criado pela Secretaria de Politicas para
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as Mulheres da Presidéncia da Republica?, em 2005. O numero funciona de forma
gratuita em nivel nacional. Esta disponivel também em 16 outros paises e opera de
forma confidencial para quem o utiliza, sendo esse apenas um dos servicos que
integram a Rede Nacional de Enfrentamento a Violéncia contra as Mulheres.

A Rede nacional de enfrentamento a violéncia contra a mulher é formada por
uma multiplicidade de servicos que buscam articular a atuacdo de servicos e
instituicbes governamentais e ndo-governamentais para construir estratégias de
politicas que garantam o empoderamento da mulher, bem como recursos para as
mulheres em situacdo de violéncia e a responsabilizacdo de seus agressores
(SECRETARIA DE POLITICAS PARA AS MULHERES, 2011.).

Alguns dos servicos da Rede de Atendimento as Mulheres em Situagéo de
Violéncia, que constitui a Rede de Enfrentamento séo:

Centros de Atendimento a Mulher em situacdo de violéncia, Casas
Abrigo, Casas de Acolhimento Provisério, Delegacias Especializadas
de Atendimento a Mulher, Nucleos da Mulher nas Defensorias
Pulblicas, Promotorias Especializadas, Juizados Especiais de
Violéncia Doméstica e Familiar contra a Mulher, Central de
Atendimento a Mulher - Ligue 180, Ouvidoria da Mulher, Servicos de
salde voltados para o atendimento aos casos de violéncia sexual e
doméstica, Posto de Atendimento Humanizado nos aeroportos, e
Nucleo de Atendimento a Mulher nos servigcos de apoio ao migrante.
(SECRETARIA DE POLITICAS PARA AS MULHERES, 2011, p. 15-
16)

Segundo o Instituto Patricia Galvao, atualmente existem 500 Delegacias
Especializadas de Atendimento a Mulher, 160 ndcleos especializados no ambito de
distritos policiais comuns, 22 centros de referéncia especializados, 72 casas abrigo,
92 juizados-varas especializadas em violéncia doméstica, 59 nucleos especializados
na Defensoria Publica e 9 nlcleos especializados do Ministério Publico.3

Na cancéo, a ainda cantora ameaga 0 agressor, avisando que caso ele se
aproxime, ira soltar os cachorros, ou jogar agua fervente no mesmo. Mostra assim,
um medo de que a agressao se repita, afirmando que ira mostrar as marcas da
agressao para o “samango”, forma que a policia era chamada nos anos 60, e que nédo

vai se calar, ou seja, a violéncia néo ficara silenciada no espaco privado.

2 Disponivel em: http://www.spm.gov.br/ligue-180.
8 Disponivel em: http://agenciapatriciagalvao.org.br/violencia/dados-e-pesquisas-violencia/dados-e-

fatos-sobre-violencia-contra-as-mulheres/
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A musica segue e nela Elza Soares afirma que quando a mée do agressor ligar,
ird “caprichar no esculacho”, isso pode representar um desabafo de como a familia do
agressor tende a protege-lo em casos assim. Na musica o verso “Cé vai se arrepender
de levantar a mao pra mim” € repetida diversas vezes, 0 que pode demonstrar a raiva
e magoa da vitima declarando que nao vai deixar 0 agressor sair impune.

Na época em qual a musica foi inspirada, ainda ndo existia uma legislacéo
especifica para as mulheres em situag@o de violéncia. Atualmente, a Lei 11.340/06
conhecida como Lei Maria da Penha, em vigor desde setembro de 2006 trata dos
casos de violéncia doméstica e contra a mulher, como pode ser visto no Observatorio
Maria da Penha*,

A Lei Maria da Penha, recebe esse nome em homenagem a Maria da Penha
Maia Fernandes, biofarmacéutica cearense que persistiu durantes vinte anos para ver
seu agressor preso. Tendo sofrido apds duas tentativas de assassinato, com o
descaso da justica brasileira, conseguiu enviar com o auxilio de ONGs, o0 caso para a
Comisséao Interamericana de Direitos Humanos (OEA), que acatou pela primeira vez
uma denuncia de violéncia doméstica e condenou o Brasil por omissao e negligéncia,
tendo como punicdo recomendacfes para a criacdo de uma legislacdo adequada a
esse tipo de violéncia.

A violéncia fisica ndo € o Unico tipo de violéncia contemplado pela Lei, conforme
0 artigo 7°, da Lei Maria da Penha®, as formas de violéncia doméstica e familiar contra
as mulheres séo: fisica, psicolégica, moral, sexual e patrimonial como pode ser visto

na imagem abaixo.

4 Disponivel em: <http://www.observe.ufba.br/lei_mariadapenha>.
5 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2006/1ei/111340.htm>.
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5 tipos de violéncia que
a mulher deve denunciar

Ao contrario do que muitos pensam, a violéncia fisica nao € a unica
forma de agressao a mulher. Veja os 5 tipos de agressao previstos
na Lei Maria da Penha:

Fisica: empurrar, chutar, amarrar,
bater, violentar

Psicologica: hqmilhar, insultar,
isolar, perseguir, ameagar

Moral: caluniar, injuriar, difamar

SenadoFederal

Sexual: pressionar a fazer sexo,
exigir praticas que vocé nao gosta,
negar o direito a uso de qualquer
contraceptivo

Patrimonial: reter seu dinheiro,
destruir ou ocultar seus bens

objetos, nao te deixar trabalhar,
ocultar

Fonte: Senado Federal® (2017)

Dando sequéncia, podemos observar também um relato de violéncia na letra
da musica “100% Feminista” do single de mesmo nome lancado em 2016 pela Mc
Carol em parceria com Karol Conka. Nao é a primeira vez que cantoras fazem uma
musica com um tom de protesto e que podem mostrar um carater informativo. As duas
ja possuem um historico de musicas que retratam a realidade como Delacdo Premiada
de Mc Carol e Tombei da Karol Conka, por exemplo.

Mc Carol, a Carolina de Oliveira Lourenco € mulher, negra, forte, gorda, nascida
na periferia e com uma vontade de aprender sempre mais, € como Hel6 D’Angelo
descreve a funkeira na introducéo da entrevista para a revista Forum. Carol relata na
entrevista que teve que largar os estudos aos 17 anos, pois ou “Era estudar e passar
fome ou trabalhar e conseguir viver, entédo trabalhei.”

A cantora disse que aprendeu cedo que nao se encaixava nos estereotipos

impostos a mulher e que aprendeu a se amar por isso. Em entrevista a Lais Gomes

6 Disponivel em: <https://twitter.com/senadofederal/status/851892391816704002>.
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para a revista Ego’, ela conta que na escola em que estudava, tinha maioria de
estudantes brancos (as), ouvia piadas constantes sobre seu cabelo e sua cor. E que
devido a isso, uma vez falou para seu avo, que era branco que queria, nas palavras
da cantora “trocar de cor igual ao Michael Jackson” e que ele a “esculachou”, que
disse a ela para se aceitar e ndo se importar com o que 0s outros diziam. E que a
partir disso ela mudou e passou a se amar.

Carol, que hoje afirma que nasceu feminista, ainda ao Ego, disse que ndo sabia
muito bem do que se tratava até ouvir a palavra em uma conversa em seu camarim e
perguntar a sua empresaria do que se tratava. Ao receber uma explicacdo disse
perceber que nasceu feminista pois sempre teve na cabeca que deve haver igualdade
para as mulheres, tendo sempre lutado por isso, a sua maneira, desde crianca.

Sobre suas letras ndo tdo comerciais, que retratam tantas vezes a realidade
vivida por ela, diz que ndo pretende mudar para poder ter maior fama. A funkeira
afirma que ndo quer mudar suas musicas e nem se ajustar a padrdes para ser mais
aceita. E isso pode ser visto em letras como “Nao foi Cabral”, que mostra um viés
histérico sobre o genocidio dos povos indigenas ou em “Delag&o premiada”, uma letra
forte que faz criticas ao tratamento que os chamados “bandidos de colarinho branco”

recebem em comparacédo ao “bandido pobre e favelado”.

Figura 3 — Mc Carol

Fonte: D’Angelo (2016)

7 Disponivel em: <http://ego.globo.com/famosos/noticia/2017/03/mc-carol-o-funk-nao-e-coisa-de-
bandido-ele-salvou-minha-vida.html>.



50

Karol Conka, a Karoline de Freitas Oliveira tem em comum com Mc Carol, além
da musica que cantam juntas, do nome, e do fato de serem duas mulheres fortes e
negras, a compreensdo sobre a importancia do feminismo. As duas lutaram por
direitos durante a vida toda.

Karol contou em entrevista a Ana Julia Gennari para a M de Mulher em 2016,
que quando era mais jovem, enxergava o feminismo como “um bicho de sete cabegas”
e percebeu por meio de suas fas comentando que suas letras falavam de feminismo.
Buscou informacéo e descobriu que j& era feminista ha muito tempo.

A rapper nasceu na periferia de Curitiba e desde a infancia sonhava em ser
uma artista famosa. Foi mae aos 19 anos e hoje conversa com o filho sobre o racismo,
como explica a Kelly Krishna Rios para O Globo. Karol conta também que ja sofreu
racismo, que na época da escola, quando tinha 9 anos uma colega disse que sO
brincaria com ela quando ficasse branca, fazendo com que ela ao chegar em casa
colocasse as mdos num balde com agua sanitaria, pois era assim que via a mae
clareando os panos de chéao.

A cantora que teve a mae escritora de poemas, afirma ainda que nao se
deslumbra com a fama pois sabe que ainda tem muita estrada pela frente e que quer
continuar a falar sobre o empoderamento das mulheres negras e o enfrentamento ao

racismo.

Figura 4 — Karol Conka

Fonte: Gennari (2016)
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g Musica 2 - MC Carol ft. Karol Conka — 100% Feminista, 2016

Presenciei tudo isso dentro da minha familia
Mulher com olho roxo, espancada todo dia
Eu tinha uns cinco anos, mas ja entendia
Que mulher apanha se nao fizer comida
Mulher oprimida, sem voz, obediente
Quando eu crescer, eu vou ser diferente

Eu cresci
Prazer, Carol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista
Eu cresci
Prazer, Carol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista

Represento Aqualtune, represento Carolina
Represento Dandara e Xica da Silva
Sou mulher, sou negra, meu cabelo é duro
Forte, autoritaria e as vezes fragil, eu assumo
Minha fragilidade n&o diminui minha for¢ca
Eu que mando nessa porra, eu ndo vou lavar a
louca

Sou mulher independente ndo aceito opresséao
Abaixa sua voz, abaixa sua mao

Mais respeito
Sou mulher destemida, minha marra vem do
gueto
Se tavam querendo peso, entdo toma esse
dueto
Desde pequenas aprendemos que siléncio
néo soluciona
Que arevolta vem a tona, pois a justica ndo
funciona
Me ensinaram que éramos insuficientes
Discordei, pra ser ouvida, o grito tem que ser
potente

Eu cresci
Prazer, Karol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista
Eu cresci
Prazer, Karol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista

Represento Nina, Elza, Dona Celestina

Represento Zeferina, Frida, Dona Brasilina

Tentam nos confundir, distorcem tudo o que
eu sei
Século XXI e ainda querem nos limitar com
novas leis

A falta de informacéo enfraguece a mente

T no mar crescente porque eu fago diferente

Eu cresci
Prazer, Carol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista
Eu cresci
Prazer, Karol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista

Eu cresci
Prazer, Carol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista
Eu cresci
Prazer, Karol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista

100%, por cento, por cento, por cento feminista
100%, por cento, por cento, por cento feminista
100%, por cento, por cento, por cento feminista
100%, por cento, por cento, por cento feminista

A musica comeca com Mc Carol cantando uma narracdo de uma crianca

presenciando a violéncia doméstica em que o marido bate na esposa, porque ela nao

0 obedece, evidenciando o sentimento de posse. Tal realidade é cotidiana na vida de

milhares de mulheres como exposto no Mapa da Violéncia. De acordo com o Relégio

da Violéncia, do Instituto Maria da Penha, cerca de 7,2 mulheres sdo vitimas de

violéncia fisica no Brasil.

A Mc segue cantando e cita nomes de mulheres que representam a luta contra

a desigualdade, o racismo e a desigualdade de género. A primeira, Aqualtune, foi uma
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princesa-guerreira filha do rei do Congo, que conforme Santos (2016) apos sua tribo
ter perdido uma batalha foi vendida como escrava e enviada para o Brasil, e escolhida
para ser vendida como escrava reprodutora por ser forte e saudavel.

A guerreira se encontrava num estado de letargia e depressao até ouvir falar
no chamado “Reino dos Palmares”, um lugar da resisténcia negra. Juntou-se a um
grupo de escravos para destruir a “casa grande” e fugiu ainda gravida. Sendo
reconhecida como princesa quando chegou em Palmares, se tornou uma lideranca.
Aqualtune foi mde de Ganga Zumba e avo de Zumbi dos Palmares, dois outros

grandes guerreiros que lutavam pela liberdade do povo negro.

Figura 5 - Aqualtune

Fonte: Santos (2016).

Carolina, se refere a Maria Carolina de Jesus a “escritora favelada”, como era
chamada. Segundo a Geledés (2016)8 Carolina de Jesus é uma das primeiras e mais
importantes escritoras negras do pais. Autora do livro “Quarto de despejo” langado em
1960, sua primeira obra publicada rendeu 3 edicdes em 100 mil exemplares vendidos.

Foi traduzida para 14 idiomas e vendido em mais de 40 paises.

8 Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/negra-ex-catadora-e-favelada-voce-conhece-escritora-
mineira-lida-em-14-linguas/>.
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A escritora nasceu em Sacramento — MG, se mudou para a capital paulista na
época em que nasciam as primeiras favelas da cidade. Carolina trabalhou
como doméstica e auxiliar de cozinha antes de comecar a catar lixo. Na atividade
comecou a reunir os cadernos que recolhia e a escrever seu cotidiano. Além de contar
a realidade em que vivia, também escrevia contos, romances e poemas, mesmo tendo
tido apenas dois anos de estudo. A autora teve ainda outros livros publicados além de
um disco. Apesar de pouco conhecida no Brasil devido a falta de reconhecimento da

sua producao, os livros de Carolina s&o lidos até hoje em escolas norte-americanas.

Figura 6 — Maria Carolina de Jesus

Fonte: Geledés (2016).

Dandara dos Palmares, conforme Arraes (2014) foi uma guerreira que lutou
pelo fim da escravidao no pais, mas teve e tem sua histéria frequentemente apagada.
Dandara criava planos e estratégias ao lado de Zumbi, que foi seu marido e pegava
em armas e lutava pela libertacdo de seu povo. A guerreira exercia também papel de

lider e lutou até o fim pela libertacdo das mulheres e homens negros.
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Fonte: Arraes (2014).

Francisca da Silva de Oliveira, conhecida como Chica da Silva, foi, segundo
matéria publicada na Geledés (2009) uma escrava que ganhou sua liberdade e ficou
rica ao passar a viver numa uniao consensual que durou 15 anos com Jo&o Fernandes
de Oliveira, um dos homens mais ricos do pais na época. A unido proporcionou a ex-
escrava alcancar uma posicao de destaque na sociedade.

O casal teve 13 filhos, os quais todos foram registrados com o nome do pai,
algo que na época nao acontecia, quando se tratava de filhos de um homem branco
COm uma escrava ou ex-escrava. A separacao aconteceu, pois, Jodo Fernandes teve
que voltar a Portugal, levando consigo seus quatro filhos homens, os quais receberam
titulo de nobreza e educacao superior. Chica da Silva ficou no Brasil com as filhas
mulheres. Recebeu propriedades e garantias que puderam |he manter uma vida

confortavel e proporcionar educacao as suas filhas.

Figura 8 — Chica da Silva

Fonte: Geledés (2009)
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A cantora segue se afirmando como mulher negra e que com personalidade
prépria em “Sou mulher, sou negra, meu cabelo é duro, Forte, autoritaria e as vezes
fragil, eu assumo, minha fragilidade n&o diminui minha forca, Eu que mando nessa
porra, eu ndo vou lavar a louga”. Dizendo que apesar de ter sim, momentos de
fragilidade isso nédo a torna fraca. Encerra o verso dizendo que “n&o vai lavar a louga”,
gue representa as atividades domeésticas vistas como obrigacdo das mulheres, mas
ela problematiza a naturalizacao desse papel.

No verso seguinte, “Sou mulher independente nao aceito opressao, Abaixa sua
voz, abaixa sua mao” ela destaca que ndo vai aceitar ser oprimida ou sofrer alguma
violéncia, mostrando assim, que possui a informacao de que isso nao € “normal”, como
ainda é visto, principalmente por pessoas que nao incorporam padrées dominantes
de género. Importante lembrar também que as mulheres negras tendem a sofrer mais
violéncia doméstica, pois a imbricacdo entre racismo e sexismo potencializa as
desigualdades.

No proximo trecho, quem canta é Karol Conka, que comega com “mais respeito”
0 que pode indicar em como as mulheres sao desrespeitadas tantas vezes na
sociedade e segue cantando sobre como é importante a coragem para “gritar”, sobre
0 que acontece, ndo se calar apesar do sentimento de revolta quando a justica nédo
funciona como deveria. E na frase “Me ensinaram gque éramos insuficientes “de como
as mulheres, desde criancas muitas vezes sdo criadas com a ideia de serem
inferiores, de ndo serem capazes e precisarem de um homem.

Na sequéncia a rapper também cita nomes de grandes mulheres da histéria
comecando por “Nina”, que se trata de Nina Simone, mulher negra que foi cantora,
pianista, compositora e ativista estadunidense. Conforme Martins (2014) tem como
nome de batismo Eunice Waymon, era comprometida em mudar o mundo a sua volta.

O preconceito e os abusos que sofreu do marido enquanto casada, Nina
passava ao piano, criando musicas fortes e cheias de sentimento, com letras onde
cantava a realidade, o que fazia como forma de luta e resisténcia. Nina cantou sobre

0 amor, sobre escravidao, sobre resisténcia e sobre persisténcia.
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Figura 9 — Nina Simone.

Fonte: Martins (2014).

Elza Soares, a cantora, negra, feminista e que resiste na luta por igualdade, de
quem falamos anteriormente também é citada.

A musica segue falando de Zeferina, que conforme Nunes (2016) foi trazida
ainda crianca para o Brasil, tendo sido uma rainha quilombola em Salvador e
fundadora do Quilombo Urubu, baseado em modelos civilizatorios africanos com
intencd@o de proteger seu povo. Era uma lider que organizada mulheres e homens na
luta pela liberdade.

Zeferina queria ver todos os (as) escravos (as) livres e criava planos para
conseguir sua liberdade e enfrentava capitdes do mato com arco e flecha. Em uma
batalha onde o quilombo foi invadido o grito de guerra era “Morra branco e vivo negro!”,
Zeferina juntamente com outros foi levada presa, devido a desvantagem do
armamento das forgas policiais. Ela foi levada amarrada até a Praca da Sé sofrendo

diversas humilhacdes, mas manteve cabeca erguida, seguindo altiva e poderosa.

Figura 10 — Zeferina

Fonte: Nunes (2016)



57

Frida Kahlo, a Magdalena Carmen Frieda Kahlo y Calderodn, citada na musica
foi uma pintora surrealista mexicana que se tornou conhecida por seus autorretratos.
Nasceu na Cidade do México e se dizia filha da revolugdo. Frida se orgulhava de ser
mexicana e nao seguia os padrdoes de beleza impostos, prova disso eram suas
grossas sobrancelhas e o busso que mantinha como forma de contestacéo, gostava
das roupas coloridas e floridas do costume mexicano.

A pintora comecou a fazer seus famosos autorretratos, onde representava o
que estava sentindo, apds um acidente que sofreu e a obrigou ficar deitada por meses.
Era bissexual e considerada a frente do seu tempo por disseminar temas como

casamento, a maternidade, a bissexualidade e o aborto.

Figura 11 - Frida Kahlo

N

Fonte: Fabro (2017)

A musica tem sequéncia e em seu verso seguinte traz o seguinte trecho “Século
XXI e ainda querem nos limitar com novas leis. A falta de informacao enfraquece a
mente”, pode mostrar o sentido de como a falta de informacé&o, pode ser util para que
agueles (as) que querem manter relacdes de poder, como por exemplo em situagdes

como na politica. Podendo citar aqui, a decisdo de uma comisséo especial da Camara
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dos Deputados®, onde mostra o retrocesso ao proibir e criminalizar qualquer tipo de
aborto, mesmo quando ha risco de morte para a mulher ou decorrente de um estupro.

A medida, para entrar em vigou necessita ainda de aprovagado do plenério e
ainda do Senado, mas, votada por dezenove homens e uma mulher, a Gnica a votar
contra, mostra como querem tirar da mulher o direito do préprio corpo, de decidir por
si 0 que fazer.

As letras da musica acima, ao retratar formas de violéncia, e mostrar que a
mulher n&o precisa e ndo pode aceitar passar por isso pode trazer para uma mulher
gue se encontra em situacao parecida a informacao e a coragem pra procurar ajuda,
mudar a situacdo de opressao vivida. Além de, trazer em uma das canc¢des, Maria de
Vila Matilde, uma forma de denunciar o agressor.

A segunda cancéo pode se tratar de uma representacdo do feminismo também.
A letra mostra uma mulher que por meio da informacéo néo aceita ser tratada de forma
desigual, ndo aceita a opressdo do parceiro, nem sofrer algum tipo de violéncia. Tal
fato mostra a informacéo a respeito do feminismo, podendo assim ressignificar visbes
distorcidas e negativas do feminismo, veiculado pela midia, e principalmente por
homens, o que pode levar algumas mulheres a se afastarem.

Se nas musicas acima o assunto é a violéncia contra as mulheres, a cantora
baiana Pitty traz em sua cangao intitulada “Desconstruindo Amélia®, do album
Chiaroscuro, de 2009, o sentimento de se libertar de ser uma mulher submissa, que
se empodera para que possa ser ela mesma.

Priscilla Novaes Leone, conhecida como Pitty, nasceu em Salvador e comecou
a cantar e tocar ainda na adolescéncia. A cantora é feminista e afirma em entrevista
para Renato Abé do O Povo, em 2017, da importancia de se lutar pela garantia de que
os (as) sujeitos (as) tenham condi¢cbes e oportunidades iguais para o exercicio da

cidadania.

° Disponivel em:
<https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2017/11/09/interna_politica,915427/comissao-da-camara-
proibe-aborto-ate-em-casos-de-estupro.shtmi>.



Figura 12 - Pitty

Fonte: Abé (2017)
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g Musica 3 - Pitty — Desconstruindo Amélia, 2009

J4 é tarde, tudo esté certo
Cada coisa posta em seu lugar
Filho dorme, ela arruma o uniforme
Tudo pronto pra quando despertar

O ensejo a fez tdo prendada
Ela foi educada pra cuidar e servir
De costume, esquecia-se dela
Sempre a Ultima a sair

Disfarga e segue em frente
Todo dia até cansar (Uhu!)
E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa, assume 0 jogo
Faz questdo de se cuidar (Uhu!)

Nem serva, nem objeto
Ja ndo quer ser o outro
Hoje ela € um também

A despeito de tanto mestrado
Ganha menos que o namorado
E n&o entende porque
Tem talento de equilibrista
Ela é muita, se vocé quer saber

Hoje aos 30 é melhor que aos 18
Nem Balzac poderia prever
Depois do lar, do trabalho e dos filhos
Ainda vai pra night ferver

Disfarga e segue em frente
Todo dia até cansar (Uhu!)
E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa, assume 0 jogo
Faz questdo de se cuidar (Uhu!)

Nem serva, nem objeto
Ja ndo quer ser o outro
Hoje ela é um também

Uhu, uhu, uhu
Uhu, uhu, uhu

Disfarga e segue em frente
Todo dia até cansar (Uhu!)
E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa, assume 0 jogo
Faz questdo de se cuidar (Uhu!)

Nem serva, nem objeto
Ja ndo quer ser o outro
Hoje ela é um também
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A cancdo comeca harrando o que pode ser considerada a rotina de muitas
maes com filhos (as), que ficam até tarde acordadas para arrumar a casa, “arrumar o
uniforme” para quando a casa acordar no dia seguinte, ndo ter nada fora do lugar. Se
na narracdo vista anteriormente, MC Carol se recusa a lavar a louca, representando
o trabalho doméstico, desconstruindo Amélia, que pode ser vista como resposta a
Amélia de Ataulfo Alves, se inicia mostrando como é prendada e como foi educada
para servir, tendo o marido e familia em primeiro lugar, que mesmo néo estando feliz
“disfarca e segue em frente”, se esquecendo de si.

Essa € uma situacdo que podemos encontrar ainda em nossa realidade. E em
como a sociedade patriarcal ainda mostra a mulher vista em uma divisao entre o papel
de “mae santa, mulher assexuada que so cuida dos filhos (as) e a mulher degenerada.
A mulher boazinha que faz todas as vontades do homem ou a mulher que é ma, que
“nao presta”, por ndo o obedecer como coloca Murgel (2009).

Acontece entdo uma reviravolta, 0o que pode ser considerada a
“‘desconstrucao”, o empoderamento da Amélia que decide mudar, por néo estar feliz,
satisfeita e notar que € uma pessoa, uma mulher e ndo um objeto, sem sentimentos
gue deve viver apenas pelos outros.

A musica mostra o questionamento sobre a desigualdade entre os salarios das
mulheres e dos homens no mercado de trabalho, onde a personagem se questiona
do motivo de, mesmo possuindo mestrado ndo receber o mesmo salario que o
namorado. Visto que, as mulheres ainda recebem salario inferior ao dos homens,
mesmo estando em um mesmo cargo, € o gue afirma Kometani (2017).

As diferencas salariais existem nas mais diversas areas, desde trainees e
estagiario, chegando até a cargos mais altos como os de geréncia e de coordenacao,
onde o salario chega a ser de R$8.813,00 para as mulheres e R$ 12.006,00 para os
homens. A autora ainda aponta como um dos possiveis fatores para tanta diferenca a
heranga machista que fez com que a mulher entrasse tardiamente no mercado de
trabalho e a busca por condic¢des igualitarias que comecou entre as décadas de 60 e
70.

Belloni (2017) aponta ainda que a desigualdade para as mulheres negras chega
a ser maior, sendo ela suscetivel a ganhar cerca de 43% menos que um homem
branco, mesmo ambos possuindo a mesma graduacao. Isso acontece porque além

da desigualdade de género, ainda existe o fator do racismo enraizado em nossa
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sociedade. A autora diz ainda que de acordo com um estudo do Pesquisa Nacional
por Amostra de Domicilios (PNAD), as mulheres negras possuem a menor renda entre
trabalhadores (as) com curso superior.

O verso continua com a comparacao de que Amélia tem talento de equilibrista,
gue pode ser uma comparacdo em relacdo a como muitas mulheres tem que “fazer
magica” para sustentar a si e a familia com o salario baixo que recebem.

A cantora faz uma referéncia a Balzac, escritor Francés e seu romance “Mulher
de trinta” e que pode representar também, como muitas vezes a mulher de 30 € vista
para a sociedade como velha, enquanto os homens sdo vistos como maduros,
interessantes e charmosos, 0 que pode ser visto como consequéncia do patriarcado.
Em sequéncia, Pitty canta que depois das obrigacdes, da casa, do trabalho e dos
filhos (as) a personagem “Ainda vai pra night ferver”, mostrando que esta cuidando de
si, se divertindo, diferente do comeco da cancado, onde estava preocupada apenas em
arrumar o filho.

Em “Triste, louca ou ma”, segundo single do album Soltasbruxa da banda
Francisco, El Hombre pode ser vista uma continuacado do ponto de vista da musica
acima, em que o casamento e filhos (as), ndo sdo obrigatoriamente a felicidade da

mulher, como enuncia padrdes hegemonicos de género disseminados na sociedade.

Figura 13 — Juliana Strassacapa

Fonte: Guimaréaes (2017)

A musica foi composta por Juliana Strassacapa, cantora, percursionista e

compositora da banda composta por ela e mais quatro homens. Em entrevista a Paula
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Guimardes para o portal Catarinas, diz que, musicalmente tem como inspiracao
producdes feitas por mulheres, como Karina Buhr, Bjork, Elis Regina, Nina Simone,
entre outras.

Para a musica Triste, Louca ou M4, ela conta que a inspiracédo veio de como
sdo denominadas, de uma maneira machista, as mulheres que decidem viver
sozinhas nos Estados Unidos: sad, mad or mad. Associando a elas o abandono,
ignorando o fato de que viver sozinhas poder ser uma decisdo das mulheres. Como
se ndo pudessem simplesmente querer ter seu lugar e sua privacidade. Tal situagéo
nao difere das representacfes alocadas as mulheres que vivem sozinhas em nosso

pais.

g Musica 4 - Francisco El Hombre — Triste, Louca ou M4, 2016

Triste louca ou ma
Seré qualificada
Ela quem recusar
Seguir receita tal

A receita cultural
Do marido, da familia
Cuida, cuida da rotina

S6 mesmo rejeita
Bem conhecida receita
Quem nao sem dores
Aceita que tudo deve mudar

Que um homem néo te define
Sua casa nao te define
Sua carne nao te define
Vocé é seu proprio lar

Que um homem nao te define
Sua casa nao te define
Sua carne nao te define

Ela desatinou
Desatou nés
Vai viver so

Ela desatinou
Desatou nés
Vai viver so

Eu ndo me vejo na palavra
Fémea: Alvo de caga
Conformada vitima

Prefiro queimar o mapa
Tracar de novo a estrada
Ver cores nas cinzas
E a vida reinventar

E um homem nao me define
Minha casa ndo me define
Minha carne ndo me define

Eu sou meu préprio lar

Ela desatinou
Desatou nés
Vai viver s6

A musica comega enunciando como as mulheres séo vistas quando decidem
cuidar de si, ser independente e ndo buscar casamento e filhos (as) “triste, louca ou
ma”, além do titulo da cangdo € como sdo chamadas aquelas que ndo seguem “a

receita cultural” imposta pela sociedade como a Unica aceitavel.
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Na sequéncia, a musica mostra que as mulheres que ndo seguem o padrao
casar e ter filhos (as), enfrenta discriminacdes.

No verso seguinte, Juliana canta “um homem néo te define, Sua casa néo te
define, Sua carne nao te define, Vocé € seu proprio lar” como quem fala para as outras
mulheres, para quem a escuta que uma mulher ndo precisa de um homem, de um
casamento ou, como pode ser entendido do corpo padrdo impossivel exigido das
mulheres para se sentirem felizes e realizadas.

Parece inadmissivel que em 2017 ainda se exija que a mulher case, tenha filhos
(as) como se este fosse um desejo e destino de todas para se realizarem, mas
infelizmente ainda acontece frequentemente. Dos homens, isso hunca € cobrado, em
nossa sociedade patriarcal o homem pode seguir sua carreira, se dedicar ao trabalho
sem a cobranca de ““formar uma familia™.

A musica segue e podemos entender em “Ela desatinou, Desatou nds, Vai viver
s6” como a libertacdo da mulher que percebe que ndo necessita viver como pede a
“receita cultural”’, ela desata os ndés da sociedade machista que a fazia se sentir
pressionada a uma vida que a faria infeliz e se empodera, luta por si.

Ela ndo se vé como a fémea que deve reproduzir e cuidar apenas dos outros,
nunca de si como a “mae santa”, que nao tem uma vida fora da familia e luta por isso,
por viver sua vida e seguir os caminhos com autonomia. A musica termina com o verso
parecido com o anterior, porém cantando para si “E um homem n&do me define, Minha
casa nao me define, Minha carne ndo me define, Eu sou meu préprio lar’, que pode
ser visto como a necessidade dela mesma se afirmar e dar forcas, perante as
dificuldades que surgirem.

A musica tem um forte sentimento de auto aceita¢do, e assim como a musica
de Pitty podem inspirar, em nossa concepc¢do, as mulheres no processo de
empoderamento. Sao letras que informam de uma forma a acolher e mostrar que o a
mulher pode ser ela mesma, “ela € seu proprio lar” e “hoje ela € um também” transmite
gue acima de tudo ela é humana, com sonhos e vontades proprias € nao objetos,
robds a favor dos homens.

As musicas descritas trazem em si a mensagem de que ser mulher é uma luta
constante. O caminho para a igualdade ainda é longo, mas que nao necessariamente
precisa ser percorrido sozinho e que se pode ter outras mulheres ao lado, seja uma
amiga, uma irma, uma personagem, uma mauasica, um grupo feminista e um (a)

profissional da informacéo que dissemine informacé&o para o empoderamento.
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Além disso, por meio musica que tem grande alcance, ela pode chegar na
mulher que sofre violéncia doméstica, pode chegar até a adolescente que sofre algum

tipo de assédio e mostrar que aquela situacéo é violacao dos direitos humanos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho abordou a musica como fonte de informacéo, analisando
suas letras e como podem contribuir para o enfrentamento as distintas discriminacdes
que afetam mulheres cotidianamente. Buscamos visibilizar a importancia do (a)
bibliotecario (a) enquanto mediador (a), buscando assim contribuir para uma
biblioteconomia com base mais social.

A informacdo musical é relevante justamente por estar em todos os lugares e
chegar onde muitas vezes um livro ndo tem a chance de chegar. Podendo ser ainda
a porta de entrada para determinadas informac¢des que, ao causar interesse em quem
ouviu, tende a aprofundar-se a respeito. Castro e Oliveira (2016) afirmam que a
musica € uma maneira de informar e expressar acontecimentos, nesse caso, uma
mulher pode se sentir apoiada ao ouvir uma musica que traga informacfes e uma
mensagem de empoderamento e procurar mais informacdes sobre determinada
situacgao.

O foco da musica para as mulheres, se deve ao fato de que apesar dos
avancos, ainda ha um longo caminho a percorrer para que haja igualdade de género.
As mulheres ainda sofrem abusos diarios, seja no 6nibus, no trabalho, na escola, na
universidade e até mesmo no ambito doméstico. Por isso, € cada vez mais importante
disseminar as formas de realizar dendncia e os locais para enfrentamento as
violéncias.

Cotidianamente vivenciamos e observamos mulheres sofrerem discriminacdes
distintas, uma “onda” conservadora assola o pais em que as diferencas tendem a néo
ser respeitadas, desta forma € necessario manter-nos alerta.

A analise realizada por meio da descricdo das letras das musicas, mostra que
a musica pode ser usada como forma de mediar a disseminacdo da informacédo. A
musica dependendo de seu contexto, pode ter o poder de informar tanto em um
contexto histérico, como sobre fatos atuais, cantando a realidade e as possibilidades
de enfrentar preconceitos e disseminar informacfes de resisténcia, como a das
mulheres negras, protagonistas das musicas. Ressalta-se que a imbricacdo racismo
e sexismo ocasionam graves violagbes dos direitos das mulheres negras, que
historicamente tém lutado para ter acesso a educacdo, a saude, ao mercado de
trabalho. A literatura utilizada para a realizacdo da pesquisa evidenciou que as

producdes cientificas, culturais e artisticas das mulheres negras tendem a ndo serem
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visibilizadas em decorréncia do racismo. As musicas utilizadas, sdo cantadas por
mulheres feministas, negras que cantam para outras mulheres e transmitem sua arte
pela informagdo. Seja na musica que divulga o canal para denuncias de violéncia
contra as mulheres, seja na musica que transmite a mensagem de que “vocé se
basta”, o ideal de apoiar a mulher que escuta, se configura como subsidio que auxilia
0 empoderamento.

Desta forma, consideramos que o (a) profissional bibliotecario (a) por meio de
sua atuacdo configura-se como fundamental para organizar, tratar, disseminar e
resgatar a memoria das mulheres negras. Na biblioteca, por exemplo, realizar saraus,
campanhas, disseminar acervo de mulheres negras, exposi¢ao de livros, entre outros,

pode gerar conhecimentos baseados no respeito as diferencas.
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