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RESUMO

Esta dissertacdo se insere no campo de estudos da técnica, do manejo e da performance
mediante a analise dos processos de construcdo do arco e da flecha Potiguara e do Kyudo, a
arqueria tradicional japonesa. Nesta perspectiva, a presente pesquisa se estruturou a partir de
uma indagacdo central: Como os arcos e flechas Potiguara e do kyudo atravessaram o0s tempos
e continuam as suas praticas nos dias atuais? A reflexdo antropoldgica subjacente ao estudo é
a relacdo entre continuidades e mudancas, tradicdo e ressignificacdo. Neste sentido, o objetivo
geral delineado foi compreender como 0s arcos sdo construidos, e como ocorre a interacdo
entre 0s arcos e 0s artesdos; 0S arcos e 0S arqueiros; a partir de uma aproximacdo etnogréfica
junto a dois grupos: os artesdos das aldeias das Terras Indigenas Potiguara e seus arqueiros, e
entre os praticantes de Kyudo. A metodologia utilizada consistiu em um conjunto de
procedimentos, tais como: I Levantamento bibliografico e histérico sobre os samurais e a
imigracdo japonesa para o nordeste do Brasil e dos guerreiros potiguara; artesdos e arqueiros
envolvidos com a pratica do arco e flechas; 2. Mapeamento bibliografico sobre o estado da
arte no campo dos estudos da técnica, do manejo e da performance; 3. Pesquisa de campo
etnogréfica entre 2016 e 2017 envolvendo diversas observacBes, descricdes e dialogos
colhidos entre os artesdos e praticantes do arco e flecha que possibilitou dialogar com as
teorias antropoldgicas no campo da técnica, do manejo e pratica como eixo de reflexdo. O
trabalho foi dividido em trés topicos: no primeiro ha uma abordagem geral sobre a questdo do
arco e flechas; no segundo situo a questdo do conhecimento, natureza e a poética concreta da
construcdo dos arcos; e no terceiro e Ultimo, analiso a relacdo entre corpo e o arco e flechas
tendo como base de apoio os estudos produzidos no campo da antropologia visual. Neste
caso, analiso a pratica do arco e flecha nos Jogos Indigenas Potiguaras e os Festivais do
Japdo, em Jodo Pessoa em 2016 e 2017, respectivamente. Para além desta dissertacdo a
aproximacdo etnografica realizada junto aos dois grupos potencializou a producdo de um
video e um acervo fotografico sobre a forma de construcdo e manuseio dos arcos. O estudo
sinalizou para a ressignificacdo contemporanea do arco e flecha enquanto um processo de
esportizacdo. Antes de ser um trabalho conclusivo, o estudo do arco e flechas entre estes dois
grupos, buscou ser um trabalho mais reflexivo e, sobretudo, provocativo e aberto a novos
caminhos a serem tracados para uma compreensdo maior da relagcdo técnica, manejo e
performance.

Palavras-chave: Arco e Flecha. Performance. Etnografia. Técnica, Kyudo. Potiguara.



ABSTRACT

This dissertation in the field of technical studies, and performance management through
analysis of the processes of construction of the bow and the arrow potiguara and Kyudo, the
traditional Japanese arqueria. In this perspective, the present research is structured from a
central question: How the bows and arrows Potiguara and kyudo crossed times and continue
their practices today? Anthropological consideration underlying the study is the relationship
between continuities and changes, ressignification tradition. In this sense, the general
objective outlined was to understand how the arches are constructed, and how the interaction
between the arches and craftsmen; the arches and the archers; from an ethnographic approach
with the two groups: the artisans of the villages of indigenous lands Potiguara and his archers,
as well as between the practitioners of Kyudo. The methodology used consisted of a set of
procedures, such as: | bibliographical and historical about the samurai and Japanese
Immigration to the North East of Brazil and of the potiguara warriors; craftsmen and archers
involved with the practice of bow and arrows; 2. Mapping bibliographical study on the State
of the art in the field of technical studies, and performance management; 3. ethnographic field
research between 2016 and 2017 involving several observations, descriptions and dialogue
collected among the artisans and practitioners who made dialogue between theorists in the
field of technical, management and performance as the reflection axis. The work was divided
into three topics: the first for a general approach on the issue of the bow and arrows; the
second though of knowledge, nature and the poetics of construction of concrete arches; And
in the third, and last, examine the relationship between body and bow and arrows based
studies produced support in the field of visual anthropology. In this case, analyze the
Potiguaras indigenous games and the festivals of Japan, in Jodo Pessoa the year 2016 and
2017, respectively. In addition to this dissertation ethnographic approaches held together both
groups increased the production of a video and a photo collection about the form of
construction and handling of the arches. The study signaled the ressignification of the
contemporary bow and arrow as a sportif process. Before being a conclusive work, the study
of the bow and arrows between these two groups, sought to be more reflective and, above all,
provocative and open new paths to be set for a greater understanding of the technical
connection, handling and performance.

Keywords: Bow and Arrow. Knowledge. Performance. Technique, Kyudo. Potiguara.



RESUMEN

Esta tesis tiene como tema central el estudio del arco y de la fleja potiguara y del Kyudo la
arqueria tradicional japonesa Yy sus relaciones com el estado de la Paraiba ubicado en noreste
brasilefio. La investigacion ha sido estructurada desde una indagacion central: ;Como los
arcos y flechas Potiguara y del kyudo atravesaron los tiempos y siguen con sus practicas en
los dias contemporaneos? En este sentido, el objetivo del estudio ha sido comprehender como
estos arcos son construidos. Y, ademéas analizar como se realiza la interaccion entre los arcos
y los artesanos y entre los arcos y los arqueros, y como este artefacto se articula como
elemento simbolico en las dos culturas. En esta perspectiva, la metodologia de Ila
investigacion ~ involucro un largo  sondeo  bibliografico  sobre  diversos  aspectos
interrelacionados entre los artefactos, desde los aspectos historicos até las performances de los
arqueros. A investigadora ha realizado investigacion de campo entre los artesanos de los
pueblos de los territorios indigenas Potiguara y sus arqueros y entre los practicantes de
Kyudo. En el campo del sondeo histérico, la investigacion involucro los inmigrantes
japoneses en Jodo Pessoa, artesanos, caciques, y potiguaras que estan en la practica del arco y
de la flecha. La metodologia ha sido realizada desde una perspectiva etnografica y de la
antropologia visual resultando en la produccion de un video y un acervo fotografico de los
artefactos. Desde un abordaje etnografico hubo un dialogo entre los tedricos en el campo de la
técnica, manejo y performance y como referente empirico las diversas observaciones,
descripciones y dialogos colectados entre artesanos y practicantes. Los ejes propuestos se
relacionaban con las descripciones de los saberes de las construcciones de los arcos como sus
manejos. En este caso, han sido observadas las performances de los arqueros en los Jugos
Indigenas Potiguara de los afios de 2016 a 2017, en los pueblos Tramataia y Monte-mor y la
presentacion del Kyudo en las Festividades del Japdo en la Jodo Pessoa. Antes de ser un
estudio cerrado, la investigacion de abordaje etnografica del arco y de la flecha pretendid ser
una investigacion mas reflexiva y, sobretodo, provocativo y abierto a nuevos senderos que
seran trazados para una comprension mayor de la relacion técnica, cuerpo y conocimiento.

Palabras clave: Arco y Fleja. Etnografia. Conocimiento. Performance. Técnica. Kyudo.
Potiguara.
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INTRODUCAO

A flecha acertou meu desejo e
minha vontade. Jamais pensei
que o alvo fosse eu mesma. (SMS)

O tema desta pesquisa, o arco e flechas, envolve uma série de estudos
interdisciplinares, entre eles, a arqueologia e a antropologia. Ha registros de sua existéncia
enquanto um artefato de cacas e guerras desde o periodo Paleolitico e, embora as datacGes
variem, autores como Cirigliano e Killian (2009) situam a origem do arco entre 20.000 a
17.600 anos. Assim, para iniciar as reflexdes e analises, faco uma breve contextualizacdo
temporal e historica deste artefato e como se difundiu e vem sendo estudado.

Para 0 O’Konnel (1995), o arco nao foi a primeira arma para longa distancia, mas
serviu adequadamente, devido a velocidade das flechas e o poder de penetragdo, no combate
aos animais por cacadores coletores.

A maior parte dos estudos, feitos por arquedlogos, sobre o uso dos arcos, remete aos
varios tipos de pontas de flechas que foram encontrados em sitios arqueoldgicos espalhados
em diferentes partes do mundo. Entre os citados pelos autores acima estdo os sitios de Elm
(Dinamarca), 9.000 a.C.; Stelmoon (Alemanha), 11.000 a.C.; Charavines (Franga), 7.000 a.C.

No verdo de 1991, na regido do macico de Otztal (Alpes Oriental), proximo a
Alemanha, foi encontrado o corpo de um homem, conhecido como Otzi, em estado bastante
conservado, com suas roupas e objetos. O artigo dos cientistas Dickson, Oeggl e Hendley
(2003), citou entre 0s seus objetos de uso pessoal um arco de madeira, de boa qualidade,
inacabado e uma aljava de pele contendo 14 flechas sendo duas com penas e ponta de silex.
A partir das datacOes de carbono feitas em seus 0ssos, roupas e plantas ao redor, sua
existéncia foi calculada em aproximadamente 5.600 anos.

Em termos imagéticos, Ki-Zerbo (2010) nas andlises dos petroglifos' da Africa faz
uma referéncia aos famosos afrescos de Tassili n’Ajjer, localizados nas montanhas da
provincia de Willayas, regido de lllizi no sudoeste da Argélia. Este afresco tombado como
patriménio da humanidade pela Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e
a Cultura (UNESCO), em 1982, contétm mais de 15.000 grawuras esculpidas e desenhadas,
onde € possivel, ver arqueiros atirando e datam de 10.000 a 15.000 anos. Entre uma das cenas
retratadas pelo autor estd o corddo umbilical entre duas pessoas que parte da coxa de uma

mulher e chega ao umbigo de um arqueiro. O autor também faz referéncia a presenca de arcos

! petroglifos - estudos sobre artes rupestres.
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e flechas junto ao corpo do jovem farad egipcio Tutancdmon, que viveu entre 1332 quando da
abertura de sua tumba em 1922, na regido dos vales dos Reis, no Egito.

Na América do Sul, o estudo arqueologico de Okumura (2015) sobre pontas de
flechas cita diversos autores que estudam as relagbes entre os arcos e flechas e as historias
culturais locais, 0 que envolveu as andlises nas mudancas tecnoldgicas, nas organizacdes de
trabalho e nas interacBes sdcio-politicas. Segundo a autora, € possivel que, neste continente, o

uso da arqueria e dos dardos tenham surgido entre 5050 e 1720 AC. Ver figura 1.

Figura 1 — Exemplares de pontas bifaciais de flechas do sitio tunas.

Fonte: Okumura (2015)

Para a pesquisadora supracitada, ndo h& evidéncias de quando o arco e flechas
apareceram no territério brasileiro, embora no sitio arqueoldgico de Tunas, no Parana, pontas
tenham sido encontradas, o que poderiam ser indicativas da presenca deste artefato no periodo
Holoceno 2 (iniciado aproximadamente a 11.000 anos e continua até os dias atuais). Leroi-
Gouhran (1965) apontou a presenca no sitio arqueoldgico do Ceard, por exemplo, pontas de
flechas feitas de silex®.

Estudos antropoldgicos realizados por Costa A. e Costa J. (1989), Schneider (2011)
Melatti (1984), Metraux (1986), Ribeiro (1977, 1988) e Velden (2011) mostraram o quanto o
uso do arco e flechas estava presente, em inimeras etnias, em seus rituais, cerimonias e cacas
e associado as tarefas dos homens e em seu cotidiano. O mesmo foi citado por Levi Strauss
(1988) ao analisar o arcos e flechas entre os Bororos, Nambiquara e Tupi-kawaib, quando seu

trabalho etnografico na Amazobnia.

2 Holoceno parte do periodo quaternario que ocorreu ha uns 10.000 atras, subida do mar, clima ameno e
estabilizacdo da fauna e flora na terra.

% Silex é uma rocha dura formada por quartzo e de densidade elevada. Foi utilizada durante o periodo paleolitico
e mesolitico para fazer armas de pontas.
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Falhaber e Monserrart (2008) nos relatos de Tastevin citaram 0 uso dos arcos pelos
Makl assim como Welch et al (2013) mostrou xavante carregando seus arcos e flechas na
caga ao javali.

Sant’Anna Neto (2008), ao estudar a construgdo dos arcos ¢ flechas, citou que em
paises do Oriente como o Ird, na regido de Partia, no Afeganistdo, na China, no Japao e na
Mongoblia, o uso do arco e flechas era conhecido pelos guerreiros e, principalmente, sendo
estes Ultimos, considerados os mais habeis nesta dupla pratica: montaria e arqueirismo. A
pratica do argueirismo associada a montaria a cavalo, o Yabusame, no Japdo levou uma série
de adaptacbes aos modelos dos arcos japoneses e acabou por influenciar no tamanho e
formato deste artefato que ainda, hoje, € utilizado na tradicdo do Kyudo.

Saccomori (2011) mostrou, em sua pesquisa, como na ldade Média o arqueirismo era
muito divulgado na Europa, particularmente, na Inglaterra, sendo famoso o modelo de arcos
longbow. Este modelo, segundo o autor, foi bastante difundido quando os ingleses sairam
vencedores nas famosas batalhas de Crecy (1346) e Poitiers (1356) durante a Guerra dos Cem
anos contra os franceses. Crecy foi uma batalha em solo francés em que os ingleses tinham
mais da metade de seus soldados como arqueiros. Na batalha de Poitiers os ingleses, mesmo
em minoria, venceram o exército francés com a mesma estratégia de seus arqueiros e arcos de
longo alcance. Esta arma com potencialidade de longo alcance de acordo com Saccomori
(2011) acabou por facilitar a introducdo das armas de fogo nas guerras.

Na modernidade, a imagem do arqueirismo se associa, sobretudo, ao esporte.
Todavia, no século XX, durante a guerra do Vietnd, ha relatos do uso do arco e flechas, pelos
camponeses Vvietnamitas em funcdo de suas habilidades no manejo, baixo custo econémico, e
conhecimento sobre sua técnica de construcdo. Como instrumento de guerra, as flechas sdo
armas silenciosas de alta letalidade que podem atingir distancias que variavam entre 30 a
100m.

Lexikon (2003) associa 0 arco e flechas a uma série de simbolismos como
elasticidade e forca vital, velocidade e morte subita, inclusive aparecendo juntas ilustradas em
gravuras. Na ldade Média, simboliza sensualidade e volipia. No hinduismo e no budismo esta
associada a silaba “OM” e representa a flecha que, lancada pelo homem (arco) atravessa a
ignorancia e atinge ao ser sublime ou o absoluto. O autor cita 0 Kyudo no qual a flecha atinge
o0 alvo de forma ndo intencional, liberando a vontade prépria como ocorre no islamismo.

Embora tenha tracado uma rapida cronologia do arqueirismo, de fato isto ndo ocorre,
a ndo ser como uma forma didatica de acentuar o quanto este artefato acompanha a vida dos

homens entre as muitas de suas criaces de coisas que o cercam.
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Ao refletir sobre os diferentes campos de conhecimento que envolve o arco e a flecha
decidi por escolhé-lo como o objeto de estudo, pois encontrei neste artefato amplo campo,
ainda ndo totalmente explorado na Antropologia, sobre os diversos saberes que envolvem sua
técnica de construcdo e manuseio.

O meu encontro com arco ndo se deu por acaso. Em 2014, comecei a praticar o
Kyudo, o arco tradicional japonés, no Centro Universitario de Jodo Pessoa (Unipé). Esta
pratica faz parte da continuidade de meu percurso, enquanto atleta de triatlon e de natacdo até
2011, quando passei a fazer atividade fisica como forma de manter a salde.

A medida que fui sendo seduzida pelo Kyudo, comecei a pensar sobre uma longa
tradicdo que a arqueria indigena brasileira possui, mas que encontrei muito pouca referéncia
em termos de técnica de confeccdo ou manejo.

Como atualmente, moro em Jodo Pessoa, na Paraiba, escolhi estudar esta pratica
entre o0 Potiguara por ser uma das etnias originarias desta terra nordestina e historicamente
serem reconhecidos como guerreiros. Mesmo com o processo de hibridizagdo com outras
culturas, e na maioria das vezes, se auto definirem como mesticos, eles mantém muitas de
suas tradicdes quando se referem a natureza, encantados, arco e flechas, culinaria, terras, lutas
e artesanatos.

No Japdo, o arqueirismo, apesar de ter sido uma pratica comum entre 0S camponeses
destacou-se durante o periodo dos Samurais, conhecido como Xogunato, que vai de 1185 a
restauracdo Meiji em 1868. Esta pratica, bem como o katana (espada), ganha forte relevancia
como identificacdo do guerreiro. Mesmo ap0s as transformacfes radicais impostas ao Japao
apo6s a Il Guerra Mundial, o kyudo continua a ocupar um lugar central tanto nas cerimonias
religiosas em Templos quanto na formacdo educacional do Budd (caminho da educacdo
mente/corpo).

A cultura japonesa surgiu no cenario brasileiro a partir da imigracdo japonesa
oficializada, a partir de 1908, inicio do seculo XX, como parte da politica de estado japonés.
Trés principais razbes levaram a esta politica: forte nimero de desempregados no campo; um
grande terremoto e precariedade econdmica.

A imigracdo para a Paraiba comecou a partir de 1938, quando da chegada das
primeiras familias vindas das plantacbes de Tome Acu do Pard com a finalidade de
desenvolverem a agricultura da regiéo.

O Kyudo, comeca a ser praticado no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, a partir de
2008, e, na Paraiba, no ano de 2013, trazido pela professora de lingua japonesa da Associacao

Cultural Brasil-Japdo, Maiko Hiramoto, sandan (3° Dan) desta modalidade em sua terra natal.
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Na histria brasileira destes dois povos, indigenas e japoneses, sob o pretexto de
resguardar a formacdo étnica brasileira e do seu “embranquecimento” com base nas teorias
das Racas e do conceito de eugenia de Francis Galton de 1883 (DEL CONT, 2008), sofreram
violento processo de exclusdo, estigmas e preconceitos, principalmente apds a era Vargas
(1930-1945) (TAKEUSHI, 2009). Contudo, estas questdes foram ganhando novos contornos
a partir do Estatuto do indio Lei n° 6001, de 19 de dezembro de 1973, e do Estatuto do
Estrangeiro, Lei n° 6815, 1980 e da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988.

As questdes que dizem respeito aos patrimdnios culturais destes dois povos e suas
identidades se inserem nos estudos antropologicos de Oliveira (2006) sobre as relagdes
interéticas e globalizacdo e o processo de hibridismo de Escobar (1999) e Canclini (1990).

Foi a partir destes varios aspectos que circundam o arco e flechas enquanto objeto de
meu estudo que um questionamento se tornou relevante: O que o arco e flechas revelaria
sobre as culturas japonesa e Potiguara?

Esta questdo da relacdo entre o fazer e a cultura ndo é novidade e j& foi objeto de
intensa reflexdo por Leroi-Gouhran (1965, 1971, 1984) quando analisou em profundidade as
técnicas, 0s gestos e o social enquanto construgdes que ocorrem como um caminho de mMao
dupla, indo além das andlises estruturais ou bioldgicas e de uma visdo universal ou generalista
que poderia ser associada a préatica do arqueirismo.

A questdo identitdria tdo problematizada e repensada em varios pensadores e
antrop6logos encontra em Lévi-Strauss (1988, 1989, 2012), a possibilidade de pensar nas
flechas* e nas langas, como um conjunto simbélico do sagrado que memoriza em ato as lutas
por seus territorios. No caso do Kyudo, na renovacdo dos elementos disciplinares e de honra
ainda tdo caracteristicos do ethos® japonés, simbolizados na forma disciplinar do
desembainhar a espada (laidd) e no Kyudo.

Esta interpretacdo ganhou significado ao refletir o quanto o material etnogréfico, ao
entrar na area de interseccdo dialogica entre pesquisador e pesquisado, tem potencial para
despertar sentido dentro do contexto sociocultural de acordo com o pensamento de Oliveira
(1993).

* Maneira como os potiguaras se referem ao conjunto dos arcos e flechas.

% Ethos. S0 as manifestacdes que delineiam as culturas e o modo de vida das mesmas e como eles se vem em
relacdo aos outros ou como eles estabelecem suas diferencas. Estas diferencas geram uma série de relagdes de
condutas e comportamentos que dinamizam novas manifestacfes culturais que Ihes sdo proprias. Reforgando a
identidade etno-cultural do grupo (JESUS, Elivanete Alves. Lugar e espaco e a constituicdo do ethos na
constituicho da cultura. Estudos, Goiania, v.38, n. 3, p. 533-544, 2011. Disponivel em: <
http://tede2.pucgoias.edu.br/indexphp/estudos/article/view/2321>. Acesso em: 10 out. 2017.
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Dessa forma, surge mais um questionamento dentre tantos. Se a proposta da pesquisa
é investigar diferencas e semelhancas entre a arqueria do Kyudo e do Potiguara como
interpretar os dados sem cair no viés evolucionista? O estudo de Gagnebin (1993) abriu um
caminho quando apontou a perspectiva benjaminiana de se pensar a autonomia de cada pratica
com suas cosmologias proprias, evitando, assim, a hierarquizacdo das culturas ja
historicamente refletida pela antropologia. No mesmo caminho da contemporaneidade
antropologica e interdisciplinaridade a coetaneidade proposta por Fabian (2013) permite se
pensar uma maior simetria no estudo das técnicas, das coisas e das relacdes entre eles.

Foi neste contexto que as obras de Descola (2002, 2006), Guttman (2004), Ingold
(1994), Leroi-Gourhan (1965, 1971), Lourencdo (2010), Costa (2013), Miller (2010),
Sant’Anna Neto (2008), Schechner (2002), Silva (2005) e Turner (1974), serviram como
orientadores para as reflexdes que o campo da pesquisa Impds. Isto porque, eles ofereceram
subsidios tedricos e reflexivos para se pensar as diferentes formas de se manejar os arcos, as
relaces entre natureza e cultura na construcdo do saber fazer, as simbologias e as crencas que
circundam as técnicas de atirar que envolve corpo e objeto em movimento. Em conjunto a
estes elementos ndo ha como ndo falar dos rituais, das festas e dos esportes que envolvem o0s
ritos modernos coletivos de Jogos e celebracdes como o Tore Potiguara e o Tay sharei, do
Kyudo.

O bindmio individual e coletivo se transforma, ou melhor, produz uma intersecao
entre 0s conjuntos de coisas, agdes e pensamentos que vao dar forma, movimento e qualidade,
ou seja, dar vida as flechas impulsionadas por anos de pratica e dialogo entre maos, arcos e
cordas.

O arco e flechas podem ser definidos como um artefato composto de trés elementos
bésicos: uma haste resistente mais semiflexivel, uma corda e uma flecha. Esta haste tem suas
extremidades presas por uma corda que quando tensionada e solta transmite a uma flecha
presa a ela uma impulsdo por meio da transformacdo de energia fazendo-a voar a uma
determinada velocidade e distancia. A flecha, por sua vez, também é composta por partes e,
de modo geral, provoca perfuracBes, muitas vezes letais, dependendo do tipo de alvo e do
impacto. De maneira simplista pode-se comparar o arco e flechas a uma mola ideal que
produz transferéncias de energia de um material para outro, culminando com a concentracao
de energia no movimento da flecha. Sant’Anna Neto (2008) o definiu como uma maquina ou
aparelho transmissor de movimento. Quevedo (2015) o estudou como um propulsor de
projetos, no caso, as flechas. Leroi-Gouhran (1971), o definiu como uma das armas de projétil

por meio do qual é possivel matar ou capturar um ser vivo, inclusive o homem.
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Para fins préticos, caracterizarei, mais adiante, trés formas basicas de arcos que
podem ser agrupados em: os tradicionais; tradicionais e recurvos; e compostos. Independente
de tipos, culturas, épocas e estilos os principios fisicos ou funcionais se conservam baseados
no principio newtoniano da conservacdo de movimentos e transmissdo de energia entre
COrpos.

Os arcos tradicionais sdo aqueles feitos da extracdo de matéria-prima natural e na sua
confeccdo sofrem poucas influencias dos processos sintéticos ou industriais. O arqueiro que o
manipula ndo usa nenhum apetrecho além do arco e da flecha. Entre os arcos tradicionais
mais conhecidos estdo os dos povos indigenas brasileiros, particularmente, no nordeste, o
Potiguara, que ainda hoje, se autodefine por seu espirito guerreiro e sdo sabedores de sua
forma de fazer, dos seus valores simbélicos e manejo.

Os arcos recurvos sdo aqueles que tém por base os arcos tradicionais e séo formados
por materiais naturais ou sintéticos com varias laminas de madeiras ou fibras de vidro ou
carbono. O arco do Kyudo é um tipo de arco recurvo tradicional. O arco Olimpico é outro
tipo, mas, diferente do primeiro se compdem por sofisticados apetrechos: mira,
estabilizadores, pesos. De modo geral, sdo feitos de fibras de vidro ou carbono para fins
competitivos.

Os arcos compostos sdo aqueles que possuem duas roldanas nas pontas do corpo do
arco e difere dos outros arcos, por possuir uma corda e dois cabos que podem ser de aco ou de
outro material sintético. Também estes arcos permitem acoplar miras, rest, estabilizadores e
gatilhos disparadores. Os arcos compostos sdo mais rapidos e fortes e lembram devido as suas
duas cordas, o bodoque indigena.

Cada tipo de arco tem sua funcionalidade associada aos objetivos do arqueiro, aos
tipos de alvos, as técnicas de manejo dos arqueiros e aos aspectos culturais onde ele €
construido, além dos aspectos econdmicos que envolvem as trocas e 0s interesses dos
mercados. Como exemplo, cito os arcos compostos que, embora ndo faca parte do meu
trabalho muito nos diz sobre a sociedade moderna e sua cultura competitiva, tecnoldgica e
voltada para o alto rendimento e grande eficicia. Esse tipo de arco atualmente esta
relacionado ao mercado esportivo gque atua de forma globalizada.

Enquanto qualidade e eficiéncia os arcos recurvos e tradicionais usados tanto pelos
Potiguaras como por aqueles que praticam o Kyudo, os kyudokas® vdo também se inserir no

mercado, mas de formas diferenciadas, principalmente por terem suas imagens associados a

® Kyudocas, sdo aqueles que praticam o Kyudo respeitando a sua forma tradicional que envolve aspectos
técnicos e espirituais
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aventura, e a pratica esportiva. Guttman (2004) em um dos seus trabalhos sugere a influéncia
dos valores embutidos no Kyudo nos caminhos da modernizacdo econdmica do Japdo advinda
apos a Il Grande Guerra Mundial.

O conceito de técnica, tdo central para este estudo, ultrapassa o0 que pode ser
pensando apenas como manipulacdo de forma e matéria. A técnica seguindo tradicdo
Aristotélica pode ser vista como o dominio de uma das cinco virtudes (areté) humana.
Silveira (2012) disse que para 0 mundo grego, areté significa o grau de exceléncia no
exercicio de uma capacidade que o humano possui como préopria. Neste sentido as virtudes
englobam pratica e agdo, aprendizagem e costumes. Ambos 0s sentidos aproximam a técnica
da estética e da espiritualidade por meio da qualidade. Qualidade esta que se faz por
repeticGes (quantidade) performaticas e por um saber pratico que sO se encontra no espago da
singularidade, e da contingéncia s6 possivel de ser alcangado pela experiéncia. Assim o saber
individualizado na experiéncia pessoal do arqueiro e dos artesdos passa a ser referenciado
como um ethos identificador de uma coletividade, a ponto de se apresentarem como
guerreiros ou mestres artesdos.

Indaga-se: sera que no mundo contemporaneo a relagdo entre o individuo e o ethos
coletivo do guerreiro sera realizada no campo da aprendizagem do arqueirismo enquanto
esporte e seus rituais e cerimonias? Uma das possibilidades de resposta vem do artigo de
Ouvriez-Bonnaz (2010), que aponta a importancia dos trabalhos de Leroi-Gouhran (1971) ao
ndo separar a questdo da técnica do corpo, do bioldgico e do social seguindo o0s passos ja
iniciados por Mauss (2003). Indo além, o autor traz o conceito de habilidade de Leplat e
Pailhous (1981 apud OUVRIEZ-BONNAZ, 2010), tdo importante para a pratica do arco e
flecha, enquanto introjecdo de uma técnica que por processos de memorizacdo podem ser
aprendidos e transmitidos.

No Kyudo existem oito elementos obrigatérios que vado definir ndo sé a estética do
tiro como a habilidade do atirador. Ndo seria este rito uma forma de estetizar a disciplina do
guerreiro para fazé-la permanecer enquanto ethos? Nas lutas dos Potiguaras por direitos 0 uso
dos arcos e flechas nas manifestacbes de confronto em frente ao Congresso Nacional, em abril
de 2017, ndo mostram que 0 mesmo ethos guerreiro ancestral se manifesta, mas com outras
estratégias?

As questbes acima se encadeiam e envolvem a formacdo de habitos, das préxis, das
aprendizagens e da linguagem seja ela verbal ou corporal. Estas, por sua vez, vdo estar
condicionadas a outros elementos: perceptivos, cognitivos, afetivos e sensoriais tdo

claramente expostos nos estudos de Leroi-Gouhran (1965) em seu livro Gestos e palavras.
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Os aspectos que envolvem a construcdo dos arcos e 0 seu manuseio revelam um
conjunto de conceitos: agenciamentos, performance, subjetividades, intencionalidades,
processos econdmicos e produtivos, rituais, enfim, uma série de construtos que fazem aflorar
uma série de elementos que vdo delimitar aquilo que neste trabalho denominei como campo
de conhecimento da arqueria.

Este campo de conhecimento acompanha as dindmicas temporais e espaciais dos
contextos onde a arqueria se constréi e se modifica, em dois sentidos: um endogeno e outro
exogeno. O primeiro a partir da relagdo quase umbilical entre “coisa” e suyjeito no qual em
determinados momentos ndao se identifica quem ¢é o sujeito ¢ quem € “a coisa”, ja que ambos
vao continuamente se conformando.

O outro, exogeno, sofre as influencias principalmente das relagbes de mercado e da
macro politica de estado, que agem sobre os aspectos simbdlicos destas praticas. Neste caso
0s interesses atuam para conserva-los mesmo que por meio da renovacdo de seus significados.

Este campo de conhecimento totalmente articulado e movedico permite a construgdo
de um saber pratico com diferentes funcionalidades.

Ao refletir sobre os dois tipos diferentes de arqueirismo’ praticados na pesquisa,
questdes instigantes sobre os métodos e as etnografias foram um dos primeiros problemas que
tive que analisar. Problema explicitado por Dias (2012) quando levanta a importancia da
perspectiva analitica dos estudos comparativos mostrando a trajetdria historica dos estudos
antropoldgicos. O artigo de Van Velsen (2009) me fez compreender o quanto € complexo e
limitado o trabalho de campo por mais que o pesquisador se insira de corpo e alma em seus
contextos.

Esta limitacio de modo algum empobrece a pesquisa de campo, pelo contrario,
provocou e instigou em mim o desejo de aprofundar, buscar nas teorias antropoldgicas o outro
campo onde poderia fazer o embate entre 0 que via, sentia e refletia. Em Wagner (2012)
encontrei o link, se assim posso dizer que unia 0 conceito de invencdo, criatividade e praxis
quando penso no fazer, no manejar e na pratica do arqueirismo situando a tradicdo como
elemento que compBe a contemporaneidade.

Na problemética imagética, os textos de Comolli (2009) e Devos (2015) apontaram

que as maquinas fotograficas que carregava e a questdo do uso das imagens na etnografia

"0 termo arqueirismos sera usado neste trabalho como uma maneira de sistematizar todo o conjunto de
elementos que envolve a pratica do arco e flecha a medida que ele vai seaproximando de um processo de
esportizacdo na atualidade Potiguara e dos kyudocas (praticante do Kyudo).
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fariam um elo entre o tempo de minha escrita e o instantaneo do que captava enguanto
movimento em construcBes seja do artesdo fazendo seu arco, seja dos arqueiros atirando.

Porém foi Mauss (2003) que assombrou com lampejos varios momentos do trabalho
de campo. Cada gesto que observava, la estava ele e suas andlises, sobre os fatos sociais e 0s
contextos, ou melhor, o ponto de referéncia aonde se realizava os trabalhos de observacéo,
entrevistas e coleta de dados.

No caso do Povo Potiguara foram as pesquisas de Gongalves (2007) e Palitot (2011)
gue permitiram a compreensdo de como a histéria deste povo se construiu, do periodo
colonial até os dias de hoje, na sua relagdo com o que chamamos de cultura do branco. Nestes
dois autores alicercei os pontos de conhecimentos minimos para posicionar meu olhar e escuta
no mesmo horizonte dos Potiguaras.

J& nos casos da imigracdo japonesa foram fundamentais os estudos de Souza (2011),
Takeushi (2009) e Sasaki (2006), ao abordarem as razbes e os conflitos vividos por aqueles
que partiram de sua terra para comegarem em um pais com uma cultura totalmente diversa a
sua. A partir destes autores pude construir um didlogo durante os depoimentos que foram
dados de forma tdo generosa pelos imigrantes e seus filhos.

O argumento que apresento € que embora as duas praticas dos arcos estudadas
provenham de culturas diferentes em seus distanciamentos geograficos e politicos, quando no
contexto social e cultural da sociedade brasileira, eles mantém uma série de tracos de suas
cosmologias que lhes permitem desenvolver estratégias de resisténcia sutis a aquilo que a
sociedade contemporanea pensa como sociedade globalizada e economia de mercado. Ha,
portanto, muitos fatores humanos que permitem pensar o arco e flechas fora de suas razdes

utilitarias.

Os objetivos

Ao pensar sobre os objetivos tracei como geral: Refletir os aspectos que envolvem as
técnicas de construgBes e manejo dos potiguaras e entre os kyudocas (praticantes de kyudo) e
analisar 0s aspectos que aproximam suas caracteristicas e os diferenciam.

Com relacdo aos objetivos especificos, busquei caracterizar 0s aspectos técnicos que
envolvem a pratica do Kyudo e dos Potiguaras e responder de que forma, onde e quando elas
sdo praticadas nos grupos estudados; 2. descrever e detalhar os aspectos performéaticos que

VA0 estar presentes tanto na confeccdo como no manejo do arco e flecha; 3. compreender as
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relagdes entre natureza, técnica de manejo para confec¢do dos arcos e flechas; 4. _investigar os
diversos tipos de conhecimento que envolve a maestria do fazer e usar 0 arco e como eles se
entrelacam em suas semelhangas e diferencas nos dois tipos de arcos. Por fim contribuir para
gue novos tipos de estudos sobre o arqueirismo surjam a partir de reflexdes e problemas que
advenham,

Para alcancar os objetivos propostos e trabalhar dentro do campo da etnografia a
pesquisa deu um peso maior nos dados qualitativos que focavam as relagbes dindmicas entre o
modo de ver a pratica do arco e flecha dos potiguaras e do praticante de Kyudo. Neste estudo
a analise foi indutiva 0 que permitiu levar em consideracdo o entorno que envolveu minhas

reflexdes sobre 0s arcos.

Com relacdo a dissertacdo, ela foi estruturada em cinco capitulos:

O primeiro capitulo, Do caminhar da metodologia ao caminho das flechas: o encontro com
seus artifices, detalha o trabalho de campo feito nas aldeias nas Terras Indigenas Potiguara
(TI) préximas a Baia da Traicdo e Marcacdo e nas aulas de Kyudo no Centro Universitaro de
Jodo Pessoa - Unipé. Nas aldeias o trabalho de campo foi preferencialmente feito com os
artesdos e em seus ateliers lugar privilegiado para a confeccdo e criacdo dos arcos e flechas. Ja
0 campo feito durante as aulas de Kyudo retrata 0s aspectos das aulas, suas organizacoes, € as
atividades que as compunham além da participacdo nas atividades e eventos organizados pela
Associacdo Cultural Brasil-Japdo (ACBJ), tais como aula de japonés, curso de lkebana e 0s

festivais.

O segundo capitulo, A poética do concreto, a natureza dialoga com artesdos, arcos e
arqueiros, descreve de forma mais detalhada e analitica as caracteristicas do arco e flechas do
Potiguara e do Kyudo. Estas caracteristicas dizem respeito a definicdo e tipos de arcos, das
flechas, das partes que as compdem, os materiais utilizados para a confec¢do, nas
indumentarias que compdem as praticas dos arqueiros, das questdes de género e das
diferencas e semelhancas entre as duas praticas. Também mostra a associacdo entre 0s arcos e

rituais que ocorrem em determinadas festas e cerimonias.

O terceiro capitulo, A natureza e conhecimento: artesdos revelam o bercario das flechas,
aborda o conhecimento no qual os artesdos Potiguaras possuem tanto da topografia quanto da

natureza na regido que habitam e como dela extrai os materiais que lhes serdo Uteis na
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confeccdo dos arcos. Entre estes materiais, 0 capitulo destaca o uso das madeiras para fazer 0s
arcos e flechas e as penas das aves que servem para as plumagens. A partir do estudo de
campo mostrei os diferentes tipos de conhecimentos que os artesdos precisam dominar para
que seus arcos alcancem ndo s6 uma beleza estética como tenham utilidade para caca, esporte
e, hoje em dia, mais raramente, para as lutas. A questdo central que orientou o estudo de
campo e posteriormente a escrita desta parte da dissertacdo foi. Como o0s artesédos se
relacionam com o meio que o cercam, e como usam de suas experiéncias para escolher os
materiais, inclusive as madeiras, como os mais para confeccionar diferentes tipos de arcos e
flechas, além da fauna que pode oferecer plumagens e 0ssos para a confeccdo das flechas?

No caso do Kyudo a questdo do conhecimento necessario para construir 0s arcos dentro da
tradicdo foi descrita, analisada e discutida de forma indireta por meio de trés videos:
Traditional handmade japonese arrow and bows making, The art of making japonese bows e
Yumi, el arco japonés da National Geographic. Dentro deste contexto dos conhecimentos
necessarios a construgdes do arco, narro a forma como os alunos de Kyudo de Jodo Pessoa,
fizeram os alvos e os protetores femininos para uso coletivo durante as aulas.

Para o detalhamento das construgdes dos arcos e flechas foi de fundamental
importancia como fonte o trabalho fotografico e de video. No caso da fotografia se buscou
utilizd-la ndo como mero recurso ilustrativo e comprovatério do que se narrava, mas Como
forma de documentar com maior precisdo a riqueza dos detalhes que envolviam os aspectos

técnicos do manejo do arco e flecha.

O quarto capitulo, A performance do arqueiro: corpo e arco dialogam em movimento, foi
construido pensando dar continuidade a sequéncia do modo de fazer e conhecimento que
envolveram as questdes técnicas do capitulo dois. Neste sentido o capitulo aborda na mesma
perspectiva de discussdo antropologica das técnicas, a descricdo e andlise de como o0s
argueiros usam seus arcos, dando énfase as teorias das técnicas corporais de Mauss (1974) e
0s estudos de Schechner (2002) sobre performance. A andlise envolve 0s aspectos
performaticos do uso do corpo em relacdo aos arcos. Para ampliar a possibilidade de
detalhamento da cadeia de movimentos no manejo dos arcos, 0 video, além da fotografia foi
concebido como parte do dialogo entre escrita, escuta e observacdo. Neste sentido, o trato das
imagens mostrou o0 quanto o campo da antropologia visual possibilita ampliar o olhar para
além do que ¢é visivel no estar “aqui e agora” do campo, principalmente, quando se trata de

técnica, de corpo e de objetos.
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O quinto e ultimo capitulo, Guerreiros e cacadores no passado, artesdos e esportistas no
presente, analisou por meio de uma retrospectiva historica como o ethos dos guerreiros foram
ressignificados e continuam a fazer parte enquanto identidade tanto do povo Potiguara como
dos Japoneses. Neste sentido as analises antropoldgicas buscaram respaldo na historicidade
das lutas dos guerreiros potiguaras e da classe dos samurais para em seguida esbogar alguns
caminhos de como estas lutas chegaram, nos dias de hoje, ressignificadas dentro de suas
culturas em um mundo globalizado com forte expansdo capitalista. De forma paradoxal esta
mesma expansdo do capital na ansia de criar novas expectativas de consumo, abre brechas na
linha imaginaria entre o que considera marginal e aquilo que considera institucional
permitindo que aspectos relacionados a tradicdo do arco ndo s6 aflore como se expanda e se
manifeste em outros tipos de praticas tais quais 0s Jogos Indigenas Potiguaras e as cerimonias
de Tay Hay do Kyudo. Este capitulo, entdo, tentou deixar em aberto outras possibilidades de
analise do arco e flechas dentro dos espacos econdmicos e sociais do mundo contemporaneo
que vai estar refletido, sobretudo no campo do mercado e do esporte, e nas discussdes sobre
patriménios que envolvem o saber fazer e as formas de uso, como ocorre no Kyudo pela

Federacdo Japonesa do Kyudo, a A.N.K.F.

A trilha, o caderno, a maquina fotografica: a metodologia da pesquisa

Para refletir sobre as questdes suscitadas em relacdo a pratica do arco e flecha, a
investigacdo assumiu um carater comparativo, mas evitando estabelecer escalas valorativas
entre as diferencas e semelhangas encontradas. A predomindncia da metodologia de trabalho
foi de cunho qualitativo. Segundo Fogaca e Boeda (2006, p. 3), “o método de investigacao
nas ciéncias sociais se pauta, principalmente, dentro da tradicdo antropologica do discurso
narrativo escrito ou oral.” No entanto, estes objetos “ditos” do “passado” s6 ganham ‘‘vida”
guando associados a todas outras relagdes que vdo constituir a organizagdo social de um

determinado grupo estudado.

Na linha investigativa baseada nestes autores, o mergulho que envolveu a relagdo
objeto/pessoas/técnica pressupds uma etnografia do campo densa como a de Geertz (1989) e
isto refletiu na busca de aprofundar as formas de ver e apreender os dados colhidos, e em uma
escuta atenta com énfase as falas dos sujeitos que foram os protagonistas do processo de

construcdo e manejo dos arcos.
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O design ou esquema para a pesquisa foi tracado pensando o arco como uma ponte
alicercada sobre dois pilares que envolviam as técnicas do uso do arco: de um lado o arco
Potiguara e do outro os arcos do Kyudo. A partir desta imagem de ponte, comecei a pensar
quais seriam as categorias ou elementos que dariam concretude a esta ponte e quem seriam 0s
atores que transitariam por ela. Estes elementos e 0s sujeitos surgiram no préprio trabalho de

campo e permitiram responder a trés aspectos centrais: as caracteristicas que vdo definir cada

tipo de arqueirismo; o saber fazer, 0 manejo e suas técnicas; e 0 modo como 0Ss arcos se
inserem em suas culturas. Em cada um destes campos considerei os relatos, as observacgdes, as
entrevistas, as conversas que me foram narradas pelos atores sociais que direta e
indiretamente estavam envolvidos no campo na tematica da pesquisa. A pesquisa, entao,
ocorreu em quatro etapas que se mantinham interligadas a medida que os novos dados e novas
informacdes e acontecimentos do campo levavam a repensar, redimensionar questdes, duvidar

do que ja estava posto e entdo havia um processo de reelaboracdo e andlise continuas.

A primeira_etapa foi predominantemente caracterizada pelo estado da arte, quando feitos

diversos levantamento da revisdo da literatura existente sobre o arco e flechas. Neste sentido,
desde 2016, criei um arquivo de pesquisas feitas em bibliotecas, material de aula, internet,
museus nos diversos campos de conhecimento que se interessavam pelo tema do arco e
flechas. Foram encontrados artigos publicados sobre o assunto na area de historia,
arqueologia, esporte, filosofia, engenharia mecanica, engenharia florestal, antropologia,
educacdo fisica, sociologia e meio ambiente. Também foram usados apontamentos das
discussbes em aulas das disciplinas do mestrado, particularmente, as relacionadas a
metodologia, teoria antropoldgica, técnicas e antropologia visual, sobretudo os videos e

fotografias etnograficos.

A segunda etapa predominou o trabalho de campo por meio ndo s6 de observacdes, mas de

um escutar atento a tudo que revelava o que desconhecia e agugava minha curiosidade e
aumentava meu desejo de aprender e saber. Isto levava a pensar que perguntas fazer, em que
momento das observagOes deveria buscar intervir, como compartilhar as duvidas. Tinha certo
receio dos meus excessos € da escassez. De perder “algo” que fosse relevante e distraidamente
ndo vi. Aprendi a correr o risco e decidi, entdo, pelas entrevistas semiestruturadas como as
realizadas com alguns imigrantes japoneses e artesdes Potiguara e, em outros momentos, optei
pelas gravacbes das conversas que se davam enquanto observava o0s artesdos fazerem as
flechas ou os arcos. Usei da minha longa experiéncia, como professora, para que na posicéo

de aprendiz, estabelecesse vinculos afetuosos em que as conversas pudessem fluir e houvesse
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espacos para 0S questionamentos tdo importantes na assimilacdo dos processos que envolvia
todo um saber desconhecido para mim. No campo percebi que ndo bastava conhecer 0s arcos,
era preciso ir ao caminho de uma epistemologia ecoldgica que buscasse ampliar a
compreensdo de uma realidade que ndo se pauta apenas na centralidade humana, mas leva em
consideracdo as alteridades e agenciamentos possiveis entre natureza e coisas € 0 homem

como indica os estudos de Steil e Carvalho (2015).

A terceira etapa envolveu aspectos imagéticos do estudo e redundou na criagdo de um acervo

de fotografias e videos que permitiu, posteriormente, observacbes mais detalhadas das
técnicas que envolvem o saber fazer e 0 manejo dos arcos. As imagens foram colhidas, na
maior parte das vezes, durante o trabalho de campo e, de forma pontual, como no caso da
construcdo do arco japonés, obtidas por meio da internet. O material selecionado foi agrupado
em dois arquivos: Potiguara e Kyudo. Dentro destes grupos foram feitas subdivises. No caso
do Potiguara: aldeias e eventos. No Kyudo: aulas e eventos. Ao todo foram em torno de 300

fotos e mais de quatro horas de videos.

A guarta etapa disse respeito a elaboracdo escrita da dissertacdo e a montagem de um video

como parte integrante ao texto escrito, passando ocupar o maior tempo de dedicacdo. As
imagens tanto em video como em fotografias em sua quase totalidade foram obtidas por mim
durante o trabalho de campo e somente as que ndo sdo minhas € por isto somente as que nao

sdo minhas sdo referenciadas no texto.

Para facilitar a leitura, as informacGes sobre o trabalho de campo serdo agrupadas de forma
separada nos dois grupos estudados, embora a pesquisa tenha se desenrolado

concomitantemente.

O trabalho de campo entre Potiguara, os descendentes de japoneses e 0s kyudoca

O desejo de fazer esta pesquisa comegou a ser esbocado quando dos meus primeiros
contatos com o Kyudo, uma das modalidades do arqueirismo japonés. A medida que fui me
familiarizando com esta pratica comecei a sentir uma curiosidade sobre as possiveis
diferencas e semelhancas existentes entre o0 tipo de arqueirismos que estava praticando e 0s

praticados por séculos por grande parte das etnias indigenas brasileiras.
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Como tenho formacdo em Educacdo Fisica e Filosofia, e posteriormente, fiz pos-
graduacdo em estudos ambientais, esta curiosidade foi ganhando corpo e se transformando
numa inquietacdo que acabou por ser transformar no objeto de estudo desta pesquisa, quando
da minha aprovacdo para o mestrado em Antropologia Social em 2016. No entanto, fiz uma
delimitagdo do campo estudado e isto implicou na escolha da etnia Potiguara dentro das tantas
etnias indigenas brasileiras, por representar parte da propria historia do povo da Paraiba.

Assim, desenvolvi de 2016 a 2017, dois locais de pesquisa para o trabalho de campo

conforme serdo discriminados abaixo:

a) O trabalho de campo do Kyudo: Foi realizado enquanto aluna desta modalidade que
durante o periodo de 2016 a maio de 2017 quando da aprovacdo do projeto de pesquisa no
mestrado, embora tivesse comecado esta pratica em 2014 e interrompido em 2015. Nos
primeiros anos em Jodo Pessoa, a modalidade estava vinculada &s atividades de extensdo
académica do Centro Universitario da Paraiba - Unipé. A partir de 2017, a atividade deixou de
ser de extensdo, por questdes administrativas, e passou a integrar as atividades do clube
universitario de Kyudo do Unipé.

Para o Kyudo, foram feitos 56 registros de aulas e observacdes em trés eventos: o X
e Xl Festivais do Japdo, no Espaco Cultural da Energiza, nos anos de 2016 e 2017, e a oficina
pratica com duracdo de trés horas com o Sensei Everaldo, 2° Dan®, do Kyudo de Brasilia, no
ginasio do Unipé em maio de 2017. Quanto as entrevistas, foram feitas ao todo sete que
envolveram praticantes, simpatizantes da atividade, imigrantes japoneses para Jodo Pessoa,
fundadores ou participantes do Centro Cultural Brasil-Japdo (ACBJ-PB). (Ver quadro |
abaixo). As perguntas seguiam, inicialmente, um roteiro semiestruturado, mas optei depois
por deixar os entrevistados falarem de forma livre e fazia os questionamentos a partir das suas
falas.

® Dan- E o nivel de aperfeicoamento que se alcanca durante a prética do Kyudo. O Kyudo vai do 1° ao 10°
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Quadro 1 - Os entrevistados entre praticantes do Kyudo

Takako Watanabe (68)

Presidente ACJPB

Fundadora da ACJPB

ACJPB- 2016

Casa dela no Bairro do

Tereza Mitsunaga (69)
Seixas- 2016

Professor de taiko*, lingua ACJPB-2016

japonesa e ex praticante de

Samuel Isaac (26)

kyudo
Sr. Toshio Adati (86) Um dos

pioneiros da Paraiba

imigrantes Casa dele no Bairro da
Torre-2016

Marcio (35) Professor de laido e ex Unipé- 2016
praticante de Kyudo
Maria (25) Praticante de Kyudo Unipé-2016
Agnes (45) Sensei  (responsavel por Casa dele no Bairro Cruz

ensinar o Kyudo) das Armas e na Unipé-

2017

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

A ACBJ-PB foi fundada em 2004, sem fins lucrativos, por descendentes e
interessados na cultura japonesa. Atualmente ela tem sua sede na Rua Manuel Paulino Junior
571, no bairro de Tambauzinho (ver figura 3).

Ali funcionam inimeras atividades relacionadas a cultura japonesa: Nihongo (escola
de japonés), Taiko (tambor japonés), Origami, Jampakoto (coral), lkebana, Manga. Eles
possuem uma parceria com a Universidade Federal da Paraiba (UFPB) quanto aos estudos de
linguas e pratica de Tai-chi-chuan em no Projeto Cultura Oriental coordenado pela musica
Dra. Alice Lumi Satomi. Os principais objetivos da ACBJPB podem ser sintetizados em seu
papel difusor da cultura e tradicGes japonesas: a) Incentivar a divulgacdo e aprendizagem da
lingua japonesa (nihongo); b) Estimular o contato amistoso entre imigrantes e brasileiros.

Como Kyudo provém de uma longa tradicdo japonesa, busquei participar da

ACBJPB para melhor compreender como esta atividade chegou em 2014, via imigracdo a
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Paraiba. Para tal, fui percorrendo trechos de parte da histéria dos imigrantes japoneses para
Jodo Pessoa, a partir das conversas, das leituras e das entrevistas com fundadores da
associacao, presidentes da entidade, associados e filhos de imigrantes.

A ex-coordernadora do Programa de POs-graduacdo em Desenvolvimento e Meio
Ambiente (PRODEMA), Takako Watanabe, presidente da Associacdo no biénio 2015 e 2016,
e professora aposentada da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) me concedeu uma
entrevista na ACBJ-PB em 2016, (ver figura 2). Nesta entrevista mostrou as dificuldades da
Associagdo japonesa, a importancia dos festivais e como foi 0 seu processo de imigragdo para
0 Brasil.

Figura 2 - Sede da ACBJ-PB — a) objetivos da associacdo; b) sede da Associacdo; c) ex
presidente da ACBJ-Takako Watanabe

JAPONESA SEUS O
CULTURA DL GACAO EM NOBSO ESTADO,

A MAIS rmmm
mouuoo L 3
ouomvowwonomoolmm COMCANC

ESTAMOS NA AREA DE EDUCAGAC COM CURSOS
APROLIMANDS

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016- 2017)

Outros entrevistados foram: A médica e professora aposentada da UFPB Tereza
Mitsunaga. Seu Toshio Adati, ex-comerciante de hortifrutigranjeiro que trabalhou por mais de
15 anos na fibrica da pesca da baleia em Costinha, Cabedelo. Estes dois imigrantes
colaboraram na fundacdo da Associagdo e continuam a solidariamente a contribuir na
organizagdo das atividades desta. As entrevistas com Tereza e o Sr. Adati, ocorreram em suas
casas no Bairro do Seixas e da Torre respectivamente.

A entrevista com sensei de Taiko, Samuel Isaac, foi interessante porque ele é
brasileiro, aluno de letras da UFPB e se tornou professor de lingua japonesa da Associacao

Pégina36



Cultural Brasil-Japdo (ACBJ). O conheci praticando o Kyudo, mas seu trabalho de destaque é
com o taiko, tambor japonés. Na associacdo ele é uma lideranca entre as criancas e jovens que
se interessam pela cultura japonesa em geral.

O Maércio é aluno de educacdo fisica do Unipé e se destaca enquanto sensei de
Kend6. Comecou a fazer o Kyudo um semestre depois de mim e se destaca como um
estudioso das artes marciais e da cultura japonesa em Jodo Pessoa. Além do kendd ensina o
laidd que € a arte de desembainhar a espada seguindo os caminhos do Bud6. Sua esposa
também pratica 0 kendd e os dois veem nestas praticas um caminho para outra forma de
aprendizagem da técnica que ultrapassa a racionalidade cartesiana e envolve uma Gestalt.

De modo geral, os encontros gravados tinham duragédo de uma a duas horas e logo
depois eu transcrevia a falas para o arquivo do Kyudo no computador. No inicio tive
dificuldades nas transcricfes e demorava muito mais de oito horas para cada entrevista, 0 que
pareceu ser um trabalho bem cansativo. Com o passar do tempo fui ndo sé acostumando o
ouvido ao ritmo das falas e fui melhorando. Com isto, o trabalho passou a fluir melhor e

passei a achar interessante e reescutar muitas vezes o que o outro falava.

b) O trabalho de campo na Terra Indigena (TI) Potiguara

Figura 3. Portal de entrada da Baia da Traicdo com os elementos do arco e da canoa Potiguara

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).
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Considero minha ida aos Jogos Indigenas Potiguaras (JI), na aldeia Tramataia, no dia
7 de abril de 2016, o marco inicial de meu trabalho de campo. Isto porque foi naquela sexta-
feira, que quebrei certo medo e inseguranga que rondava a minha ida ao campo.

Em Tramataia, assisti a cerimonia de abertura com o desfile das equipes, o Tore, e 0s
jogos: cabo de guerra masculino e feminino e a corrida de Tora que antecedia a prova de arco

e flechas. O ambiente me pareceu festivo, solto. Pude circular a vontade.

Este evento trouxe outras aprendizagens quanto a organizacdo de materiais para ir ao
campo. Aprendi que devia fazer um check list quanto aos materiais fotograficos. O cartdo de
memoria que levei acabou e uma das maquinas ficou sem bateria. Percebi que precisava
diminuir ansiedades, objetivar melhor os focos do que estava realmente fazendo ali. Fui
reconhecida por dois jovens Potiguaras com quem fiz um curso de fotografia com o fotografo
Jodo Roberto Ripper, dentro da programacdo dos Séculos Indigenas do Brasil, em 2015, na
Estacdo Ciéncia.

Senti uma leve alegria por estar ali e tive a certeza que era com este povo que queria
aprender sobre o arco e flecha. O episddio triste sobre este momento foi a perda dos videos
que estavam no celular do meu irmdo e foi, mais tarde, roubado em Brasilia. Com esta licdo
decidi que tudo que fizesse seria passado 0 mais rapidamente possivel para arquivos com
copias.

No dia 5 de julho fui, as 6 horas da manhd, de 6nibus, Viacdo Rio Tinto, a sede da
FUNAI situada na Baia da Traicdo. Estava receosa porque era primeira vez que ia para la e
pouco sabia a respeito. A viagem, demora em media duas horas, é boa, ja que a estrada é toda
asfaltada e passa por trés municipios: Mamanguape, Rio Tinto e Marcacao.

Para conhecer a cidade e sentir maior seguranga fui caminhando até a sede, que era até
2017, uma casa amarela comum, sem placa de identificacdo e situada proxima ao portal da
cidade (ver figura 3 acima). Este portal possui uma presenga simbolica que impressiona por
sua beleza além de carregar trés elementos identitarios da etnia Potiguara: o arco, a canoa e o
artesanato.

A sede da FUNAI era uma casa sem identificacdo e improvisada situada bem perto do
portal da cidade. Na sede da FUNAI da Baia da Traicdo (BT) colhi uma autorizacdo do
coordenador Sr. lIranildo Cassiano Gomes para poder fazer minha pesquisa de campo nas
areas das aldeias. Apresentei a cOpia do projeto e ele me explicou os tramites necessarios para

a documentacdo percorrer, mas que me autorizava a comecar o trabalho, desde que o Cacique

Pégina38



Geral também o fizesse. Entrei em contato com o cacique geral Sandro Gomes Barbosa e no
dia 15 de julho de 2016 nos encontramos. Expliquei a proposta do projeto, lhe contei a
conversa que tive com a Sra. Célia da FUNAI, com o Sr. Iranildo e também de ter assistido 0s
jogos indigenas em abril. Obtive junto a ele autorizagdo para a pesquisa.

Ao todo foram 24 idas ao campo e a presenca em cinco eventos: Os Jogos Indigenas
Potiguara (JIP) realizados nos meses de abril de 2016 e 2017; uma aula de campo que
envolveu a cerimonia de Tore e um encontro no casardo dos Lundgrem, na aldeia Monte mor.
A atividade foi orientada pelo cacique Natan, da aldeia Galego (Alto do Tamba) e
coordenada pela professora Maria Elena Martinez, durante o curso da Escola de Alto Estudos-
EAE em parceria com 0 PPGA e 0 PRODEMA®.

Assisti a festa de comemoracéo ao dia dos indios no dia 19 de abril de 2017. Ali, no
terreno sagrado na aldeia Sdo Francisco houve uma apresentacdo de Tore na aldeia Sao
Francisco, sendo uma parte realizada dentro das furnas'®, uma pequena caverna, onde os
caciques e pajés com suas indumentarias se retnem (ver figura 4) cantam e fazem suas
oracOes. Por fim presenciei uma cerimdnia de casamento coletivo dos potiguaras, em maio de
2017. O evento envolveu 70 casais, inclusive, bisavds com mais de 40 anos de vida em

comum.

Figura 4. Furnas no terreiro sagrado da aldeia S&o Francisco. Comemora¢do ao dia do Indio

Fonte: Autora. Dados de Pesquisa. 2017

® Esta atividade foi organizada junto a caciques e pajés da Aldeia Sdo Francisco e envolveu moradores e alunos
do cursoda escolade alto estudos, entre eles o cacique Natan da aldeia Alto do Tamba. O curso foi uma parceria
entre CIESAS, México, PPGA e PRODEMA e CAPES, em abril de 2017 na UFPB. A época, a professora Dra.
Maria Elena Martinez ministrava o curso Sociedade, Cultura e Meio ambiente, as faces do desenvolvimento
sustentavel.

19 Furnas, uma espécie de caverna que tem no terreiro Sagrado da aldeia Sdo Francisco onde sao feitos parte do
ritual do Tore em comemoracdo ao dia dos Indios.
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Este evento foi realizado pela Secretaria de Direitos Humanos e Defensoria Plblica
da Paraiba e por ironia foi realizado na sede do Servico Social da IndUstria (SESI), Unidade
Anna Lundgren, em Rio Tinto. Digo ironia, porque embora a familia Lundgren tenha sido a
fundadora da fabrica de tecido na cidade de Rio Tinto, sob a égide ideoldgica do programa de
progresso e desenvolvimento do Estado Nacional, com base etnocéntrica e eurocéntrica, tendo
sido algozes violentos na ocupacdo, expulsdo e assassinatos de indigenas ocorridos em terras
Potiguara.

O tempo de permanéncia nas atividades de campo girou em torno de 7 horas. Com
excecdo dos dias em que voltava a Jodo Pessoa para trabalhar, que passava entdo a ser de
cinco horas. O tempo consumido incluindo ida e wvolta a Baia da Traicdo/Jodo Pessoa
consumiam 12 horas do dia.

A limitacdo da permanéncia no campo foi devido aos parcos horérios dos transportes,
pois o Ultimo 6nibus deixava a Baia as 16h30min. Ao considerar este horario optava a sair de
Jodo Pessoa, na maioria das vezes, no horario das seis da manhda. Apesar de haver transportes
alternativos, por estar sozinha, e por motivos de seguranca, optei por utilizar o minimo
possivel esta possibilidade tendo ocorrido no maximo cinco vezes. Quando estas eram
absolutamente necessarias, 0s proprios artesdos ou familiares indicavam com quem poderia ir
e, de modo geral, eram amigos ou parentes que trabalhavam como mototaxistas.

As aldeias visitadas nas Tl préximas a Baia da Traicdo, os trajetos entre as aldeias
foram feitos com Miguel, sobrinho do artesdo Chico ou caminhando, como no caso do trajeto
Baia - Aldeia Forte; Trés Rios- Marcacdo e Ybyquara-Marcacdo. As aldeias que se situam nas
proximidades da Baia de Traicdo e que frequentei, a partir de oito de julho de 2016 foram:
Aldeia Forte, Aldeia Galego (Alto do Tambd), Aldeia Sdo Francisco. Em cada uma destas
aldeias minhas relagcbes ocorreram de forma diferenciada, as quais falarei adiante. A partir de
2017, passei a frequentar a Aldeia S&o Miguel. A Ultima que tive maior contato foi Aldeia
Monte-mor ou Vila Regina nas proximidades da cidade de Rio Tinto no periodo dos Jogos
Indigenas de 2017. Em Marcacdo foram: Aldeias Ybyquara e Trés Rios. Na figura 5 abaixo
mostro as aldeias onde pesquisei.
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Figura 5 - Locais da pesquisa sobre o arco e flechas com Potiguara

TI Mg}:caéé.a‘

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

No municipio de Marcacdo, o trabalho de campo comecou a ser feito a partir de
janeiro de 2017 nas aldeias. O Sr. Iranildo da FUNAI havia me fornecido o nome de Pedro,
professor e artesdo da aldeia Ybyquara. Ali tive trés encontros com ele sendo que no Uktimo o
entrevistei em seu atelié. Entre idas e vindas em Marcacdo acabei conhecendo outros
moradores. O “Neguinho” (56 anos) como ¢ conhecido, casado com Dona Gloria, mostrou em
uma caminhada de cinco horas a zona dos rogados da aldeia Trés Rios. Posteriormente, fiz de
canoa por mais de duas horas um percurso pelo Mangue saindo da Camboa de Trés Rios para
ver aspectos da relagdo dos moradores com as atividades de pesca e coletas de ostras e
caranguejos. A outra de duas horas ocorreu com dona Eunice (64 anos), potiguara moradora

da aldeia Ybyguara na regido rural desta aldeia, (ver figura 6).
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Figura 6 — Sonia no campo em (a) Trés rios; (b) Mangue; (c) Aldeia Ybyquara.

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Foram feitas oito entrevistas com os Potiguaras: (4) artesdos, (4) arqueiros, sendo
que entre eles estavam (1) pajé e (1) cacique. No entanto, inimeras foram as conversas que
envolveram jovens potiguaras, mototaxistas, familiares de artesdos, criancas, moradores da
Baia, de Marcacdo, religiosos que trabalham na regido, Testemunha de Jeova e Evangélicos.
Algumas destas conversas ocorreram durante o tempo em que ficava esperando o 6nibus de
volta para Jodo Pessoa. Outras durante as caminhadas quando alguém vinha conversar com
Neguinho, como aconteceu com Antbnio, marisqueiro e pescador, filho do cacique Cicero
(Cy).

A principio pensei em fazer uma entrevista tendo um roteiro pré-estabelecido, mas
isto deixou de ter sentido ja que as falas iam ocorrendo em funcdo do que estdvamos fazendo
no momento: se observava 0 fazer do arco, a conversa era uma; se caminhava pela regido
observando a relacdo ambiente e artesdos a conversa era outra. Se no campo, observando 0s
rogados, entdo, o siléncio, as poucas palavras, eram as outras falas da forte sensacdo de
presenca, e 0 orgulho de seus rogados. Assim, segui 0 proprio curso das narrativas de quem
me explicava, contava e falava dos lugares e seus contextos.

Quando esquecia de anotar, ou por um segundo me distraia arrumando maquinas ou
anotando algo, fazia alguma pergunta que permitisse, discretamente, voltar a um determinado
ponto do didlogo e manter a conversa ao entorno da pesquisa. Neste sentido os trabalhos de
Branddo (2007), Gaskell e Bauer (2008), Oliveira (2000), Uriarte (2012) e sobre o trabalho de
campo foram riquissimos em contribuicbes. Abaixo no quadro 2 os entrevistados e como eles

se apresentaram:
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Quadro 2 - Entrevistados entre os Potiguaras

Chico

Anselmo (42)*

Chico (72)
Miguel (55) e esposa Maria (45)
Fernando (46) e sua esposa Lili

Josecy (Cy)

Pedro (47) nome potiguara/Pedro

karaguassu Potiguara
Eunice (64)

Marinaldo - Neguinho (52)

Gloria (48)

Artesdo

Artesdo e trabalha de vez em
guando no Hotel das Ocas de
seus parentes.

Paje e lideranca

Artesdos e rogado

Eletricista, arteséo e arqueiro.
“Faz de tudo”

Cacique

Professor de Tupi, artesanato e
arteséo

Zona rural moradora

Zona rural e cuidadora de idosa

Dona de casa, cuidadora de
idosos

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

1.2 Os materiais parceiros na pesquisa de campo

Forte
Galego ou Alto do

També

Sao Francisco
Boca da Barra
Séo Miguel

Trés Rios

Ybyquara

Ybyquara

Marcacao e Tres

Rios

Marcacgéo

As gravacOes, primeiramente, foram feitas com o uso de um pequeno gravador

digital, da SONY, modelo PX333, mas pilhas falsas o estragaram. Troquei entdo por outro, o
da NOVACOM, com memoéria de oito gigabytes (GB) com entrada USB que facilita as

transcricdes.

1 No dia 18 de fevereiro de 2018 quando o procurei para entregar o convite para a defesa da dissertacio ele
estavatrabalhando como administrador do almoxarifado do Hotel das Ocas e disse que estavacom saudade de
ser artesdo e ter seutempo livre para fazer suas coisas.
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Quanto as fotografias e videos foram usadas duas maquinas fotograficas: A
FUJFILM FINEPIX S4000 a pilha com 30X de zoom 6éptico com cartdo de memoria de no
minimo 16 GB. Depois passei usar cartbes com maior nimero de memdria como os de 32GB
devido & necessidade dos videos. A outra era a MEGACAM L1400M com menor resolucéo e
limitada no seu uso devido ter que ser recarregada na rede elétrica. Por ser menor que a outra
a usava para tomadas em movimento na moto ou caminhando. No fim da pesquisa adquiri
uma Finepix da Fujifilm 330 para facilitar o uso e pela qualidade das fotos.

No inicio vivi momentos de apuros quando acabava a memdria dos cartdes ou as
baterias das maquinas. Aprendi assim a fazer um kit de campo. Neste kit levava: dois
conjuntos de pilhas recarregaveis, um cartdio de memoria reserva de no minimo oito GB.
Quanto ao tripé, levei somente uma vez porque dificuta 0 manuseio em movimento e pesava
na mochila. Fixava, quando necessario, a maquina em outros lugares: bancada, cadeiras e
outros. Foi companheira, inseparavel, uma pequena caderneta que servia para anotar 0sS
telefones dos contatos, os dos mototaxistas, escrever as observages importantes, datas,
palavras a pesquisar, ideias, reflexdes, fazer croquis e duvidas.

A minha pele, literalmente, lembrou para ndo esquecer o uso do protetor solar e um
repelente, pois, 0 sol e as mutucas e 0s mosquitos polvoras sdo implacaveis, principalmente,
no mangue.

A indumentéria que achei mais confortavel e adequada para o estudo de campo que
envolvia deslocamento de motos e caminhar na mata foi calca e blusa de manga comprida de
tecidos leves, ténis, boné ou chapéu.

Para finalizar esta descricdo metodoldgica, penso que o trabalho etnografico envolve
um polimento constante e paciente cujo produto serd a consequéncia de um lapidar atento e
amoroso com 0s que fazem os arqueiros e os artesdos. Tentei lidar com as ansiedades e
frustracbes evitando criar prognosticos ou trabalhar com preconceitos. Fui aos poucos abrindo
caminhos para maior liberdade nas observaches e a escutar sem pensar nas minhas
moralidades. Tentei transformar todo este processo de apreender e assimilar novas
aprendizagens e conhecimentos em uma parte primorosa e afetiva da minha propria vida
pessoal e profissional. Esta sem divida nenhuma foi a etapa metodoldgica mais dificil e mais
profunda que envolveu minha postura no campo. Busquei desenvolver o que no Kyudo
denomina-se por “Monomi”, ou seja, o olhar periférico que permite focar o alvo, mas ndo

perde 0 seu entorno.
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Do caminharda metodologia a0 Caminho das flechas:

O encontro com seus artifices
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1 DO CAMINHAR DA METODOLOGIA AO CAMINHO DAS FLECHAS: O
ENCONTRO COM SEUS ARTIFICES

Figura 7. Mototaxista Miguel e minha idas as aldeias

Fonte: Autora. Dados de pesquisa 2016

Chego a Baia de Traicdo bem cedo. As ruas ainda estdo vazias. Estou em frente ao
posto de gasolina e fagco um enorme esforco para focar e comeco a caminhar em direcéo a
aldeia Forte.

Enquanto caminho penso por que estou ali e que tipo de saber e aprender posso
trocar com os artesdos que fazem os arcos. Quem nestas aldeias eram os artifices dos arcos e
das flechas? Quem conhecia as técnicas para se atirar? Penso que toda caminhada produz
efeitos colaterais a seus objetivos. No meu caso, ao adentrar nas aldeias segui 0 que
Mudimbe'?, filésofo africano, propds sobre a escuta fora dos nossos préprios referenciais
tedricos académicos. Este desprendimento ndo é facil, porque o que escuto e o que falo esta
carregado de estruturas inconscientes construidas ao longo de toda minha vida e que configura
o meu modo de ser. Todavia, acredito que ha “certa” possibilidade de esquecer-se de si
mesmo como em um momento de flutuacdo, onde tudo se limita em estar ali. Foi acreditando
nesta possibilidade que com todas as minhas limitacbes e na postura de aprendiz encontrei 0s
artesdos. Ao meu lado tive de alguma forma as parcerias dos textos de Wagner (2012) e
Brandao (2007).

12 Mudimbe, Valentino Yves. Filésofo Africano que escreveu a Invencao da Africa, gnose, filosofia e a ordem do
conhecimento. Esta obra Africa para suacolonizagdo, pensaprofundamente como o conhecimento sobre 0s
africanos foi construido.
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Para escrever sobre o que o0s artesdos me falaram, preciso nomeé-los, situa-los
enquanto parte de um povo com sua historia que comecou antes mesmo da chegada dos
Portugueses, muito antes da Paraiba assim ser denominada. Assim, defino estes artesdos,
neste trabalho a partir da citacdo de Riul e Santos (2014, p.6) baseada nas concepgOes de
Martins (1978) e Morales (2008) como “aquele que domina em suas mdos o processo de
producdo, pelo manejo adequado de diversas tecnologias e ndo separa o trabalho cognitivo do
manual, criando uma marca propria a seus objetos confeccionados.” J& o produto artesanal
fora definido pelos autores como “pegas originais que expressam a subjetividade de seu
produtor e as particularidades culturais em que se contextualizam, além de refletirem também
caracteres econdmicos, sociais, politicos, ambientais e tecnoldgicos”.

A proposta foi mostrar o quanto de forma criativa e estratégica, 0 povo potiguara da
regido pesquisada foi tecendo novos rearranjos em suas capacidades produtivas e ir
construindo, ou melhor, costurando por dentro das proprias contradicbes do Estado formas de
se manter ali vivos, realimentando suas formas de viver e de se refazer enquanto potiguaras,
paraibanos, nordestinos e brasileiros como bem falou o pajé Chico.

O Potiguara carrega por caminhos complexos e nem sempre perceptiveis suas
tradicbes ndo ocidentais e ocidentais que se alteraram com o passar de tantos seculos. A
permanéncia deles em suas terras estd em definitivo relacionada as lutas e & demarcacéo
fundidrias nesta regido na Paraiba. Estas demarcacfes ocorreram em tempos distintos. A
primeira ocorreu em 1991 em uma extensdo de 21.238 hectares. Em 1993 foi a vez da TI
Jacaré de Sdo Domingos, com 5.032 hectares. Outras demarcacdes ainda ndo foram
homologadas como a da Aldeia Monte-mor ou antiga Vila Regina embora haja recomendagéo
do Ministério Piblico da Paraiba ao Ministério Publico Federal desde 2007 para tal*®.

As aldeias pesquisadas com seus respectivos artesdos foram: Forte (Chico); Galego
ou Alto do Tambd (Anselmo); S&o Miguel (Fernando), Ybyquara (Pedro) em Marcag&o.
Contudo outras pessoas que conhecem 0 arqueirismo deram valiosas contribuicbes como na
Aldeia Sdo Francisco, o Pajé Chico e o Miguel, artesdo da Boca da Barra que mora na aldeia
Séo Francisco e Josecy, cacique da aldeia Trés Rios.

Caminhando pelas aldeias Potiguaras € nitido ver o quanto o conceito de
desenvolvimento e o papel do Estado enquanto promotor de bem estar social estd presente
mesmo que de forma precéria. Como exemplo, cito as presencas das escolas de Ensino

Fundamental na maioria das aldeias e de Ensino Médio na aldeia Sdo Francisco e em Trés

13 Informacéo disponivel: MINISTERIO PUBLICO FEDERAL. Jodo Pessoa.Disponivel em:
<www.prpb.mpf.mp.br>.
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Rios. Nas aldeias onde estive presente havia 0s postos de salude e seguem as diretrizes do
Conselno Nacional de Sauide Indigena (CONDISI) oficializado em 1999 e possui a
participacdo de indigenas potiguara, além de outras instituices como Fundacdo Nacional de
Salde (FUNASA), Fundacdo Nacional do indio (FUNAI), Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), Companhia de &gua e esgoto da Paraba (CAGEPA), Grupo Energisa S.A.
(ENERGISA), Secretaria de Saude Estadual e Municipal.

Entre a Baia da Traicdo e Marcacdo a estrada, PB-041 ¢é asfaltada, mas as aldeias,
elas se interligam por pequenas ruas de areia ou trilhas. Entre elas, o deslocamento, é feito,
principalmente, por mototaxi ou motos, em sua maioria, de pequeno e médio porte (50 a
125cc) seja por homens, mulheres, jovens, criangas ou idosos. Muitas sdo usadas de forma
coletiva com até quatro pessoas sendo carregadas. Também ha fluxo constante de carros, ja
que muitas aldeias se situam no caminho entre 0s municipios de Marcacdo e Baia de Traicdo
e as regides turisticas que fazem limite com Rio Grande do Norte (RN). Entre as criancas e
jovens as bicicletas estdo presentes. Foi comum eu cruzar com familias caminhando para
pescar ou para o0 rogado.

A rua principal ocupa, a meu ver, outra finalidade, menos Vvisivel. Divide, pelo
menos na maioria das aldeias que visitei (na aldeia Forte, Galego e parte da aldeia Ybyquara),
a organizacdo tradicional das aldeias embora de fato ndo as altere. Ou seja embora as casas se
distribuam ao longo da rua principal, as familias se situam em casas proximas formando uma
vizinhanca parental. No esquema 1, a familia A formada pela casa do Chico tem ao lado a
casa da irma, do outro lado da rua, a outra irmd, o cunhado. E assim por diante. (Ver esquema

1 abaixo).

ESQUEMA 1 - Formato circular invisivel na forma como as familias buscam manter sua

\ Léa principal u )

Fonte: Autora. Dados da Pesquisa (2016-2017). Legenda:ﬁ casas de parentes da familia A
casas de parentes da familia B

proximidade
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De um lado a familia A (irmdos, pais e tios) e do outro a familia (B) com a mesma
dindmica.

Ha na maioria das aldeias a presenca de igrejas, ja que grande parte dos moradores se
considera cristdos e frequentam Assembleia de Deus, Reino de Deus, Testemunhas de Jeova,
igrejas catdlicas. Também é possivel ver os mercadinhos, as lojas de artesanatos, alguns
pequenos restaurantes com comidas tipicas como peixada, caranguejos, mariscos. Os bares
funcionam mais no final de semana e no periodo de maior turismo. Mesmo quando ndo
formalizados, muitas pessoas servem refeicdes aos finais de semana quando hd maior fluxo de
turistas ou pessoas de fora. As casas, muitas vezes, viram pousadas temporarias. Isto passou a
ser mais uma forma de se ganhar dinheiro, principalmente, no periodo de verdo e férias que
vai de dezembro a margo.

Na aldeia coqueirinho, ha restaurantes e algumas pousadas. Ali ha uma forte pressao
para valorizacdo do turismo e onde mais claramente percebi o problema da especulacdo
imobiliaria. Com uma bela e extensa praia com qualidade de &gua ainda bastante preservada e
presenca de peixe bois, ha forte interesses turisticos a se explorar.

As casas, dependendo das aldeias as quais pertencem, tem predominio de casas de
alvenaria ou taipas. Contudo, nas aldeias em que pesquisei, as casas de alvenaria sdo
predominantes. Possuem de modo geral, dois quartos, um banheiro, sala, cozinha e uma
varanda. O quintal é de uso comum, e ali fazem seus rocados e cuidam de suas criacdes
domésticas. Quanto aos banheiros, algumas tém a casinha que fica no quintal e outras tem um
banheiro dentro da cozinha seguindo uma tradicdo de constru¢do antiga.

Um estudo da Embrapa de 2005, parceria com o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), UFPB, Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais
Renovaveis (IBAMA), para a Area de Protecdo Ambiental (APA) de Mamanguape que
engloba Rio Tinto, Marcacdo e outras areas que a compdem e envolve 41 municipios, aponta
que esta regido considerada predominantemente rural possui atividades basicas: pesca,
rogado, carcinicultura, cultivo de cana de agUcar, cultivo de mariscos e pequenas criagcdes de
animais como porcos, galinhas, patos, e alguns cavalos e vacas como presenciei.

Entre as casas ha sempre algum tipo de arvores sendo comuns 0S COQUEIros,
mangueiras, cajueiros, bananeiras, pé de mangaba, caju, acerola, abacate e outras. Também ha
uma tradicdo na plantacdo de abacaxi, melancia e maracuja.

Nas aldeias em que visitei tive oportunidade de observar o predominio de um tipo de
economia sobre outro. Por exemplo, na aldeia Ybyquara, havia mais plantacdo de cana de

acucar e cultivo de frutas do que pesca de caranguejo. Ja na aldeia Galego e na Boca da Barra
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Camaratuba havia mais caranguejo do que cana. Mas estes elementos estavam presentes nas
aldeias. Na Boca da Barra ha um ganho da aldeia com um pedagio de R$ 3,00 para os carros
que atravessam de balsa o canal do mangue em direcdo a Camaratuba, no Rio Grande do
Norte e vice-versa.

Ali na Boca da Barra, artesdos como dona Maria e seu Miguel possuem ponto de
venda de seu artesanato, mas de acordo com ela cada dia ha menos interesse dos turistas por
eles, embora muitas pecas tenham bons acabamentos e sejam feitas de casco de tartaruga,
dentes de peixes, plumagens e fibras vegetais. Compondo a paisagem do lugar, a beleza do
mangue, do mar, das falésias, o ir e vir da balsa e das pessoas, além de duas barracas, uma
para venda de refrigerantes, agua e cervejas e outra um restaurante que serve almogo.

Todas as questdes levantadas acima envolve o conceito ampliado de politica social e
cultural que possui direta ou indireta influéncia de politicas pulblicas relacionadas a autonomia
indigena e vdo de alguma forma impactar no trabalho dos artesdos e a circulacdo de seu
trabalho.

Os jovens com quem conversei trabalhavam como mototaxistas, no mercado ou eram
estudantes do Ensino Médio ou do Campus IV da UFPB em Rio Tinto. Em dois casos eles
estudavam em uma faculdade particular de Rio Tinto. Outro jovem estava de volta a aldeia,
mas quando o procurei novamente tinha voltado para Santa Catarina. Outro que estava
visitando os pais moradores da aldeia S&o Francisco mora atualmente no Rio de Janeiro, mas
tinha saudade da aldeia porque ndo gostava da forma como era tratado no Rio. Reconhecia, no
entanto, que la ganhava dinheiro e tinha emprego, coisa que ndo ocorria ali. Os jovens com
quem conversei ndo tinham interesse no artesanato ou no rogado.

Ja as mocas, que conheci enquanto esperava 0 6nibus, ou como parentes de algum
artesdo estudavam ou tinham parado temporariamente porque haviam engravidado com a
idade entre 16 e 17 anos. Elas continuavam a morar com seus pais, como a filha do Neguinho,
que estava fazendo um quarto em separado para ela morar com seu marido e filho. As outras
gue conheci no Campus IV da UFPB e eram estudantes, originarios principalmente da aldeia
Monte-mor, antiga Vila Regina.

Parte das atividades econdmicas se situa na informalidade, porém muitos recebem
algum recurso do governo seja bolsa familia, aposentadoria ou recursos provindos de outros
programas. A meu ver, neste contexto da vida nas aldeias, formalidade e informalidade no

sistema de producao se torna irrelevante.
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Considero que talvez seja preciso ndo deixar de associar a pratica artesanal como a
producdo de arcos, as perspectivas dos emergentes ja que agregam novos tipos de
consumidores, publicos e producéo.

Morales (2008) fez uma observacdo interessante sobre a questdo do artesanato
indigena quando pensado em termos locais e enquanto mercado mais global. Diz Morales
(2008):

A producdo artesanal ocorre em dois contextos diferentes: o dos camponeses
e dos indigenas, em que os objetos sdo produzidos em complementaridade as
atividades agricolas e ao trabalho doméstico, com baixo investimento em
matéria-prima e para atendimento das necessidades locais; e a producdo
voltada para mercados especializados, que atende a maiores demandas.
(MORALES, 2008, apud RIUL; SANTQOS, 2014, p.6).

Anselmo, artesdo conhecido da aldeia Galego me fez esta diferenciacdo, muito
claramente quando associa a produgé@o de seus arcos aos seus consumidores.

As culturas tradicionais e 0s recursos naturais locais, particularmente, privilegiado
nas terras indigenas potiguara, geralmente oferecem uma identidade particular & producédo
artesanal realizada nos povoados. De acordo com Morales ((2008) apud Riul e Santos
(2014)), “a criacdo desses objetos integra tanto o conhecimento histérico local, ou de sua
etnia, como o conhecimento técnico sobre o uso dos recursos do entorno e a expressdo
individual de quem produz”.

Posto acima o0s aspectos mais comuns das aldeias e algumas reflexdes sobre a relacdo
delas com os arcos fago pequenas apresentacbes de quem sdo 0s artesdos que entrevistei e
como vivem afetivamente seus ateliers e suas aldeias no cotidiano. Seguirei a ordem das

Visitas.
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Aldeia Forte, Chico e o Atelier.

Figura 8 - Atelier de Chico na Aldeia Fortes

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Esta foi a primeira aldeia por onde caminhei partindo da Baia da Traicdo no dia 5 de
julho de 2016 para falar com Chico, uma indicacdo de um potiguara que encontrei na sede da
FUNAI. Mais tarde, descobri que era o Josecy (atual cacique da aldeia Trés Rios). A aldeia
ndo é longe e se situa de forma paralela ao longo da estrada principal que liga as diversas
aldeias. Tem em torno de 600 habitantes e a grande maioria é formada por familiares que
moram vizinhos ou bem proximos uns dos outros. A estrada é um misto de terra e areia.
Quando chove vira lama. O trénsito é constante com o predominio das motos. As casas em
sua maioria s&o de alvenaria embora haja algumas de taipa.

A aldeia fica no alto de um morro e de l4 se pode ter uma vista panoramica muito
bonita da praia da Baia da Traicdo. Como em quase todas as aldeias tem um posto de saude,
uma escola de ensino fundamental, uma igreja, poucos bares, pequenos comércios, alguns nas
proprias casas. Possui energia elétrica, e um sistema de distribuicdo de &gua de uma caixa
geral que recebe agua de um poco artesiano e a redistribui. As casas possuem, de modo geral,
um terreno comum onde ha plantacbes em pequenos rogados com suas criacdes de animais
domésticos.

Francisco de Assis, ou melhor, Chico ou mestre como é conhecido, nasceu e sempre
viveu ali. O atelier de Chico apesar de ndo ser grande é bem arrumado. Feito de taipa em
forma de oca. Ele se sente parte dele e o descreve com carinho. Com chdo batido possui varias
pecas de artesanato penduradas. Chama atengdo, o machado pintado de vermelho e negro, 0s

passaros, 0s arcos e as teias de sonhos. As madeiras para 0s arcos ficam encostados a parede
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para secagem. Chico o deixa sempre arrumado e guarda com zelo suas ferramentas. Falou
com orgulho de seu esmeril que tem mais de 35 anos. Mostrou as sementes que ja tem
furados, os acos de inox para fazer brincos e outras pecas, as madeiras que depois corta e lixa
para 0s arcos e outras pecas. Mostrou as cascas de cOcos e outros materiais.

Chico tem orgulho do entorno (quintal) do atelier. Com uma bela vista para o mar,
fez indmeros banquinhos e animais, sendo predominante, os passaros. Trabalha conforme a
demanda e encomendas, embora ndo tenha horario fixo. As vezes, adentra a noite como falou
seu sobrinho. Apresentou-me parte de sua familia. Sua irmd Antbnia com quem é irmdo por
parte de pai e seu marido. Os filhos da outra irmd que tem duas criangas com idade de 8 a 11
anos. (Ver figura 9).

Fala da solidariedade, de empréstimos ou mesmo doacdo de materiais entre alguns
artesdos para que eles, muitas vezes, facam os seus. Um exemplo que usou, foi na linha que
um amigo traz do Rio Grande do Norte (RN) para ele fazer a amarracdo das flechas.

Falou sobre seu pai enquanto mostrava como fazia uma flecha:

Meu pai ndo era artesdo, mas sempre uma pessoa assim, como se diz:
Curioso. Quando uma pessoa quer fazer uma coisa e fica observando, atento.
Como se diz quando alguém € curioso? S: Curioso mesmo. Ele era
observador. Meu pai era assim fazia aquelas cestas de cip6 que as pessoas
levavam para botar verduras e ndo amassar. Agora eu ja sou diferente do
dele. Ele fazia aquelas cordas de pescar camardo para vender. A gente
também pescava, ajudava. Era pescador, ndo foi ele que me ensinou assim
trabalhar. N&o foi ele que me ensinou. Ja ta [...]. (Entrevista, julho, 2016).

Figura 9 - Chico, ajudante e seus sobrinhos e passaro feito por Chico- Aldeia Forte-2016.

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).
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Aldeia Galego ou Alto da Tamba e atelié do Anselmo.

Figura 10 - Atelier do Anselmo em sua casa

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Esta aldeia se localiza ap6s a aldeia Forte. Seu cacique atual Natan propés mudar o
nome da aldeia para o seu antigo nome Alto do Tamba, pois, segundo ele, na sua infancia
escutava o forte barulho do mar devido ao formato de concha do litoral que a regido
apresenta. E uma aldeia maior que a Forte com mais de 800 pessoas vivendo ali e mais ou
menos 109 casas. Seguindo as estruturas de todas as outras possui um posto de salde
indigena, escola de ensino fundamental, polos de artesanato, pequenos mercados, e alguns
bares. A comunidade é formada por familias extensivas ou por parentes que moram proximas
e hoje, ja hd mais casamentos exdgenos 0 que possibilitou a presencas de pessoas de fora
morando ali. Possui caixa d’agua, luz elétrica, grande parte das casas de alvenaria. A aldeia
Galego é bastante arborizada e sua rua principal assim como as pequenas trilhas sdo cercadas
por arvores e nas férias possui fluxo constante de carros e motos. Agora, ali comecam a
aparecer os triciclos.

Anselmo foi o artesdo com quem tive maior contato, e foi uma dupla indicacdo. De
mestre Chico seu amigo e parceiro em alguns trabalhos e troca de equipamentos e materiais e
de Eleno, fiscal da Viacdo Rio Tinto, filho de Fernando, potiguara, da aldeia S&o Miguel.

Anselmo nasceu na aldeia mde, Sdo Francisco. Hoje estd com 40 anos. Trabalha com
artesanato ha dezoito anos. Sempre gostou de artesanato e aprendeu com os mais antigos. De
modo geral, seus arcos sdo feitos sob encomendas para 0s caciques ou para vender aos

turistas.
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A casa de Anselmo segue o modelo de construgdo que foi um projeto da caixa
econdmica federal, a Tupioca, que ndo deu certo. A proposta deste projeto era construir mais
de 500 casas de alvenaria com uma fachada que lembrasse as ocas. Mas houve problemas e o
projeto acabou. Somente poucas casas foram construidas com este formato. A casa do
Anselmo é uma delas. Ela possui uma pequena varanda, dois quartos, sala, banheiro e uma
cozinha. Atras da casa fica o terreno que é comum a outras casas e tem bananeiras.
Normalmente, sdo nelas que ele testa seus arcos.

Anselmo mora ao lado da casa irmdo, em frente da irmd e da mde e do lado de outra
irmd. Seu atelier fica em frente a sua casa. Em 2016 quando fui la uma parte das palhas da
cobertura estava sendo refeita e por isto usava um espaco para trabalhar na Pousada das Ocas
localizada no loteamento Jardim da Prainha, na Baia de Traic&o.

Nesta pousada ha varios trabalhos feitos por ele expostos. Em 2017 quando voltei a,
seu atelié ja tinha voltado para frente de sua casa, mas uma parte da cobertura tinha pegado
fogo devido a um curto circuito em alguns de seus equipamentos. Possui algumas
ferramentas, mas nenhuma fica exposta. Alids, permanente sé fica uma mesa e varios objetos
da natureza como cocos, palhas, pedagos de paus, e outros. Para se deslocar comigo usou sua
moto CG 125cc e € com ela que se desloca para coleta de materiais e trabalhar.

Anselmo foi o parceiro e guia pelas aldeias e 0 mundo do arqueirismos Potiguara.
N&o se intimidou em dar muitas informacbes e acolhimento em varias idas e vindas. Foram
dias espacados e pelo menos cinco horas de gravacdo. Foi ele que me levou a conhecer as
arvores da regido usadas para fazer os arcos, a conhecer o ex-cacique Raque e o pajé Chico
seu Miguel, Dona Maria, na aldeia S&o Francisco, e na aldeia Traicoeira, 0 artista plastico
potiguara Severo que tem como tema de suas telas, o indigena e a regido.

Varias vezes como chegava muito cedo, colocou uma mesinha em sua varanda e ali,
tracavamos o roteiro do dia e tomdvamos cafe. Café que um dia teve lagostinhas e sucos de
frutas da regido: bananas, mamdo, maracuji, abacaxi, manga ou mangaba (ver figura 11).
famos com sua moto conhecer os lugares ou as pessoas. Eu apenas a abastecia. Conheci seu
irmdo, sua mde, Dona Raimunda que me contou lendas e historias da regido ja que nasceu ali
ha 65 anos. De certa forma, foi com o conhecimento sobre o arqueirismo potiguara e da

regido que meu trabalho ganhou corpo.
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Figura 11- Artesdo Anselmo — Aldeia Galego

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Aldeia S. Miguel e atelier do Fernando

Figura 12 - Aldeia S&o Miguel e atelier Fernando

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

A aldeia Sdo Miguel é, de modo geral, conhecida por ser uma das mais antigas e ter

uma bela vista. Ali existem ruinas de uma igreja que tem forte relacdo com a histéria dos
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Potiguara na regi@do. A minha impressdo desta aldeia foi diferente das outras. Pareceu-me
mais desordenada em sua forma de organizacdo e ocupacdo. Vi uma escola de ensino
Fundamental, um mercado, muito lixo e um processo acelerado de ocupacdo e falta de
infragstrutura, embora tenha uma &rea de lazer nas aguas do rio Samubi conhecida e bastante
frequentada.

Fui para la porque Fernando, potiguara, conhecido como artesdo e eletricista, pai de
Elano se disp0s a me receber e a conversarmos sobre os arcos. Chegando la fui recebida por
ele, vestido a carater e por sua esposa. Como ele me disse “Gosto de me apresentar com meu
terno.” Ele ¢ uma pessoa alegre que mostrou com muita disposicdo seu trabalho e atelier.
Estava vestido com o traje tipico Potiguara: saia feita de embira de agave, de sandalia,
colares, uma pintura preta no rosto e no corpo e um bonito cocar. Sentia-me a vontade
conversando com o casal. Ele estava interessado no assunto e senti na sua casa, no atelier, um
sentimento de vitalidade.

A casa deles destoava das outras que ja tinha ido. Por fora, era de um rosa choque e
janelas verdes o que provoca em contraste com a natureza ao redor uma sensacdo de alegria e
harmonia. No quarto de casal, como eles fizeram questdo de me mostrar, as paredes sao
pintadas com azul e com desenhos de mulheres feitos por ela, sempre com uma crianca. Creio
que suas pinturas sejam representacdes de seu desejo e possuem delicadeza. Alids, a casa
deles me encantou pela criatividade. Todo chdo é feito de reaproveitamento de obras de
construcdo e na cozinha, ao redor da pia, ele fez um mosaico com pedacgos de sobras de
ceramica montando um bonito mosaico.

Do lado de fora da casa ha um jardim e hortas, arvores, artesanatos espalhados pelo
quintal tais como: passaros, jacarés e cobras. Havia os animais domésticos: gato (que guando
voltei tinha morrido envenenado), cachorros, galos, galinhas. A esposa de Fernando é
potiguara e sua mde mora em Sdo Miguel, apesar de outra parte da familia morar na Aldeia
Laranjeiras e na Sdo Francisco. Na verdade, ele ja tem um filho que é o Elano, mas como ele
casou com ela novamente, ela ndo tem um filho apesar de querer muito.

Segundo ele, foi gracas a seu conhecimento como eletricista que a rua ganhou luz
elétrica porque foi instalando com ajuda da prefeitura.

Ele tem nove irméos e todos sdo vivos. Moram na aldeia Monte mor. E da sua mée
diz:

Tenho minha méezinha que tem 84 anos e estd muito doente, quando a gente

chega la e conversa com ela e ela olha pra gente com aquele olho com os
olhinhos mildo com a esséncia do indio e com os tragos dos indios. Ela esta
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deitadinha, mas ndo perde aquela esséncia de ser indigena, né! (Entrevista,
28 jul. 2017).

Seu atelier é espacoso e bem iluminado o que lhe possibilita trabalhar a noite.
Fernando montou uma mesa na qual acoplou trés tipos de serras que lhes permite trabalhar
com Varios tipos de madeira e 0ssos e executar cortes diferenciados. Possui um esmeril para
lixar as pecas, a furadeira e a escova para escamar coco. Ha uma peca para lixar 0s 0ssos que
Ine provoca problemas respiratérios devido ao pd que solta.

Ha varias pecas de artesanato penduradas feitas com cocos e palhas, e duas bancadas
onde ficam varios tipos de materiais: fios, 0ssos, palhas, paus, sementes e outros.

Em suas palavras:

Eu trabalho desde os 12 anos com artesanato porque eu ja tinha aquele dom
de pegar um pedaco de pau e esculpir um jacaré, um macaco, uma garca com
passaro na boca isto quando tinha 12 anos. De I& para c& venho
aperfeicoando meu trabalho. Quando ndo estou na rua e quando ndo tenho
trabalno faco meu artesanato e vou vender na rua, sozinho. Agradego ao
amigo o Marcelo que hoje ndo o vejo mais e ndo sei onde ele anda que me
fez 0 macaco que foi o primeiro que ele fez e deixou comigo. (Entrevista, 28
jul. 2017).

Figura 13 — Fernando, sua esposa e sua casa

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).
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Aldeia Ybyquara e atelier Pedro

Figura 14- Aldeia Ybyquara e atelier Pedro

Fonte: Autora e Dados da pesquisa (2016-2017).

A aldeia Ybyquara, que significa grota, fica préxima do municipio de Marcagdo. Ela
¢ uma aldeia pequena com pouco mais de 300 habitantes. Possui uma vasta plantacdo de
maracuja e imensas plantacbes de cana de agUcar. Muitos potiguaras ainda trabalham para as
usinas. As casas variam entre de alvenarias e casas de taipa e quase todas tem um rogado. Ali
existe um conjunto habitacional de casas geminadas. Como em todas as aldeias, 0os parentes
moram proximos um dos outros. As casas tem energia elétrica, mesmo que algumas, como a
da dona Eunice (64), estivesse com a energia cortada por falta de pagamento. A caixa d’agua
segue o padrdo das outras sendo abastecida por um poco artesiano que distribui para toda a
aldeia. Tem uma escola de ensino fundamental e bem em frente um posto de salde.

Nesta aldeia fui conversar com Pedro, artesdo e professor de Tupi que trabalha na
secretaria de educacdo do municipio de Marcacdo. Ele foi uma indicacdo de Iranildo,
coordenador da FUNAI, na Baia de Traicdo. Estive com ele, trés vezes, ja que ele trabalha
com educacdo e na época estava ocupado em um projeto com a prefeita do municipio. Foi no
descompasso de poder entrevista-lo que acabei conhecendo dona Eunice e seu marido. Eles
trabalham no rocado e sdo aposentados. Acabei conseguindo uma entrevista com Pedro, duas
semanas depois.

A casa de Pedro é de alvenaria e grande. Como todas outras casas que Visitei possui
quintal com arvores frutiferas e animais domésticos. Foi sua esposa que conversou comigo da

primeira vez. No dia da entrevista, Pedro mostrou seu Atelier. Ele fica a lado da casa e la tem
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uma quantidade grande de potes com pecas para fazer artesanato. Diferente dos outros é uma
casa de alvenaria com telhas e com divisdes. Ele me recebeu no primeiro espaco e sentado em
uma rede se apresentou e me deu uma entrevista por mais de uma hora sobre a pratica

arqueria que comegou assim:

Meu nome é Pedro Eduardo Pereira meu nome indigena é Pedro Karaguassu
Potiguara. Tenho 47anos. Tenho dois filhos. Moro na aldeia ha 42 anos. Vim
para ca com cinco anos. Sou casado. A aldeia que nasci foi a tracoeira na
Baia da Traicdo. Vim com meus pais. Depois disso ndo mais sai daqui. Eles
ja faleceram, mas a maior parte da minha familia tem no Silva na BT e
inclusive o cacique la € meu sobrinho. Também tenho em Trés rios, Estiva
velha e Acajutibiro, Ybyquara. Este foi um dos nomes da BT. Acajutibiro
quer dizer caju azedo. Acayu Tibiro é azedo estragado, ndo presta, ndo da
fruto e de la pra ca agente sempre moramos aqui. E sobre as flechas e arcos
aprendi com meu pai. Antigamente se usava a flechas e outro componente
que era o bodoque (tipo estilingue) que era feito com o mesmo material das
flechas, mas usava pedra, mas usava muito a flecha para pescar em maré e
no rio. Na lingua da gente flecha significa UUBA [...] (Entrevista, 9 fev.
2017, grifo nosso).

A variedade de pecas de natureza como cascas de coco, cabagas, pedagos de
plasticos, tampas, folhas de palmeiras, fios, sementes, enfim quantidades enormes de pecas,
coisas que compunham, de modo geral, os ateliers que visitei. Estes me davam a exata
dimensdo da riqueza criativa que cerca os artesaos. Ao estar escrevendo sobre estas pessoas e
lugares lembrei de Daniel pescador que mora na praia do Seixas (também tinha em seu quintal
uma quantidade enorme de coisas recolhidas do mar e de partes de seus antigos barcos que
dizia ndo jogar fora porque poderiam ser lhes Uteis em alguma ocasido. O que era para mim e
outros lixos ou entulho para ele eram coisas Uteis).

Foi no atelier de Fernando que mais vi 0 quanto o conceito de bricoleur tem a
possibilidade de esfumacar a falta de recursos e se aproxima muito do conceito de reciclagem
e da concepcgéo de sustentabilidade.

Neste sentido, o bricoleur vai além de ser um conceito, é, sobretudo, um modo de
olhar o mundo. E, talvez, seja esta riqueza de reaproveitar, refazer que os torne distanciados
do mercado de consumo onde o importante é substituir aquilo que se quebrou ou ndo
funciona. Penso em como o bricoleur se relaciona com a construcdo dos arcos ja que estes
ndo comportam improvisagcbes em sua utilizagdo com seguranca.

A seguir mostro imagens dos ateliers (ver figura 15). Nelas podem ser observados
uma série de coisas como 0sso0s, cocos, madeiras, potes de margarina, garrafas pet, fios,
sementes e muitos elementos compondo a paisagem onde os artesdos mergulham em

possibilidades de bricolagem em parte de seus dias para fazer seus trabalhos. Além dos arcos
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e flechas em todos os ateliers que fui os passaros em diversos tamanhos feitos de

estavam presentes.

Figura 15- Outras imagens dos ateliers

(b) Atelier Fernando aldeia Sdo Miguel — 0ssos, passaros

continuacgao

coco
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continuacgao

(c) Atelier Anselmo - Alto do Tamba (Galego)

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Apos ter mostrado um pouco da relacdo dos artesdos potiguara e suas aldeias eu passo a situar

0s aspectos que envolvem o arco do Kyudo no contexto urbano de Jodo Pessoa.
1.1 As flechas do Kyudo e o dificil percurso em novos céus

O Kyudo tem uma recente historia em Jodo Pessoa, meu interesse em estuda-lo segue
paralelo a minha formacdo na area de educacdo fisica e filosofia. O Kyudo é a pratica
tradicional japonesa de arqueirismo que ganhou relevancia durante o periodo de dominagcdo

da classe dos samurais no poder durante muitos séculos. Esta pratica apesar de pouco
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conhecida no Brasil vem ganhando rapidamente adeptos, principalmente, pela sua beleza
estética e sua maior divulgacdo por blogs e sites da internet.
Na aula do dia 16 de margo de 2016, no ginasio da Unipé, ele contou assim o comego

do Kyudo em Jo&o Pessoa:

[...] Quando eles comegaram a Maiko ensinou a fazer um arco com cabo de
madeira e uma liga de borracha (as usadas em medicina) e eles ficaram mais
de 6 meses treinando com isto. A Maiko entdo solicitou equipamento a
prefeitura de sua cidade no Japdo e eles entdo doaram para a Associagao arco
e flechas tendo inclusive pago os fretes e aqui se pagou apenas a retirada do
equipamento. (Entrevista 20 mar. 2016).

O Kyudo, aparentemente parece exigir pouco trabalho fisico e mental, o que é um
engano. A pratica exige muita paciéncia, um ambiente silencioso e, sobretudo, concentracéo.
A exigéncia de concentracdo me deixava esgotada, porgque nos esportes de longa distancia que
praticava, até entdo, buscava o devaneio como forma de descansar a mente e aguentar horas e
horas da monotonia da repeticdo dos movimentos, principalmente a natacdo e a corrida.

No inicio, antes de transformar esta pratica em um campo de trabalho, tudo era um
desafio para mim. Tinha uma enorme ma vontade com os rituais que faziam parte da
aprendizagem, como as saudacBes que se voltava para um ficticio oriente, além disso pedir
licenca para entrar no dojo (neste caso o campo de futebol, onde pratichvamos). Vencida a
muito custo esta antipatia, o efeito passou a ser o contrario.

Passei a gostar muito dos rituais de fundo xintoista e, com o passar do tempo, a
pratica levou a buscar compreender mais a historia do Kyudo e saber o que levou aquele
pequeno grupo de praticantes paraibanos resistirem a tantos percalcos estruturais e
continuarem a pratica-lo.

Apos quatro anos, desde seu comeco aqui, em Jodo Pessoa, ocorrido em meados de
2013. Neste periodo as aulas ocorriam na ACBJ. De margo de 2014 a marco de 2016, as aulas
eram feitas no campo de futebol do Unipé, no horario entre 6 horas as 8 horas da manhd, duas
vezes por semana e a partir de outubro deste ano comecgou a opc¢ao de uma aula aos sabados
de 7 horas as 9 horas. Neste periodo frequentavam as aulas cerca de 8 a 10 alunos. O grupo
era misto com pessoas de todas as idades, mas a maioria era jovem e estudante do préprio
Unipé ou ex- alunos.

Quando comecei a pesquisa as aulas ja estavam sendo no ginasio de ginastica aos

sdbados das 8 horas as 10 horas. Nesta época as aulas eram dadas por Roberto Mendes e
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Agnes Pauli sob a orientagdo de Maiko Hiramoto, que algumas wvezes ia nos olhar
aprendendo. Todas as aulas obedeciam uma ordem de atividades que era: inicio da aula:
Comecavamos sempre por ajudar a carregar o material que ficava no carros de Agnes ou do
Roberto para 0 campo e comegavamos a montar o cenario das aulas. Primeiro era obrigatorio
a montagem dos arcos. Agnes explicava que isto vinha da tradicdo dos guerreiros ja que 0s
arcos eram armas e deviam estar prontos para serem usados.

Assim, em duplas tiravamos 0 pano que cobria 0s mesmos e ja os dobravamos. Em
seguida faziamos o encordoamento de cada um que seria usado nas aulas e, por Ultimo, Agnes
e Roberto olhavam se ele estava com o encordoamento correto. Em todas as aulas faziamos
isto ndo importando se aprendizes ou experientes.

Antes de adentrarmos o campo, que naquele momento passava a ser 0 nosso dojo,
tirhdvamos os sapatos e faziamos uma pequena reveréncia por meio de uma inclinacdo da
cabeca e juncdo das mdos, solicitando uma licenca para ali adentrar. Em seguida faziamos o
ritual xintoista de saudacdo e uma meditagdo onde nos alinhAvamos um ao lado do outro em
posicdo ajoelhada com os olhos semicerrados voltados para o chdo. O senpai, no caso Roberto
ou Agnes, também ajoelhados colocavam-se de frente para a turma. O tempo gasto nesta
primeira etapa era de aproximadamente 10 minutos.

Havia uma ordem na forma de se alinhar. Os alunos mais velhos na pratica ou mais
graduados ficam mais proximos ou a esquerda da fila e os mais novos mais a direita. Na falta
do senpai é o aluno mais experiente, no nosso caso o0 Anderson Lopes, que também quem
orientava a atividade de Aido.

Na segunda parte da aula faziamos o aquecimento. Geralmente uma corrida de 800 a
1200m e exercicios para forca de braco como carrinho de médo, flexdes e abdominais. Grande
parte destes exercicios era feitos em duplas e durante esta parte da aula, trocavamos ideias,
alguns faziam comentario sobre algum fato ocorrido com eles. Como Roberto Mendes,
Maiko, e Mayra frequentavam a ACBJ, principalmente nas atividades de lingua e durante os
almogos que até hoje acontecem no Ultimo dia de cada més eles falavam sobre novos eventos
ou faziam alguma observacao sobre o proprio Kyudo.

Na terceira parte da aula comecava a aprendizagem para 0s novatos ou exercitivamos
0s 8 movimentos do hassetsu. Nesta etapa, usavamos em substituicdo os arcos 0 Gomuyumi.
O Gomuyumi é uma liga de latex presa a um cabo de martelo, ou cano de PVC ou no meu
caso a um pequeno pedaco de tronco de arvore que ajuda os alunos a treinarem 0s
movimentos das mdos e 0 movimento de tensionar o arco (ver figura 16). Nesta parte da aula,

0s alunos eram orientados a se concentrarem e a observacdo do siléncio que ocorria quase

Pégina64



naturalmente em consequéncia do proprio exercicio de executar o mais adequadamente
possivel os oito passos. Os numeros de repeticdes variavam ja que no inicio ha uma
dificuldade de se conseguir fazer a tensdo com a liga de borracha e os bragos se cansam mais
rapidamente.

Figura 16 - Exercicio de hassetsu com o Gomuyumi durante aula na UNIPE -2016

Fonte: Autora. Dados da Pesquisa (2016-2017).

Apb6s uns 40 minutos desta pratica que podia ser em algumas aulas de forma
totalmente individual, na qual Agnes ou Roberto iam orientando um por um ou de forma
coletiva quando seguiamos o ritmo de um dos senpai ou de um aluno. No final desta etapa
faziamos uma roda e cada aluno mostrava a série de movimentos e escutava 0S comentarios
dos outros alunos a respeito. Esta etapa, para a Maiko era fundamental, pois era quando
aprendiamos a escutar os colegas e observavamos 0s movimentos uns dos outros. Isto servia
como espécie de espelho e assim poderiamos fazer as correcBes e termos mais atencdo em
alguns movimentos a partir do que nos era falado.

Na quarta e ultima parte da aula, era quando guardavamos o gomuyumi e de novo
faziamos o alinhamento dos alunos lado a lado ajoelhados e faziamos o ritual de encerramento
da aula desejando a todos um bom dia (ohaiu gosaimas). Ajudavamos a Agnes e Roberto a
guardar todo o material em seus carros e iamos cada um para o seu lado.

Estas aulas tinham em media duracdo de duas horas e acabavam entre 8 horas e
8h30minutos. Com o passar do semestre 0 grupo ia se modificando. Uns faltavam devido a
trabalhos e provas. Outros devido a ndo terem mais tempo e abandonavam e outros entravam
para o grupo. Em geral, o nimero de alunos frequentes e fixos era em torno de 6 a 7 alunos
(Agnes, Roberto, Mayara, Anderson, Sonia (eu), André, Maria).
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O uso do Gomuyumi no grupo durou uns seis meses e durante este tempo ninguém
usava 0s arcos. A partir de agosto, Agnes e Roberto orientados por Maiko passaram a usar 0s
arcos e entdo ela explicava a importancia da seguranca quando o uso dos mesmos. A area ao
redor dos arcos para tiro de Matd (tiro ao ar livre) deveria ter a garantia que ninguém estaria
passando proximo da area de tiro, (figura 17) Também frisou o cuidado com o material,
principalmente nas pontas, tanto na hora de monta-los, quanto na hora de desmonta-los.

Em setembro deste ano de 2014 a outubro de 2015 tive que parar a aprendizagem por
motivos pessoais. Neste periodo o Roberto também se afastou porque estava indo para o
Japdo em um programa de ciéncia sem fronteira pela UFPB, como aluno de engenharia civil.

Figura 17 - Aprendizagem do uso do arco e exercicio de tiro no Mat6

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

A minha volta as aulas, coincidiu com a minha aprovacdo no mestrado em
antropologia em 2016. Ao retornar 0 grupo ja era praticamente outro. Eles eram em torno de
oito pessoas e a Maiko ja ndo estava mais no Brasil estando todo o trabalho de ensinar sob a
responsabilidade de Agnes Pauli. Algumas mudancas ocorreram desde a vinda do sensei do
Rio para uma oficina. Ndo mais usavam o gomuyumi para aprender. O arco era usado desde o
inicio do processo de aprendizagem e ja ndo mais faziam os exercicios fisicos durante as aulas
que passavam a ser de responsabilidade de cada aluno. Nas aulas seriam feitas apenas o0s
exercicios de aquecimento para o uso do arco.

Todo o ano de 2016 até julho de 2017 foi ali que as aulas transcorreram. Porém, elas

passaram a ter outra importancia para mim ja que passaram a representar o espaco do trabalho
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de campo do kyudo. Assim as aulas passaram a ser registradas sistematicamente. (Ver figura
18).

Figura 18 - Aulas do Kyudo no dojo do ginasio de ginastica Artistica

[ =

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

O Kyudo em Jodo Pessoa comegcou como vanguarda na regido nordeste embora sejam
muitas as dificuldades. Entre elas, Agnes citou como as princpais: 1. A falta de um lugar
adequado que permita se guardar o material e ter o material montado de forma permanente.
Agnes tem esperanca que a partir da construcdo de um prédio especifico para artes marciais
no Unipé este problema seja amenizado; 2. O grupo apresenta rotatividade o que dificulta uma
articulacdo melhor para as préaticas; 3. Os materiais sdo importados o que torna dificil a
aquisicdo individual devido ao custo e por ultimo, como sdo poucos 0s que dominam esta
pratica o seu ensinamento fica centrado em uma s pessoa.

Em agosto de 2017, Agnes teve que parar de dar as aulas, devido estar fazendo curso
relacionado a sua area de trabalho, o direito. Com isto estamos aguardando o reinicio que

segundo ele ocorrera em 2018, ja com possibilidade de ser em novas instalagoes.

1.2 Os arco e flechas e sua estrutura basica

Em um estudo antropoldgico classico, Leroi-Gouhran (1965) descreve 0s arcos e as
flechas usadas em varias partes do mundo. Mostra as variagbes que ocorrem em Seus

tamanhos, tipos de materiais e formatos.
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O autor cita que no caso das flechas, embora elas variem no tamanho, o importante é
manter o equilibrio entre suas partes formadas por ponta, fuste e o penacho e explica que uma
das funcbes do penacho é corrigir possiveis desvios. No caso das pontas, 0 autor aponta para
os diferentes tipos ndo s6 de formas como de materiais.

De acordo com o autor:

A ponta com suas variantes pode ser dividida em trés grupos: os bocons de
cabeca globulosa que sdo usados na Sibéria e esquimés para atingir
pequenos animais sem estragar seu pelo; as pontas propriamente ditas e as
pontas bifurcadas encontradas no extremo Oriente e na Asia Central.
(LEROI-GOUHRAN, 1965, p.52).

No caso dos arcos o autor os divide em dois tipos: os arcos simples feitos com uma
sO peca e 0 arco composto feito pela unido de diversas partes do mesmo material ou de
material diferente. Os primeiros sdo 0s mais encontrados em toda a parte do globo e os
segundo tipo encontrado em partes especificas do mundo.

Costa A. e Costa J. (1989) definiram o0 arco como:

A arma utilizada para arremessos de flechas confeccionados por apenas um
segmento longitudinal de madeira firme e flexivel que possuem
extremidades afiladas, onde se prende uma corda feita de fibras vegetais ou
sintéticas que ao serem esticadas geram uma tensdo e ao serem soltas
impulsionam a flecha em direcdo a um alvo. (COSTA A.; COSTA J. 1989,
p.77).

As descricbes acima, aliadas as diversas falas dos artesdos permitiram que eu
chegasse a uma definicdo propria sobre o arco e flechas. Assim, neste trabalho, defino o arco
e flecha como um artefato construido por meio de uma haste de madeira ou outro material
como metal ou fibras sintéticas de carbono ou vidro que ao ser unida em suas pontas por uma
corda feita de fibra vegetal ou sintética produz uma tensdo capaz de impulsionar uma haste
com ponta presa na corda em dire¢do a um alvo fixo ou mével. Vivo ou ndo.

Nos dias de hoje, e muito proximo das analises de Leroi-Gouhran (1965) que 0s
classificou como simples ou composto, os arcos, de modo geral, podem ser classificados em
trés tipos conforme Costa (2015): Longbow (arco simples), Recurvos e Compostos. Cada tipo
de arco possui sua trajetoria de vida e historia forjadas por diferentes propdsitos e construcdes
e vao envolver aspectos estéticos, geométricos, performaticos, simbdlicos e espaciais.

Lévi-Strauss (1988) fala dos arcos cerimoniais dos Bororos que, de acordo 0s seus
enfeites com plumas ou anéis de cortica, funcionam como indicacdo das clas os quais
pertencem. O mesmo ocorre com as plumagens das flechas que possuem entre elas uma

ornamentacao especifica.
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Arcos para cagar aves e pequenos animais costumam ser menores, mais leves e com
flechas mais velozes, como citado por Costa (2015) e pelo artesdo Anselmo da Aldeia Galego,
em sua entrevista quando explicou porque os arcos potiguara tendem a serem menores e feitos
de madeira mais resistentes mais leves como a Imbiriba.

Segundo Leroi-Gourhan (1965) os arcos compostos foram mais frutos de
dificuldades de materiais do que para melhorar a qualidade. No entanto, ao ocorrer a

transformacdo muitas destas levaram a melhoria da qualidade. De acordo com ele:

Os arcos composto dos esquimds eram feitos de laminas de chifre de renas e
ndo buscam melhorias, ja os arcos mongol chifres, madeiras e tenddes e o0s
arcos japoneses feitos de laminas de bambu e dos esquimés ou indianos cujo
centro é refor¢ado com tenddes.” (LEROI-GOUHRAN, 1965, p. 52).

A relagdo entre os tipos de madeiras ou materiais e 0s tipos de confeccdo de arcos
também foi analisado por Costa (2015) e alguns dos exemplos citados pelo autor sdo: o Freixo
(Fraxinus sp), a Acécia (Acacia sp) na Inglaterra, Freixo Branco (Fraxinus Americanus) ou
Carvalho Branco (Quescus Alba) na América do Norte, 0 Bambu no Jap&o e Sul da Asia, na
China a Amoreira (Morus Alba), entre outras. No caso do Brasil, o autor faz referéncia a

algumas etnias que dependendo da regido vao usar diferentes tipos de madeiras:

Os Tupis, Palmeira de Bocaillva ou Macauba, conhecidos como coco- de-
espinho ou coco-baboso (Acrocomia Tolai). Ja os povos do Xingu utilizam
ou Ipé ou Paud’arco (Tabebuia sp) ou o Pau de ferro (Conarus Suberosus)
(também conhecido pelos Potiguara, embora 0s use muito pouco). J& na
Amazonia sdo usados pelos Gavides do Para, a Aroreira vermelha (Schinnus
Molle) e por outra etnias a Pupunha (Bactris Gasipae) e o Tucum
(Astrocaryumvulgare). (COSTA, 2015, p. 26).

O uso das madeiras na construcdo dos arcos serd aprofundado no capitulo trés com
base nos trabalhos de Sant’Anna Neto (2008) ¢ das narrativas dos artesdos ¢ arqueiros quando
das entrevistas feitas no trabalho de campo.

Independente dos tipos de arco, tamanho e finalidades trés partes estardo presentes
no mesmo: a empunhadura (hand grip) ou punho. Considerado o cora¢do do arco é o onde 0
arqueiro o segura; a partir da empunhadura os arcos sdo divididos em parte superior e
parte inferior. Estas partes ndo necessariamente sdo simétricas, como no caso do arco do
Kyudo, cuja parte inferior € menor que a superior. Esta assimetria foi consequéncia da
adaptacdo do arco a pratica do Yabusame que € a de se atirar montado em cavalo. Os mongois

foram os grandes praticantes deste dificil e complexo ato performatico. Por fim, a terceira e
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ultima parte é a corda que servem para unir as duas pontas do arco provocando uma tensdo ao
ser tensionada.

Descrevo a seguir um pouco de cada um dos tipos de arcos.
1.3 Os Longbows
Os longbows sdo os arcos considerados mais simples e feitos de varias madeiras de
acordo com Costa (2015). Formam uma peca Unica sem apresentar curvaturas em suas hastes.
Quando encordoado lembram a foto de um “D”.

As figuras 19 abaixo sdo ilustrages de Leroi-Gourhan (1984, p.51), de arcos.

Figura 19 - Longbow simples encontrado entre diversos povos do mundo.

Fonte: Leroi-Gourhan (1984, p. 51).

No caso atual dos Potiguara, os arcos longbows sdo utilizados durante 0s jogos e na

confec¢do de arcos artesanais conforme figura 20 abaixo.

Figura 20 - Arco longbow seu formato em “D”. As suas partes: (a) empunhadura; (b) parte
inferior do arco e (c) corda.
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Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017)

Embora tenham sido trazido pelos gauleses para a Europa, os longbow se tornaram
famosos durante a ldade Média, século XIV a XVI, por terem sido usados na vitdria dos
ingleses em trés batalhas, a de Crecy (1346), a de Poitiers (1356) e a de Angicour (1415)
contra os franceses durante a Guerra dos Cem anos. Saccomori (2011) analisou o quanto o
uso dos longbow foi determinante para uma mudanca ndo s6 dos aspectos estratégicos de luta
como a concepgao e os valores axiologicos dos guerreiros que saem da concepgdo de “Guerra
Guerreable” cujas caracteristicas era além de combater o inimigo e mostrar habilidades e para
a concepgdo de “Guerra Mortelle”, cuja tradicdo céltica e dos burgueses flamengos tinham
como Unico objetivo ganhar a guerra independente dos meios.

Saccomori (2011, p. 7) descreve assim o longbow:

Arco alto e feito de teixo que possibilitava um tiro de grande impacto a
grande distancia, para tal o arqueiro precisava treinamento de longos anos
que lhe desse uma estruturacdo fisica e Ossea diferenciada e a forca
suficiente para levantar um homem ao retesar o arco. (SACCAMORI,
2011,p.7)

Esta citacdo se torna importante porque da énfase a dois aspectos que estdo inseridos
no contexto da minha pesquisa: o primeiro a relacdo corpo e arco, quando o autor diz da
transformacdo do corpo devido as necessidades e uso do arco como sera estudado no capitulo
IV; e o0 segundo a referéncia ao tipo de madeira ja citado por Costa (2015) que vai definir as

possibilidades do uso do arco no capitulo 111 deste trabalho.
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Uma das variacBes deste arco é o flatbow, arco que ndo possui curvatura, mas um

formato achatado que lhe proporciona maior resisténcia como o da figura 21.

Figura 21 - Arco flatbow uma variagdo do longbow

Fonte: Google imagens, 2017. Disponivel em: <http//bugmai.blogspot.com.br/p/novas-
ideias.html>.

1.4 Os arcos recurvos

Os arcos recurvos se diferenciam dos longbow por apresentarem curvaturas em suas
hastes superior e inferior que se curvam para dentro do arco engquanto suas pontas se curvam
para fora. E 0 caso dos arcos (yumi) japonés usado no Kyudo e fazem lembrar um “S” ver
figura 12 ao invés do “D” dos longbow.

No caso dos arcos (yumi) do Kyudo, que é o que interessa a este trabalho, Costa
(2015) os descreve como arcos grandes feitos de laminas de bambu e madeira colado com
couro de veado e coberto com laca tendo sua parte superior maior que a inferior, o que Ihe
confere assimetria e tira seu centro de gravidade do meio do arco. A tracdo da corda varia de
acordo com o tamanho e a estatura do arqueiro.

Estes arcos, no caso do Kyudo medem entre sansun—tsumari de 212 cm a 245 cm os
hassun-nobi e seu uso vai depender da estatura do arqueiro. Por sua vez, de acordo com o
tamanho do arco ha variagdo dos tamanhos das flechas e nas distancias alcangadas por elas.
(COSTA, 2015).

Este € um exemplo que mostra 0 quanto a ideia de artefato, manejo e técnicas traz
implicita a interrelacdo com aspectos biométricos dos seus praticantes. Quanto mais interacao
entre 0 corpo do arqueiro e os arcos, mais equilibrados e harmoniosos suas relagcbes métricas,

e menos desconfortavel é o tensionamento da corda.
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Os arcos recurvos permitem maior poder de lancamento das flechas, pois quanto
maior a distancia entre o0 arco e a corda quando tensionada, maior a impulsdo a flecha
podendo chegar a distancia de 600m.

Os arcos recurvos sdao 0s modelos usados nos Jogos Olimpicos e se diferenciam do
Kyudo e dos modelos “tradicionais” por serem, em sua maioria, feitos de fibra de carbono e
vidro. De acordo com Costa (2015) somente dois acessérios sdo permitidos, as empunhaduras
ergondmicas feitas de aluminio ou magnésio e um apoio para a flecha. No estilo livre é
permitido mira e estabilizador que permite a melhoria da precisdo do tiro a longa distancia.
De modo geral sdo desmontaveis e pesam muito pouco. (Ver figuras 22 a e b).

Figura 22 - Arcos recurvos do Kyudo; Recurvo Olimpico

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017) e Google imagens.

1.5 Arcos Compostos

O arco composto, 0 mais moderno de todos surgiu em Missouri, nos EUA, a partir
de 1967. O que o difere de todos 0s outros arcos € 0 uso de cabos e polias fixas nas pontas das
laminas que garante mais conforto e precisdo nos tiros. De acordo com Costa (2015) podem
chegar a acumular entre 60 a 200% a mais de energia para tracdo. Este equipamento
concebido por uma tecnologia sofisticada diminui os ajustes feitos pelo préprio atirador e tal
qgual maquinas automatizadas possibilita menor esforco humano para se posicionar a flecha e
a corda no ponto adequado do tiro. Também seu sistema de mira € mais complexo e possui
lentes nas cordas e outra na extremidade do arco que aumenta em Oito Vezes a aproximagédo
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do alvo. Outro aspecto é o gatilho que dispara a flecha sem esta ser puxada pelos dedos, 0 que
estabiliza bem mais o0 arco e a corda. Por Ultimo devido a sua alta estabilidade diminui a
influéncia do vento, dos aspectos climaticos que no caso da influéncia em muito nos arcos
tradicionais de madeiras. Normalmente medem entre 1 a 1,7m e pesam préximo de 2kg. (Ver
figura 23).

Figura 23 - Arco composto moderno

Fonte: Google imagens, 2017. Disponivel em: < httpsi//arcoeflechace.wordpress.com/para-

iniciantes/tipos-de-arco/>.

Ao se analisar os diferentes tipos de arcos algumas questdes surgem, pois, indo de
um tipo de arco a outro se tornam perceptiveis as variacbes de materiais usados e isto envolve
de forma inseparavel as reflexdes de natureza e culturas. As tecnologias para a confeccdo séo
complexas e se baseiam em conhecimentos fisicos e comportamentais de materiais indo desde
as fibras de uma arvore e sua capacidade de resistir a uma tensdo até a resisténcia das fibras
sintéticas e industrializadas de carbono e vidro. Além disso, cada modo de fazer e uso esta
embrenhado de cosmologia que aponta para o arqueiro e para seu arco.

Mura (2011) em seu estudo das técnicas nos Guarani Aiwa, em Mato Grosso do Sul,
sugere ser mais relevante pensar as coisas e sujeitos no seu ato criativo de uso, isto €, estudar
as relacdes técnicas mais pela logica de uso do que as de producdo e o quanto era irrelevante,
tomando como referéncia o ponto de vista do nativo fazer uma distingdo entre natural e
cultural quando se pensa os diversos intercruzamentos dos elementos que compdem 0 cosmo

de cada povo. Em suas palavras: “fatores de ordem politica, magica e simbdlica podem
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concatenar-se sem problemas com elementos quimicos e fisicos, numa logica processual’.
(MURA, 2011, p.98).

Okumura (2015) de forma semelhante comenta os trabalhos de Hildebrand e King
(2012) que associaram os estudos do arco e flecha a historia das culturas locais, as mudancas
tecnologicas, a organizacdo de trabalho, interacBes socio-politicas e até a chegada de novos
grupos humanos.

Atualmente, os novos grupos humanos se formam de forma virtual por meio de sites
e blogs e muitos deles abordam as questbes do arqueirismo. Com isto divulgam ndo sé a
modalidade enquanto esporte, mas modos de fazer, historia e trocam, sobretudo,
conhecimentos.

Neste sentido, as midias sociais, permitem que um publico diversificado de curiosos,
estudiosos, praticantes, artesdos circulem e troquem informacdes das mais variadas ordens e
que incluem tradicGes, modos de fazer e manusear 0s arcos.

A partir destas trocas, podem surgir novos grupos de interesse e de praticas. Neste
contexto € o sentido da invencdo que se destaca em diversas possibilidades de combinagdes e
memorias. 1sso reforca 0 que Simondon (1992) apud Laterce (2012, p. 76) dizz “¢ algumas
vezes na cooperacdo de muitas pessoas que ndo se conhecem ou que podem estar separadas
ndo so pelo espaco como pelo tempo, que se produz uma invengdo.” Estes processos de trocas
se acentuaram a medida que as tecnologias midiaticas se popularizaram e permitem constante
e rapidos fluxos de acesso de informacdo. Este mesmo autor nos diz que nenhuma invencdo
esta dissociada do mundo que o cerca como Simondon (1992) nos coloca:

[...] A unido individuo-meio, que resulta em uma invencdo, serd chamada
por Simondon de conjunto técnico. Se pudéssemos hipoteticamente separar
um invento em pedacos, uma parte viria do sujeito e outra do objeto. A re-
solugdo de problemas, condicdo sine qua non para haver invengdo, une
ambos. Ndo hd método para inventar. A caracteristica de raridade, a
singularidade do caso e a indeterminagdo prépria ao ato tornam isso
impossivel. ... Simondon rejeita, para 0 ato inventivo, tanto o aspecto egdico
de preferéncia do sujeito, quanto o determinismo realista do meio, que
privilegia o objeto. O enfogque serd dado ao que estd entre ambos, ou seja, a
relacdo [...] (SIMONDON, 1992, p.28).

A prética de arqueria, no Brasil, é vista sob trés aspectos: como uma pratica de caca
de algumas etnias indigenas brasileiras, particularmente do Amazonas e Mato Grosso em seu
cotidiano; como forma de expressdo e resgate cultural, o caso das etnias que realizam os
Jogos Indigenas, no qual o arco e flecha é modalidade obrigatéria e o usam como elemento

simbolico em suas lutas por direito e em diferentes cerimonias e rituais, como 0s Potiguara.
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Por U(ltimo, como uma préatica esportiva amadora e profissional com seu corpo de atletas,
técnicos e regulamentos nacionais e internacionais.

Nos Jogos Indigenas Potiguara, a prova do arco e flecha compdem junto com outros
instrumentos e indumentaria todo um rememorar e revitalizar o sentido da coletividade
construido historicamente entre seu povo. Mais do que isto, € 0 espaco, fora o religioso, mais
adequado para manter viva a constante possibilidade de rememorar e reviver os valores dos
guerreiros e dos cacadores como a disciplina, o prestigio e a honra. Neste aspecto posso olhar
a prova como um marcador identitdrio deste povo e relacionado a tradi¢do indigena brasileira.

Abaixo 0 uso dos arcos usados tanto no espago privado durante uma aula de Kyudo

quanto no espaco publico durante os Jogos Indigenas Potiguara de 2017. (Ver figura 24).

Figura 24- As préticas do arco

Fonte: Dados da pesquisa (2016-2017).

Nos templos xintoistas, considerada a religido nativa japonesa se rememora O
Hachiman, deus da flecha e protetor dos guerreiros. Nestes contextos a qualidade estética
associada ao respeito ao ritual sera mais valorizado do que a precisdo ou a eficiéncia no
manuseio do arco.

De fato, os arcos se inserem em outros contextos, além do esportivo, como no refrdo
de uma das musicas cantada no ritual da cerimonia do Tore ou compondo a indumentéria do
mesmo em conjunto com a langa. Os arcos do Kyudo também fazem parte de varios rituais
nos Templos Xintoistas, que neste caso ocupam o espago publico no Japdo.
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Figura 25 — Letra do cantico do Tore e cerimonia Xintoista

Eu tava na minha casa
E mandaram me chamar

Pega a lanca e as flecha

TR M e et R

Que o pajé mandou chamar

.
(13

1

Fonte: Amanda Marques (2009, p.182), Google imagens (2017).

Gagnebin (1993) ao estudar o conceito de mimesis em Adorno e Benjamin, mostra
que para Benjamin semelhanca ndo é identidade o que permite manter independéncia entre o
mundo simbdlico do Kyudo e dos potiguaras e suas praticas.

Seguindo a mesma direcdo Aradjo (2010) ao discutir o papel da autenticidade na
pratica materialista da cultura e neste caso referindo-se ao esporte, remete ao que Walter
Benjamin aponta como a dimensdo renovadora do vivido. Isto significa que o arqueirismo
permite novas e constantes ressignificacdes como ocorre no Kyudo praticado em Jodo Pessoa,
onde a informalidade da cultura local acaba por ser inserida pelos praticantes em suas
maneiras de praticar a aula conforme pude observar e experienciar por mais de dois anos.

Nash (1993), Piggy (1996), Ribeiro (1998) apud Escobar (1999) refletiram sobre o
processo de hibridizacdo entre as tradicdes de algumas comunidades e as influéncias da
entrada de uma modernidade via tecnologia transnacional, como por exemplo, as TVS
parabdlicas na década de 80 e 90 e a internet a partir de 2000. Ribeiro (1998) apud Escobar
(1999) chamava atencdo para 0s usos duplos que ocorriam em diversas comunidades ditas
tradicionais com a entrada da globalizacdo e de tecnologias para manejos e outros. Em razéo
dos Jogos Indigenas Nacionais € 0os Mundiais, as diversas trocas entre as etnias ndo impede
que cada qual mantenha suas caracteristicas na realizacdo de suas atividades, mesmo que o
arco usado pelo Potiguara tenha sido comprado em Brasilia, feito no Amazonas e sofrido

algumas modificagdes nas maos do artesdo potiguara.
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Vianna e Teixeira (2008) reforcam de que Benjamin rejeita a nogdo de autenticidade,
enquanto indicativo de algo plantado em algum lugar do passado ou espaco, passivel de
reificacdo e dotado de referéncia para sempre.

Sautchuck (2010) em seu estudo sobre as redes de pescar na vida dos pescadores, ndo
encontrou relacdo aparente entre 0 uso do artefato e a incorporacdo dos valores e da lbgica
cultural da sociedade que a produziu. Esta mesma abordagem Maria, uma estudante de

arquitetura, praticante de Kyudo ha trés anos, em 2016, falou em sua entrevista:

[...] Foi o fato de achar o arco e flecha muito bonito, ndo tinha nada
associado a cultura oriental, mas por seu aspecto estético, sua beleza. E,
ainda hoje, mesmo depois de dois anos de ter comegado a praticar, eu ndo
faco ainda esta relagdo com a cultura japonesa, mais por estar relacionado
com outras coisas que pratico e é tudo conectado. O ballet que faco precisa
muito desta concentragdo de energia m pontos que o Kyudo também precisa
e foi mais uma motivacao para continuar porque no ballet eu sei que perco
muito por causa do problema de posicionamento e no Kyudo seria mais a me
forcar a direcionar estas energias a uma posicao a mais correta. (entrevista,
abril, 2016).

A escolha da arqueria como tema permitiu uma andlise comparativa do modo de
fazer, da relagcdo corpo e arco durante 0 manejo entre os potiguaras e praticantes do Kyudo.
Neste sentido Simondon (1992) também contribuiu quando reflete a relacdo individuo, objeto
e coletividade, permitindo que eu visse os arcos como um mediador entre o syjeito “X” em
uma determinada realidade “Y”.

Mais do que saber onde se estabelece a diferenca entre passado e presente ou entre
tradicional e moderno, o arco, 0 arqueiro, 0 artesdo produzem novas imagens que se sobrepde
auma ficticia linearidade temporal.

Antes de passar a descrever e analisar a construcdo dos arcos pelos artesdos nas
aldeias Potiguara e pelas analises das imagens de video dos artesdos japoneses, no caso, O
Kyudo, fiz algumas reflexdes a respeito do processo de constru¢do destes arcos.

No plano material pode-se analisar os materias, usados na construcdo dos arcos do
Kyudo e dos Potiguaras de acordo com a classificacdo feita por Leroi-Gouhran (1971, p.18):
“Os solidos estaveis, aqueles cujo estado ndo se altera; solidos semi-plasticos, aqueles que
guando aquecidos se tornam maleaveis; aqueles que sdo maleaveis mas devido a tratamento

adquirem dureza e os solidos flexiveis que sdo sempre maleaveis”. (ver quadro III abaixo)
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QUADRO 3 - Classificacdo dos materiais usados na construcdo dos arcos

CLASSIFICACAO ARCOS FLECHAS PONTA DE FLECHA
Solidos estaveis madeira Madeira e taboca Madeira e 0ss0s
Solidos semi- Fibras de vidro, _ _

) metais Metais,
plasticos carbono
maleaveis plasticos
Sdldos flexiveis Fios, colas, cordas, Colas,linhas _
Colas, linhas, penas
penas enceradas, fibras

Fonte: Quadro construido pela autora baseado na classificacdo dos materias proposto por Leroi-
Gouhran (1971, p.18). Dados da pesquisa (2016-2017).

Porém, Velthem (2008, p. 120) chamou atencdo para o quanto os artefatos indigenas
expressam a coletividade e as tradicGes que os cercam, por isto ndo cabe fazer apenas analises
técnicas sobre eles. Para autora:

esse enfoque, pode revelar as dimensbes miticas e metafisica do universo
indigena, assim como transmitir preocupa¢fes comunitarias e identitarias
da sociedade produtora, pois 0s objetos, enquanto suporte de informagéo,
proporcionam conhecimentos acerca da imagem que seus produtores
fazem de si mesmo” (VELTHEM, 2008, p. 120).

Nesta direcdo os relatos dos artesdos Chico (aldeia Forte) e Anselmo (aldeia Galego)
sdo complementares ao da autora: “O cipd arrancado aqui ao ser transformado em um
artesanato ganha novo significado quando vendido para um alemdo” (Chico). Ou como disse
Anselmo: ‘“Muitos querem um arco mais para colocar na parede como um enfeite bonito do
que propriamente se interessam no seu uso técnico’.

Estas falas vao ao encontro do que nos fala CANCLINI (1990):

La mayoria de los espectadores no se vincula con la tradicion a través de una
relacion ritual, de devocion a obras Unicas, con un sentido fijo, sino mediante
el contacto inestable con mensajes que se difunden en maltiples escenarios y
propician lecturas diversas (CANCLINI, 1990, p. 186).

Assim as andlise da construgdo dos arco e flechas exige um conhecimento
interdisciplinar e na pratica implica que os artesdos se coloquem como conhecedores de um
saber que abarca uma gama complexa de processos entre natureza e cultura dissolvendo o
maximo possivel as polaridades entre elas. No capitulo Il a seguir abordo a construcdo dos
arcos Potiguara e do kyudo e os conhecimentos que este fazer demandam por parte dos

artesdos.
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CAPITULO 2

A poética do Concreto/ |

ﬁ“( hatureza dialoga Com artesaos,
' arcos e arqueiros
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2 A POETICA DO CONCRETO, A NATUREZA DIALOGA COM ARTESAOS,
ARCOS E ARQUEIROS

Ao observar o Chico trabalhar, refletia sobre que tipo de conhecimento ele tinha para
construir um arco? O que o Chico conhece dos arcos: formas, tensdes, proporcdes, tamanhos,
tipos de materiais, pesos, comprimentos, relacdo corpo/comprimento. E que outras
habilidades seriam necessarias?

Chico, ao longo das entrevistas, apontou para as experiéncias de construi-los e como
as repeticdes permitiram maior compreensdo e aprimoramento do que antes era apenas um
método de fazer o arco. Ele aprendeu como disse: “observando, observando e observando.
Tentando fazer e fazendo™.

A resposta indireta de Chico aponta para um conhecimento denominado por alguns
estudiosos como etnomatematical®. A pesquisa de Velho e Lara (2011, p. 4) ao citar
Ambrosio (2005) dizz “A realidade percebida por cada individuo da espécie humana é a
realidade natural, acrescida da totalidade de artefatos ¢ de “mentefatos’ [experiéncias e
pensares], acumulados por ele e pela espécie [cultural]”.

Em nenhum momento vi artesdo Potiguara usando réguas, fitas métricas,
tensibmetros para falar sobre proporcionalidades, tensdes, relagdo entre o tamanho dos arcos,
flechas e pessoas. Chico, assim como 0s outros artesdos Potiguaras entrevistados, usava com
bastante habilidade uma série de sensagdes associadas, principalmente, a visdo e o tato para
fazer seu trabalho. Embora use instrumentos tecnoldgicos que ddo celeridade e qualidade a
seu trabalho, como furadeiras, esmeril, seu modo de construir os arcos tem como principal
ferramenta 0 seu proprio corpo e suas percepcdes, que ao longo da prética, pela experiéncia,
se tornaram sensiveis ao objeto que estd a ser construido. Ou seja, 0 seu corpo e memodria 0
qual carrega ainda € o grande mediador entre o produto final, o saber e o fazer.

Mauss (2003) ja fazia referéncia ao corpo como primeiro instrumento humano.
Assim os corpos de Chico, de Anselmo, de Pedro e de Fernando, particularmente, suas maos,
seus bracos, seus olhos sdo seus sensores para dizer se 0 objeto ja estd acabado, em
acabamento, se estd bom ou ruim ou se estragou.

O acabamento final ¢ medido pela estética conseguida: ‘ficou bonito’ como diz

Chico. O bonito inclui dizer: a coisa, neste caso, o arco funciona embora ndo seja para uso

14 A etnomatematica foi o termo usado porD’Ambrosio para indicar a relagdo entre matematica e antropologia
cultural. O termo consideraa forma particular que cada grupo étnico opera com o que denominamos de
classificacdo, contagem, ordenacédo e medicdo. Para Hunting, ela estaassociadaa forma como grupos rsolvem
seus problemas quantitativos no cotidiano. Um exemplo citado pela autoraé o uso da base 2 (pares) e ndo o um
entre algumas etnias indigenas brasileiras.
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constante. Ele foi feito para ser uma peca decorativa ou ele foi feito para uma crianga ou ele
foi feito para um cacique atirar. Em suas falas, beleza e funcionalidade formam uma unidade.

“Ficou bonito”. Esta frase dita de forma espontanea e solta de Chico reflete a opmnido
de Boas (2015) sobre a importancia do individuo e suas historias de vida nos processos de
renovacdo, das formas e dos estilos que permitem articular variagdes, inovacoes, descobertas
a partir de uma mesma forma e embolsa o fazer bem feito.

Na procura de coisas que lhe sirva de material para construcdo de artefatos pelo
efeito da bricolagem, hd uma ampliacdo das possibilidades de criacdo. Assim aos olhos do
Chico surgem os restos ou partes como possibilidades de reciclagens. Como disse 0 Chico
“tem os o0ssos dos golfinhos, dos peixes que ficam jogados, os cascos de tartarugas, jogados
la. Eu tenho o artesanato como reciclagem, sabe. O algo que eu notar vai servir e vocé faz
ficar bonito e dé para sobreviver [...]".

Anselmo disse:

O olhar, o observar que comeca na complexa diferenciacdo das madeiras e
das arvores. Diferenciar pelas folhas, pela cor se madura ou verde. Eu
mesmo geralmente observo quando tirar quando t4& bom o material e ndo
costumo tirar tudo deixo la uma parte para no préximo ano e dois anos ter de
novo. E tudo que vou fazendo olho e acho interessante deixo assim e depois
venho apanhar. (Entrevista, maio, 2016).

Em que difere os artesdos ao fazerem seus arcos? Parte da resposta ja foi
anteriormente respondida por Boas (2015) ao falar dos estilos. No entanto considero que
existe outros aspectos a serem considerados. Acesso a equipamentos, experiéncia em
confeccionar arcos especificos para decoracdo ou para pratica de tiro, conhecimento de
madeiras e 0s lugares onde as encontrar na regido onde moram, ter instrumentos para exercer
seu oficio, acessos a conhecer outros tipos de arcos de outras etnias seja via indireta como
videos, figuras, fotografias, escutar falar, ter visto, internet e outros meios ou diretamente
como, por exemplo, na participacdo dos Jogos Indigenas Nacionais e Mundiais.

Assim as construcbes dos arcos se inserem na ordem do sensivel tanto quanto na
ordem do cognitivo, do funcional, da estética e como nos fala Boas (2015) das formas que, a
meu Ver, 0s artesdos potiguara e japoneses dominam tdo bem. Mas o que é a forma?

Para Boas (2015) a forma resulta de uma sofisticada habilidade técnica. Quanto
maior a sofisticacdo técnica maior a possibilidade de surgir uma forma de natureza estética.

Indo além afirma que como as formas variam ndo é a utilidade que vai definir sua existéncia.
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O autor, entre os exemplos que usa para relacionar qualidade técnica, cita a confec¢do da
ponta de uma flecha.

O exemplo dado por ele apenas reforca o cuidado, 0 tempo em que 0s artesdos e
arqueiros Potiguara levam para fazer ou analisar uma ponta de flecha. Afinal, sdo elas que
definem muitas vezes, os rumos de suas vidas.

Muitos mesclam diferentes modelos dentro das possibilidades de construi-los. Entdo,
recorro ao pensamento concreto de Lévi-Strauss (1989). O modelo de arcos se desenvolve a
partir das experiéncias praticas gerando sensibilidades e um tipo de conhecimento. Ele pode
adquirir peculiaridades individuais, mas estas sdo delimitadas por contextos e como diz Boas
(2015) por padrdes corporais. Neste caso os do povo Potiguara e de cada artesdo. Penso entéo,
0 que se diferencia os arcos Potiguaras dos arcos das etnias que vivem na regido do
Amazonas? Os detalhes, as simbologias, as madeiras?

A concretude do fazer dos artesdos ndo se delimita ao momento de fazer. Pelo
contrario, ela se expande em um tempo anterior quando procura na natureza a matéria-prima
para fazer o arco e se estende para o encontro e a permissdo dos encantados para fazé-los e
usé-los, como disse Pedro, e posteriormente, quando pensa o que fazer com seu produto final.
Muitas vezes, esta concretude alcanga o tempo mitico, “na época dos antepassados, era
assim’”.

Nestas trocas entre homem, natureza, coisas e culturas, como diz Sztutman (2009), o
pensamento concreto de Lévi-Strauss (1989) abarca ndo s6 a coisa, mas aquilo que a cerca e
que possibilita transformacdes nela sem romper com sua estrutura. Parece-me assim que a
separacao entre natureza e cultura para Lévi-Strauss (1989) é apenas de ordem metodoldgica,
e concordaria com ele, pois durante todo 0 meu convivio com 0s Potiguaras a natureza 0S
impregna na sua forma de pensar, nas suas crengas, na sua estruturacdo familiar e mesmo na
sua forma de pensar politicamente presente e futuro.

A figura 26 mostra quase que intencionalmente os dois sentidos que sdo valorizados
na confec¢do dos arcos: a acuidade visual e o tato ou seja, mdos e olhos como partes aliadas a
dar forma geométrica aos arcos. No processo de lixar, quando do siléncio do atelier de Chico
era possivel escutar o ritmo do vai e vem de suas maos sobre a madeira que empalidecia na

friccdo continua da lixa.
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Figura 26 - Chico fazendo flechas - Aldeia Forte

-
Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Leroi-Gourhan (1984) sugere que alguns povos por ndo possuirem determinadas
tecnologias ou acesso aos bens que a produzem, ficam limitados ao meio que o circunda.
Assim, pelo menos, por enquanto, fica dificil imaginar os Potiguara fazendo um arco
composto, isto € com roldanas usando fibras de carbono ou vidro, mas nada os impede de
desenvolver arcos compostos feitos de outros materiais que lhes sdo acessiveis, por exemplo,
madeiras ou aluminio ou algum outro metal associados a seus materiais de reciclagem. O que
cabe como pergunta é saber se existe interesse, motivacdo ou razdo para tal, ja que seus arcos
possuem as mesmas possibilidades de precisdo para aquilo que lhe convém.

Quando penso o mundo globalizado e as infléncias dos meios de comunicagéo
considero que esta questdo posta por Leroi-Gourhan (1984) foi indiretamente respondida pela
posicdo adotada pela All Nipo Kyudo Federation (A.N.K.F, 2010) ao reconhecer outras
técnicas, inclusive, mais atuais do arqueirismos. Todavia, estabeleceram regras bem rigorosas
na manutencdo dos aspectos técnicos e do budd que eles consideram fundamentais para a

tradicdo do Kyudo. Segundo a federacéo:

Whereas the western bow remained utilitarian in its aproach, the Japanese
bow has retained its functionally inconvenient length out of consideration for
the elegance and beauty of the form. This sensibility is found in the
ritualistic relationship to the bow, as well as in its depth of psyshological
meaning”.*® (A.N.K.F, 2010, p. 12).

15 “Enquanto no ocidente os arcos respondemas abordagens utilitarias, os arcos japoneses retém a inconveniente
funcionalidade de seu comprimento em consideragdo a elegancia e a beleza detal forma. Esta sensibilidade é
encontradana relagdo ritualistica do arco, bem como no seu profundo significado psicolégico.”
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No aspecto estético, os arcos apresentam belezas variadas quando feitos no intuito de
um uso mais permanente e pessoal, como no caso dos arcos do pajé Chico Urubu, Sandro e do
Pedro ou dos bodoques feitos por Fernando. Os arcos para os rituais do Tore séo enfeitados,
precisam adquirir beleza. Para tal, plumagens, pinturas e desenhos séo feitos no corpo do arco
com 0 mesmo objetivo de prestigio que no corpo, e por que ndo pensar no efeito magico ou
mesmo mitico.

Quanto as flechas, por exemplo, as variagbes das pontas de flechas, ndo mudam as
estruturas basicas delas que precisam ter um determinado peso “X” ou tamanho “Y”, mas lhes
dao outras finalidades que vado alem de sua funcdo. Elas podem mostrar a habilidade do
artesdo ou definir sua identidade. E o caso das flechas feitas com ferrdo de arraia que véo
caracterizar e identificar os trabalhos de Pedro (aldeia Ybyquara). Esta relacdo entre beleza,
estrutura e personificacdo leva-me a pensar o0s conceitos de inovacdo, estilo, criacdo e
transformacéo.

Mura (2011, p. 101) ao citar Leroi-Gourhan (1984) e Balfet (1981) trouxe a tona o

problema da relacdo entre 0 uso de inovacBes, novos materiais e diferentes dos tradicionais e
se estas mudancas interferem na de conhecimentos técnicos anteriores que ficam sem
emprego.
Penso que este problema de fato ndo ocorre, pois ele é incorporado como uma variagdo do
material e ndo da técnica ou dominio tecnoldgico do fabrico. Caso semelhante foi citado por
Chico ao substituir determinado encordoamento natural que quebrava muito por um sintético
gue dura mais. Isto ndo mudou a forma de fazer, mas ajudou-o a qualificar seu artesanato
como mais resistente. Também Fernando citou casos em que substituiu materiais naturais por
alguns que ele usava em seu trabalho como eletricista. Como disse: “[...] os torno mais
resistentes e substitui o que ¢ dificil de buscar e encontrar por um que me ¢ mais acessivel”.
Ou quando falou: “O cipd com o tempo acabava entdo agora trabalho com este material (fio
de energia) que dura mais”.

Cada arco, cada flecha, cada ponta de flecha ao ser feitos artesanalmente carrega sua
prépria e Unica historia por mais que os artesdos os facam dentro do mesmo modelo do arco
anterior. Isto implica dizer que ndo existem dois arcos rigorosamente iguais, ja que as
madeiras sofrem modificacdes devido ao clima e as condicdes onde se encontram e com isto
agem sobre os artesdos levando-os a modificarem suas relacbes em relacdes a ela, podendo
assim inconscientemente alterar a forma de lixar, por exemplo, usar lixa mais grossa ou mais

fina, de impor a tensdo no arqueamento da madeira, cortar a madeira etc. O mesmo caso
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ocorre para os tiros do arqueiro. Ndo h& dois tiros iguais, mesmo que as flechas atinjam o
mesmo ponto.

De certa forma, a meu ver, a interacdo entre mdos e matérias a modelar fixam as
margens do ideal e do real. Sdo elas que guiam as mdos dos artesdos. Ndo é a toa que o0 a
natureza esteja enraizada de forma profunda tanto nos Potiguaras, e no Kyudo.

Abaixo, na figura 27 mostro Fernando e Pedro mostrando diferentes pontas de

flechas feitas de ticum.

Figura 27 - Diferentes pontas de flechas (Pedacos de ticum para pontas pequenas; Ticum em
pontas grandes e flecha de uma peca s0).

Fonte: Autora.Dados da pesquisa (2016-2017).

Ao conversar com as pessoas das aldeias, e principalmente os artesdos, suas vidas
seguem fluxos onde as atividades se misturam no cotidiano. Os que trabalham por conta,
conversam enquanto trabalham, param e descansam conforme achem necesséario. Como disse
Chico, ‘“tem dias que fico aqui no atelier o dia todinho até a noite e tem dias que ndo
trabalho”. As madeiras, muitas delas, antes de serem trabalhadas precisam descansar. Ou seja,
0 artesdo constroi seus horarios, seus compromissos levando em conta as necessidades dos
materiais e dos consumidores.

De modo geral, os artesdos estdo no mercado informal e regulam seus trabalhos
conforme as encomendas, ou a temporada de turismo que comega a partir de outubro. Por isto,
além do artesanato, fazem outras atividades, os chamados bicos que lhes permite tirar algum
ganho extra. Esta realidade, no entanto, ndo me parece muito diferente do mercado da

informalidade em que vivem diversos artistas e artesdos paraibanos ou parte da populacédo
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brasileira. Isto significa que eles atuam em conformidade com as possibilidades que lhe séo

dadas pelas politicas culturais e sociais do pais.
2.1 Os arcos Potiguara (Uyba)

Para se construir um arco Potiguara de forma artesanal o artesdo precisa: a. conhecer
as plantas, arvores, e os tipos de madeiras disponiveis nas reservas florestais locais. Estas
madeiras ao se transformarem em arcos, passam da condicdo de seres vivos a Coisas Vivas
com suas dinamicas estruturais em movimento, que devem responder a uma Série de
exigéncias que as estruturas dos arcos exigem, tais como resisténcia, umidade, capacidade de
arguear, tensao.

De modo geral, o arco Potiguara possui um formato longbow, com tamanhos que
variam entre 150 a 180 cm para adultos e jovens e para criangas 0 chamado Tow bow variam
entre 130 a 150cm com tensdo méxima de 4kg Anselmo (2016) e Costa (2015).

Este tamanho apresentado pelos artesdos sdo compativeis as descricbes de Costa
(2015), Sant’Anna Neto (2008) ¢ o Manual do Kyudo (2010-2011). Tanto para 0s artesdos
como na literatura encontrada os arcos ndo devem ser maior do que a envergadura de uma
pessoa, que compreende a distncia que vai da ponta do dedo médio de uma mdo a outra
guando os bracos estdo estendidos na horizontal na altura do ombro, equivalente ao tamanho
do arqueiro e nunca menor do que o tamanho da distancia do ch@o a parte inferior do queixo.
Por exemplo, se tenho de 158 cm de altura, um arco adequado para mim teria que ter 158cm
(arco grande) e no minimo 141cm em uma proporcionalidade 89% do tamanho da pessoa. A

envergadura do arco é medida de ponta a ponta do arco. Ver figura 30 abaixo:

Figura 28 — Relacéo arcos e altura do arqueiro
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Fonte: (SANT’ANNA NETO, 2008).
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A desproporcionalidade entre o tamanho do arqueiro e o0 arco pode provocar
acidentes, como quebrar o arco ou ineficiéncia da sua potencialidade. No modelo de arco dos
potiguaras que sdo tipo longbow, quando quebram, tende a ser no seu centro préximo a
empunhadura, onde se localiza seu centro de massa. O arco, abaixo (figura 29), feito por
Fernando, que tem uma altura aproximada de 157cm, poderia ter uma altura minima de
153cm. Ele era um pouco maior, préximo a 165 cm 0 que suportaria a tensdo imposta na
envergadura do arco. De modo geral, os arcos potiguaras oscilam entre 80% a 100% do

tamanho do arqueiro ja que nem todos compram arco por encomenda.

Figura 29 — Arco Potiguara (157 cm de tamanho)

empunhadura

Local de encaixarflecha

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016 - 2017).

Os arcos séo afilados em direcdo a ponta para poder fazer o encordoamento. No caso
dos arcos Potiguara, existem pelo menos trés de criar uma ponta para encordoar: a) afinam-se
0s arcos na ponta (linheiro) e por meio de um tipo de lago feitos nas pontas das cordas se
insere a mesma nestas pontas; b) faz-se um afinamento das pontas, mas deixa-as
arredondadas. Ver figura 30. Um outro tipo de prender a corda ocorre nos arcos decorativos
guando se faz dois furos nas pontas do arco, passa a ponta da corda por dentro deles e depois
enrola a corda no arco e da um né queimando as pontas para ndo soltar.
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Figura 30 — Tipos de pontas para se prender as cordas feita de agave.

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).
As cordas

Séo feitas de fibras naturais como o agave ou usam, atualmente, fio de algodéo
encerado tracados com uns trés fios. O tipo de material usado para a corda vai depender da
qualidade e do uso do mesmo. Anselmo diz que “se vai fazer arcos para decoragdo e em maior
quantidade usa o fio de algoddo encerado” que diminui o desgaste entre a corda e a flecha.

Em arcos para ritual ou um arco mais tradicional para atirar se compra a corda de
agave a desmancha e faz a corda par usar e ficar bem natural. Anselmo diz: “A agave é forte e
ndo arrebenta. E bem feita. A palha de agave a gente desmancha e vira uma cordinha ndo é
uma tranca. Ela vira para um lado sé enrolando. JA com o fio de seda se faz a tranca. O nylon
ndo ¢ usado. Serve para pescar € a gente descarta”.

O encordoamento envolve prender a corda ao arco e depende dos modelos dos arcos.
E uma parte bastante importante e delicada, pois exige conhecimentos de nds que realmente
segure as cordas e aguente tensdes. Existem duas formas de regular o arco: a. Regulagem pelo
ndé da corda; b. Substituicdo da corda. Anselmo, por exemplo, diz que sempre leva duas
cordinhas que sdo guardadas em um saquinho chamado misako.

Nas pontas do arco vocé deixa mais fino e deixa uma e deixa um lugar para a
corda ndo passar para a corda e vocé encaixa a corda e faz dois furos e um
vocé pde a corda e faz voltar. E d& um no para ela ndo passar. Quando eu
quero mudar a corda eu fago trés cordas, Uma maior, que deixa o arco
menos curvado, outra menor que deixa 0 arco mais curvado e outra menor
ainda. Fago um laco e as fixos as pontas quando quero tirar eu retiro uma e
coloco a outra. (Entrevista, junho, 2016).
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Pedro, artesdo da aldeia Ybyquara faz a corda com a fibra de ticum. Pode ser feito

também de tucumd ou de jangada de imbira, mas o de ticum é mais forte segundo ele.

A cordinha que ¢é esta daqui a gente faz também com a fibra de tucum. A
gente tira a palha, a folha e da folha a gente vai tirando a fibrazinha para
fazer a corda de colocar no arco. Pode ser feito de tucuma ou de jangada,
mas a gente faz mais de tucum que é mais forte. Depois disso tudo feito e
feito 0 acabamento, a gente vocé vai ver se ela presta para ter impulso. Testa
para ver se tem impulso. A gente vai treinando nela para ver se tem impulso
e ficar flexivel. Se ela tiver tendo impulso entdo a gente guarda e deixa tudo
arrumadinho e vai preparar as flechas. (Entrevista, marco, 2017, grifo
Noss0).

As flechas (Uyba-Ui)

As flechas possuem duas partes importantes: o corpo da flecha, a ponta da flecha.
Para alguns autores como Leroi-Gourhan (1984, p.51), as plumagens formariam uma terceira
parte importante da flecha. Segundo ele, seria o equilbrio entre as partes que daria

estabilidade a mesma,

[...] tal como sucede no arpdo e na langa verifica-se que em regra geral o
centro de gravidade se situa perto do primeiro tergo da flecha e muitas vezes
a distancia se compensa com os penachos que, de modo geral, s&o feitos de
plumas embora na Malasia e entre os Moi elas possam ser feitas de folhas de
palmeiras. (LEROI-GOURHAN, 1984, p. 51).

Fernando, o artesdo da aldeia de S&o Miguel também falou desta possibilidade de
usar folhas de palmeiras quando ndo ha plumas.

O corpo da flecha de modo geral, é feito de taboca, uma espécie de madeira
semelhante ao bambu ou de madeiras como pau ferro. No caso do arco ser feito de Imbiriba, a
flecha pode ser feito com o mesmo tipo de madeira. As flechas sdo rolicas, totalmente lisas e
leves com diametro aproximado de oito mm e sem nods, por isto sdo muitas vezes lixadas com
lixas grossas e depois mais finas.

De acordo com Anselmo a flecha deve pesar umas cinco gramas. Seu tamanho €
medido da distdncia que vai da ponta do dedo médio até ao ponto médio do torax, o
equivalente a metade da envergadura. Uma boa flecha deve alcancar a 25my/s. Ela pode passar

disso, depende do arco. Para Pedro, as flechas podem dependendo de o arco atingir contra o
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vento 60 bracas'® (109 m), se a favor 100 braca (182m) ou seja, a distancia de uma flecha
varia entre 109 metros e 182m. Podem ser plumadas, quando usadas para grandes distancias

para ter maior estabilidade na fase de voo. Ver figura 31.

Figura 31 — Flechas usadas no Jogos Indigenas Potiguaras (JIP)

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Na parte final do corpo da flecha ha uma cava, uma pequena ranhura que prende a
flecha a corda antes desta ser tensionada. Esta ranhura é importante e tem que ser feita com
cuidado, pois, se a fenda for muito larga ela ndo prende a flecha a corda e a flecha pode se
soltar antes da hora e se for muita estreita ndo permite que a flecha seja disparada quando a
corda for solta. (Ver figura 32 e 33).

16 Uma braca equivale a 1,82m.
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Figura 32 — Chico fazendo a cava da flecha

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Figura 33 - Flecha presa a corda pela cava

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Existe uma relacdo entre o tamanho da flecha e o arco. Chico desenvolveu seu
método préprio de avaliar se o tamanho da flecha esta adequado. Para tal, observa se ponta
dela sobra pelo menos 10 cm quando a corda é distendida ou quando ela posta cruzada em

cima do arco sua ponta sobra a uma distancia de pelo menos sete cm. Ja Anselmo calcula
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dividindo a flecha em trés partes sendo que uma das partes deve sobrar do arco quando a

flecha € apoiada sobre ele.

As pontas das flechas

A ponta é a parte da flecha que deve a principio perfurar ou acertar em primeiro
lugar o alvo. Elas podem ser uma continuidade da propria madeira como na imbiriba ou
composta duas partes de madeiras como Ticum ou Pau de ferro ou elementos diferentes:
madeiras e 0ssos de arraia. Quando ocorre esta combinacdo a ponta pode ser fixada a flecha
de duas formas diferentes: a primeira, quando o corpo da flecha é feito pela taboca, tipo de
bambu que é oco. Neste caso se encaixa a ponta dentro do orificio da taboca e a prende por
encordoamento. Este tipo foi usado durante os Jogos Indigenas 2016 e 2017. Ver figura 34

abaixo.

Figura 34 — Ponta de flecha de Ticum encaixada na taboca - JIP

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

A segunda forma, mostrada por Anselmo, envolve um pouco mais de trabalho. Faz-
se uma ponta de cava como um bico de gaita na ponta da flecha e quatro orificios pequenos.
Dois no bico de gaita da ponta e outros dois no corpo da flecha. Em seguida junta o bico de
gaita na flecha e os prende linhas que passam por dentro dos orificios enrolando bem até as

duas partes formarem uma s6 forma. (Ver figura 35 ae b).
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Figura 35— (a) Bico de gaitas que encaixa a ponta de flecha; (b) fazendo flechas

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016-2017).

Quanto ao formato das pontas elas podem ser pontudas como o da figura 34 ou
podem ter seu formato triangular, como na figura 36 abaixo. Ainda podem ter o formato de
espinha de peixe. Suas formas e tamanhos variam de 5 cm a mais de um metro, e de acordo
com suas finalidades. No caso das de formato em espinha de peixe elas sdo usadas para
cacadas e ap0s a penetracdo dificutam sua remocdo. Outra forma ndo muito usada é em
forma de arredondado que serve para abater o animal mas ndo o furar ou quando o alvo s&o

aves, ndo sujar de sangue suas asas.
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Figura 36 - Ponta de flecha de formato triangular feito de Ticum

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016-2017).

As plumagens e a aerodindmica

Esta é uma das partes mais importantes quando se pensa em alvos a longa distancia.

Embora as plumagens possam parecer enfeites elas tém um papel crucial na
estabilidade das flechas durante seus voos a longa distancia, em geral, a distancia acima de 10
metros. O manuseio das plumas comeca desde o processo de coleta das penas e s6 acaba apos
a fixacdo nas hastes das flechas.

As plumagens mais usadas entre os Potiguaras sdo as de gavides, galos, galinha de

angola, cardo, carcara e garca. Estes animais estdo presentes na area das aldeias.
Existem flechas com duplas plumagens ou triplas. As dos Potiguaras, de modo geral, sdo de
duas penas, uma de cada lado da flecha. Neste caso, ao se pegar as penas das aves tem que
ser uma do lado direito e outra da esquerda, pois isto vai ter implicagbes no processo de
colagem na flecha. Quando sdo usadas trés plumas, elas devem formar quando presas as
flechas um angulo de 120°.

O pajé Chico Urubu tem em suas flechas feitas com penas de arara, que segundo ele,
sdo as melhores para serem usadas. Hoje, no entanto, elas sdo mais raras, devido a proibicGes
do IBAMA e quando as usam as compram, 0 que encarece as flechas. Muitas vezes, as penas
sdo obtidas quando uma ave foi encontrada morta. Neste caso, as pessoas gque as encontram
levam ou avisam aos artesdos. Fernando falou de uma variacdo para substituir as plumas das
aves: 0 uso de uma cruzeta de palheta feita com palha de dendé, presente em algumas areas

das aldeias. Em suas palavras:

Entdo a flecha tem que ter em torno de 1,30 e ter uma proporgao de pena ou
cruzeta de palheta extraido da palha de dendé mesmo para manter o guia e
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nao sair do alvo porque quem vai manter guiado o alvo ndo € a forca do arco
mas a mira do cacador e 0 guia que quando ndo é uma boa pena a gente usa a
palheta da folha de coqueiro ou da folha do dendé. [...] A folha do dendé.
Pega ela, junta uma na outra. Faz a fissura na madeira, encaixa ela e junta
como se fosse asa de avido. S6 que curtinha. Entdo pde trés ou quatro pecas
cruzadas no meio mais ou menos um palmo de onde vocé consegue pegar a
flecha. (Entrevista, julho, 2017).

Existem duas formas de se colocar as plumas nas flechas: A primeira fazendo uma
ranhura no corpo das flechas a uma distancia de mais ou menos 10 cm das cavas e as colando
ali apo6s ter sido cortado um dos lados das penas. Em seguida, as amarra com linhas nas
extremidades das plumas.

A segunda forma é prender as penas depois de ter cortado um dos seus lados, em
seguida amarra com uma linha suas extremidades passando a mesma de forma enrolada pelo
corpo da flecha.

Quanto a distancia entre o ponto de fixacdo da flecha na corda ao ponto onde se
coloca a plumagem, este varia de acordo com o tipo de plumagem. Por exemplo, plumagem
ndo cortada como a usada por Anselmo na sua flecha, exigiria que ela fosse colocada mais a
frente da cava. Ja as que sdo cortadas podem se situar mais préximo ao cava. A cava é uma
pequena ranhura feita no final da flecha e serve para fixar a flecha na corda. E ela que serve
de referéncia para se medir o local onde se colocar as penas. Normalmente entre 10 e 15 cm.
Se as plumagens ficarem postas em lugar errado podem se estragar ao contato constante com
a corda e perder sua fungdo de dar estabilidade a flecha. Figura 37.

Figura 37 - Plumas nas flechas

Fonte: Autora. Dados de pesquisa. JIP (2016).
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Segundo Ribeiro (1967) as plumagens exigem um conhecimento, quase uma ciéncia
sobre a fauna orrinotologica e apurada sensibilidade para combinar arranjos que produzem
beleza e efeciéncia que sé se alcanca pelo esforco continuado de aprendizagens por geraces.

Outra analise deste autor (1967, p. 9) esta:

[...] na sua relagédo entre identidade presente conforme as uniformidade que o
uso dos mesmos materiais vao caracterizando etnias ou artesdos e gera
também identidades tecnoldgicas. Cada etnia tem seus estilos diversos que
caracteriza atributos peculiares que permite inclusive identificar a origem

por exemplo de um arco. (RIBEIRO, 1967, p. 9).

Por exemplo, Anselmo destacou como lindas as penas de galinhas e galos nas
flechas. Ja Chico deu énfase mais no Jact e Fernando no gavido. Se ele usa somente este tipo
de penas, suas flechas poderiam entre os Potiguara ser reconhecida como uma marca dele.

Trés fatores, entretanto, vem dificutando o conhecimento e uso das plumas:

desmatamento, comércio ilegal dos passaros e diminuicdo dos territérios indigenas.

Os alvos Potiquaras

No caso dos Potiguaras, 0s alvos muitas vezes sdo elementos da propria natureza,
como bananeiras, palmeiras, cactos ou algum material posto entre seus galhos como um

isopor. Normalmente usam a distancia de 10ma 15m. Ver figura 38.

Figura 38 - Os diversos tipos de alvos Potiguaras naturais para testar arcos

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016-2017).
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As indumentarias e 0s arcos

As indumentarias compdem parte importante em muitos ritos nos quais se usa 0 arco
e flecha ou a lanca.

Ribeiro (1967) mostra que as plumas, as pinturas, os colares possuem a funcdo nas
indumentarias de embelezar produzir uma fruicdo estética e, muitas vezes, buscam dar ao
corpo a forma a beleza de passaros e produzir o prestigioso, o destaque, principalmente, entre
0s caciques e 0s pajés. Nos casos das lutas vao servir de camuflagem.

No caso do Potiguara a indumentaria associada aos arcos inclui: saia, cocar, colares,
tornozeleiras, pinturas e bracadeiras. As bragadeiras podem, de acordo, com Leroi-Gourhan
(1984) proteger o antebrago da friccdo com as cordas. A saia de imbira de jangada, como

Fernando fez questdo de me receber a primeira vez que fui em sua casa. Figura 39.

Hoje, poucos se vestem desta maneira. Eu tenho prazer de receber tanta a
senhora como outras pessoas que tem vindo vestido assim. Este traje que se
encontra comigo e foi eu que o fiz, o fabriquei, o confeccionei com minhas
proprias maos, tenho em mente que é o meu traje, 0 meu terno de visita onde
eu possa ir. Porque penso que onde eu chegar trajado como indio vou ser
respeitado como indio.” (Entrevista, fevereiro, 2017).

Figura 39 — Fernando com sua indumentaria

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).
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Uma Ultima observacdo sobre este tema. Durante 0s jogos Indigenas de 2017 havia
grande procura ndo s6 de potiguaras, mas de pessoas de fora para se fazer a pintura. Os precos
variavam e havia muitos jovens as fazendo.

“As vestimentas ddo aos indigenas durante as festas uma referéncia. Assim ndo estar
usando cocar no tore é como se estivesse pelado” diz Anselmo.

Abaixo faco no quadro 4 uma sintese da indumentéria Potiguara.

Quadro 4 - Partes da Indumentaria do Potiguara

Cocar
O cocar de modo geral difere o feminino do masculino. O primeiro €
feito de penas em forma de guirlanda. Ja o cocar masculino possui
um penacho para cima. Eles sdo feitos de plumas sendo os mais
valorizados os de penas de arara azul ou vermelha.

“Quem ndo quer ter um cocar de pena de arara, papagaio, A pena do
gavido carcara é linda, da galinha de angola, pena das galinhas, do
galo que a gente se alimenta. E um animal que pode se matar.
Galinha de capoeira. Tem cada galinha linda aqui. Tem cada
galinhas linda. Mariscada, vermelha. Um cocar feito de carcarg é
muito lindo. A cor ¢ branco e preto. E muito lindo, um rajado.”
(Anselmo, 13 de setembro de 2016)

Saia de imbira | Feita de imbira de jangada é usada de modo geral emtodos os rituais
e cerimonias tanto pelos homens como pelas mulheres e criangas.

Hoje, poucos se vestem desta maneira. Eu tenho prazer de receber
tanta a senhora como outras pessoas que tem vindo vestido assim.
Este traje que se encontra comigo e foi eu que o fiz, o fabriquei, o
confeccionei com minhas proprias mdos, tenho em mente que é o
meu traje, 0 meu terno de visita onde eu possa ir. Porque penso que
onde eu chegar trajado como indio vou ser respeitado como indio.

Colar e | S&o usados tanto pelos homens como pelas mulheres e criangas.
pulseiras Normalmente séo feitos de sementes ou partes de animais j& mortos,
como dentes, 0ss0s, unhas, e outra variedade de materiais. Eles tem
a funcdo de embelezar o corpo e quanto mais colorido e
combinagBes mais dao prestigio ao seu usuario. Alguns colares sdo
feitos de macramé ou usammicangas.

O colar é uma identificacdo do indio e do trabalho indigena que
pega tanto de animal morto como semente. Aqui tem dente do
jumento, ndo sdo animais nativos abatidos no mato. Dente de 0sso
de came de gado, esta é minha matéria prima que hoje trabalho os
0ssos faco os dentes. Aqui faco meu colar, pelo qual tenho orgulho .
de usar no pescogo aqui na minha casa e na rua ou dentro do mato continuagao
quando sou encontrado.

Pa’gina99



Pintura

conclusao

As pinturas representam as relages dos potiguara comseus valores
e natureza como falou Elias. Elas sdo feitas de modo geral de
jenipapo (tintura preta) e ticum (tintura vermelha). A cor preta
representa o territorio e a vermelha, a vida, a alegria e o sangue. As
pinturas variam se sdo usadas para lutas ou para festas. No caso dos
Jogos potiguara, todos os participantes tem que ter alguma parte de
seu corpo pintado. Algumas representam plantas, outras lembram
animais e outras simbolizam valores.

A salamanta, uma espécie de cobra jiboia pintada no meu corpo
representa o territorio, o ataque e a defesa porque todo o indio
potiguara sé ataca para defender seu povo Potiguara, 0 Guarupia que
representa a alegria, a autonomia e a liberdade porque o indio gosta
de ser livre (Pajé lIsaias)

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

A seguir falarei sobre o arco do Kyudo. Estes arcos podem ser feitos por dois
processos: um que se assemelha ao artesanal Potiguara, feito por artesdos, mesmo nos grandes
centros das cidades japonesas como Toquio.

O grupo de Kyudo, de Jodo Pessoa, recebeu doacbes da prefeitura da cidade de
Maiko, os arcos que sdo usados durante as aulas. Ao todo foram sete sendo arcos feitos de (1)
bambu, (2) de madeira e de (4) fibras de carbono e vidro. Os arcos de carbono por serem mais
estaveis e sofrerem poucas deformacfes sdo mais indicados para principiantes. Ja os arcos de
madeiras sofrem mais variacbes em funcdo do ambiente e exigem mais tempo de pratica para

compreender as sutilezas destas alteracfes que vao interferir nos tiros.
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2. 2 Os arcos do Kyudo

Figura 40 — Simbolo do Kyudo

Fonte: Quadro do Hiragana do Kyudo usado em aula. Autora. Dados de aula (2016-2017)

A true gentleman will never quarrel with others. If he does it will e
throug archery. In going to the archery field he will never fail to go
with the utmost courtesy. Should he lose the competition, he shows
respect for others by serving rice wine. The archery competiton with
others honoured in this way is the expresson of the true gentleman.
(AN.K.F, 2010, p.19)"".

O arqueirismo do kyudo é praticado dentro do contexto do Do. Kushner (1988)
explica que Do pode ser compreendida como o caminho, senda ou estrada para o despertar
espiritual. Ela fazem parte da arte zen e ndo se restringe as artes marciais, podendo envolver o
shodo (cammnho da escrita) ¢ o shadd (caminho do cha). O kyudo se diferencia nesta
perspectiva do kyujutsu, (jutsu, técnica), antiga pratica de arqueirismo japonés relacionado a
técnica e a guerra (wasa).

O kyudo pode ser compreendido como o caminho do arco e flecha. Assim como a
cultura japonesa em geral, o Kyudo sofreu forte influéncia moral advindo de dois principios
do Confucionismo, honra e vergonha. (NUNES, 2013). De acordo com Nunes (2013),

[...] foi durante o periodo de isolamento do Japdo, periodo Tokugawa,
conhecido como Sakoku (1603-1868) que o conceito de honra floresce e vai
influenciar todas as praticas da vida japonesa, inclusive a militar. Entre os
guerreiros surge o Bushido, que se difundiu apés o periodo Meiji (1868-
1912) para toda a sociedade. (NUNES, 2013, p.25).

1" Um verdadeiro cavalheiro no ira brigar com os outros. Tudo se dara por meio de arqueria. Nesse campo no
hé& espaco para descortesia. Se perder em uma competicdo deveramostrar respeito pelos outros adversarios
servindo-lhes sake. A arqueria como outras honras é o caminho que percorre o verdadeiro homem gentil.
(Confucionismo, Manual do Kyudo, p.19).
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Conflcio (1971) apud A.N.K.F (2010, p.19) enfatizou trés principios, o da sabedoria
(Chi), benevoléncia (Jin) e o da bravura (Yiz) como a esséncia que regia os cddigos de
etiquetas chineses que acabam por influenciar as etiquetas japonesas embora haja a
substituicdo da bravura (Yi) pela Justica (Gi). Confucio também considerou que a etiqueta do
(Rei) esta inclusa no da Benevoléncia (Jin). A etiqueta (Rei) entdo significa 0 comportamento
mostrado em relagdo aos outros (Girei), sobretudo, cortesia e respeito.

O Kyudo caracteriza-se, assim, mais pela forma e movimento dos arqueiros do que
pelo resultado final que é acertar o alvo. Ha apenas uma Unica forma de se atirar composta de
oito movimentos interligados, o chamado hassetsu, que, de acordo com Kushner (1988, p.37),
ndo é apenas a busca de uma aprendizagem técnica, mas engloba uma expressdo psicofisica
de conhecer a si proprio.

Assim, o hassetsu pode ser visto como uma moeda em que um dos lados seria o
aperfeicoamento dos aspectos técnicos (ji) e do outro este processo de autoconhecimento que
envolve a percepcdo dos principios que regem a vida (ri). Estes dois principios sao
inseparaveis e sdo vistos na simbologia japonesa como as aguas e as ondas que Sao
indissociaveis. Estes dois processos, sO ocorre se diminuirmos 0s sentimentos de ansiedade,
medo e raiva e encontrarmos paz na mente e no (kokoro). O kokoro diz respeito ao centro de
todo o corpo e se situa na regido do Hara (abdome) de acordo com o mestre Junsei Yoshimi,
famoso arqueiro descedente da cld Kishu que viveu durante o periodo Tokugawa (1603-
1868).

O Kyudo embora confundido com uma modalidade esportiva, 0 que lhe angaria
popularidade, se diferencia desta, porque sua pratica estando associada ao budd envolve
aspectos da tradicdo japonesa relacionadas a sua cosmologia e, diz respeito a uma visdo de
educacdo estando presente nos curriculos escolares de jovens e adultos do Japdo até hoje
(Benett, 2007, p. 30).

Para Marcio, 35 anos, praticante do Kyudo e senpai do Kendo ha quase seis anos a

tradicdo que diferencia o kyudo dos outros esportes esta na aprendizagem das etiquetas:

O tradicional estd muito proxima da cultura japonesa porque estd muito
proxima da ritualistica da forma cultura japonesa. Um exemplo é o judd
que uma arte marcial muito importante no Japdo, mas fora do Japéo ela ndo
acompanha a forma que € praticada 14, os detalhes da reverencia e da
etiqueta. O pessoal faz aqui como uma burocracia anexada a pratica, uma
forma muito rasa da etiqueta praticada 1&. J& o Kendo e o Kyudo ja séo
muitos fortes ainda seguidoras desta pratica, pois a federacdo sediadas no
Japdo sdo severas. (Marcio, Unipé, 2016, grifo nosso).
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No Kyudo o alvo ndo é posto como o ponto de referéncia do arqueiro. Se ele se
prende ao alvo ele se esquece de si mesmo e da sua correta atitude e nada é mais desagradavel
ao atirador do Kyudo do que atirar por atirar. Ou seja, no Kyudo parece que fica mais claro a
luta interna entre 0s nossos desejos, como o de acertar 0 alvo e a atitude correta que exige que
primeiro tenhamos consciéncia de nés mesmos. Existem trés expressdes japonesas que falam
sobre isto: Sha Soku Jinsei (tiro é vida); Sha Soku Seikatsu (atirar é viver) e Shaw a Ritsu
(atirar é manter-zen)*8.

Os arcos (yumi) que sdo feitos ainda de forma tradicional, respondem também os
dois principios citados acima: o ji, 0 seu dominio exige uma serie de modificagbes no corpo
relacionada a respiracdo, postura e as estruturas dos 0ssos e O ri 0 que significa levar 0s
artesdos ao mesmo estado de atencdo, de cuidado e de autoconhecimento dos arqueiros.

A beleza estética destes arcos de acordo com Nyozekan Hasegawa em seu livro A
beleza da etiqueta, citado tanto pela A.N.K.F (2010, p.15) é reconhecida mundialmente.
Devido ao seu tamanho e sua assimetria hd um deslocamento do seu centro de gravidade que
se situa a 1/3 do comprimento do arco. AlEm disso, o formato do arco gera duas curvas
distintas (Sori) e produz uma elasticidade continua que permite um continuo equilibrio do
arco. As curvas de acordo com Hasegawa apud Di Roce e a AN.K.F (2010, p.16) se

relacionam ao género.

A curva sob o identificador ¢ muitas vezes considerada masculina e de
gualidade dindmica (Uruhazu), enquanto a curva superior do arco, perto da
ponta, € considerada, no equilibrio, delicada e feminina, como a figura de
uma princesa elegante (Himezori). O que se encontra no corpo do arco é o
balanco entre a poténcia masculina e a delicadeza e a receptividade
feminina. (A.N.K.F, 2010, p. 16).

A dualidade que os arcos buscam harmonizar no equilibrio entre o poder masculino

e a delicadeza e receptividade feminina respondem a naturalizacdo que 0s japoneses atribuiam

aos diferentes papéis de homens e de mulheres. Esta visdo levava a atitudes e caracteristicas
diferentes nas formas de educacdo das criancas como foi analisado por Benedict (2007).

Esta concepcdo por sua vez se associa a ideia de complementariedade dadas pela

polaridade entre forcas opostas naturais que buscariam seu balanco de acordo com o0s

18 Segundo Benedict (2007) faz uma rica e bela referéncia ao estado zen que é buscado durante a pratica do
Kyudo. Este estado busca a expansdo das percepgdes por meio de uma série de exercicios. O zen budismo nédo
busca nirvanas ou mesmo uma espiritualidade afastada do corpo. Pelo contrério, todo o praticante do zen
budismo se aperfeicoa como ser humano, isto implica sua corporeidade.
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principios do Zen e do budismo. “The balance of the weak to the Strong was like the Way of
Heaven” (Tendd). E este caminho é semelhante as curvas do arco. E este balango dos opostos
é a propria beleza. (A.N.K. F, 2010, p. 16).

A diferenga entre 0s géneros esta presente na propria lingua japonesa, pois existem
expressdes como boku (eu) que é usada apenas para homens e se a mulher a usasse
representaria ndo sO deselegancia como grosseria. Elas teriam que usar outros termos como
Watachi (eu) para ser referir a primeira pessoa. No seu livro o Crisantemo e a Espada,
Benedict (2007) e Geertz (1989), na Interpretacdo das Culturas, analisam uma série de
etiquetas e particularidades nos padrfes de comportamento que envolve outras culturas, e que
vao gerar diferentes visdes de comportamentos de géneros e ethos.

Para os mestres do kyudo a “alma” desta pratica esta em seus trés valores: Shin
(verdade), esta relacionada aos aspectos espirituais e filosoficos que no Kyudo se confunde
com o estar ali, ou seja a realidade. A flecha parte em direcdo ao alvo. Isto é a verdade e isto
elimina qualquer busca de verdades maiores que esta. A verdade ndo pode ser entendida, ela
pode ser intuida, mas ndo definida. Ela envolve uma intimidade entre meu corpo, 0 que sinto e
penso para remover o que esta ali e ndo deveria, e que atrapalha o tiro. Mais profunda
realidade é a vida que existe no arco (Yumi no Sae), o som das cordas (Tsurune) e 0 momento
da penetracdo da flecha no alvo (Tekichii). E por meio da pratica constante dos tiros que se
compreende este focar naquilo que faz a realidade e a verdade e segundo os mestres do Kyudo
une o homem ao absoluto; Zen (espiritualidade). Esta associada as etiquetas do Kyudo (Rei)
significa um estado ou postura onde o conflito mental é suspenso.

Este estado mental é conhecido como Heijashin, ou seja, a mente alcanca e harmonia
em relacdo a circunstancia ou a realidade que o cerca. Neste estado de harmonia se busca
evitar uma relacdo negativa com o outro e buscar uma positiva contribuicdo para a sociedade;
por dltimo (Bi), a beleza ou estética em que ela estd impregnada e impregna os sentidos. Este
seria um dos objetivos do Kyudo, quando pensado enquanto uma arte de uma prética. Por isto
0 manejo do arco como 0 proprio arco tem que estar impregnado de uma elegancia que sera
expresso principalmente por meio do cerimonial do Sharei, onde 0s movimentos devem
expressar harmonia com a calma da mente e um ritmo que sensibilize e excite nosso senso de
estetica. (A.N.K.F., 2010).

Abaixo a simbologia destes valores no Kanji'® (figura 41).

19 Kanji. A lingua japonesa possui quatro tipos de escritas, uma delas ¢ o kanji. Eles sdo ideogramas
(representacdo grafica de idéias) criada na China, e trazida para o Japdo, em meados do século IV. Séo
empregados para substantivos, adjetivos, verbos. Outras formas de escritas sdo o hiragana, katkana e rooma-ji.
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Figura 41- Shin (verdade), Zen (espiritualidade) e Bi (beleza)

N

Fonte: INTERNATIONAL KYUDO FEDERATION. Disponivel em: <
http//www.ikyf.org/member/japan.html>. Acessoem: 8 dez. 2016.

Os arcos japoneses (Yumis)

O arco do Kyudo é um arco recurvo que variou muito pouco em relacdo aos arcos
construidos no passado tendo seu tamanho variando entre 220 cm a 230 cm. Os Yumis (arcos)
pela tradicdo eram feitos com tipo especifico de bambu ou madeira e colada por uma cola
natural chamada nimbe.

Atualmente, com o0s processos de industrializacdo e sua comercializacdo mundial ha
uma maior variacdo do tipo de material usado, como os de fibra de carbono e de vidro. A
variacdo no tipo de material gera diferentes modos de respostas dos arcos.

Os arcos de bambu tém algumas caracteristicas que Ihes garante bom
aproveitamento: a) sdo temperados, ou seja, apresentam a mesma flexibilidade e forca em
toda sua haste; b. possuem 0s mesmos nimeros de nos e pesos e a mesma densidade de forma
a manter a mesma flexibilidade em todas as dire¢des. Apds 0 uso recuperam rapidamente sua
forma inicial, mas precisam ser frequentemente acertados. Em contrapartida apresenta baixa
velocidade de recuperacdo da torcedura das fibras, o que leva em longo prazo a uma
deformacdo permanente.

De modo geral, alcancam uma forma fixa ap6s 3.000 a 4.000 disparos. Eles sofrem
influéncia da temperatura mantendo até 40 e 50 graus boa estabilidade e perdem suas
propriedades apos 100 graus.

Os arcos de madeiras sofrem variacbes semelhantes aos de bambu e a presenca da
umidade e temperatura também alteram sua estabilidade. Como exemplo, cito o caso do calor

de Jodo Pessoa e a dificuldade de guardar os arcos em lugar adequado gerou pequenas

(KURIHARA, Akiko, MATSUBARA, Mitie, HASHIMOTO, Lica et al. Curso basico de japonés. Sdo Paulo:
Alianca cultural Brasil-Japdo, 2006). Neste trabalho foram usados hiragnas e kanji.
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ranhuras em um deles, 0 que impediu a continuidade de seu uso. Isto mostra 0 quanto é
importante apds seu uso retirar suas cordas e 0s guardar em seus sacos de panos. Este cuidado
preserva a estrutura do arco permitindo principalmente o descanso da madeira e do bambu. A
colocacdo dos arcos nos saquinhos obedece a uma regra: a parte superior do arco que é a
maior do que a de baixo e representa 2/3 do arco ndo deve ser apoiado no chdo, por razbes
técnicas e espirituais. No caso de Jodo Pessoa, pelo fato do uso dos arcos serem de uso
coletivo, estas “roupinhas” de cores diferentes facilita saber o arco e sua capacidade de tensdao
adequada para cada arqueiro. Assim aprendemos a associar, saco vermelho, arco 11kgf. Saco
amarelo, arco tamanho 14 kgf e assim por diante.

Um bom arco deve possuir formas harmonicas, formas continuas e sem excessivas
curvas; a por¢do do arco entre 20 a 30 cm acima da empunhadura deve ficar paralela a corda;
quando um arco é encordoado todo ele vai sofrer ligeiras alteracGes suaves nas suas curvas e,
portanto nas suas pontas. Por ser um arco com proporcdes assimétricas uma seérie de ajustes
para que a flecha seja mantida paralela ao chdo durante o preparo do tiro sera feito pelo
manejo do arqueiro.

A relagdo entre o tamanho do arco e a envergadura do arqueiro € extremamente
importante porque permite calcular a tensdo aproximada que o arco tem que suportar e 0
tamanho da flecha a ser usado.

Para facilitar as medidas, se mede com uma fita métrica 0 comprimento que vai do
centro do pescoco até a ponta do dedo indicador quando o dedo esta estendido na altura do
ombro. Esta medida indica a metade da envergadura do arqueiro (ver figura 42). De posse
desta medida, se aplica uma regra de trés simples tendo como referéncia ideal que uma
puxada (distancia entre distensdo maxima da corda a empunhadura) de 90 cm equivale a uma
tensdo de 15 kgf (quilograma-forgca). Assim para um arqueiro cuja metade da envergadura é
58 cm, ele deve usar um arco entre 10 a 13 kgf. O desrespeito a estas relagbes causam
desconforto ao arqueiro e pode provocar acidentes. A tensdo dos arcos vem marcada na parte

inferior deles.
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Figura 42 - Medida da 1/2 envergadura e distancia da tensdo méxima da corda

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Muitas das aprendizagens sobre o arco era mostrada em fotos de livros em aulas. Por
exemplo, na aula em que o Roberto mostra as partes do Yumi, explica porque era importante
sabermos nomear a empunhadura (Nigiri), o lugar de se apoiar a flecha (Togashiro) e o de

prender a flecha na corda (tsuro), Nakajikake.

As cordas ou Tsurus dos arcos e seu encordoamento do Yumi

Como os arcos ndo ficam encordoados, a primeira coisa que 0 arqueiro deve fazer,
antes de comecar uma aula ou um treino, € limpar o local da pratica (esta nem sempre feita
aqui) e preparar cuidadosamente o encordoamento. Pela tradicdo, os arcos deveriam estar
sempre prontos para as lutas. Para tal, ele deve observar algumas regras: a) As duas pontas
das laminas (A) e (B) devem permanecer alinhadas (figura 45 a); a corda deve estar situada
levemente a direita do arco e paralelo ao mesmo (figura 45 b). Quando o arco € tensionado 0s
pontos A e B continuam alinhados; o ponto C torna-se concavo e o ponto D torna-se curvo
(figura 47 (c)). Devido a assimetria do arco a empunhadura (nigiri) ndo se situa no centro do

arco, mas sim a 1/3 da sua parte inferior ou base. Ver figura 43 abaixo:

Figura 43 - (a) Arco recurvo Kyudo; (b) encordoamento correto; (c) tensdo no arco-Unipé
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Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Existem duas formas de encordoar o arco. A primeira, em dupla, quando um segura a
ponta superior do arco j& com a corda fixada enquanto outro segurando a parte inferior do
arco e usando o joelho como alavanca tensiona o arco e faz o encordoamento. A segunda é
individual, quando o arqueiro apoia a ponta superior do arco ja com uma parte da corda
colocada em uma quina entre o chdo e a parede e por um sistema de alavanca com o joelho,

tensiona 0 arco e encaixa a outra ponta da corda na parte inferior do arco (ver figura 44).
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Figura 44 — Forma de se encordoar o0 arco

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Na figura 45 podemos ver um arco tipico do Kyudo ja encordoado com as

denominagbes de suas partes.

Figura 45 - Arco tipico do Kyudo ja encordoado > Tsuruwa, onde

prendea corda
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16 Shimorekiiza

1T, Morodiiu (Stimohase)

Fonte: (A.N.K.F., 2010, p. 121).

Durante as aulas era reforcado o respeito no uso e conhecimento minimo sobre o0s

yumi que se usa. Saber colocar a corda (tsuro) corretamente é sempre observado. Também era
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sempre enfatizada a compreensdo que manusear 0 arco envolve uma série de simbologias

préprias a tradicdo. Na aula do dia 23 de abril de 2016, Agnes explicou:

O arco ao ser elevado deve ficar distante do corpo pois vocé deve imaginar
que esta oferecendo ele ao imperador e este ndo se curva para pegar 0 arco,
mas sim guem oferece se curva em dire¢do ao imperador. Outra explicacédo
interessante foi quando o Agnes comparou a forma de se pegar a
empunhadura com a forma em que se pega um ovo: em suas palavras havia
uma diferenca na pegada de um ovo pelo ocidental e um oriental que o pde
na palma da mao. Assim quando se faz referéncia a forma de pegar um ovo
para se segurar o arco deve-se compreender da forma oriental de pegar o ovo
e ndo a ocidental. (AGNES, 2016).

Estas observacBes de Agnes vem ao encontro do que esta nos textos do A.N.K.F:

O arco estd profundamente relacionado com a vida dos japoneses. Desde
tempos primitivos o arco foi sempre parte da sua identidade. Mesmo o
lendario Imperador Jimmu, enguanto simbolo do Japdo e dos japoneses, €
retratado segurando um arco na mdo. Desde o tempo em que Yoshie
Minamoto dedicou um arco e flechas ao Imperador Shirakawa como um
troféu do sucesso em duas grandes vitorias - dados ao Imperador para ajudar
a sua recuperacdo na doenca - 0 arco e as flechas passaram a ter um
significado mais profundo em conexdo com a vida espiritual e pessoal do

guerreiro. (A.N.K.F, 2010, p.14).

Assim como os Potiguaras, as cordas sdo feitas de material natural ou sintético. O
natural vem do cdnhamo e as sintéticas sdo de fios de algoddo trancados. Elas sdo importantes
por dar precisdo ao arco e sdo sensiveis ao uso. Por isto deveriam ser guardadas apds o uso em
um lugar denominado tusuro-maki que corresponde ao misako Potiguara (ver figura 55 a).
Também existe um aparador dos fios que védo se soltando. Ndo temos em Jodo Pessoa nenhum
dos dois. A alternativa para proteger é prender uma parte da corda na ponta superior do arco e
a enrolar com umas trés voltas e suavemente ao redor dele e ensaca-los juntos. N&o € o ideal,
mas o possivel de ser feito.

A regulagem da corda é feita por pequenas torcGes para direita ou esquerda se
utilizando das préprias maos ou por um de madeira como a usada por Roberto (ver figura 46
b).
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Figura 46— a) Tsuru-maki (b) Tsuru sendo arrumado e a regulagem sendo feita

v NG inferior

A |

N6 superior

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (UNIPE, 2016).

O tsuro deve permanecer afastado uns trés centimetros do arco em sua parte superior
apos ser colocado. Esta parte técnica tem que ser aprendida por todos os alunos, mas devido
ao excesso de detalhes, a aprendizagem s6 ocorre depois de pelo menos seis meses de préatica.
Neste caso, 0 sensei é responsavel por observar a correta posi¢do do tsuro para evitar acidente,
pois quando ma ajustada pode machucar o arqueiro.

Quando a corda estd adequadamente tensionada produz um som especifico e, de
acordo com a tradicdo, serve para espantar 0s maus espiritos. Na cerimbnia coletiva do Tay
Hay, este som é o guia do primeiro e do Ultimo arqueiro em sua movimentacdo sincronizada.
Esta é uma das razOes de se fazer a pratica em siléncio: acostumar 0 ouvido a escutar 0 som
do tsuro. No entanto isto ndo ocorre tdo frequentemente como desejado no ambiente das aulas
em Jodo Pessoa por alguns motivos: a. O dojo é improvisado; b. As pessoas passam pela sala
falando enquanto praticamos; c. A dificuldade de culturalmente trabalharmos muito tempo em
siléncio.

Quanto aos nds, existe um especifico para se prender o tsuru ao yumi, o Tsuruwa. Na
pratica ndo é tdo simples e envolve experiéncia e muita atencdo. Por isto ele ndo é iniciado no
inicio da aprendizagem. Ver figura 47.
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Figura 47- O nd e como ele ¢ fixado no arco
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Fonte: Manual do Kyudo. (A.N.K. F., 2010).

A ponta do arco do Kyudo € em forma triangular e afilada, como é possivel ver

abaixo:

Figura 48 - Os nos do tsuru e a ponta do arco com o0 n6 que seré fixado

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Na parte onde os Yas serdo encaixados ao Tsuru € reforcado com uma espécie de
cola especial que faz com que ela permita um engrossamento da corda e melhor encaixe da

flecha. Figura 49 abaixo:
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Figura 49 — Lugar onde se fixa a flecha na corda e material que se faz a corda

:
.c ’

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016-2017).

Os yas (flechas) Japonesas

Os yas podem ser feitos de bambu, de aluminio, de fibra de carbono e de vidro, estes
Ultimos  inexistentes no grupo de Jodo Pessoa. Assim como 0S yumis S80 suscetiveis a
umidade e a temperatura ambiente, por isto precisam ser guardados limpos enxutos.

As gue ndo sdo feitos de bambu sdo codificadas por uma numeracdo convencionada
em seu tamanho, espessura e capacidade da forca e destreza do arqueiro. Estas numeragdes
permitem agrupa-las conforme seus pesos e flexibilidades.

De modo geral, de acordo com Costa (2015) pode-se dizer que o peso das flechas
deve ser proporcional a tragdo do arco. As flechas para 0 matd ou makiwara (alvos) podem
ter uma tragdo 900 a 1400 vezes maior que o peso da flecha podendo chegar a 4300 vezes. Os
yas de fibra de carbono sdo mais leves e possuem menor diametro. O tipo de material e 0
tamanho vao influenciar na velocidade das flechas e no impacto que ocorre contra 0 alo e
depende da dureza deste. Figura 48.

Grande parte dos yas, em Jodo Pessoa, é de aluminio e de tamanhos diferentes. Para
cada tamanho existe pelo menos um conjunto de trés flechas. As de bambu sdo poucas. Estas
sdo, mas usadas nos tiros feitos no Makiwara, ou seja, em tiros de curta distancia feitos em
ambiente fechado. (Ver figura 50 a, b, ¢).
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Figuras 50 — (a) Conjunto de flechas do kyudoka JP; (b) flechas presas em um alvo (c)
Flecha de bambu sem plumas e de aluminio com plumas

Fonte: Autora. Dados de pesquisa. Aulas no Unipé (2016-2017)

Os yas além de sua haste sdo compostos de trés partes, respectivamente: a ponta da
flecha (yagiri), a cava (Hazu), que corresponde a cava da flecha e as plumagens (hana).

A medida da flecha, pelo menos em Jodo Pessoa, se faz a partir do centro do ponto
médio do pescoco até a ponta do dedo minimo que equivale a %2 da envergadura como ja foi
visto anteriormente na figura 44 (p. 6). No entanto, por questdes de seguranca, elas podem ser
maiores em até 5 a 6 cm da medida considerada ideal. Para os iniciantes esta distancia é maior
podendo chegar a 10cm. Abaixo, 0 quadro 5 que pode servir de referéncia entre a relacdo

entre as flechas, os arcos e o arqueiro.

Quadro 5 - Medidas antropométricas da relagdo entre as flechas e o tamanho do arqueiro

Altura do kyudoka em Jo&o Pessoa Comprimento da flecha (cm ou inch)
150 -160 85-90 cmou 33 - 35inch
160-180 90-100 cmou 35 - 39 inch
Acima de 180 100-110 cmou 39 - 43 inch

acrescentar por seguranca 5 cm a cada uma

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (Grupo do Kyudo JP-2017).
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As pontas de flechas (ltatsuki ou Yaqiri)

Semelhantes as dos Potiguaras as pontas de flecha podem variar em suas formas,
podendo ser arredondadas ou triangular conforme finalidade e os tipos de alvos. Se a flecha é
usada em alvo longinquo como o Mat6, se usa ponta de forma triangular mais pontuda. Se o
alvo é o Makiwara (préximo) ao arqueiro se usa uma ponta arredondada (ver figura 51). Elas

sdo feitas de metal que se encaixam por fora do corpo da flecha e colada.

De acordo com o senpai’® Agnes:

As pontas véo influenciar em muito na estabilidade das flechas por isto o
tipo de material usado torna-se relevante. Arcos mais fortes precisam de
flechas com pontas mais pesadas para manter seu equilibrio. Estas pontas
mais pesadas tornam as flechas mais lentas e em compensagdo possuem
maior estabilidade. Ja arcos mais leves pedem flechas com pontas mais
leves. Elas sdo mais velozes e menos estaveis. Um Ya com ponta mais
pesada € mais estavel no voo, mas é mais lenta. (AGNES, 2016).

Figura 51 - Ponta de bambu e aluminio de forma arredondadas e a pontuda

g

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2017).

Os yumis mais fortes que usam o0s yas com pontas mais pesadas oferecem uma maior
estabilidade no voo, apesar de ser um ya mais lento. Ja os yumis mais leves pedem flechas
com pontas mais leves. Nos dois casos haverd mudanca do centro de massa da flecha em

relacdo ao arco.

20 Sensei. E o que ensina. O Agnes temuma autorizacdo da Federacdo de Kyudo para nos ensinar ja que ele é o
mais experiente e tem o conhecimento necessario apesarde ndo ter nenhum dan. Pratica ha 4 anos o Kyudoe ha
sete 0 Kendo. Muitas destas andlises foram dadas por ele durante as aulas.
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Cava ou Hazu

O hazu como é conhecido na flecha japonesa corresponde a cava dos Potiguaras e em
muitas referéncias € citado em inglés como nock. Ela é a fissura feita na flecha que serve para
fixa-la ao arco. No caso das flechas japonesas, elas sdo feitas de material plastico encaixado a

flecha. Ver figura 52 abaixo.

Figura 52 — Hazus (cavas) e como elas sdo presas no tsuru (corda)

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

As plumagens e sua aerodindmica

As flechas (Yas) podem ser plumadas. Elas, como ja foi dito com relacdo as flechas
potiguara sdo importantes estabilizadores do voo para os tiros de média e de longa distancia.
As plumagens naturais sdo melhores que as sintéticas por serem mais leves, causarem menos
resisténcia e terem mais estabilidades de voos. S&o muito usadas as penas de falcdo ou aguia
e, atualmente, se usam as de pavéo.

As plumagens obedecem a uma proporcionalidade em relacdo aos Yas. Eles devem
ocupar 1/6 do tamanho da flecha. Por exemplo, um arqueiro que mede 180cm, usa uma flecha
que equivale a metade de sua envergadura, aproximadamente 90cm tem sua plumagem de em
aproximadamente entre 15 a 16cm medidos a partir do final da flecha, onde se localiza o
hazu. Elas fixam presas entre duas demarcacbes Urahagi (mais proximo do hazu) e o
Motohagi (ver figura 53).
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Figura 53 - Plumagens dos Yas (Cada cor da flecha equivale a um conjunto de flechas de
tamanho diferente. A parte mais “desgastada” da pena deve ficar voltada para o arqueiro

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2017).

Como as flechas ja vem prontas, apenas se escolhe o conjunto de flechas mais
adequadas ao uso. Se as plumagens ficarem posta em lugar errado podem se estragar ao
contato constante com a corda. Elas podem ndo serem cortadas ou cortadas muito rentes.

As flechas quando disparadas giram no ar. Por isto as penas sdo colocadas formando
um angulo de 120° entre elas para dar maior estabilidade a este giro eliminando o zigue-
zague da flecha. As plumagens sdo presas as flechas por meio de uma linha enrolada com uma
técnica semelhante a Potiguara. Estes fios também marcam o ponto de fixacdo das flechas. As
plumas quando olhadas por tras apresentam a plumagem ligeiramente desviada para direita ou
esquerda. Se for para a direita (sentido horario) chama-se Haya e quando gira para a esquerda

(anti-horario) Otoya. Ver figura 54.

Figura 54 - Movimento de rotagdo das plumas (manual do Kyudo)

ZANIN

Fonte: Manual do Kyudo, A.N.K.F (2010).

Na figura 55 abaixo se pode ver um artesdo colocando as penas nas flechas.
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Figura 55 - Um arteséo japonés fazendo a colocacdo da plumagem. Os Yas que foram doadas
para grupo de JP com suas plumagens.

P

Fonte: TRADITIONAL HANDMADE JAPONESE ARROW AND BOWS MAKING. Disponivel
em: < https//www.youtube.com/watch?v=D_5HalqyFDo>. Acesso em: set. abr. maio 2017.

O kyudoka utiliza um par de flechas (hitote) para atirar. A primeira flecha girara para
a direita (Haya) e a segunda flecha girara para a esquerda (Otoya). No grupo de Jodo Pessoa,
somente Agnes consegue fazer este procedimento obrigatorio, pois exige maior técnica e

dominio do arco e maos. Ver figura 56 abaixo:

Figura 54 - Agnes preparando tiro com uma das flechas do hitote

F

Fonte: Dados da pesquisa (2016-2017).
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As luvas (Yugake)

Existem trés tipos de luvas: as de trés dedos (Mitsugake), quatro dedos (Yotsugake) e
cinco dedos, (Morogake) que € a usada pelos arqueiros a cavalo, Yasubame. Elas podem,
segundo a tradicdo, serem feitas de pelica ou de couro de veado. Estas luvas tem uma pequena
ranhura na base do polegar (ichimonji) cuja finalidade é prende-las ao tsuru. Por dentro delas
se usa outra luva feita de tecido de algoddo que serve ndo sé para proteger a mdo, mas para
melhor adequar a luva de couro a mao.

Entre os kyudokas de Jodo Pessoa sdo usadas os yugake de trés dedos (Mitsugake)
feitas de couro de veado ou pelica. Devido a falta de material individual, as trés luvas que
foram doadas s@o de uso coletivo e divididas em dois grupos: as menores, geralmente usadas
pelas mulheres e as maiores usadas pelos homens. A adaptacdo ao uso da luva demora
algumas aulas e exige no inicio certa supervisdo do senpai. Entre os praticantes pessoense,
somente Carlos e Agnes possuem suas proprias luvas. Elas sdo importadas por isto acabam

tendo um preco elevado. Ver figura 57 abaixo:

Figura 57 — Modelo de Yugake usado em JP de couro de veado e de pelica

Fonte: Dados da pesquisa (2017).

Ritual para se vestir as luvas

Ha todo um ritual par se colocar os Yugake. O kyudoka se ajoelha na posicdo de
Seiza (ajoelha em cima dos peitos dos pés que estdo para tras). Esta posicao é bastante comum
entre 0s japoneses, mas, ndo tdo comuns para nds, brasileiros. As luvas sdo postas a frente do

joelho e entdo se veste primeiro a de tecido de algoddo ajustando-a pressionando a mdo contra
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0 peito. Em seguida veste a de couro que tem uma fita. Esta fita é enrolada em volta do pulso
até gue ela tenha uma pequena parte sobrando. Entdo se passa esta parte por debaixo da parte
enrolada deixando de fora uma pequena franja. A luva deve estar bem ajustada embora nédo
tdo apertada.

As luvas tém um ritual de etiqueta que deve ser seguido: a. Ndo se pode tocar com

ela nada além do arco e das flechas que vai usar; b. Ndo se cumprimenta ninguém com ela e
por educacdo a pde para tras; c. Caso a flecha caia, se a pega do chdo com a outra mao.

Os cuidados da forma de guardar as luvas s&o importantes. Elas ndo podem ser
guardadas suadas e sdo ligeiramente dobradas nos dedos antes de serem guardadas em sacos e
as de tecido de algodé&o usadas por dentro da outra devem ser lavadas de tempos em tempos
devido ao suor. Com o tempo a ranhura que ajuda a prender luva a corda, o ichimonji, vai
desgastando o0 que pode gerar algumas dificuldades para o arqueiro em posicionar
adequadamente a mao.

Abaixo as figura 58 (a, b), figuras que mostram 0 yugake sendo colocado e usado:

Figura 58 (a, b) Ensinando a por o Yugake e posicdo de Seiza (joelhos) para se por as luvas

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2017).

O Dojo e os alvos

Figura 59 - Simbolos colocados no Kamiza para onde se voltam os alunos no inicio das
atividades: (a) bandeira de Jodo Pessoa, (b) Hiragana do Kyudo e manual do Kyudo
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Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

O dojb é o lugar onde ele é praticado. Representa o caminho e o lugar sagrado nas

tradicdes da pratica. Gil Vicente (informacdo verbal, 2017)?! o definiu como uma espécie de

casa onde os “parentes por interesse na modalidade” ali praticam atividades. Por isto o dojo
possui tanto para sua entrada, permanéncia e saida uma série de etiquetas que séo aprendidas,
mas no caso do Kyudo devido o lugar ser improvisado acaba por ser flexibilizado. Porém o
principio de cortesia e respeito € rigorosamente seguido.

O dojo tem lugares especificos para fazer algumas atividades: O kamiza é o lugar
onde se colocam os retratos dos mestres, os simbolos de conhecimento, no caso o Manual do
Kyudo e algum simbolo do lugar onde se pratica, no caso a bandeira de Jodo Pessoa. (Ver
figura 59 acima).

Os praticantes alinhados e voltados para o kamisa fazem as reveréncias (Rei). A
partir deste lugar se marca as posicOes dos kyudoka, o do sensei ou o senpai (aluno mais
graduado). Nenhum deles pode fazer a pratica de costas para o Kami.

Em Jodo Pessoa ndo temos um dojo, entdo o improvisamos com emborrachados
colocados na sala de ginastica, onde fazemos as praticas. Também ha bastante informalidade

na movimentacdo deste espaco ja que a sala fica aberta e as pessoas a cruzam para irem a

21 dado fornecido pelo Professor Dr. Gil Vicente da Universidade Federal de S&o Carlos em palestra proferida
durante o IV seminario de Estudantes de P6s-graduacdo em Antropologia na mesa sobre Antropologia,
Migragdes e Deslocamento, realizada no dia 22 de novembro de 2017, no auditério do Departamento de
Filosofia e Metodologia das Ciéncias (DFMC) de 9-12 horas.
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outros espacos e isto, as vezes € um problema, ja que passam falando alto passam em frente
ao que estamos fazendo e assim por diante.

Ao ar livre, 0 dojo € o campo de futebol e as linhas de tiro sdo demarcadas com uma
fita métrica a 28 metros de onde se colocou os cavaletes com os alvos (Matos) ver figura 60.
No ano de 2017, devido a dificuldade de usar o campo nenhuma aula foi feita la. Isto nas
palavras de Agnes ¢ rum, “pois, o tiro de longa distincia demanda uma série de
aprimoramentos e percepcdes condicionadas em ambiente ao ar livre como vento,

luminosidade, distancia, que gera outra visdo do Kyudo”.

Figura 60 - Dojos improvisados do Kyudo Jodo Pessoa, campo de futebol, sala de ginastica
artistica

“'—

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Os alvos do Kyudo

Os alvos do Kyudo diferem dos Potiguaras. Eles podem ser de dois tipos: 0s
Makiwaras que servem para praticas em lugares fechados e para se treinar a técnica hd uma
distdncia entre 3 a 6m. Possui 54 cm de didmetro e sdo feitos com palhas enroladas. Outro
tipo sdo os Matos feitos de isopor e papeldo circular usados com circulos concéntricos, presos
em uma base de borracha, por grampos. Estes sdo usados em campos abertos. A distancia do
Matb é a partir de 28m podendo alcancar distancias de até 60m. A colocagédo do alvo no Matd
obedece ao movimento de queda da flecha e, por isto, ele fica proximo ao chdo. Por questdes
de seguranca a pratica em campo aberto exige uma area onde ninguém fique passando. Para
se ir pegar as flechas é preciso avisar e pedir autorizacdo do senpai dentro do uso das palavras

e sinais ritualizados. No nosso caso do grupo combinavamos de sé irmos pegar as flechas
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apo6s ninguém esta mais atirando e depois do Agnes autorizar conforme o préprio ritual do
Kyudo orienta. Atualmente, o grupo possui dois Matds e trés Makiwara para as aulas. (Ver
figura 61).

Figura 61 — Alvos a. Makiwara (ambiente fechado) e b.Mato (aberto)

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Tanto os Makiwaras como os Matos foram feitos pelos alunos do Kyudo de Jodo
Pessoa.
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As indumentarias do Kyudo (kyudogi)

As indumentarias (kyudogi) fazem parte da pratica do Kyudo, embora, em Jodo
Pessoa somente 0 senpai 0 use devido a dificuldade dos alunos obté-las por duas razbes: a) 0
custo e b) ndo ser produzida aqui. Combinou-se, entdo, em usar uma calca preta e blusa
branca, contudo nem isto aconteceu. Cada qual faz a aula com uma roupa que ache
confortavel.

Este comportamento quebra com uma tradicdo do Kyudo. Pela ritual, o uso da
indumentéria representaria um corte com momentdneo com a vida que ocorre fora do dojo.

Tanto é assim que ha uma solicitacdo para que 0 sensei ndo venha com o kyudogi de
casa, mas sim o vista um pouco antes da aula e o retire no final. De acordo com a etiqueta, a
vestimenta é avaliada ndo pelo luxo, mas pelo cuidado em usé-las, sua limpeza, seus vincos,
compondo um dos itens avaliado durante uma apresentagéo.

O uso da indumentaria foi ensinado pelo senpai Agnes em uma aula do dia 2 de abril

de 2016, no ginasio da Unipé para um grupo de dez alunos:

Chego a aula as 8h15min e I1& ja estavam Agnes, Roberto, Tais. Também
mais dois alunos novos. Angela, estudante de Psicologia e Matheus. Agnes
falava da importancia de se obter a vestimenta composta por HAKAMA
(calca), KEIKO-GI OU UWAGI (blusa branca), tabi (meia que possui um
fundo mais duro e um corte no dedo,). Para as mulheres existe 0 muneate,
um protetor de seios que permite proteger o seio da pancada do tsuru.
(Diéario de campo, abril, 2016.)

No quadro 6 a seguir explico cada parte da indumentaria do Kyudo.

Quadro 6 - Partes da Indumentaria do Kyudo
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Faixa utilizada para envolver a cintura, para envolver a regido do hara
(abdome) e fica escondida debaixo do Hakama. fechando o uwagi ou
keiko-gi ("blusa™) e o kimono. Existe uma variacdo muito grande de Obi,
tanto em cor, tipo de tecido, largura e comprimento. De acordo com
Agnes, as faixas ndo tem uma finalidade discriminatéria, mas que a faixa
vermelha é proibida ser usada pelos homens, pois ela simboliza pessoa
disponivel (sentido perjorativo)

Obi

Uwagi ou Keiko-gi é a blusa branca conhecida de maneira geral como
kimono nas Artes Marciais. o Keiko-gi branco pode ser recoberto pelo
kimono (blusa tradicional) que pode ser de cores.. Existem uma
diferenca entre o Keiko-gi masculino e feminino. O masculino possui
uma abertura nas axilas. No caso dos atiradores masculinos eles
recolhem a manga para atirar com o ombro nu

Kiudogi ou uwagi

Ha diferenca entre o HAKAMA feminino e o masculino. A calca
masculina possui uma ° lapela” atras que ajuda a postura do arqueiro a
ser bem correta. J4 a feminina pode nédo ter esta lapela. Os homens fazem
o n6é do HAKAMA na frente enquanto as mulheres o fazem atras o
escondendo. A forma de amarrar e fazer o né varia de escola para escola.
As calcas possuem 7 vincos que possuem relagdes com as virtudes: tem
um significado relacionado a virtudes: Gi (integridade), Rey (respeito),
yu (coragem), Meyo (honra), Jin (compaixdo), Makoto (honestidade e
sinceridade) e Chu (dever e lealdade).

Hakama

Séos as meias com uma separacgéo entre o dedédo e demais dedos do pé,
para uso de chinelo.As meias sdo sempre brancas. Algumas tabi varia no
comprimento do cano, podem ter solado reforcado e até mesmo
emborrachado.

Tabi

Geta

Sao chinelos ou sandalias.

Protecao para os seios para as mulheres. Os minuates usados pelas
mulheres do grupo de Jodo Pessoa foram feitos pelos alunos daqui.

Minuate

Fonte: Autora. Dados de pesquisa. Aulas do Kyudo — Unipé (2016-2017).
O quadro acima permite ver 0 quanto as indumentarias passa a ser vista como uma
segunda pele que permite uma transformacdo da pessoa que a veste. Enquanto nos Potiguara é

na pele que ocorre a transformacdo, no Kyudo € no uso de uma vestimenta.

No quadro 7 algumas diferencas e semelhancas entre os arcos e flechas Potiguara e o

do Kyudo, incluindo as indumentarias:
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Quadro 7 - Diferencas e semelhancas entre os arqueirismo Potiguara e o do Kyudo:

Arco e flecha

Arcos e tipo de madeiras

Flechas

Ponta de flecha

Nock ou cava

Plumagens

Luvas

Lugar de guardar as cordas

Indumentaria

Local
Alvo
Atividade tradicdo
Dimenséo religiosa

Tipo deatividade

Género

Equipamento da pratica

Dimensé&o da cadeia produtiva

Etnia Potiguara

Imbiriba, Jenipapo bravo,
Sapucaia, mamaozinho,
Massaranduba, Ticum, canafistula
e jutai

Taboca, Pau ferro, Ticum,

Ferrdo de arraia, 0ss0s, ticum

Na propria flecha

Jacu, galinhas, gavido, coruja, galo
Néao tem

Misako

Material natural,Cocar, saia de
imbira de jangada, colares,
braceletes, tornozeleira

Ao ar livre

Tematico de cagas ou o olimpico
Guerreiros e caga

Tore

Esportiva, cerimonia religiosa,
simbolos de lutas e identidade

Tradicionalmente masculina

Feito com material da regido
Principalmente Local, regional

kyudo

Bambu, fibra de vidro, fibra de
carbono e madeira

Bambu, madeira, alumnio
Metal ou bambu

Metal ou plastico

Gavido e falcéo

Yugake

Tsurumaki

Hakama, Keikogi, Tab, Obi,
material sintético e industrializado

Ar livre ou Ginasios

Mat6 ou Makiwara

Guerreiros e caga

Rituais xintoista e zen-budista

Esportiva, cerimonias religiosas,
demonstracdes, rituais

Homens e mulheres

Importados do Japdo ou EUA
Globalizado, maior
industrializacdo e amplitude de
acao

Fonte: Autora (2016) baseado nas informagdes do trabalho de campo Potiguara e Kyudo (Unipé)

O capitulo 11l a seguir vai mostrar o conhecimento que os artesdos tém da natureza
para poderem fazer os arcos e flechas sejam eles potiguaras ou japoneses. Como 0S arcos
japoneses sdo importados dei mais énfase no conhecimento dos artesdos potiguaras, embora
tenha analisado os japoneses, particularmente no video EI yumi japonés da Universal

Geographic. Assim neste capitulo, os arcos comecam a serem desenhados no olhar do artesdo

sobre 0s troncos e ramos e o resultado desta intimidade sera a qualidade do voar das flechas.
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CAPITULO 3

A hatureza e conhecCimento:
Artesjos revelam o berCario das flechas
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3 NATUREZA E CONHECIMENTO: ARTESAOS E COISAS DIALOGAM NA
CONSTRUCAO DOS ARCOS

Neste capitulo faco uma descricdo de como os artesdos dialogam com o meio natural,
construindo uma rede de conhecimentos sobre as espécies de arvores e suas madeiras e quais
as mais adequadas na construcdo dos arcos. Mas ndo somente isto. Os seus saberes construido
de forma coletiva ao longo de anos do convivio de diversas geracbes no mesmo lugar
envolvem o uso da flora e fauna como alimentos, terapias medicinais, bebidas, construcdo de
casas, cercas, canoas, extracdo de matérias primas, reflorestamento como ocorreu na
recuperacao de parte do mangue nos antigos tanques de carcinicultura na aldeia Trés Rios.

No caso do Kyudo, o bambu japonés envolve ndo sé conhecimento técnico do seu
manejo, mas uma série de outros valores que estdo envoltos por fios condutores que ligam
passado e presente como um trago permanente da cultura japonesa.

Este capitulo foi pensado em duas partes. A primeira é dedicada a descricdo do
conhecimento dos artesdos Potiguaras sobre os tipos de madeiras mais usados na confecgdo
do arco e flecha e onde encontra-las em seu territorio.

Na segunda parte faco uma descricio mais breve sobre os bambus japoneses
relacionados ao Kyudo. Na relacdo entre artesdos e bambus pode-se notar o quanto ela traz
caracteristicas do espirito japonés no sentido do tratamento cuidadoso ao detalhe, ao interior e
exterior, do avesso e do direito, das partes visiveis e das que ndo o sdo. Isto ndo impede 0s
avancos cientificos e técnicos como observado por Lévi-Strauss (2012).

As descricbes foram feitas de forma indireta pelas observages dos videos
Traditional Handmade Japonese arrow and bows e Yumi, el arco japonés, no intuito de
melhor compreender o0 processo artesanal de fabrico dos arcos do Kyudo. Contudo tomei o
cuidado de evitar aquilo que Lévi-Strauss ao falar do Japdo caracterizou como “a mutilagao
daquele que contempla de fora uma cultura, oS erros grosseiros de apreciagdo porque
condenado a s6 olhar as coisas de longe, e ser incapaz de perceber o detalhe...” (LEVI-
STRAUSS, 2012, p.14).

Outro conceito importante que retorna neste capitulo é o da bricolagem visto na
perspectiva de Strauss (1971) como uma forma intuitiva baseada na observacdo e
experimentacdo sistematica de buscar diferentes possibilidades de respostas a problemas que
se apresentam, mas que, ndo necessariamente, se vinculam a funcionalidade das coisa e

permite colocar sempre algo de si mesmo, exatamente como fazem os artesaos.
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Isto implica compreender que as diversas formas de apreender a realidade, trabalhar
com os diferentes niveis de sensibilidade e percepcdes estéticas podem levar a se criar
diferentes tipos de combinacdes e manejos entre ferramentas, coisas e produto final que estdo
relacionados aos contextos e processos histdricos individuais e coletivos.

Por ser o manejo da madeira um conhecimento interdisciplinar busquei construir este
texto de forma dialdgica com outras areas de estudo que tivessem interligadas ao tema deste
capitulo. A tentativa de dar um sentido e costurar de maneira minimamente logica o texto ndo
retirou do préprio ato criativo da minha escrita o sentido do bricolagem ja que este rejeita
modelos simplificados de andlises. Estudos atuais sobre bricoleur podem ser pesquisados em
Lincoln (2001), Kincheloe (2001 2004 e 2005).

Quanto as madeiras os estudos de Melo e Camargos (2016), ligado ao Laboratorio
de Produtos Florestais do Ministério do Meio Ambiente serviram de aporte tedrico. Ja para a
relacdo dos arcos e as madeiras 0 estudo de Sant’Anna Neto (2008) na area de engenharia
Florestal auxiliou com o aporte tedrico. Considerei a importancia deste percurso baseado nos
estudos de Faller (2009) e Callister (2002) citados em Pereira et al (2014) da area de design
sobre a confecgdo de um objeto:

[...] a interdisciplinaridade se torna fundamental gquando se pensa a
confeccdo de um objeto, pois existem caracteristicas tangiveis e técnicas
(propriedades gerais, mecanicas, ecologicas, entre outras que Ss&do
peculiaridades do material, em termos do tipo e da intensidade do tipo e da
intensidade da resposta a um estimulo especifico que lhe é imposto, e essas
independentes da forma e do tamanho do material. (PEREIRA et al, 2014, p.
3).

Os arcos do Kyudo que em Jodo Pessoa foram uma doacdo dos yumis ja usados, da
prefeitura da cidade japonesa da sensei Maiko Hiramoto e, portanto, confeccionados no Japéo.
JiA o0s protagonistas das andlises das madeiras do arco e flecha Potiguara foram,
principalmente, os artesdos apresentados no capitulo anterior (Chico, Anselmo, Pedro,
Fernando e Chico Urubu), embora ndo tenha sido s6 com eles que tive oportunidade trocar
ideia. Troquei ideias com seu Miguel e sua esposa dona Maria, que alem de venderem
artesanato na Boca da Barra possuem rogados e, ela € apicultora na aldeia Sdo Francisco onde
moram.

Todos, sem excecdo, em seus relatos mostraram conhecimento sobre a regido, o
guanto poderiam usar plantas, sementes, cascas de arvores para uso medicinal caseiro em chas
e efusdes. Mostraram um imenso respeito a natureza, e foram criticos ao apontarem 0s US0S

inadequados dentro das aldeias quanto a exploracdo de madeiras e uso do mangue, o lixo
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jogado nos rios. Ao mesmo tempo, reconheceram 0s avangos quando algumas aldeias
proibiram o plantio da cana de acUcar, eucalipto e replantaram o mangue em antigos tanques
desativados de carcinicultura.

Foram horas de intensas aprendizagens onde encontrei a arte da bricolagem. As
transformacdes de cocos em péassaros; bambus com asas viram flechas aerodindmicas.
Pedacos de carcacas de animais viram anéis, pulseiras, colares e pontas de flechas. Pedacos de
mangueiras de plastico vistas como entulhos viram redes de dormir. Muita coisa poderia
continuar a relatar, mas, neste trabalho, a énfase foi na bela transformacdo da madeira bruta
em arcos e flechas.

Mais do que isto, ao observar as confeccGes dos arcos vi 0 quanto de conhecimentos
especificos cada tipo de madeira exige que 0S artesdos possuam para que possam, com
seguranca, transforméa-las em coisas vivas porque cheias de significados. Este conhecimento e
impdem determinada ordem nos procedimentos dos artesdos e as transformacdes envolvem
diferentes etapas e diferentes processos no tratamento das arvores e madeiras, tais como: a)
conhecer periodo adequado de extracdo; b) maneira adequada de realizar o corte; ¢) melhor
ferramenta para se manipular o tronco, a casca; d) forma de furar e os tipos de furos
adequados se na madeira, nas sementes ou uma concha, bizio, 0ss0S ou outros materiais.

No caso do Fernando, como montou sua bancada de trabalho com diferente tipos de
serras, ele  mesmo pode trabalhar as madeiras mais pesadas e 0ssos e aproveita restos de fios
de materiais elétricos para suas producdes artesanais. No entanto, como diria Lévi-Strauss
(2012, p.13) apenas vislumbrei 0 que a cultura Potiguara me permitiu acessar de forma visual

ou por alguns depoimentos e observagdes, pois segundo suas palavras:

[...] para quem ndo cresceu nela, ndo foi educado e instruido nela, um
residuo em que se encontra a esséncia mais intima da cultura
permanecerd para sempre inacessivel, mesmo se dominarmos a lingua e
todos os outros meios exteriores de aborda-las. (LEVI-STRAUSS
2012, p.13)

3. 1 As madeiras mostram suas faces para 0s arcos

Para se fazer um arco e flecha é preciso se debrucar sobre aquilo que diferencia as
arvores das demais plantas superiores, o tronco. O tronco é um caule que une como um eixo
principal a copa e as raizes.

As arvores crescem e se desenvolvem durante toda a sua vida tanto em altura

(crescimento primario) quanto em espessura (crescimento secundario). Neste processo de
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crescimento destaquei: A casca (ritidoma) que serve de protecdo ao floema, camada
responsavel pela reproducdo de células e nutricdo. O cambio, compde-se de camadas de

células situadas entre o lenho e a casca. O lenho juvenil sdo as células jovens ao redor da

medula e em processo de secagem pode levar a0 empenamento e sdo mais suscetiveis a
fungos e cupins. Isto explica porque 0s artesdos ndo usam madeiras jovens preferindo as mais
adultas. Finalmente, a medula que é a parte central do tronco e ao seu redor estdo os anéis de
crescimento. Estes anéis variam se as estacdes sdo bem demarcadas ou ndo. As estacdes de
primavera e verdo é o periodo de crescimento por isto se evita pegar madeiras neste periodo,
pois as madeiras tem menor massa especifica. No outono e inverno, h4 menos crescimento,
maior massa especifica e maior resisténcia. (MELO; CAMARGOS, 2016, p. 11). (Ver figura
62).

Os artesdos entrevistados, de modo geral, coletam as madeiras nos meses de maio,
junho e julho e confeccionam seus artesanatos com madeira durante os meses de agosto e

setembro os colocando para vender no inicio do verdo, quando tem mais turista.

Figura 62 — Partes internas do tronco

cambio

Alburno

Anéis de
crescimento

" Lenho
& Juvenil |

_ Medula

Fonte: Melo e Camargos (2016, p.11 e 12).

O diametro da arvore, ndo € um detalhe para os artesdos. Ela representa o
crescimento secundario e vai ter relagio com o modo de cortar o tronco e forma de descascar
os galhos ou troncos.

Além do crescimento e espessura, as madeiras apresentam outra caracteristica, as
grds que vdo influenciar na qualidade, estabilidade e dureza das madeiras usadas para 0S
arcos. Segundo Melo e Camargos (2016), as_gras sdo os arranjos e a direcdo das células que
estdo dispostas ao longo do eixo vertical do tronco. As gras mais adequadas para 0s arcos Sdo

as grd direita cujas fibras estdo paralelas ao eixo vertical. Estas grds permitem maior
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qualidade em termos de resisténcia estrutural, acabamento e estabilidade na secagem e Vvéo
estar relacionadas a flexibilidade dos arcos. (MELO; CAMARGOS, 2016, p. 14-16).

Outros aspectos que indiretamente vao interferir na construcdo dos arcos e que estdo
presentes nas madeiras sdo a) cor, madeiras mais escuras como o Ticum, usado na ponta da
flecha sdo geralmente mais resistentes, por apresentarem alguma toxidade a fungos e insetos;
de acordo com Anselmo, insetos e fungos sdo atraidos pelo gosto da madeira, muito mais do
que pela cor; b) cheiro e gosto, no caso dos arcos se buscam usar madeiras inodoras e sem
gosto, ja que ndo se usa madeiras verdes ou com alto teor de umidade; ¢) brilho, normalmente
se usa partes da madeira que refletem pouco as luzes que incide sobre a madeira; d) textura,
geralmente, se usa textura media e, finalmente, e) figuras que sdo formas que aparecem na
madeira como manchas ou desenhos. N&o presenciei nos arcos.

Para Gongalves et al (2009) as madeiras sd0 materiais cujas estruturas se relacionam
as suas propriedades fisico/quimicas que, por sua vez, sofrem variacbes conforme o seu
manejo silvicultura e ao sitio onde se situa. Além destes fatores, Melo e Camargo (2016)
citam outros como: 0s climaticos, temperatura, umidades relativas do ar, desdobro primario,
que é o primeiro processo manuseio da madeira, ocorréncia e area geogréafica. Isto significa
que o0 contexto geografico e climatico encontrados nas Terras Indigenas Potiguara sera
relevante para analisar a qualidade da madeira para fazer arcos, caibros, casas € outros usos.

Esta questdo que envolve manejo, natureza e artesanato foram abordados varias
vezes pelos artesdes Fernando da aldeia S&o Miguel, por Chico da aldeia Forte e por Anselmo

da aldeia Galego. Para Fernando:

[...] Aproveito para pedir um socorro pela natureza da qual eu defendo muito
que estdo destruindo muito. Tanto é que na minha casa é toda cercada de
eucalipto sabia ** porque eu procuro preservar a natureza. E o indio que é
indio este socorro eu peco para aquele que diz que é indio. Que preserve a
natureza porque ela esta sendo destruida. O planeta esta pedindo socorro por
causa da falta das arvores. [...] (Entrevista, fevereiro, 2017, grifo nosso).

Ha assim, entre eles, um calendario envolvendo natureza, produgdo, economia e

turismo. As observagdes, acima, seguem uma tendéncia, mas ndo SA0 regras Ou normas

22 5 espécie Mimosa caesalpiniifolia, conhecidacomo sabia ou sansdo-do campo, ou unhade gato é uma
espécie leguminosa pioneira, com alta capacidade de regeneracéo e resisténcia a seca. E encontradaem érea de
capoeira. Sua madeira tem elevado potencial energético, alta resisténcia fisico-mecénica, elevado poder
calorifico e suaforragem possuialto valor nutritivo (Ribaski et al., 2003) No Nordeste, essaespécie € uma das
mais promissoras para reflorestamento, devido ao rapido crescimento, elevado teor protéico da forragem
e utilidades de sua madeira. E utilizada como uma das principais fontes de estacas para cercas, mourdes, lenha
e carvao (Ferreira et. al, 2007). Na regido Sudeste também é utilizada como quebra-vento ou cerca-viva (Ribaski
et al., 2003).
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podendo ocorrer variagdes conforme os interesses particulares dos artesdos até as alteracdes
climaticas, aumento do desmatamento e cortes inadequados de manejo.

Na regido, o predominio vegetal é de Mata Atlantica, manguezal e tabuleiros. Os
tabuleiros presente no litoral nordestino, devido o tipo de solo apresenta uma vegetacdo de
plantas herbaceas e arbustiva preponderantemente, de cactaceas. Este tipo de paisagem €
caracteristico da aldeia Coqueirinho. JA a Mata Atlantica esta muito presente e conservada na
aldeia Tracoeira, parte da aldeia Laranjeira, embora haja problemas com extracdo ilegal de

madeiras. (Ver figura 63).

Figura 63 - Mata Atlantica caminho Aldeia Traicoeira e Rio do Gozo- éarea de preservagdo
na Aldeia Traicoeira- margo de 2017

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016 - 2017).

Tanto o conhecimento das caracteristicas das madeiras quanto seu reconhecimento
pratico e sua classificacdo ocorrem de forma popular nas aldeias. Entre as madeiras citadas
por eles estdo: Imbiriba ou Sapucainha (Eschweria ovata), Sapucaia (Lecythis pisonis), Kiri
(Paulowania tomentosa), Canafistula (Peltophorum dubium Taubert), Jutai ou Jatoba
(Hymanacea courbaril), Jenipapo Bravo (Jenipa americana) e Macaranduba (Manilkari
huberi), Pau de arco (Ip8)?® (Tabeuia Serratifolia) e Pitombeira (Talinea esculenta). O
mamaozinho (Jaracatia Corubensis O. Kuntzes) embora citado por Anselmo, era pouco
conhecida por todos e usada mais em arcos decorativos ou para criangas. Contudo, como ele

nao sabia outro nome, ndo tenho certeza se é o mamadozinho de veado que ele se referia.

23 N&o é muito comum na regido por isto menos falada.
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O jenipapo bravo (Jenipa americana) € a madeira mais indicada para 0 uso no
esporte € na caca. Ela possui maior densidade e alta resistibilidade a fungos. Em
contrapartida, exige maior tratamento e corte especifico.

Uma das questdes cruciais para o manejo adequado das madeiras e o fazer dos arcos
envolve o processo de secagem da madeira como apontado por Chico, Anselmo, Pajé Chico,
variando o periodo conforme o tipo de madeira, o clima e o lugar da secagem. Encontrei a
mesma preocupacdo nos estudos de Gongalves et al (2009), Melo e Camargos (2016) e
Sant’Anna Neto (2008).

As umidades das madeiras para o fabrico do arco estdo entre 8 a 11%, pois, madeiras
muito seca racham (SANT’ANNA NETO, 2008). Isto explica a variagdo no tempo de
confeccionar um arco indo de horas a meses, como citado pelo pajé Chico ao falar como faz a
ponta da flecha com ticum. “O respeito ao tempo de descanso para secagem”.

O processo de secagem envolve a coleta da madeira, 0 processo de retirar a casca e
deixar a madeira em descanso e 0 processo de acabamento. Como me explicou Chico,

Fernando e Anselmo:

Dependendo da madeira, apds ela ser colhida e sua casca ser retirada ela
pode ter que ter uma primeira secagem, novamente raspada e ai uma segunda
secagem. Sé este processo pode demorar quinze dias ou mais. Esta é uma
das razdes porque a Imbiriba é preferida. Ela ndo precisa de muita secageme
pode facilitar a producdo mais rapida dos arcos. (Entrevista, setembro,
2017).

Duas outras questdes correspondem a capacidade de suportar tensdo e sua
flexibilidade. Sant’Anna Neto (2008) aponta que a densidade adequada para arcos deve variar
entre 0,74 cm® e 0,90cm®, pois permite suportar esforcos. Segundo este autor esta alta
densidade permite melhor dissipagcdo da energia cinética quando se puxa o0 arco e se dispara a
flecha. Este movimento produz uma vibragdo na corda que pode ao bater no arco interferir na
direcéo da flecha.

Abaixo no quadro 8 mostro a associagdo das madeiras que me foram mostradas pelos

artesaos e suas densidades.
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Quadro 8 - Densidade das madeiras

Madeiras Nome cinentifico Densidades (g/cm’) Classificagdo por
densidade
Canafistula ou Angico Peltophorum 0,71 Moderadamente
amarelo dubium Taubert/ pesada
Cassia grandis L.f.
Jatobéa ou jutai Hymenaea courbaril | 0,76 Pesada
sapucaia Lecythis pisonis 0,76 Pesada
macaranduba Manilkari huberi 0,87 Pesada
Imbiriba Eschweria ovata 0,76 Pesada
Pitombeira Talisea esculenta 0,84 Pesada
Mamaozinho Jaracatia Na&o encontrado
corumbensis Kuntze
Pau d’arco (Ipe)* Tabeuia Serratifolia | 0,92 Pesada
Jenipapo Brabo Jenipa americana 0,68 Moderadamente
pesada

Ticum

Bactris setosa

N&o encontrado

Fonte: Autora (2017) baseado em Camargos e Melo (2016) e Pereira et al (2014).
Legenda: < 40 = muito leve; Entre 0,40<D<0,55 = leve; 0,5<D<0,75 = moderadamente pesado;
0,75<D<0,95 = Pesada.

De acordo com Sant’Anna Neto (2008), as madeiras mais indicadas para este artefato

tem que possuir pelo menos trés caracteristicas e dois aspectos: (a) flexibilidade e resisténcia,

(b) estabilidade para que possa apds ser tensionado voltar a sua posicao original sem perda da

sua qualidade e ndo torcer pelos lados e (c) fibras retas ou diretas 0 que se chama de gra como

falei acima. Os aspectos sdo: as madeiras tm que estar secas e as pec¢as ndo podem ter nés ou

defeitos. Dentro do proposto pelo autor as madeiras moderadamente pesadas sd@o as mais
indicadas para o fabrico dos arcos, pois os estudos de Moreschi (2005) apud Pereira et al
(2014) indicam as madeiras mais pesadas como as mais resistentes, elasticas e duras.

Tanto estas caracteristicas e estes aspectos foram ressaltados pelos artesdos durante a
confeccdo dos arcos. Por isto, as madeiras escolhidas eram secas e reforcam a necessidade de
deixar a madeira, ap0s ser retirada, de modo geral, em descanso natural, encostado em um
lugar com luz solar.
64.

A madeira de Imbiriba € uma das mais rapidas na secagem. Ver figura

De acordo com Sant’Anna Neto (2008) arcos que ndo estdo secos rao se deformar e
terdo uma resposta lenta apos o disparo da flecha. A outra caracteristica da madeira é que ela

ndo pode ter nddulos, pois eles a enfraquecem. O ideal é encontrar ramos que sejam 0 mais

liso possivel e o corte feito entre um nddulo e outro de acordo com Anselmo, Fernando,

Pedro e Chico relataram.
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Figura 64 - Madeira de Imbiriba adequada para arcos-aldeia Galego

Wes -

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016 — 2017).

Segundo os artesdos, Chico, Anselmo e Fernando, e de acordo com a literatura
guando as madeiras tem nddulos eles precisam ser retirados e isto € feito com lixas de
diferentes grossuras. Para Chico “Cada uma da flecha desta daqui vocé vai alinhando para
ficar bem retinha também”. Vocé vai olhando se cla tem uma coisinha e a lixa vai tirar.
Depois vem o acabamento ¢ a lixa tira. Para Fernando “O tratamento ¢ tirar a casca, demover
a casca, fazer o trabalho de corte, fazer o modelo de corte, lixar, fazer as bases de mdo e de
apoio porque tem que ficar completo e afinar”.

De acordo com a narrativa de Anselmo:

Quando a gente chega para tirar o material a gente vai escolher e sé tirar o
que vai usar. Esta planta estd com uma espessura. Ta vendo como ela
enverga e geralmente sO quebra se tiver um né. Por exemplo, vai fazer um
arco e estd com um nd, ela pode quebrar no né. De preferéncia é bom tirar o
material sem ter n6. Quando ela é reta é o ideal. Olhar o mais reto olhando
de lado e evitar o excesso de nd. Essa ja tem muito nozinho. Isto é que a
deixa mais fragil. [...]

Os nodulos alteram as propriedades acusticas da madeira que estdo diretamente
relacionadas a elasticidade e a propagacdo de energia pelas ondas sonoras. A Imbiriba
também é usada para fazer o arco do birimbau justamente pela sua acustica. O som serve
como um dado para os artesdos reconhecerem a qualidade da madeira.

As madeiras possuem usos muiltiplos entre os potiguaras e vai além do artesanal. Elas
envolvem as construcdes de canoas, cercas, casas e seu uso como caibros e outros fins. Seu
comércio em larga escala, muitas vezes, é feito de forma irregular pondo em risco a existéncia

de vérias espécies.
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Embora meu enfoque seja o das madeiras, o fazer dos arcos envolve outros
elementos do ecossistema da regido como a fauna. Animais domésticos e passaros fazem
parte da vida da maioria dos moradores nas aldeias. A regido onde matas, fauna e 0s
potiguaras habitam, sofre modificacdo em seu ecossistema e dessa forma, todos estdo
irmanados nas hibridizagdes provocadas por novos moradores, interesses econdmicos e pelas
modernizagdes que ocorrem ali.

Ao contrario do aco e do concreto fabricados ajustados a necessidade dos projetos, se
procura a espécie de madeira adequada as necessidades do projeto de acordo com suas
caracteristicas e especificidades. As madeiras possuem grupos de parentesco O que permite
agrupa-las de acordo as suas caracteristicas morfoldgicas, anatdbmicas e quimicas. Sdo quase
pessoas e sensiveis ao manuseio.

Apresento abaixo no quadro 9 o tipo de conhecimento e as questdes que 0S artesaos

respondem a si préprios quando da confeccdo de arcos e flechas.

Quadro 9 — Tipo de conhecimento e as questdes que 0s artesdos respondem a si proprios

qguando da confeccdo de arcos e flechas.

Coisas a serem
manejadas

Madeiras e Fibras

Ferramentas para
manipular
madeiras

Animais

Instrumentos para
retirar plumas e
0S50S

Conhecimentos que os artesdos sabema respeito da natureza que os cerca

Tipos de mackira, tipo de manuseio e tratamento, lugar onde encontrar, tempo de tratamento, tipo de
corte, angulagdo do corte, relagdo entre atividade e resisténcia da madeira, formas de fixagdo de uma
madeira a outra, 0 manejo adequado para conservagdo da arvore, “parentesco entre as madeiras”,
semelhancas e diferencas que permite ou ndo substituicdo uma pela outra. Quando a madeira ja esta
pronta para uso? Qual o tempo de secagem? Como secar cada tipo de madeira?

Tipos de fibras, como retirar as fibras das folhas de palmeiras sem destrui-las, resisténcia e duragédo
das mesmas, como transforma-las em cordas, quantidade de fibra para uso, tempo de conservacéo,
como manté-las unidas.

Que tipo de ferramenta é adequado para cada tipo de arvore, tronco ou galho? Quando se usa o facéo,
0 machado, o serrote na madeira? Que material é mais adequado para furar? quais as lixas adequadas
para cada tipo de tronco? Quando o polimento ja estd acabado? Como calibram a furadeira? Como
manejar cada um deles?

Tipo de passaros e suas plumagens. Onde encontra-los, como cria-los Como retirar as plumagens,
combinagdo de cores, processo de fixacdo das plumagens a madeira, duracdo das plumagens,
conservacdo das plumas. Que tipos de ossos sdo adequados para fazer ponta de flechas, como fixa-
los, onde encontra-los, utilidades, cuidados no manejo. Que animais podem ser cagados dentro da
legislacdo ambiental? Quantas plumas sdo necessarias?

Como retirar penas dos animais sem estraga-las? Existe simetria para cada lado? Como polir 0ssos,

. , . ~
hidratar as penas? Como corta-las com gilete, tesoura, faca? Como prender 0s 0ss0s? Como prendeh-)
as penas? Como limpar as penas? Como colorir sinteticamente? Que tipo de cera sdo usadas para nag—-

cordas? Que instrumentos sdo usados para trabalhar comas penas? Quemas tem?
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Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Ao analisar as madeiras e 0s animais usados para a confeccdo do arco e flecha as
questdes acima eram naturalmente abordadas pelos artesdos. A partir deste conhecimento se
reflete que a construcdo dos arcos e flechas embora aceite tracos da bricolagem se constréi a

partir de uma experimentacdo concreta que foge em muito a improvisacoes.

3. 2 As madeiras dialogam com os artesdos no fazer dos arcos

Grande parte das descricdes feitas aqui foram frutos das caminhadas que fiz com
Anselmo pela regido das aldeias. O objetivo era conhecer as arvores que mais se usam para
fazer os arcos. Algumas delas, como Imbiriba, estdo presente nas aldeias, mas outras tém
lugares mais especfificos para se achar, como por exemplo, o ticum e o jenipapo bravo.

O percurso foi feito de moto e outro a pé. Durante o trajeto até as arvores iamos
conversando sobre varios assuntos que envolviam as aldeias: formas de organizacao,
trabalhos, historia pessoal do Anselmo e de seus familiares, convivio, turismo, economia e
também como ele aprendeu a ter esses conhecimentos sobre as madeiras. A resposta sobre isto
é que como sempre viveu ali, ele foi convivendo com outros Potiguaras que sabiam fazer
arcos e artesanatos e foi observando e fazendo. Ele trabalha com artesanato ha 18 anos e

demorou 13 anos para reconhecer e manejar as madeiras. Ele aprendeu com outros artes&os.

Na verdade aconteceu. Desde pequeno, eu via semente. Via os indios
curtindo o artesanato e achava bonito aquilo. Os colares, antes pegava o caja,
uma frutinha, ndo era o caja era o tronco dele, as cascas eu fazia a enxadas,
0s caciques ensinava a fazer a enxadinha, as foices, colocava no colarzinho.
Ali tinha as sementes. Ai eu fui para Jodo Pessoa, eu tinha 17 anos a 18. Para
o quartel. Eu fiquei. L& eu me engajei no quartel. Ai fui trabalhar na casa de
um tenente cuidando de jardim. Mas eu ganhava pouco e sentia dificuldade e
via as flechas e pensei, a isto eu posso fazer artesanato e ganhar um pouco
mais dinheiro. Eu comecei por necessidade. Querer sobreviver. Voltei para a
aldeia e comecei a trabalhar... e Cada dia vai aprendendo um pouco mais.
Fui gostando. Vendo os mais antigos, j& morreu alguns, fazer uma flecha,
um cocar. Eu gosto de artesanato. (Anselmo, julho, 2016).

Para ele a aprendizagem ocorre a cada dia por um processo acurado de observacdo. E
desde o inicio vocé tem contato com tudo, desde o principio: “Vocé tira o material € ja esta

fazendo artesanato. Se o material ¢ bom, ja ¢ um bom iicio.”.
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E narra assim sua relacdo com o artesanato e a coleta de material:

Geralmente quando vocé vem no mato colher o material ja esta fazendo o
artesanato dali porqué da escolha do material. Se vocé tem um material ruim
entdo o artesanato vai sair ruim. A bem dominar do principio ao fim.
Escolher o material bom o artesanato tem mais chance de sair perfeito, né.
Isto é importante. Ai foram uns 13 anos. E eu ndo uso régua e nada. VVou no
olho e vejo o tamanho do arco e ali vou construindo. (Anselmo, julho, 2016).

Todo o processo de escolha das madeiras e da construcdo dos arcos é feito de forma
empirica e baseada na experiéncia acumulada. A percepcdo da capacidade de tensdo do arco €
sentida pela tensdo muscular nos bragos. N&o s6 o tato, mas, sobretudo o sentido cinestésico e
0s sensores de tensdo muscular dos bracos que estdo ligados ao reflexo miotatico e ao
complexo de Golgi, é que permitem este didlogo individual, sutil, mas real, entre a madeira e
0 corpo. Assim ha todo um complexo e rapido processo de transmissdo de uma informacgao
que permite obter uma qualidade na medida da tensdo do arco. A fala de Anselmo mostra isto:
seu conhecimento sobre este processo ¢ mediado pela sua experiéncia corporal ao dizer que
“Quando eu pego o arco e tiro a primeira casca, entdo raspo. Eu o envergo e ndo coloco no
lugar. Eu tenho um pedago de madeira na minha casa la e eu a coloco aqui e percebo o quanto
vai fazer uma curva”.

A fala de Anselmo projeta o que Hirano (2013) discute enquanto ponto de
aproximacdo entre o projeto antropologico de Lévi-Strauss (2012) e a indagacdo de Merleau-
Ponty sobre o universo perceptivel. E a vivéncia, a experiéncia vivida que depende do aparato
sensorial que forma um sentido estético e produz aquilo que Lévi-Strauss (2012) vai
denominar de pensamento concreto.

Para Hirano (2013) e os autores citados por ela, o que é invocado pelos sentidos é
uma memoria corporal na qual a percepcdo do corpo entre em contato com 0 outro corpo. Isto
precisaria a “indivisibilidade entre as dimensdes sensivel e inteligivel na experimentacdo do
mundo e nos processos de producdo de saber”. (HIRANO, 2013, p. 112).

Mais do que um jogo de palavras, o que esta posto por Anselmo e outros artesdos
como o Pedro é o que compreendemos como conhecimento e as formas de apreensdo da
realidade. Este problema envolve uma transmissdo de conhecimento de forma intergeracional

que nem sempre ocorre de forma satisfatéria, como diz Pedro, educador e artesao:

Para ele, os jovens usam muito celulares e outras tecnologias e ndo se
interessam mais para as aprendizagens e as coisas que 0s pais faziam o. que
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os pais lhe passam. E as vezes aos pais ndo estdo mais repassando porque
acham que os filhos ndo tém mais interesse em fazer. O que eu acho um
absurdo. Por que mesmo que eles ndo usem é bom eles saberem fazer porque
se um dia alguém chega e perguntam eles sabem fazer um cocar, um arco e
flecha sabem embora ndo usem. Ele deixa de fazer se quiser. Mas ele como
pai, como Potiguara, indigenas e amantes da natureza tem que deixar para
ele estes ensinamentos. Entendeu? (Entrevista, marco, 2017).

Esta fala do Pedro € importante porque mostra a preocupacdo do artesdo e educador
com continuidade da transmissdo de simbolos e coisas que unem 0s ancestrais e as mais novas
geracOes. Durante a realizagdo do dia do indio e dos Jogos vi inlmeras criancas e jovens com
cocares, pinturas e colares. Nas escolas, ha aulas de artesanato indigena e sdo confeccionados
varios colares, cocares e arco e flechas que se transformam em brincadeiras, principalmente
entre 0S Meninos.

A preocupacdo com a educacdo dos filhos sobre os manejos e da natureza esteve
presente nas falas de Fernando e Pedro e envolve questbes identitarias e a reterritorializag&o.
As narrativas de Fernando e Pedro estd implicito o que Guattari e Deleuze (1997) citado por
Chelotti (2010, p.7):

Qualquer coisa pode fazer as vezes da reterritorializacdo, isto €, ‘valer
pelo territério perdido’, com efeito, a reterrritorializagdo pode ser feita
sobre um ser, um objeto, um livro, um aparelho, um sistema
[..](GUATTARI E DELEUZE (1997p. 224) apud CHELOTTI (2010,

p.7)

A sequir farei a descricdo das arvores e seus troncos usados pelos artesdos na ordem
do percurso tracado para conhecé-las. Citarei primeiro as usadas para fazer os arcos que séo
as madeiras: Imbiriba, Sapucaia, Jenipapo Bravo e Maméozinho. Depois as mais usadas para
fazer as flechas: o Ticum e a taboca, uma espécie de bambu. Por Ultimo, as que sdo usadas
para fazer as tinturas: o fruto do urucum e do jenipapo bravo. Todas as espécies de arvores
praticamente pertencem ao Bioma Mata Atlantica, mesmo quando exdticos como o Ticum

gue também pode aparecer em cerrados densos.

Pagina 140



As arvores das terras indigenas Potiguaras

IMBIRIBA

Figura 65 - Imbiriba (Eschiweria ovata)— Aldeia Galego (2016)

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016 — 2017).

A Imbiriba, Eschiweria ovata, é conhecida popularmente por outras denominacoes
como Biriba-branca, Biriba-preta, sapucainha e Taurazinha. Arvore tipica da Mata Atlantica.
Ela tem uma copa de forma triangular e pode chegar a 18 metros de comprimento. Seu tronco
é reto e cilindrico. E uma arvore que cresce muito e se pode saber que ela é nova pela
grossura de seu tronco, na da imagem, ela é nova, pois seu tronco ainda é bem magrinho.

Sua floracdo ocorre 0 ano inteiro e suas flores tem a cor amarela e branca. Seus
frutos amadurecem nos meses de margo a julho.

Para fazer o arco deve se retirar um galho o mais inteiro possivel e de preferéncia
com poucos nds. Ela estd presente em quase todas as aldeias, mas ndo é muito usada, pois ndo
supor excesso de tensdo. Figura 66.
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Figura 66 - Comeco da confeccdo de um arco com Imbiriba no Atelier de Anselmo (2016)

Fonte: Dados da pesquisa (2016 — 2017).

Esta arvore é conhecida por ser usada para fazer o berimbau devido a qualidade do
som que transmite e serve na marcenaria para fazer caibros quando seus troncos S0 grossos.
A madeira da Imbiriba quando quebra produz farpas que pode provocar acidentes.

Um dos problemas para se pegar a madeira de Imbiriba sdo os mosquitos, os Maruins
ou borrachudos. Esta denominacdo ¢ de origem tupi mberu’i que significa “mosca pequena”.

Sua picada queima. De acordo com Anselmo:

Alias, para se trabalhar com as madeiras e entrar na mata é preciso estar com
roupas adequadas, normalmente calca, ténis e blusa de manga. E s lembrar-
se dos espinhos do Ticum, do Maruim e tem cobras, caranguejeira. Tem tal
de calango cego, que é um calanguinho cego, mas tem um veneno.
(Anselmo, 2016).

De modo geral, segundo Anselmo e Fernando, os arcos potiguaras ndo tensionam
mais do que 10 kgf, e ndo passam de 2m. Geralmente, no caso da Imbiriba fica entre 1,50 a
1,60 e 6 Kgf. Por isto ndo sdo necessarios arcos muito grandes. Os Potiguaras quando usam o
arco para cagar, usa na ponta um veneno o Tingui. Segundo Anselmo, é extraido de uma
planta também usada no combate a sarna. “A gente pega a folha, tira a raspa do célice e da
folha dela. Chega no rio e bate com ela na agua e os peixes ficam todos bébados. Pega o
sumo da planta e pde na ponta da flecha de ticum e atira no animal, ele adormece. O tingui
ndo faz mal a satde humana.”
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Figura 67 - Tingui usado como veneno

Fonte: Dados da pesquisa (2016 — 2017).

Apobs conhecer esta arvore, fomos de moto ao sitio de Raque, que foi por mais de 20
anos cacique da aldeia S3o0 Francisco. E ali que Anselmo me mostra a sapucaia.
Posteriormente conheci outra sapucaia bastante antiga e venerada pelos Potiguaras por seu
tamanho na aldeia Trés Rios.

SAPUCAIA

Figura 70 - Sapucaia e seus frutos na area do sitio de Raque

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).
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A sapucaia, Lecythis pisonis é uma arvore tipica de Mata Atlantica. Devido a forma
do seu fruto é conhecida como castanha-sapucaia ou sapucaia-vermelha. Ela apresenta pelo
menos trés caracteristicas boas para a confeccdo dos arcos: densidade alta, grd direita e
secagem facil.

Anselmo a definiu como uma madeira de boa resisténcia e de facil uso em maquinas
e tornos. Serve para fazer caibros, tabuas, deques e outros. Ela tem a casca mais mole que a
Imbiriba e é usada para fazer arcos maiores.

Na fala de Anselmo quando entramos pela cerca no sitio de Raque.

A gente estd entrando neste territério aqui porque tenho conhecimento
porque é area do cacique e eu resolvo com ele. E meu amigo e ele sabe que
meu trabalho € este. E a 4rea do ex-cacique Raque.. por exemplo, se alguém
vai fazer o arco com sapucaia tem que vir aqui. Pedir autorizagdo para ele
entrar. Cada planta tem sua terra dela que se adapta melhor né.”
(Anselmo, 2016) Esta é a sapucaia. Ela € grande e os arcos dela séo lindos.
Vocé vai ver a sapucaia mesmo... Geralmente a sapucaia da uns frutos que a
gente usa para fazer vaso de flor e tijelinha. Ele tem uma boca embaixo que
ela vai cair. Existe um ditado que diz: Quebra o coco, mas ndo arrebenta a
sapucaia Ela tem um coco dentro que a gente se alimenta dela. Ela tem uma
mistura e existe ainda que quem come muito este coco o cabelo cai, mas ndo
tem estudo que comprova isto, que cai o cabelo. Mas ndo pode comprovar 0s
antigos que falam. Fica a duvida, mas... Ela ndo pode ser cortada como
jenipapo, tem que pegar galhos com pecas inteiras. “A gente ndo vai cortar
porque da o frutinho. Entdo esta ndo é tdo reta como as outras, mas
vocé vai escolher. Pronto aqui da um arco, ta percebendo. Mas este
quebrou o galho. E dificil quebrar. O galho esta mais verde. Tem que
escolher um mais maduro. Ele da um arco bonito, mas ndo da um galho
tdo reto. Este ndo quebra mesmo com este nd. Vocé percebe pelacasca e
forma um arco perfeito. (Anselmo, julho, 2016, grifo nosso).

Sobre a fala de Anselmo podem ser feitas trés observacdes: a. Associar cada arvore a
um lugar apropriado e a qualidade da madeira como citado por Gongalves et al (2009), Melo e
Camargos (2016); b. Mostra a relacdo entre a maturidade da arvore, grau de umidade,
qualidades importantes para se fazer o arco também ja citado pelos mesmos autores e c. A
forma de relacionamento entre os artesdos e outras pessoas da comunidade gquanto ao uso em

comum das madeiras.
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Este Ultimo item reforca a visdo de comunidade presente nas aldeias e, sobretudo, o
uso coletivo das areas comuns, mesmo que haja um proprietario da casa, do sitio.

A sapucaia também tem um valor simbdlico. Ela na aldeia Trés Rios € uma das
arvores mais antigas desde em que ali naquela regido havia apenas 10 pequenos sitios. Hoje,
quando as terras foram retomadas pelos Potiguaras, eles guardam a resisténcia da sapucaia

relacionada as suas lutas. (Ver figura 69 abaixo).

Figura 69 - Sapucaia antiga na Aldeia Trés Rios-Marcagéo.

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2017).
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TICUM

Figura 70 - Espinhos na folha e caule do ticum

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

O Ticum, Bactris Setosa. Ela é uma palmeira que cresce em touceiras fechadas. Seu
caule e folha sdo cobertos de espinhos. Possui uma longa historia relacionada ao seu uso para
fazer anéis entre os indigenas que simbolizavam amizade.

As fibras de suas folhas conhecidas como Tycumbd pode ser usada para fazer cordas
e em alguns casos sdo usadas para fazer rede devido a sua resisténcia.

O Ticum ndo ¢ tdo facil de achar na Terras Indigenas (TI) Potiguara. De acordo com
Anselmo, ela ndo é uma planta nativa dali, mas sim da Amazbnia. Por isto, os troncos das
daqui ndo seriam tdo grossos e bons para se fazer o arco. Agora sdo muito bons para fazer
ponta de flecha devido a sua dureza.

Se os artesdos foram unénimes quanto ao uso do ticum para fazer ponta de flecha, ja
ndo houve em relagcdo a fazer o arco. Pedro, o artesdo da Aldeia Potiguara faz arcos com o
Ticum e acha que ddo bons arcos. Também usa as folhas para retirar as fibras e faz as cordas
dos arcos. O processo € retirar a fibra que esta no meio da folha e ir enrolando. Depois as
enrola com outras e usa uma espécie de cola como a cera de maripud para firma-las. Anselmo
diz que muitos usam o ticum para fazer arcos fazer arcos decorativos devido a beleza de sua
madeira que € mais escura. Esta é uma das razles que a torna mais resistente ao fungo. De

acordo com Anselmo, quanto mais escura e mais velha, mais resistente.
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A mata onde esta madeira é encontrada nas aldeias uma regido de grota e de sombra
no caminho que vai para a aldeia Sdo Francisco (ver figura 71) e é conhecida por baixio. O
Baixio é uma area de depressdo que pode ocorrer, como neste caso, as margens de um rio.

A retirada do Ticum é bastante dificultada pela quantidade de espinhos no caule e
nas folhas. Para Anselmo quando se pensa em retirar ticum tem que ir com bastante tempo e
paciéncia, pois é trabalhoso.

Figura 71 - Regido de mata onde tem o ticum - préxima aldeia S&o Francisco

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Na fala de Anselmo:

Para usar o Ticum, vocé tem que vir com muito tempo porque a arvore tem
muito espinho em tudo. VVocé tem que vir com roupa adequada porgue sendo
vocé sai todo lanhado. [...] O que vai ser usado deste daqui? VVocé vai tirar
este espinho. Vocé traz uma faquinha e raspa. E rapidinho. Tem que sair
daqui sem espinho. N&o da para transportar com espinho. VVocé vai tirar um
pedaco para poder segurar com a mao e daqui em diante vocé vai comegar a
tirar até o final. Ticum € rarissimo esta planta aqui. Ela € uma palmeira de
verdade. Ela d& um coquinho que o indio come. Mas aqui raramente a gente
vé 0 coquinho. Veja estes aqui muitos ja foram tirados para fazer algum
trabalho e estes pedacinhos ja estdo nascendo neste inverno agora so vai
estar crescido daqui a quatro anos. Pode ter certeza. Entdo o indigena para
tirar o ticum tem que ser esperto. Sendo ele sai todo furado daqui, viu? Se eu
tiro uns trés pedacos e posso ter material para trés ou quatro meses de
trabalho. (Anselmo, jul. 2016, grifo nosso).

A frutinha que o Anselmo falou lembrou o fruto tucumé da regido da Amazbnia. E
um coquinho de polpa amarelo muito apreciado pelos amazonenses, principalmente no café
da manhd. Contudo, fiquei em duvida ja& que o Ticum relacionado a este coquinho recebe

outro nome cientifico, embora as caracteristicas morfoldgicas sejam idénticas.
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Outro aspecto que Anselmo ressaltou sobre o ticum é a sua coleta. Um corte mal
feito pode velar o pé, isto é, matar seu olho. Ele me mostrou um que foi velado. A pessoa vem
e corta no lugar errado. O tronco seca e acabou. Entdo é preciso cuidado no seu manejo.

Um dos aspectos favoraveis ao uso do ticum é que ndo sofre problema com a
umidade. Sua secagem é rapida. E podem entdo ser usados poucos dias depois de retirado.
Apos conhecer o Ticum fomos em direcdo ao jenipapo bravo. Durante o caminho ele vai me
contando sobre o seu cotidiano na aldeia. A moto vai devagar pelas trilhas de areia que
cortam as aldeias. Vou tentando gravar o que fala. As vezes o som falta e eu entdo falo para
ele repetir ou entdo diminuir mais ainda a motinha. Isto é possivel fazer porque nesta regiao
ninguém usa capacete. Alids, toda a informalidade estd presente no uso das motocicletas.
Somente alguns motos taxistas ainda pdem um ténis ou um boné. Eu também estou sem
capacete. Aos poucos vou me acostumando e vou me adequando aos riscos. Dessas conversas
destaco dois aspectos que ajudam a compreender melhor 0 modo de vida ali: O primeiro sobre

o trabalho:

Tem um pessoal de maior idade. As pessoas se aposentam com 60 a 70 anos.
Mas o cara com 60 a 70 ja t& quase morto entendeu e para se aposentar aqui
é uma burocracia maior do mundo. Tem que provar que € agricultor e levar
carteira disto e carteira daquilo para provar isto e aquilo. Entdo, € muito,
muito, muito duro aqui. Ndo tem empresa, ndo tem nada aqui. Agora vai la
pego um trabalho na prefeitura ou de da aula ou pescar, fazer artesanato ou
ter uma roca, feijdo para comer amanha. Entdo é assim. Queria ir e passar
conhecimento como no passado eu me interessei em aprender eu queria
passar para as pessoas, ninguém sabe o dia de amanhd [...] (Anselmo, 2017).

O segundo sobre a questdo da educacdo do artesanato que participou como educador

durante um projeto da prefeitura da baia da Trai¢&o:

E como os artesanatos antigamente faziam parte da vida do préprio indigena.
Agora ndo é sO para comércio. Agora nas escolas os professores de
artesanato ensinam a crianga e os pais incentivem fazer assim um colar, um
brinco, um anel para ele usar, uma flechinha né. As criangas, de modo geral,
gostam. Em média s&o 40 alunos. (Anselmo, 2016).

Estas falas sdo importantes porque de forma espontdnea mostram O porqué os
potiguaras, de modo geral, gostam tanto de morar ali. Embora a vida ndo seja facil eles se
sentem em casa por toda a regio. E sabido ha retiradas de madeiras de forma ilegal, caca a
animais silvestre, principalmente passaros para venda e outras irregularidades fundiarias.

Mas, o que aparece nas falas dos entrevistados é que eles sabem o valor do lugar que moram,
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e 0 quanto suas vidas estdo relacionadas a natureza e o quanto é importante e gostariam de
conserva-Ia.

N&o escondem sua insatisfacdo com os problemas que vao aparecendo a medida que
mais gente de fora vai morando ali e que as politicas partidarias vdo dividindo as aldeias e
dando novos contornos nas formas de escolhas de suas liderancas. E o capital e a forma de
representatividade dos brancos comecando a ganhar feicbes mais claras para os habitantes
mais antigos das aldeias. “Tem gente que oferece para fazer pousada, por no meu nome e nao
sei 0 qué. Mas ndo quero ndo. Nao dé certo ndo. A gente ndo deixa ndo.”

Muitos caciques, 0 que ndo significa todos, tem consciéncia disso e tentam manter a
solidariedade ainda como condicdo béasica da sobrevivéncia deles, mas cada vez mais vem a
individualidade e as ambicBes pessoais VEm sobressaindo para a maioria dos entrevistados e

com guem conversei informalmente.

Figura 72 - Caminho para o Jenipapo Bravo - Aldeia Sao Francisco

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-207).
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JENIPAPO BRAVO

Figura 73 - Jenipapo Bravo - Jenipas Americana

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017) - Aldeia Sdo Francisco.

O Jenipapo bravo, o Jenipas americana, se difere do jenipapo manso que € usado
para o licor. Além de fazer os arcos, o fruto do jenipapo serve para fazer as tintas usadas nas
pinturas como visto na pagina.

E uma arvore do bioma Mata Atlntica e sua madeira é bastante forte e adequada
para fazer arcos maiores e mais fortes. Anselmo associa a casca ha uma pele, uma epiderme
da arvore. O problema segundo Anselmo é que esta madeira exige um trabalho com algum

tipo de maquinario. Anselmo disse:

O jenipapo tem uma madeira resistente mais flexivel e € muito usada para
construgdo naval. Ela mede de 8 a 14 metros. Um jenipapo geralmente chega
a um tronco que vocé terd que destruir, mas que da para fazer uns quatro
arcos. Vai tirar a pele, amaciar, ele. Quando um tronco é maior chega dé uns
10 arcos. Agora ele ndo dara um arco redondo e sim quadrado. E vocé ali no
seu trabalho com o motor ou a mao mesmo vai pegar ele fazer as quinas e as
curvas que é para poder ficar um arco, fazer a parte de baixo quadrado e a
parte de cima arredondada. Um arco deste é profissional € tirado desta
madeira (Anselmo, 2016).
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CANAFISTULA

Figura 74 - Canafistula

Fonte: PLANTAS MEDICINAIS E FITOTERAPICOS. Canafistula 2017. Disponivel em: <
http//medicinaisplantas.blogspot.com.br/2012/06/canafistula.html>. Acesso em: 7 set. 2016.

A canafistula ou angico amarelo, Peltophorum dubium Taubert, € uma arvore da
familia das leguminosas e compdem parte da Mata Atlantica principalmente clareiras e bordas
da mata ja que sdo heli6filas (BERTOLINI; DEBASTIANI; BRUN, 2015, p. 67). Podem ser
encontradas nas matas ciliares, nas varzeas e em solos argilosos de margens de rios. De
acordo com os autores ela ainda é pouco estudada, mas possui inUmeros empregos na
indUstria, sendo sua madeira considerada moderadamente dura e de boa durabilidade
resistente a cupins e fungos. Possui emprego medicinal e, atualmente, € valorizada no
processo de recuperacdo de solos degradados devido ao seu rapido crescimento.

No Nordeste, atinge até 12 metros de altura, sendo conhecida na Paraiba e em
Pernambuco como Pau vermelho ou Quebra-serra devido a sua cor réseo-clara, levemente
amarelada. Nas aldeias, somente Chico a citou como adequada para fazer os arcos embora ndo
seja facilmente encontrada entre as aldeias. No entanto, ele reconhece que ela exige um trato
cuidadoso e mais demorado de secagem e raspagem. A canafistula, segundo ele, tem seus
galhos saindo da base da touceira. De acordo com Chico sua cor se torna mais clara depois
que sofre o processo de raspagem. Sua vida ndo € maior que nove anos.
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Figura 75 - Canafistula sendo trabalha no Atelier do Chico

Fonte: Dados da pesquisa (2016-2017).

PITOMBEIRA

Figura 76 - Pitombeira ao lado da casa de Fernando na Aldeia S&o Miguel (2017)

By

6-2017).

7

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (20

A Pitombeira, Pitomba ou olho de boi, Talisea esculenta é da familia das
sapindaceas. Seu nome é originario do tupi e quer dizer chute forte ou bofetada. Ela se
encontra em &reas de capoeira, cerrado e Mata Atlantica. Foi citada pelo artesdo Fernando
como uma boa madeira para construir arcos sendo resistente e flexivel De acordo com ele:

[...] o arco e flecha, eu costumo trabalhar com o galho da pitomba, daquela
fruta que muitas pessoas gostam porque € azeda”. Ela aguenta repuxo porque

vocé torce ela (enverga) e ndo quebra. Entdo a gente usa a pitomba, a gente
usa Imbiriba e também tem um cipd, um pau no mato que quando encontra
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com espessura de mais ou menos 32mm a gente usa e chama € o cipo pau.
[...] A madeira do arco e flecha tem que ser trabalhada quando ¢ ela extraida
do mato. O tratamento € tirar a casca, demover a casca, fazer o trabalho de
corte, fazer o modelo de corte, lixar, fazer as bases de méo e de apoio porque
tem que ficar completo e afinar [...] (Entrevista, fevereiro, 2017).

A pitombeira € uma arvore comum no norte e nordeste do Brasil. Sua altura varia
entre 5-15m de altura. E uma arvore de boa sombra e tem um fruto muito estimado a pitomba.
Sua madeira é considerada boa para construcdo civil, para fazer forros. Ela é indicada para
replante em areas degradadas por servir de alimentos para muitos passaros. De acordo com
Fernando ela em uso medicinal. A semente € boa para tratar de diarreia e o cha de suas folhas
para problemas renais. Esta mesma referéncia de uso medicinal esta citado no trabalho de
Guarin Neto, Santana e Silva (2003).

MAMAOZINHO

Figura 77 - Touceira de mamadozinho-Regido do Alto do Tamba-Galego

s W R

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

O mamédozinho, Jaracatia Corenbezi Kuntze é uma madeira encontrada, de acordo
com Anselmo na aldeia Galego e Cumurupim. “O seu olho cresce que nem as bananeiras por
baixo”. A altura média varia entre trés metros a quatro metros e dificilmente sua madeira tem
fungos. Por ser uma madeira muito flexivel ndo € indicada para arcos maiores, de caca ou
esporte, figura 78. Ela € muito usada por Anselmo para fazer arcos para criangas ou para fins

decorativos.
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Figura 78 - Flexibilidade do maméozinho

Fonte: Dados da pesquisa (2016-2017), Aldeia S&o Francisco.

Seu fruto é comestivel somente por bichos. O mamdozinho é uma planta comum ali.
Anselmo narra o processo:

Quando vem um o6nibus com crianga nos conhecer... Ele é muito flexivel,
facil de trabalhar e reto. Se alguém encomenda, por exemplo, uns 10 arcos
eu faco de mamdozinho porque ele vai revender aos turistas, as criancinhas
que vem. Ele vai usar pra brincadeira e ndo como indio mesmo [...] A gente
tem um arquinho pequeno que é para a crianca levar de lembranca e ficar
com ele exposto. Quando se quer fazer um arco para crianca, para estudante
que quer levar seu arco entéo a planta mais facil de encontrar é ela. E nativa
daqui. Aqui sé tem este nome. Vocé a tira, corta na manha. Raspa. Vai
deixar uma hora ou duas paradas. Vai sair um liquido um pouco escuro dela.
Entdo vocé vai pegar a faca e raspar tudo de novo até ficar bem branquinha.
Fica linda. Tem que ser duas vezes. Uma pra tirar a casca e outra depois de
tirar o liquido. Ou ao contrario, quando vocé quer que a madeira ficasse mais
fixa. Fazer uma flecha** maior. Para uma pessoa usar de verdade. Entdo vocé
vai ter que queimar ela. Vai fazer um fogo de palha. Pegar a madeira passar
no fogo e vai tirar a pele dela e ndo precisa raspar de novo. (Entrevista,
julho, 2016).

Quando Ihe pergunto sobre a queima da madeira, ele explica:

Fica mais resistente. Por que o fogo tira 0 sumo dela mais rapido, seca por
dentro cozinha ela. Vocé ndo pode deixar ela la verde. Vocé a tirou hoje
verde, vocé vai passar no fogo hoje. Vocé vai passar nas labaredas do fogo.
Vocé vai perceber que quando vocé passa no fogo ndo precisa raspar. Raspa
se quiser. Agora ela fica muita, mas muito mais resistente. Ai vocé vai
escolher. O artesdo vem e escolhe: Se quiser uma flecha®® menor. Vocé corta
aqui e aqui e ja da uma flecha, viu o formato. A flecha que eu chamo € o
arco. O arco é feito com o mamaozinho, mas a flecha pode ser feita com
taboca... O mamaozinho serve para as duas coisas.” (Entrevista, julho, 2016).

2% Flecha aqui é o conjunto do arco e flecha e ndo somente as flechas.
25 Flecha para Anselmo inclui o arco e a flecha.
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URUCUM

Figura 79 - Arvore do Urucum

Fonte: GOOGLE IMAGENS. 2008. Disponivel em: <
https://caosnacozinha.wordpress.com/2008/02/15/sabores-do-brasil-2/>. Acesso em: 13 out. 2017.

O urucuzeiro, Bixa Orellana, da familia das bixaceas é uma arvore comum em todo o
Brasil e cresce entre 3 a 8 metros. E uma arvore de regido de floresta de solo (mido a beira de
rios. Palavra de origem tupi uru-ku, que, de acordo com o pajé lsaias, significa vermelho, e
em seu uso tradicional estd associado as pinturas do corpo indigena e ao espirito da alegria, a
rituais de agradecimento a colheita e a vida.

As sementes sdo usadas para multiplas finalidades desde alimentos como corante até
cosméticos. O urucum, fruto da arvore & conhecida por outras denominagbes como agafréo,
colorau. Cada fruto produz um conjunto de 35 sementes. Chico a usa para pintar pontas de

flechas, arcos e a machadinha, ferramenta simbolo da vida indigena. Figura 80.

Figura 80 - Chico e 0 uso do urucum em seu atelier - Aldeia Forte

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).
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TABOCA

Figura 81 - Taboca, Guadua Weberbarueri

Fonte: GOOGLE IMAGENS. 2008. Disponivel em: <
https://caosnacozinha.wordpress.com/2008/02/15/sabores-do-brasil-2/>. Acesso em: 13 out. 2017.

A taboca, Guadua Weberbarueri, uma espécie de bambu, usada na maioria das vezes
para fazer flecha ou a flauta Potiguara. Em tupi, taboca quer dizer planta oca.

No Brasil, existem aproximadamente 232 espécies diferentes de bambu?®. Anselmo
citou pelo menos 41 tipos diferentes, mas para fazer as flechas somente a taboca é usada. Isto
porque os bambus costumam dar uma espécie de léndea, pequenos ovos de fungos que
perfuram o bambu e provocam um pozinho. Os mais comuns destes sdo a broca-do-bambu e o

caruncho-do-bambu. De acordo com Anselmo, isto ocorre por que:

E porque o bambu tem uma carne grossa e o fundo dele é pequeno dentro. Ja
a taboca ndo. E com ela que fazemos a flecha e a gaita de dancar o ritual
indigena porque ela é mais oca por dentro e tens uns gumes distante um do
outro. Usar a cera do maripua e um pedaco de madeira dentro faz os furos e
faz a gaita.

[...] A taboca ndo da porque ela tem praticamente s6 casca e o furo é maior.
Vocé vé de um lado a outro. A taboca é mais dificil de encontrar. Aqui so
tem na Vila Regina (Aldeia Monte-mor), em Jaragua e na Aldeia Séo
Miguel. (Anselmo, julho, 2016).

26 Encontrei poucos trabalhos sobre o bambu brasileiro. Entre eles, cito o do SILVEIRA, Marcos. Ecological
Aspects of Bamboo, dominated forestin southwerstern Amazon and ethnoscience perspective. Revista
Ecotropica, Brasilia, v. 5, p. 213-216, 1999. Disponivel em: <
https://www.researchgate.net/publication/261986207_Ecological_aspects_of _bamboo-
dominated_forest_in_southwestern_Amazonia_An_ethnoscience_perspective>. Acessoem: 14 out. 2017.
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Figura 82 - Uso de taboca para flechas

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Ao falar sobre as tabocas, Anselmo acabou citando o uso das ceras de Maripua para
fazer a gaita indigena. A cera de Maripua é retirada de uma colmeia de abelhas preta que de
acordo come ele ndo dad muito mel, mas uma massa chamada sabord que tem muitas
utilidades, entre elas, a de ser usada nas cordas do arco para evitar que estraguem, dentro da
corva para pegar camardo e para pescar.

Abaixo apresento trés quadros. No Quadro 10 apresento de maneira sintética os

artesdos e as madeiras citadas por eles no seu uso nas confec¢Ges de arcos.

Quadro 10 - Madeiras citadas para na fabricacdo do arco e flechas

Chico Forte Canafistula, Jutai, Arco/ marcenaria
Anselmo Galego ou Ato Mamé&ozinho/Imbiriba/  Flechas e arcos/ caibros, artesanato,
do Timba Jenipapo bravo/ sapucaia cercas,
Fernando Séo Miguel Imbiriba/ jenipapo/ Arcos/construcao/birimbau/
pitombeira/ Artesanato/danca do maculele
Pedro Ybyquara Ticum/jenipapo bravo Arcos/marcenaria/
brinquedos/artigos
esportivos/decoragdes
Chico Urubu Aldeia Sao Jenipapo Bravo/ ticum Arcos, moveis, artesanatos.
Francisco
Todos Urucum, fruto do Pinturas vermelhas e pretas
jenipapo.

Fonte: Autora baseado nos dados obtido pelos artesdos e complementado pelo livro A madeiras e seus

usos de Melo e Camargos (2016).
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Alem do conhecimento das madeiras os artesdos mostram conhecimento na forma de
lidar com a fauna, principalmente as aves, que compartilham o habitat da regido.
No quadro 11 indico as aves ou ndo que oferecem as quais suas plumagens sdo

usadas como material para as flechas.

Quadro 11 - Animais que séo usados para plumagens em arcos e flechas e no artesanato

Cardo Gavido Galinha de angola

Arara Garca Carcara

Fonte: GOOGLE IMAGENS. 2008. Acesso em: 13 out. 2017.

Estes animais com excecdo da arara estdo presentes nas aldeias e alguns como o0s
galiniceos fazem parte da vida doméstica dos moradores das aldeias que tem apre¢co por suas

criacbes. As garcas podem ser encontradas nas areas das lagoas, dos rios que percorrem a
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regido das Tl. No quadro 12 mostro de forma sintética as caracteristicas e 0s usos dos

materiais por cada artesdo em suas respectivas aldeias:

Quadro 12 - Caracteristicas dos arcos dos artesdos Potiguaras

Pllofpn. 20 e Artesdos/ Aldeias
Chico/Forte Anselmo/Galego Pedro/Ybyquara Fernando/Séo
Miguel
Jutai, cana fistula. Maméozinho, Ticum Pitombeira
Tipos de madeira sapucaia, jenipapo Imbiriba
bravo, imbiriba.
Peca Unica. Longbow extremos | Longbow ou | Longbow ou
Tipo de arco Extremos né&o nédo curvados flatbow flatbow
curvados
Tamanhos 1,50 a 2, 10 1,50m a 2,00m 1,60 a1,80m 1,30 a 1,60
5 a 7 kg (verificar | 6 a 8 kg (arco de | 10 a 12 kg 8a 12 kg
Tenséo com o aparelho) 1,50cm)  (verificar
com o aparelho)
Né&o testado (testar) | 15 a 20m Ate 100m | 15 a 25m
Alcance da flecha dependendo do
vento e tamanho
do arco
Ponta de ticum Ponta de ticum | Osso de arraia, | Ponta de ticum,
Flechas Taboca ou imbiriba | (madeira), ticum. eucalipto sabia, pau
Imbiriba. Pau ferro ferro.
Corda encerada, | Corda encerada | Fibra do ticum ou | Agave ou linha
quatro linhas | (trés linhas | agave encerada em dupla
Corda .
trancadas ou linha | trancada ou agave) ou trangada
de sapateiro.
Plumagem Gavido, coruja Jacu, galinhas, | Gavido rei, Jacu. Galos, Carao,
galos, gaviao. Gaviao.
Artesanato e Tore Artesanato e tore | Espiritual, tore e | Espiritual
Atualmente Complemento com complgmento de ritug[s ) de I_Darte N da
alanca vestuario. purificacéo, indumentaria
vestuério.
Homens (tradicdo) e [ Homens (tradicdo) | Homens Homens
Género Jogos indigenas Jogos indigenas (s
homem)
Espiritualidade | Tore tupi, natureza | Tupi, animismo | Tore Cristdo
espirito vivo. natureza.
Tempo da | Trés dias depende | De zero ha varios | Um més depende | Quinze dias
madeira para | da madeira dias depende da | damadeira depende da madeira
retirar umidade madeira
30,00 a combinar a | Varia de acordo | R$ (600,00 a 30,00 a 120,00
na encomenda com material e [ 1.500,00)

Valor R$

tamanho R$ 30,00
a 150,00

Fonte: Autora com base nas entrevistas dadas pelos arteséos Potiguaras ao longo do trabalho de
campo. Local: atelier nas aldeias, jul.//2016/ jan./fev./ margo/ abril/2017.
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3.3 Os Bambus japoneses e o espirito do Japao

OS BAMBUS JAPONESES

Figura 85 - Bambus japoneses

Fonte: GOOGLE IMAGENS. Disponivel em: < https:/pixabay.com/pt/bambu-%C3%A1rvore-planta-
natureza-verde-2498598/>. Acesso em: 6 jun. 2017.

Para falar dos bambus japoneses farei mencdo de forma sintética de um mito como
forma de expressar o seu valor enquanto um simbolo da espiritualidade e estética oriental.

Lévi-Strauss quando visitou o Japéo, fez a seguinte reflexdo (2012),

A cultura japonesa possui uma espantosa aptidao para oscilar entre extremos
[...] E ainda mais impressionante que um pais inovador, na vanguarda do
progresso cientifico e técnico, conserve a reveréncia por um pensamento
animista que como salientou com acerto Umehara Takeshi, afunda suas
raizes num passado arcaico. (LEVI-STRAUSS, 2012, p. 25).

No famoso mito japonés, O cortador de bambu, um velho cortador de bambu
Taketori no Okin uma vez se deparou com um brilhante talo de bambu. Quando o cortou
encontrou uma linda menina do tamanho de seu polegar. Ele contente a levou para casa,
chamou-a de Kagaya-hime e a criou junto a sua esposa. A partir deste encontro, toda vez que
cortava um bambu encontrava uma barra de ouro. O tempo passou, ele se enriqueceu e a
princesa Kagaya ficou uma jovem muito bonita, cobicada por varios principes. Para escapar
ao casamento com eles, propde a todos tarefas impossiveis de serem cumpridas e todos agem
de maneira falsa 0 que permite que ela ndo escolha ninguém. O imperador do Japdo, ao saber
da sua existéncia e beleza, também a cobica, mas ela recusa a oferta de casamento.

Seus pais ficam preocupados com seu destino ao perceber que toda vez que ela

olhava a lua sentia-se muito triste e chorava. Foi, entdo que ela revelou ndo ser humana, mas
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pertencer ao povo da lua e que gostaria de voltar para la&. Um dia uma comitiva celeste vem a
casa de seus pais para leva-la de volta. Ela por amar os pais e o imperador, deixa para eles um
elijir da vida e da imortalidade em forma de manta. Ao por sobre seus ombros outra manta de
pena, esquece-se da sua relagdo com os habitantes e parte para junto de seu povo. “O
imperador ao receber a noticia e 0 manto da imortalidade, manda-o queimar na montanha
mais alta para que a amada soubesse que ndo queria viver eternamente sem a sua presenca, dai
o nome Monte Fuji (imortalidade)”.

A historia narrada acima é uma das mais antigas do Japdo, datada do século X, que
relaciona a vida dos camponeses ao bambu (Take), Nesta mesma época 0 bambu ja era usado
nas construcOes de casas, ornamentacdo de panelas e apitos.

O bambu japonés esta entrelacado a vida dos japoneses ha muitos séculos. Para ter a
dimensdo desta relagdo podemos citar o artesédo ou artista Chinkusai IV Tanabe, que tem sua
familia hd mais de 125 anos trabalhando com este tipo de material e apresentou seus belos
trabalhos na Japan House em S&o Paulo em maio de 2017. Outro exemplo s&o as florestas de
bambus, entre elas, a Arashiyama, em Kyoto, que atrai, por sua beleza, visitantes do mundo
inteiro. Em seu interior tem o famoso templo zen, Tenryu, construido no século XV.

As razdes que levam o povo japonés a ter uma relacdo de sacralidade com o bambu
se encontra na diversidade de usos que esta graminea, se comporta como uma arvore com
fortes raizes, leveza e flexibilidade do caule e grande resiliéncia a tensGes. Permite uma
enorme variedade em seu uso. Podemos citar na alimentagdo, nos cerimoniais, na arquitetura,
na construcdo civil, nas artes de pintura, da escrita, no artesanato e nas artes marciais, caso do
Kendd e do Kyudo e nas cerimonias como as do cha e a do Ano Novo.

Atualmente no mundo sdo conhecidas 5000 espécies de bambu. No Brasil sdo 230
espécies aproximadamente e no Japdo 600. E uma planta de clima tropical e temperado. Seu
periodo de nascimento € lento, mas depois que brota alcanca rapidamente a grandes alturas
crescendo em torno de 180 cm por semana chegando ha pouco tempo a alcancar 30 metros.

As trés espécies mais comum do bambu no Japdo sdo: Madake, Hashiku que sdo
nativas de la e a outra Mosouchiku é natural da China. N&o consegui obter informacdes sobre
a qual é mais usada no arqueirismo do Kyudo.

Como faz parte da tradicdo do Japdo associar sua historia e valores a elementos da
natureza sejam flores, &rvores ou animais, 0 bambu é reverenciado por trazer inimeros
atributos naturais que sdo associados a valores na etiqueta japonesa: flexibilidade, resisténcia,
paciéncia. Todos 0s elementos que vao estar presente na forma de pensar e agir do japonés.

No caso do bambu japonés eles se diferenciam das espécies brasileiras que crescem em
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touceiras. Outra diferenca esta na presenca de fungos. Os bambus japoneses apresentam uma
enorme resisténcia a eles.

Quando da aceleracdo do processo de industrializacdo seu uso entrou em declinio,
porém, os estudos do Centro de Pesquisa sobre bambus da China (SILVEIRA, 2011), o
bambu vem aumentando gradativamente seu uso como uma matéria sustentavel e de alto valor
tecnoldgico. Por exemplo, no caso do carvao, cita o estudo, além de ajudar a combater o mau
cheiro, o carvdo feito de bambu possui grande quantidade de mineral como a silica e o
potéssio que tem efeitos curativos em algumas doencas O carvdo de bambu também é usado
na purificacdo da agua, e como adubo na producdo agricola.

Na engenharia 0 bambu vem substituindo estruturas de ago por sua forte resisténcia e
também seu uso vem aumentando na recuperacao de solos degradados e em areas com riscos.
Abaixo, figura 86, artes@os construindo flechas (ya) e arcos (yumi) em seus ateliers. No Japdo

as confeccbes destes dois elementos muitas vezes se ddo em locais e pessoas diferentes

Figura 84 - Artesdos japoneses fazendo arcos e flechas

Fonte: TRADITIONAL HANDMADE JAPONESE ARROW AND BOWS MAKING. Disponivel
em: > https://www.youtube.com/watch?v=D_5HalqyFDo>. Acesso em: set./abr. maio 2017.

De acordo com o mestre Kugunaga que confecciona os arcos do Kyudo de maneira
tradicional é preciso esperar seis meses para que 0s bambus estejam secos o suficiente para
estar pronto para uso e se demora anos para compreender como se comporta a madeira.

Nao foi isto 0 que Anselmo disse ao falar que demorou 13 anos para conhecer as

madeiras?
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As partes laminadas do bambu sdo presas por uma corda enrolada sobre eles que
permite que pequenas pecas de madeira sejam colocadas entre as partes laminadas e as vao
primeiro curvando suavemente e depois aumentando pouco a pouco a curvatura até conseguir

acurva ideal. Ver figura 85 abaixo.

Figura 85- Corda em torno do bambu e fixacdo das madeiras para encurvar o bambu

Fonte: TRADITIONAL HANDMADE JAPONESE ARROW AND BOWS MAKING. Disponivel
em: > https://www.youtube.com/watch?v=D_5HalqyFDo>. Acesso em: set./abr. maio 2017.

Como o0 arco do Kyudo é assimétrico, sendo a curva superior maior que a inferior, o
artesdo trabalha com cuidado e vai produzindo as curvas devagar e cuidadosamente. Devido a
esta assimetria 0 impacto devido a impulsdo da flecha € suavizado. Para o mestre Kugunaga, o
arco estd bem feito se ha um equilibrio entre o braco superior e inferior do arco. Segundo ele,
ndo ha dois arcos iguais e cada arco carrega um carater, por isto ele da nome a seus arcos.
(Yumi. O arco japonés, National Geographic, 2012).

Abaixo de acordo com as informacdes com as aulas, leituras indicadas por Agnes e
Roberto e baseado no livro de Costa (2015) apresento um quadro de aspectos relacionados ao

yumi do Kyudo.
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Quadro 13 - Caracteristicas bésicas do Kyudo e sua relagdo com materiais

Tipos
mate riais
Tipo de arco

Tamanhos

Tenséao
Alcance da
flecha

Flechas

Corda

Plumagem

Luvas
Atualmente

Género

Espiritualidade

Valor R$

Tempo da
madeira para
retirar
umidade

Arco do Kyudo

Bambu ou ,madeira,Fibra de vidro,Fibra de carbono

Arco recurvo laminado assimétrico feito de bambu e madeira coladas com cola
de couro de veado e laca.

Sansum tsumari-2,12m para quem tem 1,50m; namisu de 1,50 a 1,65m- 2,20m,
ninsu-nobi-1,60 a 1,80-2,27m; yousun nobi-1,80 a 1,95-2,33m; roskun nobi-
1,95 a 2,05m- 2,39m e hassun nobi-2,45m

18 a 20ka para homens e 14 a 16kg para mulheres

De 3ma 100m e depende do peso e do tipo de flecha e arco

Bambu (pseudosa japonica), madeiras e fibras de carbono ou tubo oco de
aluminio de 8 a 9mm

Corda encerada, fibra de canhamo
Gavido, garca ou faisdo

Couro de cervo ou de pelica
Cerimoniais e composi¢do com a espada

Homens e mulheres sendo que vem tendo um maior aumente das mulheres.

Xintoismo e zenbudismo

R$ 1200,00 (usados) a 3.000

Bambu —de 3 até 6 meses

Fonte: Produgdo da autora com base nas informagdes de aula de Agnes, e do livro Armas Brancas,
lancas, magas e espadas (COSTA, 2015).

No capitulo 1V abordarei os aspectos performaticos que envolvem corpo e arco tendo

como fundamento teérico os trabalhos sobre técnica corporal de Mauss (2003). Analiso por

meio da fotografia e, posteriormente, por video a posicdo do corpo em relagdo as diferentes
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etapas do manuseio dos arcos. Para tal foi feito um acervo imagético durante o trabalho de
campo nas aldeias, durante as aulas do Kyudo e nos eventos dos Jogos Indigenas Potiguara e
no Festival do Japdo 2016 e 2017.
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CAPITULO 4
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4 A PERFORMANCE DO ARQUEIRO: CORPO E ARCO DIALOGAM EM
MOVIMENTO

Este capitulo aborda o uso do arco e flecha e a relacdo entre técnica corporais,
performance. Para tal, as andlises de imagens foram feias por meio de fotografias bem como a
confeccdo de dois videos: um que abordou a rela¢do corpo do artesdo na construcdo dos arcos
e outro que mostra a performance dos praticantes do arco e flecha. O video buscou oferecer as
condicbes de observar com detalhes os mais diversos movimentos do corpo que envolveu
postura em relagdo aos arcos, movimentagdo das maos, das pernas, da cabeca, o olhar, enfim,
a posicdo inicial de preparo do arqueiro até o seu movimento final quando a flecha ja foi
disparada.

O processo de analise foi basicamente o descritivo e como explicitado por Pessis
(2000) as andlises imagéticas se tornam referencias importantes ja que permitem refazer o
olhar, inimeras vezes, na compreensdo do encadeamento dos gestos em relacdo as coisas
manipuladas. Assim foi possivel focar nos aspectos mais caracteristicos de cada arqueria e
identificar aqueles movimentos que aproximam as duas praticas e aqueles que os diferenciam.

Todo o processo utilizou a cAmera na méo, e isto foi uma escolha pessoa devido as
tomadas tanto do video quanto das fotos terem sido feitas acompanhando a dinamica que
ocorria durante os trabalhos de campo. De certa forma, este foi outro campo o qual tive que
aprender a lidar ao confrontar os meus desejos e as minhas limitagGes técnicas e préticas. Por
outro lado, foi nestas vivéncias quase limites que fui aprendendo a aperfeicoar minhas
observacOes e a rapidamente me reposicionar perante o que desejava fotografar.

Nas reflexdes teoricas, o classico estudo de Mauss (2003) sobre técnica corporal
serviu ndo s6 de inspiracdo como foi norteador para pensar corpo, cultura, técnica e artefato.
Assim, a arqueria condiciona 0 corpo dentro da propria circunscricdo desta pratica em cada
cultura estudada. A anélise da corporeidade ndo pode se furtar de relacionar os diversos
pensamentos que circunscrevem a antropologia e a corporeidade como as fornecidas por
Ferreira (2013), particularmente, as analises de Ingold (2011) que vé o corpo indiferente de
ser humano ou ndo, como agentes interacionais dindmicos nos processos de organizacao
perceptiva do mundo.

N&o seria possivel escrever este capitulo sem fazer observacdes sobre a propria
interacdo entre fotografia, video, observagdo, analise e descricéo.

Foi com Comolli (2009) e sua etnografia da imagem que estabeleci um dialogo

silencioso a comecar pela principal indagacdo: O que queria descrever? Respondi que queria
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descrever as etapas da técnica do uso do arco e flecha. A partir de qual lugar? Do arqueiro ou
do arco? Respondi que de ambos. Que instrumentos eu tinha para uso? Maquinas fotograficas
digitais que também fazem video. E quanto as questdes técnicas? Como assim, pensei:
angulos de observacdo, da luminosidade, da velocidade e do tempo de abertura do diafragma
com relacdo ao que quero descrever. Afinal o tempo da flecha ndo é o tempo do arco e o
tempo do arqueiro. Pensei entdo, quantos tempos havia dentro do tempo do que denominava
de arqueirismo. O meu tempo de manuseio da maquina sem um tripé talvez ndo seja o tempo
de movimentagdo das mdos antes de atirar que segura O arco e a outra que Segura somente a
corda, no arqueirismos do Kyudo; ou a corda e a flecha no caso Potiguara. Como resolveria
esta questdo do tempo quando todo o movimento de atirar ndo vai além de alguns poucos
segundos?

Os textos de Comolli (2009) apontaram, para uma série de possibilidades de
respostas que interferiiam diretamente sobre o resultado das descricdes: na qualidade das
imagens, nos planos das cenas, na movimentagdo dos arqueiros, no ambiente ao redor, na
iluminacdo, na minha experiéncia com 0s equipamentos e com o0 tema, com O COrpo, com 0
movimento e com a arqueria. A autora deu-me ciéncia daquilo que conseguiria delimitar e
daquilo que escaparia do meu foco, de cada angulo ou tomada da fotografia e video.

Por que houve este investimento ou empenho neste tipo de metodologia descritiva?
Primeiro, acreditava que este tipo de analise ajudaria em muito ndo sé a mim, mas ao leitor a
compreensdo de como cada cultura constréi e transforma técnicas e habilidades a partir das
tecnologias que possui. Além disso, elas permitem trocas, inovacdes e permanéncias que
ocorrem ao longo de uma temporalidade e espacialidade. Segundo, porque ao ter 0s registros
das imagens que ndo se repetiriam de novo tanto pelas fotografias como pelo video, poderia
observar inimeras vezes, detalhes na relacdo do corpo e do arco, ja que o tempo médio de um
tiro ndo passe de pouco mais de um minuto.

Como dito por Comolli (2009, p. 29) “tendo o pesquisador ele proprio filmado, pode
assim analisar com mais facilidade seus proprios registros. Domina com mais facilidade a
relacdo entre o observado, o mostrado (observado filmado) e o ocultado (observado nao
filmado)”. Nesta mesma dire¢cao diz Pessis (2000, p. 20) “o filme de analise procura centrar-se
sobre um objetivo mais restrito. Outorga menos importancia ao conjunto da situacdo e centra
sua construcdo sobre um aspecto do objeto estudado”, no caso deste capitulo, a performance
do arqueiro.

Apesar de fazer analises descritivas das performances do uso do arco Potiguara e do

Kyudo ndo ha uma comparacdo sobre as técnicas no sentido de qualifica-las ou hierarquiza-
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las como melhor ou pior. Pelo contrério, a busca foi de reiterar como as técnicas do uso do
arco se relacionam as diversas habilidades sociais e cotidianas da corporeidade e seu
movimentos, e observar as semelhancas e diferencas entre as técnicas.

Grande parte dos videos e fotografias que fiz do Kyudo foi em um ambiente fechado,
dentro da sala de ginastica artistica da Unipé com ndmero controlado de pessoas e lugares. Ja
as do Potiguara foram feitas durante 0s jogos em um ambiente aberto, com presenca de
publico que se movimentava muito préximo aos arqueiros e a camera interferindo nos espagos
nos quais podia me movimentar.

Ao escrever este capitulo, me dei conta do processo de documentacdo como forma de
coleta de dados. Para tal, cavouquei autores que traziam na andlise etnografica da imagem nado
sO a ciéncia e a técnica mas sobretudo a sensibilidade da estética que atua sobre nossas
memorias, atitudes, fazeres. Além de Comolli (2009) deparei com De France (2000) no
trabalho de Fraga (2002) Gesto e Palavras; Samain (2012) na sua abordagem da fotografia e
0 vasto campo da memdria que transita em diferentes temporalidades; o trabalho de Boni e
Moreschi (2007) e Eckert?’ (2016, informacdo verbal) que inclui o uso da fotografia como
parte importante do trabalho etnografico. Tambeém foi de grande utilidade a abordagem por
Eckert de alguns procedimentos praticos durante a gravacdo dos videos e das fotografias. O
trabalho de Didi-Hubermann (2012) despertou reflexdo para o quanto ndo ha nenhuma
barreira que separe a sensibilidade e o uso dos sentidos no primoroso trabalho técnico da
fotografia e isto ampliei para o campo da performance quando técnica, sentidos e
sensibilidade guiam os movimentos corporais.

Foram importantes as teorias discutidas na disciplina Cinema e Antropologia
ministrada pelo PPGA pela professora, Dra. Lara dos Santos Amorim, no primeiro semestre
de 2016. Por fim, o texto de Mendonca (2010) que abordou a probleméatica entre fotos e
videos em estudos comparativos quando um ambiente fechado e controlado e outros em
ambientes abertos e sem controle sobre os fatos que ocorrem ao analisar os trabalhos
fotogréficos de Mead e Bateson de 1942 sobre as criangas balinesas e os estudos de criancas
fotografados pela equipe estadunidense do Dr Gesell. Esta situacdo é bem semelhante a que
vivenciei entre os JIP e o Festival Cultural do Japéo ou as aulas de Kyudo.

Em seu texto diz:

Deve ficar claro, inicialmente, que Mead ndo admitia que as comparac¢des
(entre criancas balinesas e estadunidenses) a partir dos materiais visuais e

2" Noticia fornecida pela professora Dra. Cornelia Eckert para o alunos de antropologia visual, no curso de
extensdo dado em dezembro de 2017 no Campus IV da UFPB em Rio Tinto.
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verbais, produzidos em circunstancias tdo diversas e com objetivos muito
diferentes, pudessem levar a alguma conclusdo definitiva. Sua ideia era
realizar, ainda assim, "[...] um estudo exploratério das hipéteses de Gesell-
llg através do uso da colecdo de fotografias balinesas" (MEAD;
MACGREGOR, 1951, p. 199 apud MENDONCA, 2010, p. 44, tradugéo do
autor).

O artigo de Mendonca (2010) permitiu que duas observacOes fossem consideradas
nas descricdes fotograficas e de video presentes neste capitulo: a) Os ndmeros de quadros
fotogréficos examinados e 0s enquadramentos nem sempre permitiram um detalhamento mais
amplo das tecnicas de movimento; b) o interesse no uso da imagem ndo € pelo rendimento
obtido pelo arqueiro e sim como Seu cOrpo € 0 arco se organizaram enquanto complementares
para executar o tiro.

Em alguns momentos as fotografias e os videos vdo mostrar relagdes performaticas

dos arqueiros que vao além do préprio manejo do arco, como € o caso da figura 86 abaixo.

Figura 86. Arqueiro do JIP Tramataia 2016

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

No caso desta foto, aléem do arqueiro em primeiro plano e sua técnica para atirar a
foto mostra outros elementos em torno dele, tais como indumentarias, o ambiente e as
posturas das crian¢as que o observam com atencdo com forte e o predominio de meninos entre
0 publico.

Neste caso, as fotografias se aproximam do que Mendonca (2010) observou nas fotos
de Mead e Bateson (1951). Ja as fotos mais descritivas da técnica lembram a busca de usar a
camara para captar movimentos e relagbes entre partes do corpo e o arco de forma especifica.

De acordo com o autor:
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Ao olhar as imagens tomadas por Bateson em Bali e estas produzidas para o
atlas ndo ha como ndo notar os diferentes enfoques. As fotografias tomadas
por Bateson em Bali (usadas posteriormente por Mead, MacGregor e pela
equipe da clinica do doutor Gesell) foram concebidas, a partir de planos
gerais, para estudar relacdes entre personalidades enfocadas, através de
gestos e posturas, e outros aspectos da cultura balinesa (vestuario, adornos,
relacdo com o espaco, escultura, pintura, etc.). Ou seja, ndo se tratou de
utilizar a cdmera exclusivamente para registrar comportamentos especificos
sob planos mais fechados, como ocorreu com as imagens produzidas para o
atlas. (MENDONCA, 2010, p. 336).

Postas as questfes e as observacOes introdutorias, dividi o capitulo em trés partes: a
primeira na qual analiso as reflexdes atuais sobre corporeidade a partir de Mauss (2003), a
segunda na qual faco a descricdo da performance de dois arqueiros Potiguara; e a terceira,
descrevo e comento o movimento performatico do Kyudo a partir dos exemplos do caminhar
e do ajoelhar e faco, finalmente, a descricdo da técnica do movimento de dois arqueiros do
Kyudo.

A confeccdo do video, por sua vez, teve como objetivo mostrar o ciclo que envolve a
relacdo do corpo do artesdo com o uso do arco indo desde a sua confeccdo, a coleta dos
materiais, 0s objetos simboélicos agregados ao seu uso, as formas de conhecer o0s objetos,
aspectos das cosmologias presentes em eventos tais como 0s Jogos Potiguara e os Festivais do
Japéo.

Por fim, fiz o detalhamento dos diferentes modos de se usar e se relacionar com este
artefato e as diferentes racionalidades e processos criativos que demarcam as técnicas e,
portanto, as culturas e como elas mantém vivo o arco e flecha como elemento potencializador
das reminiscéncias do passado em suas memdrias de lutas, de espiritualidade, de trocas e

consumo mesmo quando passado longos processos de hibridizacéo e globalizacao.

4.1 A corporeidade e a técnica do arqueiro

Ao atirar com o arco, o arqueiro, de modo geral, utiliza suas percep¢des sensoriais e
de uma série de dados obtidos na observacdo direta ou indireta de outros arqueiros ao atirar.
Os dados obtidos podem incluir: velocidade do vento, a distancia entre arqueiros e o alvo, a
tensdo da corda, se é preciso ajusta-la, os tipos de flechas. As vezes, a partir dos resultados
obtidos pelos outros ele pode sentir-se mais entusiasmado ou desmotivado, pode buscar
adaptar seu movimento a algo que lhe chamou atencdo no movimento do outro arqueiro e

assim por diante. Deste modo, 0 arqueiro constroi com sua percepcdo a postura que acha
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mais adequada do seu corpo em relagdo ao tiro tanto nos aspectos fisico como no cognitivo,
sensorial e emocional.

Neste jogo de mdltipla relacdes entre o corpo, 0 arco e o ambiente, faco referéncia
ao trabalho Ferreira (2013) e a bela imagem do corpo enquanto “significante flutuante”, por
isto, sempre passivel de ambiguidade, ambivaléncia e indeterminacdo. Como explicitado nas
reflexdes dos autores citados por Ferreira (2013) como Babo (2001), Gil (1980) e Le Breton
(2007), ndo ha qualquer possibilidade de se aportar a corporeidade em uma Unica construcao
significativa ou mesmo ideoldgica, menos ainda, uma perspectiva mecanizada.

Na mesma trilha teorica e reflexiva da relacdo corpo e performance, Almeida (2004)
traz para a discussdo antropoldgica uma passagem de Blacking sobre Mearleau-Ponty na qual
este pensador situa 0 corpo enquanto aquele que permite que se entenda o0 outro e as coisas.
Assim 0s gestos ndo estdo por traz, mas misturado a estrutura do mundo. O que estes autores
pdem em jogo sdo as interacdes nao verbais que ocorrem entre 0S COrpos.

Estas interacOes ja as citei quando falei da relacdo do artesdo com as coisas. Porém,
agora, abordo o jogo interacional entre o corpo do arqueiro, o meio e o alvo.

O arqueiro apreende cada vez que vai executar o tiro uma nova relacdo comele e o
entorno. Nesse contexto, nenhum tiro sera igual ao outro, porque as condi¢fes para tal ndo se
repetem mesmo que O resultado possa nos dar a falsa impressdo de uma repeticdo mecanizada
do gesto.

Reis (2011) considera que as nogOes de percepgdo, de acordo com Merleau-Ponty
(2000), carrega um sentido afetivo na qual ocorre uma troca permanente entre objeto e sujeito.
N&o é s6 o sujeito que se modifica, mas, também o objeto por ele manipulado. No caso dos
arcos, ao usar uma forca maior do que necessaria, 0 arco responde quebrando ou lancando a
flecha para longe do que se deseja ou produz uma tensdo nos bragos gerando um incomodo e
pode provocar um disparo ndo intencional da flecha para que o corpo se livre deste mal estar.
Ver figura 87.
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Figura 87 - Arco se quebra durante o JIP - 2016

Fonte: Autora. Dados de Pesquisa (2016).

No didlogo entre corpo e objeto, a motricidade corporal transfere algumas
possibilidades de resposta ao arco e a partir das constantes relagdes entre eles, e vai se
amoldando aos resultados desejados obtidos.

O arqueiro desenvolve com o tempo mesmo que ndo tenha consciéncia de sua
existéncia, o que foi denominado de esquema corporal que, de acordo com Reis (2011), é a
forma como o corpo se posiciona de forma sensivel perante o mundo, portanto, inclui as
nocles espaciais e temporais e cria uma experiéncia afetiva com o objeto e o meio que o
cerca.

No caso da arqueria Potiguara o caminhar para o alvo na sua forma se assemelha ao
andar do cotidiano deles, mas na verdade, emocionalmente ndo o é. Durante aquele caminhar
para a prova a pessoa vai assumindo uma nova persona que esta associada a acessar O
esquema corporal para o papel que vai desempenhar: mostrar que ¢ um arqueiro. No caso das
mulheres, tentar tornar-se vistas como capazes de serem arqueiras e, nos dois casos, 0S
esquemas corporais vao atuar em suas performances.

Mesmo que ndo haja uma ritualistica formalizada sobre a forma de caminhar dos
arqueiros potiguaras, ha um ritual que envolve o preparar-se para 0 ato performatico que
envolve o prestigio, a honra e a vergonha, sentimentos que vao interagir diretamente com o
sentimento do publico.

A relacdo do arco com o arqueiro é pessoal e quanto maior esta intimidade mais
formam uma unidade que se movimentam harmoniosamente um em relacdo ao outro e em

relacdo ao alvo. No caso do uso de arcos emprestados, este processo se torna mais moroso e
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vai depender da semelhanca do arco que o arqueiro utiliza ao que ele tem ou conhece. O que
considerei € que embora haja elementos comuns na técnica do uso do arco existem outros
elementos como adaptacdo, empatia, sensibilidade, autonomia, dominio, competéncia que
modificam as relacfes entre o custo energético, a fluidez, a temporalidade e a liberdade no
agenciamento da performance.

A questdo técnica e o espaco aonde ocorre o ritual ndo excluem os componentes
sociais do ato performatico. Neste sentido, Debortoli e Sautshuk (2013) reforcam a
necessidade de se buscar caminhos tedricos e analiticos que desafiem a registrar, descrever e
compreender a técnica como uma possibilidade de expressar criativamente a pratica social
gue exige a aprendizagem de uma habilidade.

O desafio, segundo os autores acima, esta em se pensar a técnica fora de um
arcabouco historicamente dicotomizado entre a agdo e o intelecto. E importante ver a técnica
de forma menos mecanizada por aparentemente ser um ato repetitivo e estar associado a uma
tecnologia. Outra dificuldade que trago destes autores para as andlises do movimento do
arqueiro, se situa na visdo, muitas vezes, socializada do corpo apenas como simbolo ou como
ficcdo que se contrapde as experiéncias vividas na performance dos arqueiros e que deixam
marcas nas méos, nos dedos em forma de calos ou cicatrizes e formam héabitos.

O hébito aqui compreendido no e com o proprio corpo de acordo com Zimmermann
(2010, p. 2). “O habito € uma co-presenca ndo evocada, co-presenca de um passado que esta a
disposicdo. Entretanto, tenho um habito (passado), mas tenho também a capacidade de criagdo
(horizonte futuro), de instaurar uma nova conduta”. E neste fluxo entre passado performatico
e poténcia futura, ou seja, no tempo inscrito nas performances corporais que a arqueria como
gualquer outra pratica, esta saturada de elementos simbdlicos e carregam no corpo as
alteracBes emocionais, fisioldgicas, anatdbmicas e subjetivas.

Os estudos de Mauss (2003), as analises Schechner (2006), Le Breton (2007),
Ferreira (2009), Zimmermann (2010), Ingold (2011), ganharam relevancia, pois abriram um
grande leque sobre como a corporeidade e sua gestualidade técnica se constrdi em cada
sociedade ao longo de anos e anos. Estes processos envolvem ndo s6 aquilo que nos é
perceptivel enquanto parte de um contexto, mas também informacfes inconscientes que
transitam entre geracGes, absorvendo, modificando e multiplicando, por meio de
aprendizagens, uma série de movimentos que aparentam serem naturais, mas como apontou
Mauss (2003) sdo resultados de constantes aperfeicoamentos e repeticdes cotidianas que

envolvem modos de fazer e de usar, neste caso, o arco e flechas.
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A corporeidade de cada pessoa expressa indmeros processos que envolvem aspectos
culturais do povo a qual pertence, seus valores e suas cosmologias e suas histdrias pessoais. O
pesquisadores Silva et al (2009) refletem sobre esta questdo ao dizer que o conceito das
experiéncias corporais podem ser racionalizadas, mas possui uma outra parte que dificilmente
é comunicavel porque inconsciente.

Como apontado por Grunennvaldt et al (2012, p. 384) “realizar um ato em direcdo a
um objeto, o que se move é o corpo fenomenal, cheio de significados e intencdes, e ndo um
corpo objetivo”. Caminha (2008) ao analisar os textos de Mearleau-Ponty aponta que o corpo,
a percepcdo, o0 objeto se imbricam em uma mesma construgdo de um momento da realidade.
Ferrier (1957, p. 109) apud Caminha (2008) cita entdo ao dizer que “o corpo ndo ¢ somente o
instrumento de minha conduta, muito pelo contrério, [ele é] parte integrante e indispensavel
desta ultima”. Assim, penso que meu corpo ao se aproximar do arco que uso nas aulas
estabelece com ele em diferentes momentos intencionalidades que pode ir desde o social,
fazer parte de um grupo seleto até o da técnica e prestigio, dominar t&o bem esta habilidade
que aminha vida existencial passa a ser referendada a partir dela.

Schechner (2006) mostrou que as performances dizem respeito a um conjunto de
comportamentos restaurados. Estes comportamentos seriam aqueles atos que sdo feitos por
um conjunto de repeticGes, que podem gerar novas combinagdes em seus encadeamentos, e
por isto, sdo partes que se definem a partir de contexto. Atirar uma flecha sem vento é uma
experiéncia totalmente diferente do que com vento. Atirar numa floresta é totalmente
diferente do que em descampado. Flechar um passaro voando ou um peixe € diferente do
flechar em uma presa parada ou mesmo um alvo fixo.

Penso que isto poderia ser aplicado no caso das performances gque envolvem 0s
arqueiros, pois, embora cada tiro da flecha seja Unico e ndo possa ser exemplarmente repetido
por cada atirador, h4& um esquema gestual que permite uma reproducdo qualitativa do ato
performatico possibilitando cada vez mais pela repeticdo aumentar sua chance de acertar o
alvo que deseja. N&o sdo uma ou duas repetiches de gesto, mas mil, milhares, como no adagio
do Kyudo citado por Kushner (1988, p. 24) adagio "milhares de repeticOes, e a perfeicéo
emerge a partir de nosso da compreensdo dos principios que estdo subjacentes a arte, neste
caso o arco ¢ a flecha”.

Ferreira (2009), em sua abordagem sobre o trabalho de Mauss, analisa como este
pensador refletiu as diferentes formas de cada pessoa fazer de forma diferente 0 mesmo ato
dependendo de como aprendeu. Ou seja, no encadeamento entre a técnica, 0 objeto e o corpo

existem processos de transmissfes de saberes que se d& ndo somente pela experiéncia como
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também pela vivéncia. N&o foi isto que os artesdos Pedro e Fernando falaram sobre o papel
dos pais na transmissdo de ensinamento sobre fazer arcos e usa-los, e sobre o cuidar da
natureza e outros aspectos da cultura Potiguara para seus filhos?

Para Pedro “os pais tem que ensinar, mesmos que os fihos ndo usem, mas sabem e
identificam o arco e seu uso como parte de sua cultura. Os pais sabem e eles sabem”

(entrevista).

4. 2 O movimento do arqueiro Potiguara

Na prética do arco e flecha Potiguara, ndo ha uma posicdo inicial padrdo, cada qual
busca se posicionar e manter uma postura equilibbrada como melhor lhe convém. No entanto,
guando aprofundamos os estudos é perceptivel que ndo é bem assim.

Postura, atitude e emocdo vdo definir a melhor possibilidade de éxito do arqueiro.
Elas estdo ligadas ao controle da estrutura esquelética do corpo, de uma série de musculaturas,
de percepcdes, de sensores de forcas, do posicionamento do centro da gravidade do corpo e da
localizagdo da massa do corpo que movimenta o corpo de forma a posiciona-lo
adequadamente a acdo que sera realizada. Isto ndo se faz sem ativar estruturas do coértex e
limbicas do nosso cérebro.

Quanto maior o dominio técnico e emocional, menos movimentos excessivos ou
mudangas bruscas. Isto significa que seu corpo transmite leveza, relaxamento e “naturalidade”
apesar de inlmeras tensdes internas que ocorrem.

No caso do arqueiro, 0S movimentos sdo feitos sincronizados e conflui toda a energia
para 0 momento de soltar a flecha. Este vai depender tanto da capacidade do arqueiro em
tensionar a0 maximo a corda quanto do arco ser capaz de sustentar sem alterar sua estrutura
esta tensdo. Assim estrutura corporal e material s&o os pontos limites do tensionamento do
conjunto.

De modo geral, considerei que 0s arqueiros Potiguara executam trés movimentos
basicos como esquema padrdo primario na execucdo técnica do arco: 0 movimento de
preparagdo do tiro, 0 movimento de tensionar 0 arco e 0 movimento de atirar a flecha. Ver
figura 88.
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Figura 88 - Série de trés fases do arqueiro na hora de atirar- JIP — 2016

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016). Fotografia modificada por Luiz Falckeman (2018)

Os quadros permitem a observacdo e andlise dos movimentos em suas trés fases do

movimento de atirar: preparacéo, prontiddo e o tiro, no qual inclui a finalizagdo do arqueiro

que permanece na posicao final durante alguns segundos 0 que equivaleria a um estado de

atencdo. A descricdo analitica destes movimentos por meio da fotografia € muito interessante

embora as fotos possam suscitar reflexdes técnicas sobre elas: enquadramento, foco,

objetividade, e sobretudo, o problema do congelamento do movimento.

No quadro 14 busco associar 0os elementos corporais e dos arcos presentes em cada

fase do posicionamento do arqueiro.

Quadro 14 - Elementos para descricdo dos movimentos

Fases de posicionamento do

arqueiro

Elementos para descri¢do dos movimentos

Fase |- preparar

Posicionamento do corpo em
relagdo ao arco

Dos bracos, pernas, tronco,
cabeca, pés.

Fase Il- prontidao

Posicionamento do arco

Posicao da flecha em relacdo ao
corpo

Horizontal, vertical, inclinado,
altura em relagéo ao corpo

Altura e posicdo da flecha em
relacéo ao corpo e ao chéo.

Faze I11-Tiro

Relagéo corpo e arco

Braco que segura o arco, altura
em relagdo ao corpo, posicdo
da méo, do tronco, brago que
segura a flecha,cabeca.
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Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016-2017)

No caso das fotos acima, a falta da posicdo do corpo em relacdo ao alvo torna
probleméatico se fazer qualquer inferéncia em relacdo ao seu rendimento, mas este ndo era o
objetivo do trabalho.

Se a postura do atirador e o menor nimero de movimentos qualifica a sua técnica
entdo duas questbes a respeito da relacdo fotografia e movimento podem ser suscitadas. O que
qualifica a movimentacdo do arqueiro? Ou melhor, o que as fotografias e as imagens de fato
nos falam sobre a qualificacdo dos arqueiros se sabemos que uma série de fatores técnicos e
ambientais interferem ndo sé no trabalho fotografico como também no ato de atirar?

Como apontado por Comolli (2009), embora ndo seja uma imagem filmica, as
analises fotograficas podem levar a uma observacdo fragmentada que retém apenas uma parte

do processo observado. E o caso da foto 89 abaixo:

Figura 89. Arqueiro em posicao de tiro JIP-2016-Aldeia Tramataia

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016).

Neste caso, a foto permite situar o0 movimento do arqueiro na fase dois do tiro, ou
seja, de preparo do tiro. Sua postura é de pé, colocado lateralmente ao arco, ja que posso
vislumbrar parte dele do lado direito do arqueiro. O braco esquerdo que ndo vejo sustenta o
arco, pois vejo a ponta de um dedo da mdo esquerda. A cabeca esta posicionada alinhada ao
corpo e lateral a direcdo do alvo. J& o braco direito, observado em primeiro plano, pode-se

dizer que tanto ele como o antebraco estdo flexionados na altura do ombro horizontalmente. A
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mado segura a corda que comeca a ser tensionada e estd na altura e prdxima ao queixo.
Cotowvelos, antebraco e ombros do braco direito estdo paralelos entre si.

Pela foto ndo se pode dizer em que momento do tensionamento a corda esta.
Também da flecha sé posso dizer que esta paralela a corda e ao chdo e é segura pela mdo do
arqueiro junto com a corda.

O arqueiro usa um dos elementos que compde a pratica do arco e flecha nos jogos de

2016 que € o cocar. Na figura 90, outras analises podem ser feitas com relagcdo corpo e arco.

Figura 90 - Postura do arqueiro e sua movimentacdo em relacdo ao tiro.

i

— |

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016-2017).

Nesta foto o arqueiro estd em pé com o corpo apresentando uma pequena torgdo
lateral e quase nenhuma flexdo para frente. O arco esta na posicdo vertical sendo seguro com
0 brago esquerdo estendido e a mio tem a flecha apoiada sobre o0 seu polegar e situada entre o
indicador e o dedo médio. Ja o braco direito esta flexionado na horizontal um pouco abaixo do
ombro, com a mao segurando a corda e a flecha que ja esta presa a ela pela cava. Este
movimento aponta 0 inicio da 2° movimento que é o de preparar 0 arco para atirar pelo
tensionamento da corda, que pode também ser observado pela sombra formada do arqueiro. O
argueiro usa o cocar, pulseira e pintura no rosto.

No plano de fundo se pode ver uma plateia formada por criangas meninos e meninas,
mulheres e homens.
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Na Figura 91 seguir, figura 91 (a), (b) e (c) detalho uma sequéncia da posicdo do
arqueiro, no caso, 0 do cacique geral Sandro. Estas fotos foram obtidas durante os Jogos
Indigenas em Tramataia, 2016.

Figura 91 - Descricdo da performance do arqueiro em trés etapas para o tiro da flecha

Nesta primeira foto, pode-se observar: o
arco tem o tamanho do arqueiro e é um
modelo longbow. O arqueiro estd com o
traje tipico da cultura Potiguara composto
por cocar, pinturas no rosto e bragos,
bracelete, anéis, colares, chocalho, saia de
imbira de jangada, bolsa para levar o
chocalho.

Esta é a etapa inicial do tiro quando ele esta
se preparando para participar da prova. O
corpo em posicdo de pé com a cabeca
inclinada a frente e baixa passa a ideia de
estar se concentrando para executar as
outras etapas do tiro.

(foto a)

Nesta foto ja pode se ver a segunda etapa do
movimento que é a fase de preparo do arco. O
corpo do arqueiro estd em pé posicionado
lateralmente ao alvo com uma pequena
abertura entre as pernas. O brago esquerdo esta
estendido com a flecha apoiada em cima do
polegar que junto com os outros dedos se fecha
envolvendo o arco na altura da empunhadura.

O braco direito estd flexionada na
horizontal na altura entre o nariz e a boca,
estando a mdo segurando tensionada a corda e
a flecha. Este tensionamento pode ser visto
pela sombra feita pelo arqueiro e o arco. (foto

b)

Nesta foto ela mostra a Ultima etapa do tiro
quando a flecha é disparada. Pode-se ver que a
corda ja voltou a sua posicdo inicial proxima ao
arco. O arqueiro continua em posicao de tiro e
de atencdo, com o brago esquerdo estendido e 0
braco direito ja ndo aparece na foto porque ele
volta a sua posicdo estendida na vertical
préxima ao corpo. Pode-se observar que as
pernas ndo mudaram de posi¢cdo durante a fase
de preparo e final e nem o tronco. O corpo
continuou ereto posicionado lateralmente ao
alvo e a cabeca voltada para ele, embora ele ndo
possa ser visualizado na foto. O publico
acompanha o tiro voltando suas cabegas em
direcdo ao alvo. (foto c)

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016-2017).
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Entre um dos aspectos mais importantes sobre 0 manejo do arco estd a posicdo da
flecha em relagdo a mdo que segura o arco. Em seguida fago andlise desta posicdo em uma
serie de seis fotografias na figura 92. Quatro delas feitas pelo artesdo Pedro e duas de
argueiros durante o JIP.

Figura 92 - Posicdo dos dedos na mdo que segura 0 arco

- 3
- ,‘ ——
+

& raudanga na posigo da flecha em relagdo a méo. Osdedos se abrern e a flecha passa a sex
apoiada no dorso do polegar que junto com os outros dedos se fec hara segurando o arco.

&s fotos raostrarm a posigdo final da redo apoiada era ciraa do dorso

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016-2017).
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Na figura 93 mostro detalhes da posicdo da médo ao segurar 0 arco. Esta posicdo na
empunhadura d& equilibrio ao arco e pode ser feita com o arco tanto na vertical (figura 93 a e
b), como na horizontal (figura c).

Enquanto o dedo e o indicador s&o fundamentais para segurar 0 arco 0s outros dedos
podem estar fechados (figura a e c) ou abertos (b) que ndo altera o resultado. No tiro dos

arqueiro (a e b) pode-se ver que eles seguram o arco com o brago direito o que ndo é usual.

Figura 93. Posicdo das mdos no arco na vertical e na horizontal. Na figura (a) pode-se ver a
méo segurando a corda e a flecha JIP

Fonte: Autora. Dados de pesquisa - JI da aldeia Tramataia (2016).
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Nas figura 94, € possivel observar com detalhe, o arqueiro tendo a flecha posicionada
acima do dorso do polegar da mdo esquerda tendo seu brago totalmente estendido. Também é
possivel observar como ele segura ao mesmo tempo a flecha e a corda tensionada proxima a
altura da boca.

Figura 94 - Posicdo das maos e da flecha. Aldeia Tramataia-2016

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016-2017).

Com relacdo as mulheres, elas participaram pela primeira vez das prova de arco nos
Jogos de 2017, realizados na Aldeia Monte mor. Eram pelo menos 6 mulheres atirando e
aprendendo os movimentos ao mesmo tempo. Se a técnica era um desafio, ndo faltou alegria e
nem entusiasmo. Como ndo ha diferenca nos tamanhos dos arcos usados por elas, e 0s usados
pelos homens isto pode ter dificultado o dominio sobre o objeto.

Na figura 95 (a), a arqueira de fundo tem a flecha ainda entre os dedos e comeca a
puxar a corda. Ja a arqueira em primeiro plano estd aprendendo com o arqueiro mais
experiente a colocar a flecha apoiada sobre o dorso do polegar. Por Ultimo na foto (97b) se
pode observar o esforco da arqueira em realizar o dificil movimento de tensionar o arco
mantendo os ombros relaxados. E perceptivel seu esforco porque seus ombros estio
levantados e encolhidos, cabeca inclinada, o que demonstra forte contracdo muscular. No
entanto, todas estavam entusiasmadas com a experiéncia € comentavam em passar a “treinar”

para 0 ano de 2018.
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Figura 95. Prética do arco e flecha por mulheres nos JIP de Monte mor (2017)

PRl 5 N = A

Fonte: Autora. Dados de pesquisa - JIP - aldeia Monte-mor (2017).

A palavra treinar dita pela arqueira ja indica 0 quanto a pratica do arco e flecha vai
ganhando novos contornos enquanto uma atividade esportiva, 0 arqueirismos, que tem como
objetivo uma eficacia e visa a um rendimento e embora nos seus aspectos simbdlicos ainda
seja uma referéncia a tradicdo da caca e da luta. Atualmente, ele passa enquanto uso a ser uma
técnica vinculada a uma modalidade esportiva que permite outra experiéncia de uso. Neste
contexto, ndo € visto como uma prética eminentemente masculina, mas a ambos 0S Sexos

como praticado nas Olimpiadas e nos Jogos Mundiais Indigenas, em Palmas em 2016.

4. 3 O aprendizado do Kyudo comeca em aprender o seu caminhar, ajoelhar e respirar

Um problema pratico observado entre os praticantes no Kyudo, nesta pesquisa foi a
incorporacdo da forma de caminhar, principalmente das mulheres, no inicio da movimentacdo
da arqueira. Isto porque o caminhar das japonesas na sua forma tradicional presente no Kyudo
se diferia do caminhar das mulheres brasileiras que fazem um ligeiro movimento lateral das
ancas, popularmente, conhecido como “ginga”.

Este movimento estd presente no caminhar do japonés, mas em menor propor¢do. O
equilibrio do corpo é obtido com o balanco dos bracos e a flexdo do joelho faz o corpo se
projetar levemente para frente.

Quando fiz como forma de aprendizagem e experiéncia destes dois tipos de caminhar
na areia da praia, as marcas do calcanhar eram bem mais intensas no modo que caminho

naturalmente e se mostrava mais suave e menos profundo no caminhar do Kyudo.
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Depois de algum tempo tentando aprimorar o caminhar no estilo das japonesas
comecei a sentir a musculatura das pernas doloridas coisa que ndo sinto na minha caminhada

pois estou acostumado a ele. Na figura 96, abaixo, se pode ver os diferentes tipos de passada.

Figura 96 — Formas de caminhar e o kyudo

Fonte: Dados de pesquisa (2016-2017). B

Na imagem a kyudoka (a) caminha, de modo geral, naturalmente. Anda fazendo com
0 pé o movimento de mata borrdo, ou seja, o calcanhar encosta primeiro no chdo o
empurrando e depois 0 movimento se direciona para os dedos dos pés que vdo flexionar
enquanto o calcanhar sera levantado. Este movimento faz com que a coxa fique posicionada
atras da linha dos pés. Ja a kyudoka (b) caminha como o andar feito no primeiro movimento
do kyudo em seu deslocamento para o lugar de onde vai atirar. Neste movimento tanto os
dedos dos pés como o calcanhar tocam o chdo a0 mesmo tempo 0 que provoca gue 0 Corpo Va
junto com o pé para frente. Isto produz um deslocamento do ponto onde o peso do corpo cai
sobre 0 pe e isto provoca uma ligeira flexdo do joelho. Esta pequena variagdo da posicdo de
apoio dos pés ao chdo, provocou, pelo menos em mim, uma estranha sensacdo de
desequilibrio.

Mauss (2003) j& mostrava 0 quanto 0s gestos das pessoas reforcam aspectos
valorativos das culturas. No caso do caminhar da arqueira japonesa, ele estava associado as
diferengas que esta cultura mantinha entre homens e mulheres. Estas diferengas eram
reforcadas ndo sO nos gestos, mas na linguagem, ja que na lingua japonesa ha palavras que so

devem ser ditas por homens e fazem referéncias a eles e outras so ditas por mulheres.
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Tereza Mitsunaga, umas das entrevistadas em 2016 reforca estas diferencas presentes

ndo sO no gestual, mas em varias outros aspectos da cultura:

Minha mée diz 0 seguinte: na cultura japonesa fica mais valorizada a figura
masculina que fica om o sobrenome da familia, inclusive na familia da
minha mée, o sobrenome dela é Makamura, mas tem um tio que matzuite.
Eu nunca entendi, j& que meu tio deveria ter o mesmo sobrenome dela e ndo
tem. Entdo minha mée dizia que tinha uma familia n Japdo que so tinha filha
mulher, entdo eles pedem para meu avd da o sobrenome desta familia para
meu tio j& que meu avé tinha 4 homens na familia. Entdo meu tio cagula
ficou com nome da outra familia. E por azar este meu tio ndo teve filhos e eu
nao sei que aconteceu com as minhas primas se deu para algum filho o
sobrenome do meu tio para alguns deles. E minha mae dizia seu pai, nos
somos 6 homens e 3 mulheres, nunca vai valorizar o estudo para vocés.
Minha irma foi estudar matematica e meu pai permitiu mas minhas tias
diziam que ela era um pouco prostituta, porque era perigoso ela virar
prostituta porque ela estava s6 no meio de homens, e ainda mais estudando
matematica entdo ela foi muito discriminada no comeco. Minha mée dizia
bem tranquilo: Vai se acostumando, certo, que teu pai ndo vai dar nada para
vocé porque vocé é mulher. Vai dar tudo para o homem. (Entrevista, junho,
2016).

O andar do homem difere do feminino no Kyudo ndo sé pelo tamanho da passada
como pelo que ele deve transmitir durante uma apresentagcdo. Enquanto o caminhar das
mulheres devem transmitir elegdncia, presenca, leveza e equilibrio, o dos homens devem
expressar dignidade, forga, refinamento e compostura. (A.N.K.F, 2010, p. 28).

Segundo Ferreira (2009), o trabalho de Mauss trazia sugestdes para as analises
comparadas entre 0s gestos e 0 que eles representavam em termos de conveniéncia, prestigio,
modas, e o0s lugares sociais que os individuos ocupam.

Permanecer de joelhos é outro movimento performatico que exige dos brasileiros um
treinamento e adaptacdo nem sempre facil jA que, esta posicdo, diferente do Japdo, ndo faz
parte do nosso movimento cotidiano.

Existem dois modos de se ajoelhar durante a pratica do Kyudo. Uma mais
confortavel, quando se ajoelha sobre o peito do pé, posicdo de Seiza. E a outra menos
confortavel é a de se ajoelhar permanecendo com os pés para tras com os dedos flexionados, o
kisa. Nesta posicdo, ha ainda outro complicador que € manter o joelho o qual seguro o arco a
alguns centimetros do chdo. (Ver figura 97). Em quaisquer das posturas o peito e 0s ombros
devem estar relaxados e a mente e a energia espiritual focada na regido do abddémen abaixo do

umbigo (Tanden).
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Figura 97 - Duas posicdes ajoelhadas do Kyudo: (a) Seiza apoio no dorso do pé e (b) e Kiza

com apoio nos dedos dos pés e (c) Kiza cm o joelho da mdo que segura o arco levemente
levantado do chdo

Fonte: Autora. Dados de pesquisa - Grupo do kyudo (2017).

Estes movimentos e posturas implicam processos de aprendizagens e incorporacéo
de habitos. Segundo Zimmermann (2010, p. 2), Mearleau Ponty tem sobre o habito uma

percepcdo muito rica para se analisar os movimentos. A autora diz:

A fronteira problematica entre o adquirido e o criado é investigada por
Merleau-Ponty que identifica no habito um cardter ao mesmo tempo
tributario em relacdo ao passado, mas inovador. Tal carater inovador esta
associado ao potencial expressivo do corpo-préprio o qual revela uma
natureza intercorporal na experiéncia de dialogo. (ZIMMERMANN, 2010,
p. 2).

Na atividade cerimonial coletiva do sharei, os arqueiros perfilados se guiam de acordo
com a movimentagdo dos corpos dos outros atiradores que se movimentam de forma
sincronizada e coletiva. Eles formam linhas de tiro que obedecem uma coreografia de
movimentos entre o primeiro atirador da linha e o dltimo. Ver figura 98. Cada movimento

corporal de um arqueiro transfere ao subsequente uma serie de informacdes que sinaliza o que
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e quando fazer. Isto gera um efeito de onda. Um dos aspectos mais interessantes desta
formacdo € que como o tiro da flecha produz um som na corda, é este som que comanda o
movimento entre 0 primeiro e o0 terceiro arqueiro; O terceiro e 0 quinto e assim
subsequentemente até o ultimo arqueiro.

Como citado por Nancy (2004, p. 16) citado por Ferreira (2013):

Corpo a corpo, lado a lado ou face a face, alinhados ou afrontados, o mais
das vezes somente misturados, tangentes, pouco tendo a ver uns com 0s
outros. Neste sentido, 0s corpos que ndo trocam propriamente nada enviam
uns aos outros quantidades de sinais, de avisos, de piscadelas de olho ou de
gestos sinaléticos (NANCY, 2004, p. 16 apud FERREIRA, 2013, p. 25).

Todo o processo € rigorosamente ritmado pelos movimentos dos corpos dos outros e
os sons dos disparos de flechas o que exige muita concentragdo. (Ver figura 98).

Figura 98 - Linha de tiro. Diferentes movimentos dos arqueiros que se movimentam de forma
sincronica

Fonte: GOOGLE IMAGENS. Arte do Japdo. Disponivel em: <
https://osegredo.com.br/2016/04/chave-para-atingir-suas-metas-na-vida-aprendidas-com-um- lendario-
arqueiro/>. Acessoem: 13 ago. 2017.

O sensei, Evandro, de Brasilia, 3° dan, durante o semindrio de maio de 2017,
oferecido aos alunos do Kyudo de Jodo Pessoa, mostrou o quanto a audicdo apurada com o
treino e hébito possibilitou a ele reconhecer o som adequado para a correta tensdo da corda do
arco (tsuru). Se a corda estivesse demasiadamente estendida o som era percebido de forma
diferente do som do seu arco de uso cotidiano. Este pequeno exemplo mostra o quanto uma
série de condicionamentos permite que a relacdo entre o arqueiro e 0 arco ative memdrias ndo
sO cinestésicas, mas, tateis, auditivas e visuais. Com esta observacdo ele pediu ao aluno

Carlos que soltasse um pouco mais sua corda no arco que usava.
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Os exemplos acima ndo sdo aspectos isolados da pratica corporal do Kyudo. Ela
segue uma mesma estruturacdo logica presente no modo de vida de japoneses, e na estrutura
da aprendizagem de sua escrita, 0s kanjis.

Os kanjis sdo os ideogramas (representacdo grafica de ideias) criados na China e
introduzidos no Japdo em meados do século IV. Eles juntamente com o Hiragana e o
Katakana, ideograma criados no Japdo que, insere vocabulario ocidental, seguem uma ordem
de tracado que orienta ndo s6 a ideia imagética como a memorizacdo dos tracos. Assim para
se aprender a escrever o Kanji que representa, por exemplo, a palavra “agora”, ha um nimero
exato de tracos que devem ser feitos. Estes tracos seguem uma direcdo e uma ordem. Ver
figura 99 abaixo:

N&o é porque parece um desenho que ndo ha uma maneira correta a se seguir.

Figura 99 - Kanji e forma de se escrever o ideograma

Fonte: Dados de pesquisa - anotagdes da autora (2017).

O nimero abaixo do kanji diz respeito ao nimero de tragos. Depois vem ensinando a
ordem de se fazer os tracos. Ao lado a imagem que lembraria o kanji. Esta forma de escrever
ativam centros sensoriais e coordenacdes que envolvem, como ja tinha sido proposto por Levi
Bruhl e suas leis de participagéo, as relagdes entre pessoas e coisas e envolvia 0s conceitos de
identidade e substancialidade, aléem dos aspectos cognitivos anatdmicos e fisiologicos
(TAMBIAH, 2013). Assim escrita e forma de caminhar, ajoelhar compdem a forma de viver e
ser do japonés e estdo presentes na concepcao do Kyudo.

Leroi-Gourhan (1965) referéncia o entendimento acima quando diz que mesmo que
haja diferencas entre etnias, eles sé sobrevivem quando formas particulares de memdrias s@o

ativadas e preservam determinados comportamentos associado & linguagem.
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Ferreira (2013) apontou para a relacdo que Certeau (2002, p. 411) fez entre lingua e
corpo no sentido de que ambos obedecem a regras, rituais de interacdo e teatralizacGes
cotidianas, como diz em sua entrevista “a lei se imprime ou se esculpe nos corpos”.

Ingold (2011) vai a partir dos estudos de Mauss (2003) e Leroi-Gourhan (1965)
pensar 0Ss processos de aprendizagens de praticas entre geracdes como vai ocorrer nas
habilidades do arco. O trabalho de Debortoli e Sautchuk (2013) mostra que para Ingold
(2011), a cultura se desenvolve pelos processos de interacdes dindmicas entre 0s modos
particulares de interacdo que surgem entre 0s sujeitos e as praticas em que estdo imersos.

No caso do Kyudo, os gestos como o caminhar, o ajoelhar e a disciplina vdo estar
associados as técnicas adequadas para 0 manuseio dos arcos. Ja, no caso dos Potiguara, o
caminhar e a liberdade de manusear 0 arco estdo em sintonia com a maior informalidade que
espelha parte da cultura brasileira quanto a regras e tradicGes.

Se para nds a informalidade gera um espaco maior de convivio, para 0S japoneses 0O
convivio esta demarcado pela forma como todos respeitam as regras.

Praticando o Kyudo e estudando a lingua japonesa percebi o quanto esta atencdo ao
que faz ndo se confunde com uma disciplina externa, mas com uma aprendizagem que se
volta para uma concentracdo ao ato do que se faz. Ela envolve, no caso do Kyudo, evitar atirar
Oou mesmo tocar 0 arco caso esteja emocionalmente abalado. Isto porque a performance estaria
de antemdo comprometida com o Kokoro (estar centrado no momento) e os tiros seriam feitos
fora dos principios do Kyudo.

O convivio com a pratica do Kyudo e observando o trabalho concentrado dos
artesaos, fui aprendendo a compreender melhor o significado da atencdo e fui apreciando as
exigéncias do estar presente, focar nas atividades que envolvem o meio ambiente e 0s objetos.
Esta concentragdo vai além do simples ato de prestar atencéo.

A vigilia era fundamental para os guerreiros, e nos rituais da caca. Ela pressupde o
olhar periférico que engloba ndo s6 o que se foca mas o entorno. Esta pratica com o passar do
tempo amplia a percepgédo e agiliza a capacidade de sentir e agir em relagdo ao que ocorre a
sua volta. Associo a vigilia ao que Reis (2011) associa 0 campo perceptivo a intencionalidade,
e neste caso ndo hd para ela uma relacdo direta entre consciéncia e percepgdo, mas esta é
ampliada pela abertura dos campos sensoriais e sua relagdo com o mundo sensivel.

Penso entdo, 0 quanto 0s guerreiros e os cacadores tinham que estar bem para irem a
suas lutas, pois qualquer distracdo poderia representar sua morte. Ganha sentido assim, uma
série de pequenos ritos feitos por estes homens antes de uma partida para guerra ou caca no

sentido de ampliar a percepcdo e concentracdo. Com isto preservar a “carne viva” expressao
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biblica tdo belamente usada pelo fildsofo Merleau Ponty (2000) em suas analises sobre corpo,
e vida.
Silva (2011) faz referéncia a importancia dos diversos estudos de Ingold (2011) e as

relacOes que se d&o entre corpo/mente, coisas, ambiente e pessoas:

Nessa articulagdo, a centralidade da habilidade pratica como um modus
operandi do organismo humano é um importante interesse analitico de
Ingold, evidenciando a indissociabilidade mente/corpo, visivel nos estudos
da acdo e da percepc¢do, dos sentidos, da linguagem, da tecnologia e da arte,
para compreensdo das formas de engajamento e de desenvolvimento no
mundo (SILVA, 2011, p. 358).

E na corporeidade que as emocdes e afetos explodem em expressdes como pode ser
observado nos rostos dos diferentes arqueiros em suas tentativas de atingir uma performance
que lhe dé prestigio. Ndo importa aqui se este esforco € no dominio do arco japonés ou
potiguara. S&o pessoas expressando com maior ou menor intensidade praticas de sua cultura.

Se nos Jogos, os tiros certeiros faziam os arqueiros vibrar junto com o publico, no
Kyudo, é a ndo afetacdo pelo resultado conseguido que mostra 0s progressos dos arqueiros.
Contudo, a ndo afetacdo ja € expressdo de uma corporeidade socializada.

Em uma das aulas do Kyudo, em 2014, Roberto Mendes, um dos senpai que
comecou a pratica do Kyudo em Jodo Pessoa, ao fazer uma demonstracdo de sua
aprendizagem no Makiwara, acertou o alvo. Ele sem querer, mais ainda, os outros alunos que
assistiam a sua performance, inclusive eu, batemos palmas entusiasmadas. Fomos todos
repreendidos, pela Maiko, na época a sensei em Jodo Pessoa, de acordo com ela, ndo havia
nada a comemorar ja que o alvo ndo era importante.

A compreensdo sobre o ocorrido chegou depois de algum tempo ja familiarizada com
as propostas do Kyudo. Marcio, um dos entrevistados, faz uma referéncia a esta ndo

expressividade em sua entrevista:

O bud®d, pratica em que o Kyudo se insere € totalmente diferente. Ele tem
objetivos bem definidos. Por exemplo, a competicdo do judd no Japdo é
totalmente diferente do judd olimpico. As vezes acontece de um judoca
japonés ganhar a luta e ndo comemorar porque no bud6 isto ndo é permitido
como se faz no campeonato olimpico. (Entrevista, agosto, 2016, Unipé).

De acordo com Ferreira (2013), Mary Douglas (1970) analisaria 0 acontecimento
acima como o controle que a sociedade tradicional japonesa exercia sobre as corporeidades

tornando vergonhoso aquilo que era visto como excesso. Neste caso 0 excesso seria a
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manifestacdo da alegria, o ruido que na nossa sociedade ela produz, e os gestos desnecessarios
para este excesso de entusiasmo.

Quando compreendi o acontecimento acima ficou mais evidente porque Vvarias
pessoas que procuraram praticar 0 Kyudo passada algumas aulas desistiam. Um dos fatores é
que o ambiente do Kyudo possui um aspecto disciplinador das emo¢des. Mas sera que existe
alguma educacdo que ndo discipline de alguma forma corpo e emocdes?

Em muitos momentos das aulas, foi perceptivel o papel do Agnes Paulli, o senpai
como o mediador entre a formacdo cultural japonesa de Maiko que estava na Paraiba a pouco
mais de um ano e sua relagdo com o Kyudo de mais de 10 anos e a dos brasileiros que faziam
0 Kyudo apenas como um exercicio fisico diferente e buscavam manter a informalidade na
manutencdo de uma prosa, com alguns comentérios durante as aulas e 0s exercicios que
geralmente deveria ser feitos em siléncio.

Por ultimo, cito a respiracdo durante a técnica do Kyudo. Durante 0os movimentos do
arqueiro do kyudo, a respiragdo tem papel fundamental na performance do sujeito. Assim,
com o passar do tempo ele aprende a controlar sua inspiracdo e expiracdo de acordo com 0s
movimentos de tensionar e distensionar o arco. Esta respiracdo obedece a um ritmo que nem
sempre ¢ o ritmo “naturalizado” na cultura. Esta questdo ja estava posta por Mauss (2003) ao
analisar as modificacOes respiratorias que sofre uma pessoa conforme o contexto que a
envolve.

Maria e Jéssica, duas praticantes do Kyudo de Jodo Pessoa, relataram que por duas
vezes ao segurarem o ar durante o tiro, acabaram ficando tontas e quase desmaiaram. Jéssica
chegou a cair. Esta suspensdo da respiracdo, ndo existe no Kyudo, pelo contrario, mas elas
inconscientemente acabavam fazendo relacionando esta supressdo com a maior capacidade de

tensionar a corda, 0 que ndo ocorre.
4. 4 O movimento do Kyudo (hassetsu)

No Kyudo, diferente do arqueirismos potiguara, hd todo um conjunto de elementos
obrigatério na forma de se movimentar 0 corpo e 0 arco na hora em que se vai fazer o tiro.
Existem oito movimentagdes obrigatorias chamados hassetsu que sdo rigorosamente
cumpridos seja o arqueiro iniciante ou um mestre do 8° dan.

Os fundamentos dos principios do tiro (Shaho) e a habilidade do tiro (Shagi) sdo
caracterizados por cinco aspectos e devem ser trabalhados em conjunto. S&o eles: a) O poder

de resisténcia do arco; b) a forma béasica do corpo e sua relacdo com o0s eixos verticais e
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horizontais formando cinco cruzes entre 0 arco e 0 corpo (tatyoko-Jiamonji to Goji-jiimonyi);
c) A respiracdo harménica com os movimentos (lkiai); d) uso do olhar contemplativo
(Mezukai); e) trabalhar o espirito (kokoro) e a energia espiritual (ki).

Em termos concretos, para os praticantes do Kyudo acertar ou ndo o alvo passa a ser
secundario em relacdo a performance que deve ser executada em cada etapa do hassetsu seja
com o Matb seja com o Makiwara. No caso do hassetsu analisados eles foram procedentes da
pratica com o Makiwara (alvo perto).

Os oitos movimentos que compde 0 hassetsu estdo nos movimentos descritos abaixo
no conjunto da figura 100: Toriumi, relacionado ao movimento inicial quando o arqueiro se

posiciona perante o0 alvo. Como demonstrado na figura 102 abaixo.

Figura 100 - Posicdo Inicial do Toriumi

Nesta posicdo o arqueiro tem os bracos flexionados e suas maos
apoiadas proximos aos 0ssos iliacos do quadril. A mao esquerda
segura 0 arco que tem sua parte superior com sua ponta a uns
10cm do chdo. O cotovelo do brago esquerdo colocado entre o
corpo do arco e a corda. O brago direito tem a médo segurando a
ponta da flecha apontada para baixo enquanto a parte posterior da
mesma esta inclinada para cima e para tras. Olhando o arqueiro
por tras, seu corpo e o0 equipamento lembra a figura de um passaro.
Deve haver uma simetria entre a altura do arco e da flecha. Se for
homem, os pés estdo ligeiramente separados. Se for mulher os pés
séo totalmente unidos.

Nesta variagdo da posicao inicial, o arqueiro
estd ajoelhado na posicdo de Kisa (com os pés
tendo os dedos flexionados) e o corpo
levemente inclinado para frente. O braco
esquerdo estd flexionado como na posicdo
citada anteriormente e a mado segura 0 arco
mantendo sua ponta a 10 cm do ch&o. Ja a mdo
direita segura a flecha pela ponta mantendo o
restante levemente inclinada para tras. Nesta
foto pode-se ver que falta o alinhamento entre

a flecha e o arco.

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).
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A partir desta posicdo inicial o arqueiro comega a se movimentar realizando o0s
movimentos. Abaixo, figura 101, a sequéncia do desenho, mostra 0s oito passos que qualquer
arqueiro do Kyudo, em qualquer lugar do mundo, tem que executar. Em seguida, figura 102,
Agnes, faz o hassetsu buscando executar 0 mais proximo do que estd detalhado nos desenhos
dos manuais e ensinado por Maiko.

. S80 estes passos feitos com maestria que definem a qualidade técnica do arqueiro e
nao a flecha atingir o alvo. como demonstrado,

A concepcdo é que se o arqueiro esta centrado e em equilibrio a flecha atinge o alvo

COmo consequéncia.

Figura 101 - Os oito passos do hassetsu

7.80 8.1880%C) |

Fonte: GOOGLE IMAGENS. Kyudo. Disponivel em: <
https://br.pinterest.com/geimahs/ky% C5%ABd% C5%8D/>. Acessoem: 17 jul. 2017.
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Figura 102 — Demonstracdo de Agnes e os 8 passos do hassetsu

;w—'/

Ashibumi. A separacdo dos pés ocorre
devendo se manter um angulo de 60° entre
eles. Ndo ha diferenca entre os homens e
mulheres nesta abertura. Esta € a primeira
posicdo e vai auxiliar no equilibrio e na
correta postura do corpo. Os pés se

posicionam em um formtato de “v”. (a)

Dozukuri. Formagdo do torso o que leva a
uma ligeira inclinacdo do corpo para frente e
busca manter o corpo em posicdo de
equilibrio. A energia deve ser concentrada na
regido do abdbmen (Tanden). A parte
debaixo do arco € mao direita esta
colocado proxima ao quadril. A posicao
adequada da postura vai determinar na
qualidade final do tiro. A cabeca esta situada
Nno espago entre o arco e a corda. (b)

Yugamae. E o estagio em que se prepara
0 arco e deve ser sincronizado com a
respiracao, Esta etapa é constituida de trés
movimentos: arrumar a mao direita
(Torikake), arrumando a méo esquerda
(Tenouchi) e se ai direcionar o olhar em

direcdo ao alvo.

Uchiokoshi. Quando se eleva 0 arco e a
flecha paralela ao corpo acima da cabeca
em um angulo de aproximadamente 45°
dependendo da idade e do fisico da pessoa.
O brago esquerdo sobe e se abre
lateralmente enquanto o brago direito
segura a corda flexionado a frente e
proximo ao centro da cabeca. A flecha e o
arco devem estar paralelos ao corpo. A
respiracdo deve ser feita de forma lenta.

continuacéo
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conclusdo

Hikiwake. E quando se puxa a corda para
tras simultaneamente com a descida do arco
até que a flecha alcance a altura dos labios e
a mao direita com a corda tensionada
alcance préximo o I6bulo da orelha
mantendo o arco e a corda tensionada nesta
posicdo. A foto ao lado foi cedida pela
Associagdo do Xll Festival do Japdo e
tirada pelo fotégrafo profissional Alinsio

Teixera.
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Kai. E a permanéncia do arqueiro na posicao
de tensionamento maximo da corda para tras
feito com a mdo com a luva que prende a
corda chegando préxima ao lébulo da orelha.
Neste movimento os ombros devem estar
relaxados mas paralelos a mdo que segura o
arco e 0 corpo estar com toda a sua
concentracao de energia na regido abdominal.
A flecha deve estar paralela ao chdo e na
altura do labio superior e os cotovelos
alinhados na mesma altura. O brago esquerdo
se mantém estendido.

.
.
-l
-
-
-4
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. |
-
|
|

Hanare. Este movimento é quando a corda € solta
e a flecha entdo é disparada em dire¢ao ao alvo. Os
bragos continuam na mesma posicdo de antes e
apenas a mdo com o cake (luva) se abre para que a
corda ao voltar a sua posi¢do inicial de descanso
impulsione a flecha. Ele deve permanecer nesta
posicdo de atengdo por uns segundos. Segundo a
técnica, no ponto maximo de tensdo a flecha se solta
da corda. Neste sentido ndo é o arqueiro que a

dispara.

Zanchi. Ap6s o tiro permanece na forma em
estado de atencdo ou com o espirito em
permanéncia com os bracos abertos na linha do
ombro. Ap6s alguns segundos nesta posicdo
recolhe a perna direita em direcdo a esquerda e
traz 0 arco para a posicdo inicial o que é chamado
de yudaioshi

Fonte: Autora. Dados de pesquisa - Demonstragédo Festival do Japéo - JP (2016-2017).
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A educacdo da técnica pequenas variagbes podem ocorrer dependendo do estilo do
Kyudo, mas ndo é uma variacdo espontanea do arqueiro. Diferente dos potiguaras, o arco s
pode ser usado com a méo esquerda.

Algumas etapas intermediarias ocorrem dentro destes oito movimentos maiores. Um
dos movimentos mais importantes ¢ o passar a flecha que esta entre os dedos para a parte
superior do dorso do polegar, como ocorre entre 0 Potiguara.

Ha um movimento muito importante denominado de tenouchi feito pela mao
esquerda que segura o0 arco. Os dedos flexionados ao redor do arco devem deixar entre ele e a
palma da mdo um pequeno espaco de forma que o arco possa, no hanare, girar dentro dele.

Ver figura 103 abaixo:

Figura 103 - Tenouchi

A mdo esquerda ajeita os dedos de forma que a flecha saia de entre os dedos para a posi¢éo acima do
polegar. Ao mesmo tempo os dedos devem segurar 0 arco mas deixar umespaco s uficiente entre o arco e
a palma da mdo (ver indicacdo) para que o mesmo durante o hanare (disparo da flecha) gire dentro da
mao.

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

No caso do cerimonial feito em grupo ha uma série de etapas entre 0s cinco arqueiros
posicionados um ao lado do outro na linha de tiro. Desde a entrada em fila até a finalizacdo
do tiro pelo dtimo arqueiro eles obedecem a uma rigida etiqueta que passa pela
movimentacdo do primeiro arqueiro (0 oma), o segundo arqueiro (niti) e o quarto arqueiro o
(yoti).

Quando o primeiro arqueiro ja estd em pé em posicdo de atirar, 0 segundo arqueiro
comeca a levantar e preparar seu tiro, e assim por diante. Para se passar da posicdo ajoelhada
para a em pé se levanta com o apoio sobre a perna esquerda e depois a direita. Também apds
o tiro o primeiro arqueiro sai se deslocando para frente enquanto o Ultimo sai se movendo
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para tras. Isto porque nesta cerimonia existem varias linhas de tiro que se movem de forma

coreogréfica atirando e recuando, atirando e recuando.

Figura 104 - (a) Ensaio da entra do Tayshrei - Grupo Kyudo (2017)
- 4!%

Fonte: Dados da pesquisa (2016-2017).

Acima, na figura 104 ha uma parte da sequéncia do grupo de Jodo Pessoa em uma
das aulas de abril de 2017, aprendendo parte de entrada para a linha de tiro etapa da cerimdnia
do Za-sharei (posicdo de tiro ajoelhado). E nesta cerimonia que o kyudo mostra seu aspecto
coletivo ja que cada um é guiado pelo movimento do outro como estivessem encadeados em
uma coreografia. Em Jodo Pessoa, poucas vezes treinamos esta etapa por dois motivos: a) 0
grupo € iniciante e ndo dominam os movimentos e b) a rotatividade dos alunos faz que nem

sempre 0 MesmMo grupo esteja na aula.

4.5 O uso técnico dos arcos: diferentes racionalidades, diferentes belezas

Ao analisar as sequéncias de movimentos tanto no argueirismos esportivo Potiguara
como no Kyudo é possivel ver diferentes racionalidades direcionando as diversas
possibilidades de se usar o arco e a flecha tendo o corpo como o transformador do arco que
reage a um determinado estimulo. As racionalidades apontam para diferentes modos de ser e
de estabelecer relagdes com o mundo e como as tradicOes e a praticas foram e continuam a ser
transmitidas por processos sempre dindmicos de aprendizagens e uso.

No caso Potiguara, as criangas aprendem observando, e praticando, muitas vezes de
forma lidica. De acordo com Cicero, Ci, o cacique da aldeia Trés Rios, elas ndo aprendem a
usar 0 arco na escola, porque pode haver acidentes e ndo ha local adequado para tal. Durante
0s jogos € perceptivel que ha interesse de todos seja homens ou mulheres pela pratica, como
vimos a mocga aprendendo a posicionar o arco nas mdos (figura 96). Contudo, ndo ha entre
eles, uma sistematizacdo de como cada um poderd aprender. As aprendizagens, de modo

geral, acontecem de forma global sem divisdes de movimentos precisamente determinadas.
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As trés etapas fundamentais que analisei: posicionamento do arqueiro e do arco, preparo do
arco para atirar e a impulsdo da flecha servem como forma de orientacdo para o arqueiro e sao
bem simplificadas. Assim é pelo habito que o arqueiro potiguara aprendia atirar. Mas e agora,
com o advento dos Jogos? Isto mudou? Pelo que pude observar e conversar, ainda ndo. Assim
ainda sdo 0s caciques e 0s pajés mais antigos que dominam o0 arco e alguns jovens que vao
praticando sozinhos, ora observando e ora atirando. N&o ha uma escola de arqueirismo.

A técnica do arqueirismo potiguara ndo é facil, porque o arqueiro tem que segurar a
flecha e a corda juntas. Por outro lado, como ha maior liberdade na forma de se posicionar
isto ajuda em muito na adaptacdo corpo/arco.

No caso do Kyudo o processo de aprendizagem ja esta consolidado de forma
analitica em divisbes de passos e etapas, além de uma série de processos metodoldgicos de
aproximacdo ao ideal do movimento que vem de antigas e tradicionais escolas desde os
séculos XVI e XVII e se insere dentro da perspectiva da racionalidade moderna como
apontado pelos estudos de Guttman (2004).

Ha na pratica do kyudo uma série de paralelismos e eixos que precisam ser
obedecidos formando diversas cruzes entre arco, espaco e corpo. Como estes eixos ndo séo
faceis de serem observados, s6 com muita atencdo € que se consegue realizar 0s movimentos
e perceber se estdo ou ndo dentro dos planos indicados.

As linhas paralelas sdo linhas imaginarias horizontais relacionadas aos pés, quadris,
ombros e olhos e as verticais relacionadas ao centro do corpo e uma linha que o pescoco
colocado em posicdo de Monomi (olhar de forma contemplativa o arco) forma com a flecha
uma das cruzes que sdo fundamentais para o dominio e beleza na movimentacdo do arqueiro.
Estes alinhamentos estdo relacionados a respiracdo profunda que parte do uso corpo do
mUsculo do abdémen e que exige a aprendizagem de uma boa inspiracdo e expiracdo levando
a um relaxamento e fluidez da movimentagdo do corpo.

No entanto nas duas praticas quando as formas e as técnicas estdo em harmonia com
0 corpo e arco, ha a percepgdo da beleza e leveza que este artefato produz.

No capitulo 5 a seguir farei um breve relato de como a arqueria chegou aos nossos dias

cruzando tempos e sociedades, imigragdes e confiitos.
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CAPITULO 5
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5 GUERREIROS E CACADORES NO PASSADO, ARTESAOS E ESPORTISTAS NO
PRESENTE

[...] cada sistema cultural esta sempre em mudanca. Entender esta dinamica é
importante para atenuar o choque entre geragdes e evitar comportamentos
preconceituosos. Desta forma € fundamental para a humanidade a
compreensdo das diferengas entre povos de culturas diferentes, é necessario
saber entender as diferencas que ocorrem dentro do mesmo sistema. Este é o
Unico procedimento que prepara o homem para enfrentar serenamente este
constante e admiravel mundo novo do provir [...] (LARAIA, 2007, p. 101).

Este capitulo aborda a trajetdria do arco e flecha Potiguara e do arco e flecha japonés
(Kyudo) e dos processos de transformacdo desta pratica através dos tempos. As mudancas
culturais destes povos ocorreram tanto forma enddgena quanto nos processos de interacdes e
integracOes com outros povos.

No caso do Potiguara, 0s contatos interétnicos com outros povos indigenas e com 0s
colonizadores, ocorreram, principalmente, entre os séculos XVI e XVII. Atualmente, estes
contatos continuam ocorrendo, a medida que, o Potiguara vai se inserindo nos diversos
segmentos da sociedade brasileira.

Os japoneses, por sua vez, inserem-se na cultura brasileira a partir da politica de
emigragdo do Japdo iniciada no final do Xogunato, quando os samurais detinham o poder na
estrutura politica e social japonesa. O primeiro navio a transportar imigrantes do Japdo para o
Brasil foi Kasato Maru que tinha como porto final a cidade de Santos, em 18 de junho de
1908. (EDMUNDSON; HART, 2014). Este processo continuou até depois da Il Guerra
Mundial.

De acordo com os autores acima a absor¢do dos imigrantes ndo foi tdo facil, pois
foram vistos como atrasados e, esta situacdo piorou no periodo da Grande Guerra Mundial.
No entanto em 1960, o Japédo j& era visto como um pais moderno e tecnoldgico e isto ajudou
os nikkeys a sairem do campo para as cidades a abrirem seus negocios, se formarem nas
universidades indo aos poucos modificando sua reputagdo e modificando sua participagdo no
contexto social brasileiro.

O texto deste capitulo se propGe a mostrar como foi possivel preservar o arco e
flecha entre os Potiguara e como o Kyudo passa de uma pratica de guerreiros de mais de
oitocentos anos a uma pratica educativa baseada nos valores do Budd. Com o avanco da
economia de mercado no mundo, e as grandes transformacdes nos meios de comunicacdo, a

esportizacdo passou a ser um dos espagos mais importantes para a divulgacdo de préaticas
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consideradas especificas ou diferenciadas a determinados povos ou grupos. Este é o caso do
arco e flecha.

Parte deste capitulo é resultado de levantamento histérico e a outra parte foi
construida a partir de observacBes em locus de dois eventos significativos para estes povos

que ocorrem anualmente na Paraiba: Os Jogos Indigenas Potiguara e os Festivais do Japao.

5. 1 Potiguara, os guerreiros de ontem e de hoje, as lutas que ndo cessam durante a vida.

“Potiguara é guerreiro, Potiguara é quem vai ganhar! Guerreia na
terra e guerreia no mar, Potiguara é quem vai ganhar!”.

O refrdo acima foi cantado para mim por seu Chico Urubu, pajé e lideranca, da aldeia
Sdo Francisco, em marco de 2017. Orgulhoso de ser Potiguara fez questdo de frisar que seu
povo nunca deixou de ser guerreiro, pois as lutas ndo deixaram de existir.

Em 1574, quando a Coroa portuguesa enviou tropas para a conquista da Paraiba cuja
etimologia significa braco do mar, ela ja estava ocupada pelo Potiguara. No século XVI, em
1565, os Potiguaras eram senhores de uma vasta regido de terra, aproximadamente 400 léguas
entre a Paraiba e o Maranhdo. Esta regido era conhecida e citada como “Costa Potiguara”.

O Potiguara era conhecido como Potygoar, Potyuara, Pitiguara, Pitagoar, Petigoar.
Dados historicos citados por Gongalves (2007), Moonem e Maia (1992) e pelos arteséos
entrevistados Pedro e Anselmo, mostram que ndo ha uma etimologia Unica para o0 nome, mas,
de modo geral, ¢ traduzida como “pescadores de camardo” ou “comedores de camarao”.

Em Sumario da Armada, escrito provavelmente em 1585, pelo visitador da
Companhia de Jesus, o reverendo Christovam de Gouveia, os potiguaras sdo citados como “os
pitiguara sendo 0 maior e mais guerreiro gentio do Brasil, que ocupa a Parahyba até o
Maranhdo, tdo unidos conforme estdo uns com os outros.” (GONCALVES, 2007, p. 47). Na
época eles lutavam contra os Tabajaras e Kaeté, proximo ao Planalto da Borborema e na
Paraiba, na serra de Copaoba contra os Portugueses sendo entdo aliados dos franceses. De

acordo com Gongalves (2007, p. 42):

Sua identidade, ao que tudo indica, diante dos poucos registros que foram
deixados sobre suas diferencas interétnicas, era definida menos por todas as
caracteristicas comuns que possam ser enumeradas (tipo de moradia, habitos
alimentares, divisdo de trabalho, regras de casamento, educacéo das criangas,
papel dos idosos, entre outras) do que pelo seu espirito belicoso sem temor a
morte que os diferenciava das outras etnias. (GONCALVES, 2007, p. 42).
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No Sumério das Armadas ha uma citacdo de Anchieta que mostra 0 quanto o contato
com os brancos (franceses, portugueses e holandeses) gerou, mesmo naquela época, novas
necessidades as sociedades indigenas, algumas que ndo existiam e outras que levaram ao
declinio de muitas etnias. Um exemplo interessante diz respeito ao uso das armas de fogo.

Embora o costume de guerrear fosse feito principalmente com arcos e flechas, eles ja
buscavam conhecer e dominar as armas de fogo ocidentais. Com elas atacavam as fazendas e
povoados como relatado por Duarte Coelho Pereira donatario da capitania de Pernambuco
(GONCALVES, 2007, p. 56).

Neste sentido, mais do que contrapor arma de fogo e o gradativo abandono do uso do
arco e flecha se torna mais interessante pensar nas habilidades e riquezas na concepgdo deste
artefato e como eles se inserem dentro dos aspectos técnicos e culturais Potiguara.

Na sociedade Tupi e, portanto, entre 0s potiguaras, sobressaia a nocdo de aldeias
como sua forma bésica de organizagdo social. Esta caracteristica é até hoje mantida existindo
atualmente 32 aldeias que se situam, de maneira impar na histéria dos povos indigenas
brasileiros, na mesma regido em que ha 500 anos travaram batalhas buscando permanecer no
que eles consideravam o melhor lugar ecoldgico para viver. Este local se situa proximo a Rio
Tinto, Marcacdo e regido da Baia de Traicdo, que era o principal porto, por onde escoava a
madeira cortada, particularmente, o Pau-Brasil (Paubrasilia echinata).

Os conflitos aumentaram devido a alianga dos Potiguaras com os franceses para
extracdo da madeira de Pau-Brasil ou Pau-de-tinta, madeira considerada de alta qualidade que
ndo padecia de deterioragdo com o tempo e nem com a agua.

Outra razdo do conflito era a crescente demanda dos portugueses em aumentar as
lavouras de cana para 0s engenhos produzirem agucares, produto de grande interesse no
mercado internacional. Tanto os franceses como 0s portugueses dependiam da mediacdo dos
indigenas e de suas terras para avancarem com suas expansées econdmicas.

Os Potiguaras foram considerados traidores e inimigos dos portugueses devido a sua
alianca ndo s6 com os franceses, mas com os holandeses. Com isto, conforme narrado por
Gongalves (2007) eles foram tratados a “ferro” e “fogo™ na “guerra justa” quando muitos sdo
escravizados e utilizados como méo-de-obra para a lavoura.

Algumas consideracGes podem ser feitas entre 0 passado Potiguara e os dias de hoje:
a) casamentos exogenos eram comuns entre indigenas e franceses, portugueses ou holandeses,
e, portanto, ndo ha novidade nos casamentos exdgenos gque ocorrem hoje em dia nas aldeias

como pude presenciar quando assisti casamento coletivo de 70 casais potiguaras em Rio
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Tinto, organizado pela defensoria pdblica do Estado da Paraiba, em maio de 2017. No periodo
colonial as finalidades destes casamentos, mais comuns com os franceses era facilitar o acesso
a armas e instrucbes de como usd-las e té-los como aliados na Iuta contra outras etnias
indigenas; b) a riqueza das terras, principalmente de madeiras, que, ainda hoje, sdo motivo de
conflitos entre madeireiros, governos e indigenas e c¢) A pratica do escambo ndo era tdo
interessante quanto se dizia ou diz para os potiguaras. Como eles eram donos de uma vasta
area territorial rica em madeiras e espécimes eles a negociavam conforme seus interesses e de
acordo com a sua politica de alianca.

Uma das caracteristicas mais marcantes deste povo enfatizado na obra Guerra e
Aculcares de Regina Gongalves (2007) era sua unido o que dificultava a divisdo interna deles
por intrigas e diminuiu a estratégia, principalmente portuguesa de dividi-los para depois
domina-los (GONCALVES, 2007, p. 46). Esta caracteristica € muito rememorada nos rituais
e festas Potiguara e foi citada no discurso da abertura dos jogos indigenas de 2016 e 2017.
Também seu lado guerreiro € usado como seu slogan: Potiguara povo guerreiro.

Porém, o0 que era ser guerreiro e 0 que é ser guerreiro atualmente? Sztutman (2009)
sugere que o termo guerreiro ndo estd personificado em uma pessoa com seus valores e
papéis, mas de uma pessoa que carrega 0 sentido do individual e coletivo ao mesmo tempo
sendo estes inseparaveis.

Estas pessoas aparecem associadas as relacbes que ndo podem ser separadas do
grupo locais, dos supralocais, do territorio, e que por sua vez obedecem as dindmicas de
interesses e por isto, muitas vezes, as figuras dos guerreiros se distendem e se contraem,
aparecem e desaparecem conforme 0s acontecimentos vao ocorrendo e se desenrolando.

As guerras Potiguaras de acordo com Gongalves (2007, p. 41) baseada no complexo
tripé guerra- vinganca-antropofagia em sua perspectiva tradicional e ancestral seguiam a ritos
e preparos para 0 combate e ndo eram desvinculadas de uma série de outras atividades sociais
ou mesmo como componente da formagdo dos homens Potiguara e dos seus elementos que
compunham as guerras de vinganga.

Clastres (1979) cita como entre 0s tupis 0 aprisionamento dos inimigos era motivo de
prestigio e honra?®:

Os primeiros cronistas do Brasil como Thevet, Lery ou Staden contam que a
posse de um ou Varios prisioneiros de guerra era geradora de tal prestigio
social para os guerreiros tupinambas que estes preferiam, em caso de
escassez, deixar eles proprios de comer em vez de fazer jejuar os seus

8.0 exemplo de tupinambés foi usado na anélise dos guerreiros Potiguara em vérios trabalhos de antropologia
nos estudos de Franz Moonem, Estevédo Palitot, devido as analises do tipo de rituais e formas de combate dos
Tupinambéas que se assemelhavam os potiguara.
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cativos. Estes Gltimos eram alias rapidamente integrados na comunidade do
seu senhor, e este ndo hesitava em dar a sua prépria irma ou a sua filha em
casamento a esse testemunho vivo da sua gloria. E a incorporacédo
considerava-se completa quando, ao fim de um tempo por vezes longo, a
execucdo do prisioneiro o transformava em alimento ritual dos seus
senhores. (CLASTRES, 1979, p. 68).

Se nem todos, no entanto, seriam guerreiros, todos saberiam reconhecer nos
guerreiros 0s modelos de homens Potiguara.

Sztutman (2009, p. 51) ao analisar o trabalho de Florestan Fernandes (2006)?° sobre
0S guerreiros Tubinambas nos mostra que, por processo de similaridade da cultura tupi, os
grandes guerreiros em geral seriam aqueles que conseguiram concentrar e objetivar,
sobretudo, por meio de nomes e marcas, as relagbes com os inimigos. Eram aqueles que,
passavam por um processo de “peneiramento”, do qual sairiam os lideres de expedicdes
guerreiras ou mesmo lideres politicos — principais morubixabas.

Assim ndo havia um sO lider como ndo havia o guerreiro, mas sim, liderancas e
guerreiros que poderiam se diferenciar entre si de acordo com seu prestigio.

Entre os guerreiros mais famosos entre 0 povo Potiguara trés podem ser destacados:
Em 1645, Pedro Poty, o comandante do regimento de indios da Paraiba, e seu companheiro
Antonio Paraupaba ambos da aldeia Acajutibird, aliados da Companhia Ocidental das Indias;
do lado oposto e aliado dos portugueses estava o0 também, comandante, o guerreiro Potiguara
Capitdo Antbnio Filipe Camardo e seu irmdo que eram das aldeias de Pernambuco e, por
ultimo, pode-se falar do guerreiro e lideranca Zorobabé, chefe dos Potiguara da Copaoba e
lider da guerra contra os portugueses até a paz de 1599.

O guerreiro se destacava como mediador dos conflitos internos que ocorriam nas
estruturas sociais e isto tinha a ver com sua capacidade de lidar com diferencas e serem
inativos (CLASTRES, 1979, p. 58). Isto ficou demonstrado com o lider indigena Zorobabe.

Em um paralelismo, no século XX, na década de 1940, Pedro Ciriaco, da aldeia S&o
Francisco exerceu, na regido da Traicdo, uma liderangca guerreira se contrapondo aos
interesses econdmicos e das acdes policialesca do SPI. (PALITOT, 2011, p. 34).

No amago desta discussdo do guerreiro centra-se o sentido do coletivo e ndo do
individual visto como um super-heroi romanceado. Isto significa que o poder e o papel do

guerreiro ndo segue necessariamente a hierarquia de mando e de obediéncia.

29 FERNANDES, Florestan. A funcéo social da guerra na sociedade Tupinamba. Porto Alegre: Globo, 2006.
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Associado a construgdo do guerreiro estava o complexo ato de nomear ou das troca
de nomes que, por sua vez, se relacionava com a transformacdo de alguns ritos de passagem
da crianca em um homem. Este processo exigia que 0 jovem menino tivesse pelo menos
matado, capturado ou participado da execugdo de um inimigo ou ter executado algum jaguar.
Algum destes atos permitiria que ele passasse a ser um adulto-ava. Aqueles que assim ndo o
faziam seriam 0s maném, ou seja, aqueles que ndo trocariam de nomes, ndo teriam sorte com
mulheres e ndo gerariam criancas.

Neste caso, 0s guerreiros, 0s morubixabas e o0s principais lideres como o0s tupis
plenos ou supras e 0s maném como covardes ou criangas, os infra (SZTUTMAN, 2009, p. 52).

Sztutman (2009, p.65) ao citar Fernandes (2006) mostra que os Tupis do litoral e,
portanto, possivelmente o Potiguara ndo iniciavam os meninos afastando-os do convivio das
mulheres e criangas e ndo tinham uma complexidade de ritual ou segredos de guerreiros. O
corpo era preparado por marcas nos bragos, no peito e nas coxas. As escarificacdes, as vezes,
eram usadas de forma terapéutica ou como diz 0 autor, uma tecnologia para a producdo de um
corpo, viril, forte e saudavel.

A figura do guerreiro estd associada a sua magnificacdo. O corpo saudavel, a beleza
estética dos ornamentos, as pinturas, 0s tipos de escarificacbes tudo o faz diferenciar-se
embora ndo de modo afastado e individualizado. Outro aspecto curioso e importante citado
por Sztutman (2009) € que em muitos casos a transformacdo do menino em cacador ou
guerreiro depende muitas vezes dos rituais de passagem de menina para mulher entre parentes
e que incluem provas de bravura como entre os Wajapi (Amapa). O autor cita os trabalhos de
Gallois (1988). De acordo com Sztutman (2009):

Chefes de guerra foram apresentados como sujeitos magnificados, capazes
de maximizar os efeitos do ritual antropofagico e, assim, objetiva-los,
fazendo de sua palavra (home e canto) e de seu corpo pleno de marcas e
adornos indices de seu renome, de seu prestigio, de sua grandeza. A
diferenga entre esses personagens e muitos outros ndo pode ser tomada pela
sua natureza, mas sim por uma questao de escala. Quanto mais magnificado,
mais Vvisiveis, mais expressivas ele torna as suas relagdes. E toda essa
visibilidade e diferenciagdo ndo significa, em principio, a irrupgdo da divisao
social, mas sim processo de personificacdo politica instava e multiplos.
(SZTUTMAN, 2009, p. 81).

Em algumas etnias a formacdo da coragem do guerreiro pressupde o dominio dos
seus medos por provas gque envolvem o fogo, 0 sol, pequenos animais como formigas, vespas,
bicos de aves e o envenenamento, que envolvia tornar-se forte por superagdo de sofrimento
mantida por um determinado tempo de forma continua. (SZTUTMAN, 2009, p. 72).
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O que autor reforca é a inexisténcia de uma separacdo nitida entre as acfes pessoais e
as feitas de forma conjunta.

Entre os séculos XVI, XVII e XVIII, a figura do guerreiro Potiguara esta associada
as grandes Iutas étnicas, conflitos por terras e pela expansdo de mercados entre 0S povos.

A partir da criacdo e efetivacdo permanente do Estado Nacional, no século XIX, as
lutas destes povos migraram cada vez mais das guerras corporais para o campo do direito ou
do juridico e politico, principalmente, depois da Constituicio de 1988, muitas vezes, contra
este mesmo Estado.

A FUNAI, em 2005, publicou o conjunto da Legislacdo Indigenista Brasileira, nos
guais reine uma série de leis, decretos envolvendo garantias coletivas e individuais aos
indigenas. Entre as mais significativas estdo Lei n°® 6001, de 19 de dezembro de 1973 que
dispde sobre o Estatuto do Indio, o decreto n° 5.051 de 19 de abril de 2004 que promulga a
Convencdo n° 169 da Organizacdo Internacional do Trabalho (OIT) sobre povos Indigenas e
Tribais.

No entanto, hd ainda um enorme fosso entre as garantias e direitos que as leis
propdem e a realidade indigena brasileira em sua grande maioria de etnias. Isto sugere outras
forma de guerrear, de se organizar, fazer aliancas e escolher liderancas e a meu ver, isto
implica em outra concepcdo do que se compreende por povo guerreiro e 0 que se chama de
luta e inimigo.

Embora ainda ocorram conflitos e lutas territoriais, estas se tornaram pontuais e
geram outros tipos de desdobramentos, principalmente juridicos. No entanto, no momento,
ndo h4, no caso Potiguara a ameaca ao seu exterminio como ocorreu com 0s Kaetés e outras
etnias, em séculos passados e ocorre a algumas etnias ainda hoje. Embora nem todas suas
terras estejam homologadas, ndo correm riscos de perder as ja conquistadas. Nos Ultimos
anos, tem havido um retraimento ndo s6 do trabalho de demarcagdo, quanto do avanco dos
direitos indigenas, destaco, nesse sentido o conflito em abril de 2017, em Brasilia.

Cito quatro momentos marcantes de lutas para 0s povos Potiguara do século XX. De
acordo com Palitot (2011), em 1940, houve um conflito gerado pela ndo escolha do
representante indigena em substituicdo ao falecido regente Manoel Santos da Baia da Traig&o,
pelo antigo Servico de Protecdo do Indio (SPI), atual FUNAI. Na regido atual das aldeias,
durante quarenta anos houve conflitos entre os interesses Potiguara, os do SPI que os tutelava
e 0s da Companhia de Tecido dos Lundgren.

Estes conflitos reproduziam os mesmos da época seiscentista que estavam

relacionados a interesses econdmicos, extracdo de madeiras e problemas fundiarios.
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O artesdo Fernando conta isto quando diz:

O meu pai, por exemplo, o finado Zé domingo. Filho de Anténio Domingo
Lourenco. Eles eram indios. Ele andava muito e quando vinham trazia muita
caca com este tipo de arma usava bem o bodoque. Eles andavam muito e
vinham cacando com o bodoque, trazia a caca e trazia o bodogue. Ele era
muito bom de bodoque. Eu lembro gque a gente ficava atras do coqueiro e ele
atirava para acertar o cogueiro e mostrar que era bom. Eu confiava nele
porque ele ndo ia colocar nossa vida em risco. A Gente confiava no nosso
pai. Era um bom dia e um bom atirador e a gente dependia muito da caga. E
tem umas terras, ndo sei, nunca mais fui la. E era as terras do arrepia. Faz
parte da aldeia. Entdo eu tinha muito orgulho do meu pai. Eram as terras do
meu pai. Naquelaépocase lutava muito nas picadas contra os povos do
Ludgren que vieram e entravam em nossas terras, mas naquela época a
gente ndo tinha conhecimento dos limites de nossas terras... Entdo, eu
tinha muito orgulho do meu pai porque o finado Zé Domingo, mais ou
menos em 1972 a 1980, a terra do arrepia era do meu pai até 1987. Entdo
fica na cercania da aldeia MONTE-MOR muito para cima dentro da mata
de onde poucas pessoas iam Ia. A gente andava cerca de duas horas ou duas
horas e meia para chegar la. Era aquilo que a gente na medida dos antigos
era do indigena dizia que era sete léguas*’... para 4, ou seja, mais ou menos
40 a 50 km para dentro da aldeia Monte-mor. A gente andava umas duas
horas para chegar 4. (Entrevista, julho, 2017, grifo nosso).

Mais recentemente, em 1975 de acordo com Silva e Lima (2013) o conflito envolveu
a demarcacdo das terras da Aldeia Monte-mor, antiga Vila Regina. Este conflito englobou o
Estado, a FUNAI, os Usineiros, os Lundgren e os Potiguara e 0 Ministério Publico Federal. O
problema se agravou a partir de 1975 quando da chegada das usinas de alcool Agroindustria
Camaratuba (AGICAM) tendo como proprietario um poderoso grupo econdmico da regido
Com a aprovacdo da FUNAI para sua instalagdo, mostrou o descaso por parte desta instituicao
e do Estado com a causa indigena na época, incentivando a expansdo dos canaviais.

O terceiro momento ocorreu em 1980. Nesta época, 0s indigenas entraram em
confiito direto com o0s usineiros e queimaram um dos seus canaviais. Em 1983/84, as terras
indigenas sdo demarcadas, mas o Potiguara perdem parte de suas terras.

Alguns caciques se aliaram aos usineiros e a época permitiram que se fizessem as
plantacdes de cana na regido. Em 1989 houve um novo conflito armado desta vez na tentativa
de demarcacdo das terras da Aldeia de Monte-mor. Em 2003, os Potiguaras invadem a sede da
FUNAI para pressionar o processo de demarcacdo e em 2007, o entdo Ministro da Justica

Tarso de Genro assina em Brasilia a Portaria Declaratoria da Tl (Terra Indigena) Potiguara de

%9 No Nordeste brasileiro ja foi uma unidade de medida muito utilizada, que equivalia a6 km. Atualmente
encontra-se em desuso. Porém, ha algumas pessoas (principalmente as "mais antigas™)que ainda utilizam essa
denominacgdo para referir-se ao comprimento de 7 km.
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Monte-Mor com um total de 7.487 hectares. No entanto falta a homologacéo definitiva das
terras.

O quarto momento, ja neste século, ocorreu recentemente no dia 25 de abril de 2017.
Na 142 edicdo do Acampamento Terra Livre, movimento que reuniu mais de 3000 indigenas,
indigenas Potiguara entraram em confronto com policiais quando barrados no Congresso
Nacional para participar das discussbes na comissdo dos Direitos Humanos. Na foto se
observa corpos pintados com suas pinturas de lutas, os arcos, alguns indigenas com as

indumentérias e outros com calca ou bermuda jeans. Figuras 105 e 106.

Figura 105 - Luta das etnias indigena na 142 edicdo do ATLM em Brasilia

Fonte: GOOGLE IMAGENS. A casa de vidro. Disponivel em: < https://acasadevidro.com/tag/contra-
o-etnocidio-dos-povos-indigenas/>. Acesso em: 18 out. 2017.

Figura 106 - Luta das etnias indigena na 142 edicdo do ATLM em Brasilia

Fonte: GOOGLE IMAGENS. A casa de vidro. Disponivel em: < https://acasadevidro.com/tag/contra-
o-etnocidio-dos-povos-indigenas/>. Acesso em: 18 out. 2017.
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Hoje com a auséncia das guerras étnicas entre Potiguara e 0s demais grupos
indigenas, as lutas sdo transferidas para o campo politico e juridico e de alguma forma para o
campo da esportizacdo de suas praticas, tais como o arco e flecha, lancas, canoagem e outras.
Este processo permite espaco para a rememorizacdo das lutas simbdlicas e seus elementos de
coragem, resisténcia, companheirismo para que estes valores permanecam entre 0S mais
jovens.

Sztutman (2009) sugere pensar as questdes do guerreiro relacionadas as discussoes
de Strathern (1991), Godelier (1982) e Wagner (1991) sobre o Great-Man e Big-Man. Isto
envolveria a questdes da nomeacdo, funcbes e as indumentarias do guerreiro ou do great-man
que propiciava posicdo de destaque entre os guerreiros. No caso das indumentérias, ainda
hoje, pode-se ver a riqueza da indumentaria de alguns dos cacigues com seus ornamentos
(cocares, colares e desenhos e pinturas), muitas vezes, singularizadas, outras mais
padronizadas, mas em quaisquer dos casos, relacionadas ao conceito de prestigio (ver figura
107, 109).

Figura 107 - Cacique-geral Sandro, Ci cacique da aldeia Trés Rios e caciques durante a
preparacdo do Tore -IP 2016 e 2017

Fonte: Autora. Dados de Pesquisa - Aldeia Tramataia (2016).

No caso Potiguara, as festas sdo cheias de rituais e ali, muitas vezes, os lideres das

aldeias, os caciques e o cacique geral fazem trocas de aliancas e pactos e neste caso pude Vé-
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los com suas indumentérias completas. Vale lembrar que dentro da cosmologia tupi, a crenga
na Terra sem Males, como citado por Navarro (1995, p.66) gera, inclusive, nas flechas

poderes que lhes aproxima do divino, (figura 108).

Figura 108 . Parte do texto de Nobrega apud Navarro sobre as Terras sem Males

Na terra sem Mal ndo existe a morte,
A terra produz por si mesma os seus
frutos, o milho cresce sozinho, as
flechas alcancam espontaneamente a
caca. Somente opuléncia e lazer
eternos. O trabalho estaria proscrito

para sempre.

Fonte: Navarro (1195, p.66). Dados da pesquisa

Figura 109. Cacique se preparam para o Tore nos JIP na aldeia Monte mor

Fonte: Autora. Dados de pesquisa - Aldeia Monte mor (2017).
5. 2 Dos guerreiros Samurais e a imigracao japonesa para Joao Pessoa

O motivo de se retroceder no tempo para a o periodo dos samurais foi porque a partir
daquele periodo o arco comegou a ganhar a importancia na tradicdo japonesa apesar de ser

uma arma de uso comum entre a populacdo. Em segundo lugar foi a partir do final do
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Xogunato e da entrada no periodo Meiji que o Japdo comeca a organizar 0 processo de
emigracdo para outros paises, inclusive o Brasil.

A histéria do Japdo esta relacionada aos seus guerreiros mais famosos, os samurais, a
sua necessidade de guerrear para ampliar seu territdrio devido o crescimento da populagdo
como foi 0 caso da guerra contra a China (1894-95) em que anexa em seus territorios a Coreia
e Taiwan estabelecendo o Tratado de Shimonoseki e depois faz o mesmo contra a RuUssia
(1905).

Registros da histéria antiga do Japdo (Yamato, terra do sol nascente) escritos por
Kojiki (Arquivos das Praticas Antigas) e Nihon Shoki (Cronicas do Japdo) foram produzidos
por decreto imperial. Estes registros, segundo Omena e Silva (2008) continham relatos
mitologicos da criacdo das ilhas e do povo japonés, bem como as aventuras dos deuses
nativos, amatsukami e kunitsukami dos niveis e seus descendentes, destacando-se o papel da
linhagem imperial para a fundacdo de Yamato. Estes niveis segundo Reis (2008) obedeciam a
interesses culturais, mas, sobretudo, aos objetivos “doutrindrios”, resgatando os elementos
que embasassem a descendéncia divina imperial e a legitimacdo do estado sacralizado.

No século IX, com o declinio do poder do imperador e o deslocamento do poder
politico para a classe dos nobres comegou entrar em ascensdo as clas dos Samurais “aquele
que serve”. Conhecidos como leais e destemidos guerreiros, eles acabaram por se estabelecer
no poder, entre o0 século XIl até meados do século XVIII, quando comeca entdo a conhecida
era Meiji (1868-1912) que significou o fim do periodo do poder do shogun e inicio do poder
do imperador. Durante o periodo do xogunato, as classes no Japdo eram: Damds, Samurais,
Agricultores, Artesdos e Comerciantes. Em uma parte deste periodo apds a unificacdo dos
samurais por Tomutomo Hideoshi, 0os camponeses ndo podiam mais ter espadas ou arcos e
flechas que foram confiscadas e nem ser samurais, mas podiam ter terras. Os samurais por sua
vez ndo podiam ter terras, mas podiam ter duas espadas. Uma mais curta e outra mais longa.
Estas insignias lhes davam poder e prestigio e direito sobre a vida do plebeu em caso que
julgasse ser desrespeitado.

Os samurais surgiram primeiro como clas ou familias extensas de guerreiros que
formavam verdadeiros exércitos que deviam obediéncia e protecdo aos nobres, os damids.
Estes eram donos de grandes areas de terra, pois, 0 Japédo até inicio do século XX, possuia
caracteristicas feudais, o que inclua milhares de camponeses, grandes latifindios e muitas luta
por terra. Os samurais em troca desta protecdo exigiam como pagamento lotes de terra. Como
acabaram por desenvolver grande habilidade e conhecimento das artes marciais eles ao

aumentarem seus lotes comecaram a brigar entre si e puseram em risco o poder do imperador.
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Uma das formas dos samurais de selar aliangas e manter a paz entre os clds era trocar parentes
(maes, filhos, filhas). Estas lutas pareciam permanentes e se transformaram em guerras civis,
inclusive entre os membros das familias por ascensdo social. A figura 110 mostra uma famosa
batalha entre clas.

Figura 110 . Cerco de verdo ao castelo de Osaka. Uma batalha travada entre samurais ‘Osaka
Natsu no Jin Byobu -Osaka Castle Museum

Fonte: Exposicdo do Museu Malakoff - O Espirito do Budé: a Histdria das Artes Marciais no
Japdo — Itinerante - Recife (2016).

Aos poucos estes clds foram absorvidos dentro da estrutura politica japonesa. Entre
uma das mais famosas dos samurais que serviu ao Império foi a de Minamoto. Um dos
maiores arqueiros foi Minamoto Tametomo.

No periodo final do Xogunato, proveniente da casta dos samurais os genrés, exige que
0 imperador utilize de instrumentos de convencimentos sociais fortes para mostrar seu poder
sobre 0 povo. Um destes instrumentos foi a revalorizagdo do Xintoismo que associava a
linhagem da familia real a descendéncia direta de Amaterasu (deusa do sol). Esta associacdo
entre a familia real e a divindade solar era importante devido a cultura japonesa a época ser
predominantemente relacionada a agricultura. Junto a isto ocorreu um forte espirito
nacionalista que protegesse contra a ameacga estrangeira. Um dos instrumentos utilizados foi
dar ao xintoismo um carater mais patriotico e totalmente identificado com a propria cultura
japonesa.

Reis (2008) e Omena e Silva (2008) em suas pesquisas corroboram com a visdo que
a identificacdo do povo japonés com o soberano estava respaldada na adoragdo ao imperador,

nos valores e na disciplina dos guerreiros samurais e na veneracdo ao Estado.
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Havia uma intricada relacdo entre o imperador e seus suditos baseada no
consentimento e reconhecimento de uma legalidade e legitimidade de quem e para quem o
soberano governa. Sendo assim, foram introjetados os dois valores que vdo ser as
caracteristicas mais marcantes na relacdo entre religido e politica neste periodo: lealdade e
patriotismo. Isto explica porque, no Japdo, os vestidrios, as etiquetas, enfim, as formalidades,
marcadas de sobremaneira na linguagem, eram e, ainda, séo respeitadas.

Os samurais considerados destemidos em relagdo a morte e, por isto, grandes
guerreiros deixaram como um dos legados aos japoneses um determinado estilo de vida e o
Bushido (codigo de honra) que dizia respeito a disciplina, respeito, no¢do de vida individual e
social. (MARTINS; KANASHIRO, 2010). O Bushido ndo era um documento escrito, mas
principios que ndo sd norteavam mais davam prestigio aos samurais. Muitos destes principios
guando desonrados ou posto a prova levavam os mesmos a pratica do sepukko ou haraquiri,
que se caracteriza por um suicidio ritualizado com o uso da espada fazendo cortes na regido
do Hara (abdome) lugar onde se situaria a energia vital.

Em relacio ao Bushidd, Nunes (2013) mostrou como este sofreu influéncia
pensamento evolucionista de Spencer, Carlyle e de Burke e do cristianismo com o intuito de
viabilizar a aproximacdo cultural entre ocidental e Japdo e influenciar na construcdo de uma
identidade nacional japonesa inspirada na figura heroica dos Samurais.

Na era Meiji ocorre um processo de modernizacdo do exército e a unificacdo do Japdo.
Isto levou a classe dos samurais ao declinio. Alguns viraram agricultores como abordado no
belo filme O samurai do Crepusculo de Yogi Yamada de 2002. Outros comecam a criar
escolas de artes marciais e a figura do guerreiro vai se tornando estilizada. Surge o cddigo do
guerreiro ou a conduta diaria de um samurai que resguarda a honra, lealdade e o auto

sacrificio. Abaixo, na figura 111, os samurais praticam o Kyudo.

Figura 111 - Pratica do Kyudo pelos samurais - Imagem das etapas do hassetzu
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Fonte : Exposicdo no Museu - O Espirito do Budd — A Histdria das Artes Marciais no Japao e ano
da exposicdo no Recife - Itinerante- Recife (2016).

Outro aspecto importante da Era Meiji (1868-1912), foram as reformas em sua
estrutura econdmica e politica. Entre elas, Costa (2013) citou a reforma agraria que permitiu o
arrendamento e venda de terras o que inviabilizou aos poucos a posse coletiva da terra e a
reforma tributaria (1873). Como consequéncia houve a desorganizagdo da vida comunitaria
tradicional e o aumento das dificuldades das familias que viviam no campo as quais
representavam mais de 80% da populacdo. Entre 1883 e 1890, 367 mil lavradores perderam
suas terras por falta de pagamento ao governo e a ida destes para as cidades em busca de
trabalho gera uma populacdo de desempregados. Uma das formas para resolver este problema
passou a ser a politica de emigracdo provisOria para Austrdlia, Havai, México, Peru, Bolivia,
Estados Unidos e Brasil.

Em 1895 foi assinado o tratado de Amizade, comércio e navegagdo entre o Brasil € 0
Japdo. De acordo com Sakurai (1998), em 1896, a Camara dos Deputados do Japéo aprova a
Lei de Protecdo aos Emigrantes dando aos emigrantes uma legislagdo que os ampara e 0S
defende. Este ponto € central para a compreensdo da evolucdo da trajetéria dos imigrantes
japoneses no Brasil.

Quando Benedict (2007) analisa a cultura japonesa ela vai situar o papel primordial
que a familia tem dentro da tradicdo cultural local. A familia e suas relagdes internas eram
valorizadas no sentido de garantir a obediéncia a familia real, particularmente a figura do
imperador construida como o pai-sagrado. Omena e Silva (2008) citam que:
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A estrutura familiar e os relacionamentos familiares eram vistos como
cruciais para as relagbes de autoridade no Estado. Os oligarcas Meiji
vislumbravam o sistema hierdrquico familiar e refor¢cava os lagos das
pessoas comuns com a Casa Imperial. Juntamente com o culto dos
antepassados eles exerceriam um papel importante na hierarquia social e
possibilitava uma identificagdo da consciéncia coletiva associada & nagédo de
uma “grande familia. (OMENA; SILVA, 2008, p.7).

Assim a felicidade em uma concepcdo mitica s pode ser alcancada pela obediéncia a
este pai. Benedict (2007) enfoca o conceito japonés de geri que se vincula a toda espécie de
obrigacGes ou reveréncias e aos tipos de rituais que vao garantir esta hierarquizacdo, ordem e
disciplina.

A fidelidade ao Imperador estava caracterizada no termo Chu que ndo contém nem
uma temporalidade e nem uma corporeidade. Assim tanto o direito a vida como da morte do
stdito depende da vontade s&bia do imperador.

Hoje em dia no Japdo, embora, mais diluido o respeito aos pais como bem colocou
Takako Watanabe (2016), presidente da Associacdo Cultural Brasil-Japdo (ACBJ-PB) e
Jorge, professor de Japonés ainda € uma obrigacdo inquestionavel. Em que pese como ela
disse: ter filhos batendo nos pais. Também Tereza, uma das fundadoras ACBJ-PB reafirmou
esta questdo dizendo:

[...] os filhos mais velhos, os filhos de japoneses mais velhos podem se
preparar o (CHIONA) e filhas eles véo cuidar dos pais. Isto € praxe.
Podem se preparar. Na minha casa foi minha irma, porque ela ficou
solteira. Meus pais foram morar com ela em SP. Mas em geral sdo o0s
homens. (Entrevista, setembro, 2016).
A relacdo entre a pratica do zazen e os Samurais também € importante de se refletida.
De acordo com Kushner (1988), no século XlII, quando o zen foi introduzido no Japéo, vindo
da China foi adotado pelos Samurais em Kamakura. Eles o praticavam para aprender o
desapego e diminuir com isto 0 medo da morte e aumentar sua concentragdo durante as lutas.

Para guardar as seéries de movimento, 0S guerreiros criam uma coreografia de
movimentos ordenados que ficaram conhecidos como Kata que passa a ser entdo o modus
operandis para a aprendizagem dos movimentos para as lutas.

O Bujutsu era um conjunto de disciplinas marciais que podiam ser treinadas apenas
pelos bushi ou samurais visando seu uso em batalha. No entanto, com a unificacdo,
estabilizacdo e pacificacdo do Japdo, a partir do seculo XVII (Xogunato Tokugawa), 0
Bujutsu comeca a sofrer uma transfiguracdo de arte de guerra passando a ganhar

progressivamente uma conotacdo mais de ascese corporal e espiritual, formacdo educacional e
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posteriormente esportiva. Ou seja, em 1645 aproximadamente legendarios guerreiros passam
a usar as artes de lutas para levar o praticante ao caminho da iluminacdo. Um exemplo do
budé sobre isto seria o ideal de katsunin-ken (“life-giving sword”) e setsunin-zo (death-
dealing blade™)

Nesta nova configuracdo, a pratica foi aberta para toda a populacdo ndo sendo mais
exclusividade dos samurais. Por essas razdes, muitas técnicas foram adaptadas e algumas
eliminadas, pois ndo mais visavam a eliminacdo do inimigo, mas caminhos educacionais e
esportivos para 0 aperfeicoamento humano que estavam ao alcance do cidaddo comum.
(MARTINS; KANASHIRO, 2010, p. 643).

Em 1904 e 1905, o Japdo entre em guerra com a Russia. De novo o valor guerreiro
do Bujutsu volta a ser pensado como forma de fortalecer a mente e corpo dos jovens. Por isto
elas voltam a ser praticadas na escola com os nomes de gekiken e jujutsu. Somente no ano de
1926, Nishikubo Hiromishi modifica a pratica de jutsu (luta) nas escolas para o de dé que
significa caminho e busca desenvolver o carater e a espiritualidade.

Durante o periodo da Segunda Grande Guerra a praticas do bud6 estavam associadas
a0 xintoismo ou ao Nationalistic State Shintd. E perceptivel o quanto as praticas guerreiras
estavam associadas a forma de estrutura do poder politico e territorial do Japdo. O Shinto
alters ou kamidana foi praticado em todos os dojos e eram altamente ritualizados. Mas nas
escolas 0 que esta sendo ensinado sdo as artes de usar a baionetas de forma a preparar as
pessoas para 0 combate.

Com o fim da Segunda Guerra, as praticas de budd foram proibidas nas escolas so
voltando em 1950 com o judd e o kendo em 1953. Posteriormente, e atualmente s&o
praticados kyudo, sumd, caraté. No entanto, com o aumento da competicdo esportiva 0 que se
busca é continuar, baseado na tradicdo milenar japonesa, a transformar as técnicas dos campos
de batalha a dar a vida e educar por meio de sua pratica buscar um bem-estar mental e fisico.
Agnes e Marcio, ambos sensei do Kyudo e do kendo respectivamente falam o quanto o
ocidente teria gerado imagens idealizadas dos samurais, quando na verdade eles foram
guerreiros violentos e geravam medo na populacdo j& que defendiam os interesses dos
daimos.

Por outro lado, muito destes filmes levaram os japoneses a terem de novo interesse
na sua historia tradicional e comecam a serem procurados na busca das novas geracBes em
conhecer as suas referéncias ancestrais e criar uma referéncia viva sobre elas. Isto estd

presente nas historias de seus herdis modernos, como nos mangas (historia em quadrinhos).
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Um aspecto interessante dos guerreiros Samurais € que alguns também eram artesdos e faziam

de modo geral suas armas e equipamentos. De acordo com a Japan Foundation (20123%):

Embora seus numeros sejam extremamente diminuidos, suas técnicas
continuam intactas até o presente. Nos Ultimos anos, apareceu muitos
produtos industriais de ponta que ilustram a consciéncia dessa tradicao..
Existem também produtos no mundo da moda que usam palavras-chave
como monofu (“guerreiro”) ou "samurai". Uma das palavras-chave da
cultura Japonesa €é bu (espirito samurai) e € um tema que é compreendido
mesmo em cultura de massa e cultura popular. Prevé-se que o estudo
desse conceito conduza a uma compreensdo mais profunda e mais
significativa do Japdo e seu povo. (JAPAN FOUNDATION, 2012, p.
35).

A trajetdria dos guerreiros samurais até o bushidd possui correlacdo com a trajetoria
da modernizacdo e o crescimento da economia capitalista no Japdo. O estudo de Guttman
(2004) neste caso € uma referéncia, pois analisa a relacdo entre o processo de mudanca do
Kyudo enquanto uma pratica dos samurais e seu espirito guerreiro que incorporava aspectos
competitivos, disciplinador e wvoltado para o rendimento o que favoreceu algumas

caracteristicas da economia dita moderna.
5. 3 No caminho das flechas estdo os Jogos Potiguara e os Festivais japoneses na Paraiba

As flechas carregam manas e aureas mesmo quando vem de maos de
artistas e guerreiros desconhecidos (SMS)

Os Jogos Indigenas Potiguara e os Festivais do Japdo fazem parte do patrimbnio
material e imaterial destes povos garantido constitucionalmente a partir da Constituicdo de
1988, no artigo 216, mas de fato eles ainda ndo s&o considerados enquanto tais.

No caso do Potiguara o Titulo VIII, Da Ordem Social, tem um capitulo especifico
dos indios que inclui o Artigo 231 o qual reforca o valor da cultura de cada etnia.

Assim as reflexdes sobre o arco e flecha nestas duas culturas estdo repletas de fios
condutores que as ligam a sistemas sociais e politicos complexos e que refletem suas proprias

cosmologias.

31 Although their numbers are sorely diminished, their techniques continue unbroken to the present. In recent years, we have seen the
appearance of leading-edge industrial products that illustratean awareness of that tradition. For example, a company says the design of its
digital cameraisbed upon asword motif. Thereare also products in the fashion world that use such keywords as monofu (“warrior”) or
“samurai”.

[...] One of the keyword of Japonese culture is bu (samurai spirit) and it is a theme that is understood even in mass culture and popular
culture. It isanticipatedthat a study of this concept will lead to a deeper and more meaningful understanding of Japan and her people.
(JAPAN FOUNDATION, 2012, p. 35).
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No Brasil, a partir do ano de 2000, ganha visibilidade e importancia a valorizacdo do
patrimdénio imaterial que inclui a técnica, 0 manejo e os modos de fazer bens culturais
relacionados denominado bem intangivel. No entanto, como citado e conceituado por Abreu
(2003) ha mais intencionalidade do que um projeto de Estado para valorizagdo destes bens.

Abreu (2003) descreve este conjunto de manifestaces incluidas com bem intangivel:

Conjunto de manifestagdes culturais, tradicionais e populares, ou seja, as
criagbes coletivas emanadas de uma comunidade, fundadas sobre a
tradicdo. Elas sdo transmitidas oral e gestualmente, e modificadas através
do tempo por um processo de recriagdo coletiva. Integram esta
modalidade de patrimbnio as linguas, as tradigdes orais, 0s costumes, a
musica, a danga, os ritos, os festivais, a medicina tradicional, as artes da

mesa ¢ o “saber-fazer” dos artesanatos ¢ das arquiteturas tradicionais.
(ABREU, 2003, p. 83).

Para abordar os eventos como parte de um bem intangivel farei descricdes pontuais
da pratica do arco do flecha em dois eventos: V e VI Jogos Indigenas das aldeias Potiguaras,
na aldeia Tramataia e Monte-mor em territorio indigena respectivamente; e o Xl e XIl
Festival do Japdo, no Centro Cultural da Energisa, em Jodo Pessoa, nos anos de 2016 e 2017
respectivamente.

Os Jogos Potiguara nascem, em 2011, sob iniciativa do cacique geral e das liderancas
indigenas com o apoio da secretaria da juventude esporte da Paraiba (SANTOS et al, 2015) e
em consequéncia da criagdo dos Jogos Indigenas Brasileiros realizados pela primeira vez em
1996, na cidade de Goiania. Este evento foi uma iniciativa do criador do Comité Intertribal
Memoria e Ciéncia Indigena (ITC) Marcos Terena e idealizador e coordenador dos Jogos
Carlos Terena. A criacdo do evento também contou com o apoio do entdo recém-criado
Ministério de Esporte, sendo ministro a época, Edson Arantes de Nascimento, conhecido
mundialmente como Pelé.

A partir de entdo, este evento ocorre anualmente no més de abril e atualmente conta
com a participacdo de mais de 1200 atletas das 32 aldeias envolvidas. Ndo ha limite de idade
para a participagdo. Assim, jovens, adultos e idosos, sejam homens ou mulheres, representam
suas aldeias tanto nas modalidades individuais como coletivas.

O mote destes jogos reflete 0 mesmo que levou a criagdo dos Jogos Indigenas
brasileiros: “O importante ndo ¢ competir, ¢ sim, celebrar”. Ndo é por acaso que tanto no
juramento dos atletas nos Jogos de 2016 e nos de 2017, o discurso foi sempre no sentido de
reforcar a unido entre as aldeias, a alegria do encontro e a oportunidade de juntos celebrarem a

suas historias. Junto com os Jogos ocorrem outras atividades que relembram a cultura
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tradicional Potiguara, como as dancas indigenas feita por estudantes das escolas municipais
potiguara e a tradicional danca do tore representando o ponto maximo da espiritualidade e da
comunhdo entre eles e o convite a todos para saborear a culindria Potiguara e 0s peixes e
crustaceos da regiao.

Outra data de celebracdo muito comemorada pelos Potiguara € o dia 19 de Abril,
quando foi promulgada por um decreto-lei n° 5.540, de 2 de junho de 1943, o dia do indio
(LIB*?, 2008, p. 59). Este ano de 2017, tive oportunidade de assistir a este evento que ocorreu
no dia 17 de abril no terreiro sagrado da Aldeia S&o Francisco e envolveu milhares de
indigenas e brancos em vérias atividades diferentes.

O Festival do Japdo surgiu, de acordo com Tereza Mitsunaga, uma das fundadoras da
associacao, em 2004, quando descendentes dos japoneses de Jodo Pessoa, entre elas, Alice
Lumi, professora de misica da UFPB, resolveram mostrar um pouco da cultura japonesa a
populacdo de Jodo Pessoa. Este movimento gerou mais tarde o nascimento da Associacdo

cultural Brasil-Japdo. De acordo com Mitsunaga (2016):

Resolvemos expor alguns de seus trabalhos e da comida tipica do Japdo
proximo a feira de Tambau. Entdo vamos fazer um festival e quem faz
bonsai e quem cultiva orquidea, e vamos fazer um pouco de origami, a gente
pode vender comida. Alice toca instrumentos. O primeiro foi no centro
turistico de artesanato em Tambal. Colocamos a tendinha la. Isto foi em
2005. A Maeté participou e s6 ajudei. E comecou. Vamos fazer um dia de
cultura japonesa. Vende as coisas e isto congrega. Entdo comegou de forma
modéstia. Um dia de cultura japonesa. Vamos trazer as artes marciais.
Marcio Medeiros faz jiu-jitsu e pensamos mais recentemente em trazer
alguém do Japdo para melhorar pedagogicamente as aulas dos professores e
ai comecou. Constitui-se um coral. Depois se pensou em fazer comida
japonesa uma vez por més. Um dia era comida italiana e outra ndo sei o que,
mas depois chegou a conclusdo que era melhor fazer a comida japonesa que
dava mais gente [...] Foi nascendo uma associagdo assim. Para mostrar ndo
SO para gente, mas um pouco da nossa cultura sem grandes pretensées]...]
(Entrevista, junho, 2016, Seixas).

J& 0 Sr. Toshio Adatti, 86 anos, mostra que 0 espaco da associacdo criado a partir dos
primeiros encontros de apresentacdo de aspectos da cultura japonesa, tornou-se um espaco
para encontro entre as diversas geracOes e de manter viva parte da cultura japonesa.

Takako Watanabe, presidente da associacdo entre 2015 e 2016 fala da importancia

dos festivais para auxiliar na manutencdo da Associacao:

%2 BRASIL. Ministério da Justica. Fundacdo Nacional do indio. Legislacdo indigenista brasileira (LIB).
Brasilia; Funai, 2008.
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Entdo a gente faz os festivais anuais onde entra um pouco de recurso.
Entdo quando estamos em déficit a gente usa este recurso, sé que € muito
pouco.

A associacdo se mantém como receita mensalidades dos sécios, almogo e
escola japonesa e da meio que para pagar as despesas com relagcdo a
manutencdo da sede. E os festivais tem ajudado um pouco na entrada dos
recursos apesar de um ano ter dado prejuizo o que ficou um déficit meio
grande ai. (Entrevista, maio, 2016, Associa¢ao)

Este ano, 2017, a associacdo cultural realizou o XIlI Festival do Japédo e contou entre
muitas de suas atividades com as oficinas de origami, de manga, nihongo, ikebana, oshibana,
apresentacdo de artes marciais como o kendo, iaido, karaté, jud6 e do bujutso Kyudo. Muitas
apresentacfes musicais como 0s corais, grupo de dancas, culinaria, contacdo de historias,
filmes, shod6 e Tai chi chuan.

Estas atividades, principalmente o Kendo atrai um puoblico jovem e é uma
oportunidade se divulgar as praticas e seus grupos. No caso do Kyudo, em 2016 houve maior

participacdo e interesse do publico na atividade do que em 2017.

O arco e flecha nos Jogos Potiguaras

A prética do arqueirismo surgiu a muito tempo relacionada a caca e as guerras,
contudo é recente como uma pratica esportiva moderna que segue regras de racionalidade e
rendimento destituido de uma vivéncia cotidiana.

Os arqueiros para participar desta modalidade obedecem as regras que dizem respeito
a elaboracdo com antecedéncia de um regulamento pré determinado. Este documento é posto
em pratica ap6s a concordancia dos representantes das aldeias. No caso dos arcos as regras,
estabeleceu que ndo existe um modelo Unico de arco e o atleta podera substitui-lo ou solicitar
tempo para reparo. Os arcos deveriam, a principio, serem individuais, mas como isto ndo
ocorre, alguns caciques usam o0s seus préprios arcos, como o Sandro, Ci e lIsaias e 0s
emprestam para outros arqueiros.

Hoje, com a existéncia dos Jogos Indigenas brasileiros e os Jogos Mundiais, como
ocorreu pela primeira vez em Palmas, Tocantis, em 2016, hd uma maior troca de arcos ente as
varias etnias assim com de cocares e outros ornamentos; b) As classificacdes, apesar de estar
prevista uma fase eliminatéria que diminuiria 0 ndmero de atletas participantes na fase final,
tendo apenas os trés primeiros colocados; ¢) A premiagdo, estabelece premiacdo para 0s
primeiros e segundos colocados. Neste sentido apesar de ndo ter visto na regra foi anunciado

varias vezes premiacdo em espécie que seria entregue posteriormente e ndo sei se aconteceu;
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d) Quanto ao género, embora a prova de arqueirismos tenha sido realizado em 2016 apenas
por homens, o regulamento em si ndo aponta a proibicdo da participacdo das mulheres, como
ocorreu em 2017; €) Das indumentarias Entre as indumentérias obrigatorias para a atividade
do arco e flecha esta a pintura no corpo e 0 uso do cocar; f) Do local de tiro. Se o esportista
cumpre 0S requisitos acima ele se posiciona em um lugar demarcado a uma distancia de 30
metros aproximado do alvo; g) Do alvo. Nos jogos de 2016, o alvo foi teméatico tendo o peixe
como representacdo do tempo da caca. Ja em 2017, o alvo foi circular e se aproximava do
modelo do alvo dos Jogos Olimpicos realizado em julho de 2016, no Rio de Janeiro. A figura
112 abaixo mostra uma potiguara atirando.

Figura 112 — Alvos e Arqueiros - Aldeia Monte mor (2017)

Fonte: Autora. Dados de pesquisa (2016-2017).

A foto acima nos permite observar a necessidade de uma grande &rea para a préatica
do arqueirismo em campo aberto devido a seguranca e a presenca de um publico infantil e de
adultos bem proximos aos arqueiros e com enorme movimentagdo. Em 2017, as mulheres
participaram da prova pela primeira vez. Para tal, houve uma série de adaptacdes como, por
exemplo, diminuir a distancia entre 0 a alvo e as competidoras. Outro aspecto foi computar a
pontuacdo aos tiros que chegassem mais perto do alvo para que houvesse um resultado que
pudesse ser de alguma forma classificatoria.

Tanto em 2016 quanto em 2017, os locais onde ocorreram as cerimonias de abertura
e provas do arco e flechas, observei que as pessoas andavam a vontade e formavam pequenos

grupos préximos aos locais onde se desenvolviam as provas.
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Esta movimentacdo possibilitava outro sentido aos jogos, pois revestia o carater
agonistico predominante em uma competicdo mesmo lidico e informal com  alegre
sociabilidade presente em outras atividades ndo previstas, dada a liberdade de acdo do
publico.

Apenas uma pequena parcela dos que assistiam era composta por autoridades
convidadas pelos representantes das aldeias, pelos membros da secretaria de juventude e
lazer, por reporteres, representantes da FUNAI, da secretaria de educacdo, das prefeituras e
das escolas locais. Liderancas das aldeias alternavam em participar de algumas provas ou do
arco e flecha e conversar com outras pessoas e autoridades. Figura 113 abaixo.

Figura 113 - Participantes dos VII Jogos Potiguara (2017)

o = : — e

Fonte: Dados de pesquisa - Aldeia Monte-mor (2017).

Nas modalidades que remetem as tradicbes e as provas coletivas como cabo de
guerra, futebol por suas representacdes simbolicas relacionadas a guerras de territdrios, a
conquistas, a consagracdo coletiva, as criancas e jovens assistem e reafirmam atitudes e acOes
gue rememoram 0S tempos nos quais 0 coletivo, a lealdade, espirito aguerrido estdo presentes.
Todas estas atividades reforcam aspectos identitdrios. Na foto da figura 114 é possivel ver o

filho de Isaias vestido com as indumentarias potiguara tendo as maos o arco e flecha.
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Figura 114 - Lider acompanhado de filho faz o juramento do atleta no JIP (2016).

Fonte: Dados de pesquisa (2016-2017).

A conquista para os melhores arqueiros é estampar a medalha de primeiro ou
segundo lugar e obter um troféu para sua aldeia. Muitos no publico e atletas ja& conhecem as
destrezas de cada arqueiro. Outros, ndo. Durante o tiro ha um breve momento de siléncio que
logo apos o tiro é interrompido pelo publico. Se a flecha atinge o alvo, com aplausos e ah! De
admiracdo e palavras de incentivo para o segundo tiro. Se o tiro sai em outra direcdo, ndo
atinge o alvo ou sai quicando pelo chdo, entdo inimeras gozacGes podem ser ouvidas.

Os tiros dos caciques geram expectativa como € o caso do pajé Josecy, e 0 cacique
Sandro, que naquele momento, além de representar o cacique geral, faz a performance de um
dos seus papéis desempenhados naquela manhd; além de cacique geral, organizador, orador,
anfitrido de autoridades, arbitro € agora o atleta arqueiro representante de sua aldeia.

No entanto, como diz Gluckman (1987, p. 270) as relacdes pessoais, dependem
apenas em parte dos ambientes sociais especificos e ficava muito dificil eu definir em téo
pouco tempo as motivagdes que faziam cada arqueiro buscar se superar ou mesmo identificar
os tipos de confiitos. Na competicdo dos Potiguaras cada qual interagia com o atirador a partir
de suas memodrias, interesses, vivencias e expectativas.

Pela minha experiéncia com o arqueirismo japonés ha dois anos sei que ndo é facil
acertar um alvo a 30 metros sem qualquer tipo de treinamento. Também outro fator que acho
gue muito contribuiu para isto foi ao me aproximar das flechas para fotografar, pude ver que
muitas ndo tinham as plumas que sdo importantes para dar estabilidade a flecha para longa

distancia. Outro fator que acredito que interferiu no resultado seria a falta de afinidade com os
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arcos ja que muitos sendo emprestados ndo possuem tamanhos e pesos adequados para a
altura do arqueiro.

Como diz Schechner (2002, p. 6), “os esportes hoje pertencem de forma performatica
ao campo dos rituais desde o seu regramento, a competicdo, a comunica¢do, € aos negocios’.

A0 observar os acontecimentos que rondavam a prova do arco e flecha e as outras
provas que aconteciam na arena havia uma flexibilizagdo com relacdo as normas estabelecidas
no congresso em funcdo dos fatos que eclodiam no momento, formando novos tipos de
relagbes durante a ocorréncia do proprio evento. Nesse sentido Vianna e Teixeira (2008, p.
15) nos lembram de que:

As tradi¢des culturais se conformam por meio de preceitos e performances
que se desenrolam com base na idiossincrasia e liberdade individual em um
campo de possibilidades simbolicas de uma cultura, circunscrita
socialmente, a qual é também dindmica e se transforma. (VIANNA,;
TEIXEIRA, 2008, p. 15).

Na andlise do arco e flecha dentro da perspectiva performatica de Schechner (2002),
Vianna e Teixeira (2008) e Aravjo (2010) ao discutirem o papel da autenticidade na préatica
materialista da cultura que neste caso incluo o esporte, remetem ao que Benjamin aponta

como a dimensdo renovadora do vivido. Araujo (2010) nos diz:

Ao qualificar a cultura como atividade produtora de significados pelos quais
uma ordem social é comunicada, e assim expandir essa atividade a todas as
praticas significativas, a nocdo materialista traz a cultura para o mundo
material e torna-a uma constru¢cdo humana e historica, possivel de ser
desfrutada, apropriada e produzida por qualquer pessoa [... ] Retirada do
plano ideal e metafisico, a cultura é inserida no processo de producdo da
vida material, reconhecida como um dos elementos da ordem social, apta a
ser condicionada e a condicionar outras estruturas sociais, como estruturas
econdmicas, politica, juridica e ideoldgica. (ARAUJO, 2010, p. 127).

Para Vianna e Teixeira (2010), o que Benjamin nos leva a rejeitar € a noc¢do de
autenticidade enquanto indicativa de algo plantado em algum lugar do passado ou do espago,
passivel de reificacdo e dotado de referéncia para servir de modelo para um sempre. Esta
discussdo ndo estd ausente em Hobsbawn e Ranger (1984) e suas analises sobre as invencdes
das tradicdes.

Tanto o arqueirismo dos Jogos Potiguaras quanto o do Kyudo do Festival de Cultura
Japonesa fazem parte daquilo que a UNESCO em 1993 definiu como patrimbnio cultural
intangivel:

Conjunto de manifestagdes culturais, tradicionais e populares, ou seja, as
criagcbes coletivas emanadas de uma comunidade, fundadas sobre a
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tradicdo. Elas sdo transmitidas oral e gestualmente, e modificadas através
do tempo por um processo de recriacdo coletiva. Integram esta
modalidade de patriménio as linguas, as tradicdes orais, 0s costumes, a
musica, a danca, os ritos, os festivais, a medicina tradicional, as artes da

mesa ¢ o “saber-fazer” dos artesanatos e das arquiteturas tradicionais.
(ABREU, 2003, p. 83).

A UNESCO reforca com estas atitudes a diminuicdo dos efeitos em que Branddo
(2007, p. 46) nos fala sobre os efeitos conflituosos e violentos que a expropriacdo arbitraria
dos direitos e condicdes de experiéncias pessoais ou coletivas de trocas “com o outro” e de
significados e valores de realizacdo do individuo, de um pequeno grupo e isto resulta nas
formas de relacionamento interpessoais concretos de efeito socializador, e sobre as esferas dos

simbolos.

Do Xl Festival do Japdo: da preparacdo as atividades

O Xl e o XIlI festival de cultura japonesa foram realizados em trés dias e dois dias
respectivamente, no Espaco Cultural da Energisa, localizado na Avenida Epitdcio Pessoa em
Jodo Pessoa.

A associacdo cultural Brasil-Japdo da Paraiba é a responsavel pelo evento, mas conta
com o apoio do consulado de Recife e da UFPB.

Assim como nos Jogos Potiguara a organizagdo das atividades comega bem antes,
pois envolve uma estrutura de 15 sub-coordenacfes articuladas e orientadas por um
coordenador geral. O organograma é composto de: programacdo artistico, estrutura fisica,
cerimonial, alimentacdo, ornamentacdo, divulgacdo e patrocinio, camisetas, artes e edicdes,
passagens e hospedagens, transporte, seguranca e bilheteria, recepcéo e limpeza.

Durante 0o ano muitas atividades sdo realizadas na propria associacdo preparando
grupo de alunos ou trabalhos para o festival. E o caso do Taiko, Ikebana, Origami.

O Kyudo e as artes marciais sdo atividades na pratica que possuem vinculo indireto
com a associagédo e sdo convidados a participarem dos festivais.

Tanto em 2016 quanto em 2017, os festivais buscaram mesclar o Japdo da tradi¢éo
como o0s desfiles das indumentarias tradicionais do Japdo como 0s quimonos, 0s bonecos
japoneses, exposicdes de maquetes da arquitetura dos templos antigos e kagamibiraki
(abertura do taru do saké), o shakuhachi (flauta tradicional japonesa) e 0s aspectos da
modernidade como Quis, Jogos Eletronicos, Concurso de danca POP asidtica e desfile

Cosplay. As comidas embora citadas como tradicionais, ja sofreram muitas transformacoes
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ndo s em seu preparo como ingredientes e apresentam, as vezes, como novidade, terem se
adaptado a culinaria nordestina. No ano de 2017, a temética central foi Japdo da tradicdo a

Modernidade.

O Kyudo no Festival do Japdo

O grupo de Kyudo foi convidado, representado pelo seu senpai, Agnes Pauli, a fazer
uma demonstracdo. Contudo, diferentes de outras modalidades como Tai-chi-chuan, Aikido,
Taiko, ndo havia possibilidade por razGes técnicas e de seguranca de se abrir para o publico
experiénciar a pratica. Assim, bem diferente do arqueirismo dos Jogos, que foi a céu aberto, a
apresentacdo do Kyudo, ocorreu em um palco, portanto, em um ambiente fechado que ja
demarca pelo menos em seu uso mais tradicional 0s espacos entre os atores e o publico.
Figura 115.

Figura 115 - Agnes apresentando o kyudo Festival do Japdo (2016-2017)

Fonte: Autora. Dados da pesquisa (2016-2017).

Apos a apresentacdo dos aspectos historicos do Kyudo, Agnes, apresentou alguns dos
seus principios basicos. Depois mostrou porque o Kyudo ndo é uma atividade esportiva que se
insere no contexto de rendimento, mas uma pratica com perspectiva de autoconhecimento e
por isto vinculada a uma espiritualidade e ao dominio estético das formas (o Budd).

Maércio, praticante de Kyudo e sensei de kendo hd 15 anos definiu tanto o que ele

compreende da relagdo entre a tradicdo e o budo:

O tradicional estd muito proxima da cultura japonesa porque estd muito
proxima da ritualistica da forma cultura japonesa. Um exemplo é o judd
que uma arte marcial muito importante no Japdo, mas fora do Japao ela ndo
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acompanha a forma que é praticada 14, os detalhes da reverencia e da
etiqueta. O pessoal faz aqui como uma burocracia anexada a pratica, uma
forma muito rasa da etiqueta praticada la. JA& o Kendo e o Kyudo ja sdo
muitos fortes ainda seguidoras desta pratica, ja que a federacéo elas sediadas
no Japao e sdo severas no Japao [...]

O budd ao contrario do que as pessoas pensam ndo significa somente arte
marcial japonesa. S&o Vérias associacdes, associacdo do kendo, a federagdo
de Kyudo e associagdo de sumo japonesa e do caraté e algumas artes
marciais que estabeleceram o que seria 0 budd. Tem até uma cartilha o que é
0 budd. Budd ndo pode ser espetaculo, € um caminho, é uma forma de
aprimoramento humano, entdo, ndo é qualquer coisa que se faz no Japdo que
é budd. Ele tem objetivos bem definidos. O budd ndo é se promover a pessoa
para o0 externo é para si mesmo. O do significa via, 0 caminho, 0 método do
guerreiro, seria uma forma de lapidar uma pessoa se tornar um guerreiro mas
no caminho no sentido de uma pratica continua.

Tem esta diferenca. O budd proibe este tipo de coisa. Ndo tem campeonatos
onde vocé vai comprar ingresso. Ndo tem como comprar ingresso. As
pessoas vao fazer a competicdo mas é o que se denomina SHIAI, onde as
pessoas vao se auto testar e ndo buscar a vitoria. (Entrevista com Marcio,
senpai de Kendo e laido, praticante de Kyudo, agosto, 2016, Unipé, grifo
Nosso).

Ele falou sobre a indumentaria e seu valor porque o cuidado com ela representa
parte da valoragdo do impecavel que para os mestres faz parte da compreensdo do Kyudo e da
etiqueta japonesa que despreza a negligéncia com a apresentacdo ou aparéncia pessoal.

Na apresentacdo pratica do Kyudo, Agnes fez uma apresentacdo no qual mostra 0s
oito passos do hassetsu. Cada passo do hassetsu presentes em qualquer estilo do Kyudo seja o
shamen ou o shomen possuem ligacdes com planos de espiritualidade principalmente a partir
dos movimentos de elevar o arco em forma de oferenda independente de seguirem uma
orientacdo religiosa xintoista ou zen budista.

A explanacdo do Agnes segue uma orientacdo presente na propria pratica do Kyudo,
ja que para se “graduar” ou avancar no Kyudo os interessados fazem uma prova aplicada em
inglés ou em japonés sobre os conhecimentos tedricos desta arte.

A fala e o tipo de linguagem utilizada por Agnes deu énfase a um portugués formal
para transmitir com maior precisdo possivel sua mensagem e conhecimento.

As cadeiras enfileiradas em colunas assemelhavam durante a exposicdo oral de
Agnes a um ambiente de sala de aula, que tinha naquele momento o arqueiro como professor.
O publico reagia de certa forma a maneira como 0 arqueiro/ator/professor conduzia a
interacdo. Ora faziam comentarios que abria espacos para risos, ora para 0 siléncio e oras para

a intervencdo por perguntas e respostas. Nos dois anos que assisti a participacdo da plateia era
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de alguma forma conduzida e orientada por Agnes que de cima do palco tinha uma visdo mais
periférica do todo.

Agnes, no palco, desempenhava varios papéis. O de arqueiro, o de instrutor, o de
animador e comunicador que se propbs a anunciar € a promover e de certa forma vender um
tipo de atividade a qual os praticantes julgam produzir sadde e bem-estar.

Schechnner (2002) nos diz que o teatro enfatiza a narracdo e a impersonalizacéo.
Acho que foi isto que Agnes me disse a0 comentar a apresentacdo: “Estou acostumado a falar
em publico, afinal sou advogado”. Assim, suas arenas particulares se estendem aos palcos
rituais dos tribunais, aos dojos onde ministra aulas e agora, o show da demonstracao.

Na demonstragdo do Kyudo, o alvo é utilizado é o Makiwara que se situa a no
maximo trés metros do atirador, ja que o objetivo ndo é 0 alvo em si, mas a mestria na
execucdo das formas. Contudo como os conhecimentos destas ndo é conhecido para o publico
em geral a apresentacdo atrai pela sua ritualizacdo que envolve as roupas, as posturas, 0S
movimentos feitos de forma lenta e encadeados lembrando um balé.

O Kyudo atrai pela beleza dos arcos e dos movimentos e exige que o observador
seja educado a ndo buscar um resultado final, mas deslizar seu olhar de forma lenta e continua
sobre os atores e 0s atos performéaticos que se elaboram em elos e num ritmo encadeado,
muitas vezes, sutis.

Quanto a temporalidade arrisco a dizer que na demonstracdo do Kyudo, a
organizacdo do discurso do Agnes impds ao pulblico uma separagdo entre o tempo de escutar,
0 de observar e o de falar. Esta forma de interacdo e organizacdo entre ele e a plateia diz
respeito ao tipo de racionalidade e l6gica da cultura japonesa e do proprio Kyudo. No passado
eram os Samurais, 0 Japdo, a tradicdo, o Xintoismo, o Bushid6, a vinda do Kyudo para o
Brasil, para Jodo Pessoa em 2013. Quanto ao presente é a tentativa de fugir da esportizacdo
mantendo vivos 0s elementos que caracterizam a pratica milenar do Kyudo. Ha a busca do
aumento de prestigio pelo grupo de praticante na tentativa complexa e dificil solidificar o
Kyudo, em Jodo Pessoa, como um dos primeiros e mais importantes polos do nordeste.

Este prestigio se dard no reconhecimento do senpai Agnes como um instrutor
respeitado tendo seu grupo como referéncia enquanto um grupo de praticantes e,
posteriormente, a presenca nos outros festivais de uma plateia cada vez maior ou pela procura
de novos alunos interessados. Em ambos 0s casos, 0 prestigio e 0 aumento do poder de

negociacdo em futuros eventos € o que esta em jogo.

Pégina229



Em suas trajetérias onde as flechas do Kyudo e dos Potiguaras se encontram?

As diferencas entre as identidades japonesa e brasilkeira ndo se situam tdo
distanciadas dos dilemas em se pensar a tradicdo indigena Potiguara dentro da cultura
brasileira atual. O problema estd relacionado aos tipos de pressupostos tedricos que estdo
presentes na compreensdo que se tem de culturas e tradicbes e como estes pensamentos
estabelecem a ideologia que fundamenta determinadas politicas e praticas sobre as interacfes
interculturais.

Nos casos que descrevi acima, busquei fundamentacdo em alguns aspectos da teoria
da performance que se interliga as valoragfes culturais imateriais ou intangiveis que pode ser
entendida segundo Vianna e Teixeira (2008, p. 9):

Como um sistema de préticas tradicionais reconhecidas e transmitidas de
geragdo em geragdo, ao longo de um tempo, caracterizando identidades
coletivas. Sua autenticidade ndo estd em uma origem bem localizada
necessariamente, mas em cada recriacdo singular e expressiva de um aqui

e agora vivido pelo cidaddo- em cada performance. (VIANNA,;
TEIXEIRA, 2008, p. 9).

Dentre as oito situacdes listada por Schechner (2002) para as performances (vida
cotidiana, artes, esportes e entretenimento de massa, negocio, tecnologia, sexo, rituais-
sagrados e seculares e a¢do) vejo a pratica do arqueirismo associada a todos os campos sendo
alguns mais intensos e outros menos. E possivel observar que os eventos estudados ndo sO
ocorrem para rememorar e firmar uma identidade, mas, como forma de insercdo a uma
dindmica social, cultural e econdmica que os envolve enquanto participantes do mundo atual.
A0 mesmo tempo em que O arqueirismo esta presente como um elemento da cerimonia e da
festa, ele lanca suas flechas em direcdo a outras relacGes, sobretudo, o do corpo e objeto, um

se moldando e se movimentando em direcdo ao outro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante todo este trabalho busquei mostrar que o arco e flecha mais do que um
artefato de lutas e tradiches representa um agente de conhecimento pelo seu fazer e uso pelos
artesdos e arqueiros, independente de se pensar a cultura potiguara ou a cultura japonesa na
Paraiba.

No entanto, ao atravessar a ponte entre 0 arcos Potiguara e 0 do Kyudo dois aspectos
vdo fazer com que os caminhos tracados pelos seus manejos e construcOes se diferenciem. O
primeiro diz respeito a forma de insercdo politica destas praticas dentro da perspectiva
cultural e educacional do Estado brasileiro e do Estado japonés.

No Japdo, o Kyudo passou a integrar o programa educacional que transformou o
bujutsu (as Iutas para combate) em uma pratica que visa, sobretudo, o bem-estar ou a
promocdo saudavel de uma atividade mental e fisica (Bud6). Com isto, houve a consolidacéo
de séculos da prética do Kyudo como atividade educativa que aos poucos se difunde pelo
mundo por meio e controle da A.N.K.F. (2010). No Brasil, esta pratica vai adquirindo novos
adeptos e se espalhando por varios estados (Brasilia, Joao Pessoa, Sdo Paulo, Porto Alegre,
Rio de Janeiro, Vitoria, Fortaleza, Belo Horizonte) mais por sua proximidade com uma
modalidade de esporte, embora todos 0s senpai ou sensei que 0s ensina transmita os valores
da tradicdo japonesa como as etiquetas, a disciplina e processo de autoconhecimento que o
Kyudo propde.

No caso do arco e flecha Potiguara, a longa experiéncia ancestral da construcdo e do
manejo do arco foi durante anos relegados a uma atividade com caracteristicas identitarias
indigenas. Nesse sentido, o arco foi desvinculado enquanto parte da cultura material nacional
ja que esta foi politicamente tratada a partir da perspectiva hegemonica da cultura ocidental
branca.

Esta relacdo assimetrica na valorizagcdo cultural comeca a sofrer alteracdo quando da
Constituicdo cidada (1988) que em seus artigos 24, 210, 215 e 231 garante, a0 menos em tese,
protecdo e autonomia as culturas indigenas. A Convencdol69 da Organizacdo internacional
do Trabalho (OIT), em seus artigos 3° 4° 5° e 7° assegura enquanto direitos humanos e
liberdades as diversas praticas culturais indigenas.

No dia 4 de agosto de 2000, foi publicado o decreto lei n® 3551 que veio a ampliar a
concepcao de bens culturais ao incluir os bens imateriais ou intangiveis como parte do acervo
cultural que deve ser protegido. Estas legislagbes fez ampliar os interesses em se buscar

conhecer, compreender e guardar enquanto parte da memdria dos povos a construcdo de uma
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série de artefatos, de rituais, de cerimonias, entre muito outras. Dentro deste escopo, incluo a
0s arcos enquanto patrimdnio cultural vivo.

Nesse processo de valorizagdo da cultura material e imaterial, os conceitos de
identidade e cidadania se tornam caros para a compreensdo da formacdo dos povos e seu
enraizamento territorial.

O segundo aspecto envolveu a diferenca na valorizagdo do saber fazer a partir dos
trabalhos de Leroi-Gouhram (1971) e como parte da construcdo individual e social da pessoa
visto ndo como um ato isolado de criatividade do individuo como bem citado por Latour
(2001). Nesta juncdo de criacdo e manejo do arco e flecha, a partir do saber coletivo que
atravessa tempos, espacos e geracOes, se pode vislumbrar a enorme riqueza de conhecimento
condensado e materializado no ato de transformar a madeira, um ser vivo, em um artefato,
possuidor de novo status e relevancia, de acordo com as relagdes e 0s papéis sociais que Ihes
forem designados.

Neste sentido os arcos e flechas moldam e sdo moldados em uma relagdo dialogica
com pretensdo simétrica com seus arqueiros e criadores. Ndo se pode, contudo, deixar de
levar em consideracdo as diferentes historias politicas e de Iutas, dos valores e o
reconhecimento dos ancestrais cacadores e guerreiros que ajudaram a construir as identidades
de cada povo.

O método comparativo utilizado entre o arco Potiguara € 0 do Kyudo ndo produziu
mecanicamente qualquer tipo de hierarquizacdo. Pelo contrario, eram nas percepcdes que
obtinha, nos diferentes campos de analises, que as diferencas identitarias marcavam as
performances dos arqueiros e suas culturas.

Foi nesta perspectiva que compreendi o que Boas (2015) definiu enquanto estilo e
Zimermann (2010) caracterizou como habito. A conjuncdo de estilos e habitos permite que, ao
longo de uma trajetdria, cada cultura produza suas especificidades técnicas e que cada artesdo
e cada arqueiro criem suas marcas considerando suas subjetividades e formas de estar no
mundo.

Em um processo moroso de descrices e detalhamentos nas observacGes guiados
pelas mdos e os olhos experientes dos artesdos e, pelos movimentos precisos obtidos nas
repeticbes vivenciadas dos arqueiros, pude esbocar o quanto técnica, coisas e pessoas,
interagem continuamente produzindo um fluxo de movimento entre eles. Por outro lado,
embora haja a repeticdo frequente, nenhum arco ou tiro € igual ao outro, pois, em cada

construcdo ou tiro, o artesdo e o0 arqueiro se modificam.
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O arco Potiguara € uma pequena parte de todo um caldo cultural de um povo
remanescente da terra paraibana e que mesmo com anos de hibridizacdo mantém tracos
préprios da sua ancestralidade que tentam preservar em sua forma de ser cotidiana.

Processo similar, mas ndo igual, pude observar no Kyudo porque é composto de
diversos tipos de conhecimentos com outros arranjos e outras matrizes, racionalidades e
logicidades. Isto explica a dificuldade do enraizamento desta pratica, em Jodo Pessoa, que
ainda engatinha, em que pese o enorme desejo de seus praticantes e senpai Agnes Pauli.

O Kyudo exige de seus praticantes uma série de pequenos desafios €, no caso
paraibano, amplia como uma lupa, diferentes aspectos da cultura brasileira e da japonesa,
embora haja toda uma dindmica de trocas e adaptacfes. Foi durante a pratica deste tipo de
arqueria que compreendi o que Mauss (2003) se referiu quanto as técnicas corporais e as
expressoes de diferentes culturas.

N&o é s6 o caminhar, o ajoelhar ou a lingua que é diferente, mas a nossa propria
compreensdo de quem somos e 0 porqué, assim, o somos. A pratica do Kyudo, embora se
expresse em uma cerimonia coletiva, produz a mudancas individualizadas por um processo de
transformacdo disciplinar interior, calcado em etiquetas e formalidades mais familiar ao
cotidiano japonés do que a informalidade brasileira.

Nesse sentido, valores e percep¢des ndo sdo bens que se possam importar e fazé-los
florescer sem anos de persisténcia na luta aos muitos condicionamentos gque nos marcam
enquanto brasileiros.

Em muitos momentos, sentindo quase uma vertigem, tamanha a quantidade de
informagdes que ocuparam a minha mesa, dividi com diversos autores da antropologia uma
forma de transformar as narrativas dos artesdos, dos arqueiros e das minhas observagdes nas
aulas de Kyudo em um discursivo plausivel de ser compreendido. Sabia que deixava rastros e
pistas e isto dava alento, pois as trilhas exigem que haja sempre novos pisares até que se
sedimente como um caminho.

Associei 0 processo de fazer e manejar arco e flecha Potiguara e do Kyudo ndo a um
passado cristalizado, mas a percepcdo de o quanto este artefato oferece de riqueza pela
delicadeza do trabalho das mdos e ferramentas em juntar madeiras, cordas, plumas,
experiéncias, sentido e pensamentos em um complexo acumulos de saberes que em fluxos
permanentes tracam de forma silenciosa como as flechas possibilidades de caminhos ao voar,
ao errar e acertar alvos.

Todo o trabalho foi se transformando a medida que fui sendo afetada pelos dois

campos que ofereceram os elementos para a construgdo gradativa do por qué o arco e flechas
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ainda ocupa um lugar de destaque entre os potiguaras e um povo altamente tecnologico como
0s japoneses. Busquei extrair dos dados obtidos e das observacGes toda a riqueza e
complexidade, que o estudo das técnicas, das coisas e das relagdes entre elas oferecem na
contemporaneidade antropoldgica e interdisciplinaridade orientada a coetaniedade como
proposto por Fabian (2013).

Vi minhas percepcdes visuais aprenderem a focar o olhar naquilo que era o eixo
central do trabalho: os corpos que atuam no corpo material e vice-versa: COrpos e coisas, arcos
e flechas. Este processo ndo foi um facilitador, pelo contrério, provocou inlmeras reviravoltas
sobre 0 que escrever, 0 que cortar, em um incessante conflito de escolhas, relevancias e
significacbes para a compreensdo da técnica e corporeidade, o que acabei traduzindo por
performance. Todavia, como deixaria para trd&s o que estava ao redor, nas falas, nos
caminhos?

N&o tenho conviccdo se consegui responder plenamente a todos os objetivos a que
me propus estudar, mas tenho a sinceridade de dizer que construir cada capitulo buscando
chegar o mais perto possivel de cada objetivo tracado. Creio que isto aconteceu dentro da
disponibilidade de tempo e conhecimento que o mestrado ofereceu, Levo em consideragdo as
minhas limitacbes perante a complexidade da riqueza que as analises técnicas exigem.

Considero que o trabalho alcancou seus objetivos quanto as descricbes e narrativas
dos processos de construcbes dos arcos e flechas e ao apontar como ocorre 0 processo
dialégico entre artesdos, coisas e natureza. Nos objetivos que visavam as analises
performaticas dos manuseios dos arcos, mostrei tendo como referéncia os trabalhos de
Schechrner (2011) o quanto aspectos subjetivos, culturas e o contexto interferem na forma
como o arqueiro maneja e dialoga com o arco.

Isto significou dizer que embora haja uma técnica minima, no caso Potiguara, ela
varia de arqueiro para arqueiro. No Kyudo, por se inserir em uma cultura mais formal, os
arqueiros obedecem as técnicas que compdem 0s oito elementos béasicos do hassetsu. Mesmo
assim, cada tiro representa uma singularidade e jamais sera reproduzido da mesma forma de
novo, mesmo que o arqueiro repita milhares e milhares de vezes o mesmo gesto e movimento.

Analisei, com base nas obras classicas e novas das teorias antropoldgicas e em outras
areas de conhecimento, como o0 corpo traduz por meio das percepcdes e sentidos as
possibilidades mais adequadas de interagir com a materialidade da coisa que maneja. Neste
sentido, sintetizo a importancia de toda a leitura antropoldgica, histérica, ambiental levantada
em Varios autores que serviram de esteio para as mais diversas reflexdes, entre muitos, cito
Leroi-Gouhram (1965, 1971,1984), Mauss (2003), Lévi-Strauss (1988,1989,2012), Sant’anna
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Neto (2008), Ingold (2011), Latour (1994, 2001), Schechner (2002), Sztutman (2009),
Takeushi (2009), Comolli (2009), Ferreira (2013), De France (2000), Gongcalves (2007),
Moonem (1992), Palitot (2011), Mendonca (2010, 2014) e Melo (2016).

As teorias ao me darem subsidios para pensar os dados que o campo fornecia foram
orientando para melhor focar em cada objetivo que descrevia. A metodologia do trabalho
passou a incorporar a propria forma como observava as mdos e 0S corpos que iam
transformando as madeiras em arcos e flechas, mesmo quando a observacdo ocorreu de forma
indireta como nos videos sobre a arqueria japonesa. A medida que fui embrenhando nas
analises que me propus a fazer mais forte era a percepcdo de que ndo ha como estudar
gualquer objeto fora do contexto no qual ele esta vinculado. Materialidade e simbologia sdo
coisas inseparaveis embora possam ter pesos diferentes.

As descricOes e seus detalhamentos, muitas vezes, enfadonhos, revelaram pequenos,
minGsculos mundos de movimentos que ligam partes dos objetos a partes dos corpos
construindo aos poucos uma imagem a qual chamei de didlogo corpo/artesdo e corpo/objeto.
Este processo entre observaces e percepcOes empurram para um continuo “cavoucar” e
conhecer mais, “cavoucar”’ e desvelar mais.

Os videos e as fotografias serviram de registros que serviu de aporte essencial
enquanto método de andlise para uma antropologia relacionada a técnica e a performance. O
trabalho com imagens apontou para 0 quanto o campo lida com indmeras e inesperadas
aprendizagens, reflexdes e produz um incansavel trabalho de idas e vindas incluindo o uso
adequado das maquinas fotograficas e como estas dialogam com o pesquisador e 0 contexto
dindmico de cada campo: com o0s potiguaras, o ambiente externo, no kyudo, o ambiente
interno.

Neste aspecto, foram imprescindiveis os textos de Comolli (2009), De France (2000)
e Pessis (2000). Entre o fazer e desfazer de erros e nds, eu aprendi e compreendi 0s
horizontes apresentados pelos mais diversos autores 0 que muito auxiliou nNo processo
descritivo da exterioridade narrativa produzida pelos corpos em movimento seja dos artesdos,
seja dos arqueiros.

Ao ir construindo a ponte que ligaria uma cultura a outra por meio do arco, pude
observar 0 quanto as historias do Potiguara e dos imigrantes japoneses para 0 Brasil estavam
solidificados na prépria forma da estruturacdo politica do estado brasileiro que durante anos
foi delineada em teorias antiindigianista e antiimigrantes tanto no contexto nacional quanto no
internacional, principalmente, ap6s a Il Grande Guerra e com o fortalecimento da ideologia

dos Estados Nacionais.
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Apbés a Constituicdo de 1988 e seus avangos, novos espacos de lutas exigiram
mudancas nas estratégias das novas liderancas indigenas, no caso Potiguara e uma
reestruturacdo na Associagdo Cultural do Japdo de Jodo Pessoa, no intuito de oferecer uma
maior integracdo entre imigrantes e brasileiros com o aumento da participacdo destes em seus
eventos culturais.

As lutas e os guerreiros ndo cessaram de existir, apenas se travestiram em outras
formas e roupagens, sendo o campo cultural um dos mais estratégicos e uma das armas mais
poderosas, principalmente, na valorizagdo do modo de saber fazer como um dos
demarcadores identitarios de cada povo.

O estudo do arco me situou dentro da interdisciplinardade e de uma etnografia que
tivesse algum sentido académico. Foi por isto que busquei respaldo em outras areas de
conhecimento como historia, filosofia, educacdo do corpo, sociologia, engenharia, meio
ambiente.

As flechas me levaram aos seus bercos que inclui o conhecimento das matas, das
mdos dos seus construtores e as dos arqueiros que as atiram para que tracem trajetorias nem
sempre as desejadas, mas as que se tornam realidade dentro daquilo que lhes é dado como
possibilidade de atingir. Assim foi este trabalho, no qual desejo e realidade se cruzaram,
inimeras vezes, de forma harmoniosa ou conflituosa.

A ponte concretizada no estudo do arco potiguara e japonés foi a percepcdo de um
processo de conhecimento inacabado que se iniciou no convivio entre dois grupos possuidores
de pessoas generosas em seu ato de compartilhar de forma coletiva seus saberes, marca tdo
profunda da humanidade e foi isto que encontrei de mais transformador no trajeto das flechas.

Neste sentido, a temporalidade, fixada as categorias de passado e de presente se
desfaz em uma coetaneidade (Fabian, 2013) que expressa fluxos entre vidas, e em quaisquer
dos mundos possiveis, precisam ser respeitadas.

Entre 17 e 18 de janeiro de 2018, participei, pelo menos em parte do seminario
Potiguara para implementar no Casardo do Lundgren, na aldeia Monte mor, um Centro
Cultural que vise a instalar ali um acervo da cultura Potiguara e sejam feitas oficinas sobre a
cultura deles.

O seminario contou com a participacdo de varias liderangas Potiguara e dos caciques
Caboquinho, Cy, Anibal e outros. A atividade faz parte do projeto os Brasis e suas memorias
e teve como coordenador o antropologo e professor do Museu Nacional do Rio de Janeiro e
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, o Dr. Jodo Pacheco de Oliveira (1998). Integram a

equipe do projeto Aline Magalhdes, Rita de Cassia Melo Santos, Bartolomeu Santos e Daniela
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Alarcon. O objetivo deste projeto € construir um acervo de documentos historicos,
fotograficos e filmicos que tornem visiveis as historias de varios povos indigenas e seus
herdis, entre elas, o Potiguara e seus diversos saberes.

Considero que o trabalho atingiu sua finalidade quando de alguma forma pode
contribuir para que as liderangas Potiguara tenham mais subsidios para inserir o saber fazer
da construcdo dos arcos dentro dos Livros dos Saberes de acordo com o decreto 3.551 de
2000. Também seria interessante que o futuro espaco do Centro Cultural estimule oficinas de
arco e flecha para jovens de diversas idades preservando assim suas técnicas de manejo.

Espero que este trabalho estimule a se provocar o Instituto de Patrimbnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) que em suas finalidades institucionais e no cumprimento do seu
artigo 15, comece um processo de discussdo com os Potiguara no sentido de fortalecer a
preservacdo dos bens culturais de natureza imaterial tdo rico deste povo e com isto passe a
ampliar o processo de memoria Viva.

No caso do Kyudo, espero que o trabalho venha a despertar interesses para que
outros estudantes ampliem os estudos sobre as praticas culturais japonesas no Brasil, assim
como vem sendo feito com outras artes japonesas como o kendo, musica e culinaria.

O trabalho longe de estar concluido, esboca um comegco para se pensar outras
indagacdes e reflexGes, outras leituras e outras estratégias de pesquisa sobre as coisas e seus
nascimentos pelas mdos de artesdos e no manejo de suas ferramentas que estabelecem

didlogos transformadores de corpos.

Pégina237



REFERENCIAS

ABREU, Regina. Tesouros humanos vivos ou quando as pessoas transformam-se em
patrimdnio cultural: notas sobre a experiéncia francesa de distingdo do Mestre da
Arte. In: ; CHAGAS, M. (Org.). Memoria e patrimbnio: ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003. p. 81-94.

ALMEIDA, Miguel Vale. O corpo na teoria antropologica. Revista de Comunicacdo e
Linguagem, Lisboa, Vv. 33, p. 49-66, 2004. Disponivel em:
<https//www.cecl.com.pt/rcl/edicoes/rcl-33-corpo-tecnica-subjectividades/55-ensaios/154-
ocorpo-na-teoria-antropologica >. Acesso em: 15 jan. 2018.

ARAUJO, Braulio Santos Rabelo. O conceito de Aura de Walter Benjamin e a Industria
Cultural. Revista do programa da pdés-graduacdo na Arquitetura e Urbanismo,
Séo Paulo, v. 17, n. 28, p.120-143, 2010. Disponivel em: <
file:///C:/Users/ferre/Downloads/43704-52163-1-PB.pdf>. Acesso em: 10 set. 2017.

BENEDICT, Ruth. A espada e o Crisantemo. S&o Paulo: Perspectiva, 2007.

BENNET, Alex. The spirit of Budd: the History of Japan’s Martial Arts. [S. L]:
Kendo Mundial, 2007. 3 v.

BERTOLINI, Iris Cristina; DEBASTIANI, Aline Bernarda; BRUN, Eleandro José.

Caracterizacdo silvicultura da canafistula. Revista Scientia Agraria Paranaensis, Parana, V.
14, n. 2, p. 67-76, 2015. Disponivel em: <http:e-
revista.unioeste.br/index.php/scientiaagraria/article/view/9842>. Acesso em: 13 jan. 2018.

BOAS, Franz. A arte primitiva. Rio de Janeiro: Maual Editora, 2015. Disponivel em:
<https//books.google.com.br/books/about/ Arte_Primitiva.html?id=vW LrCgAAQBAJ&red
Ir_esc=y>. Acesso em: 25 nov. 2017.

BONI, Paulo César; MORESCHI, Bruna Maria. Fotoetnografia: a importancia da
fotografia para o resgate etnogréfico. Revista Digital de Cinema Documentario, [S.
L], n. 3, p. 137157, 2007. Disponivel em: <
http/Awww.doc.ubi.pt/03/artigo_paulo_cesar_bonipdf>. Acesso em: 25 ago. 2017.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Reflexdes sobre como fazer trabalho de campo. Sociedade
e Cultura, Goiania, v.10, n. 1, p. 11-27, 2007. Disponivel em: <
https://revistas. ufg.br/fchf/article/view/1719>. Acesso em: 4 jun. 2016.

BRASIL. Lei n° 6.815 de 19 de agosto de 1980. Define a situagcdo juridica do estrangeiro
no Brasil, cria 0 Conselho Nacional de Imigracdo. Diario Oficial da Unido, Brasilia, 22
ago. 1981. Disponivel em: < http//www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/L6815.htm>.
Acesso em: 10 maio 2016.

CAMINHA, Iraquitan de Oliveira. Percepc¢do e Motricidade. Revista Cronos, Natal,
v. 9, n. 2, p.333-347,2008. Disponivel em: <
https://periodicos. ufrn.br/cronos/article/view/1780>. Acesso em: 3 dez. 2017.

Pégina238



CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas: estrategias para entrar y salir de la
modernidad. Meéxico: Grijalbo, 1990. Disponivel em: <
https//monoskop.org/images/7/75/Canclini_Nestor_Garcia_Culturas_hibridas.pdf >.
Acesso em: 20 fev. 2017.

CERTEAU, Michel. Historia de corpos. Traducdo de Marcia Mansor D" Alessio.
Projeto Historia, Sdo Paulo, v. 25, p. 407-412, 2002. Disponivel em: <
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/viewFile/10572/7863>. Acesso em: 12
jan. 2018.

. A escrita da Historia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.

CHELOTTI, Marcelo Cervo. Reterritorializacdo e Identidade Territorial. Revista Sociedade
& Natureza, Uberlandia, v. 22, n. 1, p. 165-180, 2010. Disponivel em: <
http/Amww.scielo.br/pdf/sn/v22n1/12.pdf>. Acesso em: 8 jun. 2017.

CIRIGLIANO, Héctor; KILLIAM, Leonardo. Uma histdria del arco y flecha desde o
paleolitico al presente. Buenos Aires: Biblos, 2009.

CLASTRES, Pierre. A sociedade contra o Estado. Portugal: Editora Afrontamento, 1979.

COMOLLI, Anne. Elementos de método em antropologia filmica. In: FREIRE,
Marcius; LOURDOU, Philippe (Org.). Descrevero visivel: cinema documentario e
antropologia filmica. S&o Paulo: Estacdo Liberdade, 2009, p. 23-52.

COSTA, Ana Maria Ribeiro F.M.; COSTA, José Eduardo F. Moreira da. Potiguara: cultura
material. Jodo Pessoa: FUNAI, 1989. 120 p.

COSTA, Antonio Luis M. C. Armas brancas: lancas, espadas, macas e flechas,

como lutar sem pélvora. S&do Paulo: Editora Draco, 2015. Disponivel em: <
https://books.google.com.br/books?id=ueyOBgAAQBAJ&printsec=frontcover&dg=Armas+b
rancas:+lan%C3%A7as,+espadas,+ma%C3%A7 as+e+flechas:+co mo+lutar+sem+p%C3%B3l
vora&hl=pt-

BR&sa=X&ved=0ahUKEwiisD50YLY AhVELRoKHZmpDYAQG6AEIKDAA#v=0nepage&q
=Armas%?20brancas%3A%2 0

lan%C3%A7as%2C%20espadas%2C%20ma%C3% A7as%20e%20flechas%3A%20como%
20lutar%20sem%20p%C3%B3Ivora&f=false >. Acesso em: Acesso em 26 nov. 2017.

COSTA, Grazielli Aires da. O conceito de ritual em Richard Schechner e Victor
Turner: andlises e comparagdes. Aspas, S&o Paulo, v. 3, n. 1, p. 49-60, 2013.
Disponivel em:< http//www.revistas.usp.br/aspas/article/view/68385/70926>. Acesso
em: 15 set. 2016.

DEBORTOLI, Joseé Alfredo Oliveira; SAUTCHUK, Carlos Emanuel. Técnica, corpo e
alma: aproximagOes entre antropologia e motricidade. Revista Licere, Belo

Horizonte, v. 16, n. 2, 2013. Disponivel em: <
https://seer.ufmg.br/index.php/licere/article/view/381/276 >. Acesso em: 30 out. 2017.

DE FRANCE, Claudine (Org.). Do filme etnografico a antropologia filmica. Campinas:
Unicamp, 2000.

Pégina239



DEL CONT, Valdeir. Francis Galton: eugenia e hereditariedade. Scientiae Studia,
Sédo Paulo, v. 6, n. 2, p. 201-218, 2008. Disponivel em: <
httpz//dx.doi.org/10.1590/S1678-31662008000200004 >. Acesso em: 13 set. 2017.

DESCOLA, Philipe. Genealogia dos objetos e antropologia da objetivacéo.
Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, v. 8, n. 18, p. 93-112, 2002. Disponivel
em: < http//www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
71832002000200004>. Acesso em: 5 jun. 2016.

. As lancas do Crepusculos, cap.VI e VII, p. 113-148.S.Paulo. Cosac
Naify. 2006. PDF acessado em 21 mai.2017.

DEVOS, Rafael Victoriano. Arte, mimesis e agéncia em dois documentarios
etnograficos. In: PEIXOTO, Clarice; COPQUE, Barbara (Org.). Etnografias Visuais:
andlises contemporaneas. Rio de Janeiro: Garamond, 2015. cap. 2, p. 115-134.

DIAS, Juliana Braz Dias. A vocagdo comparativa da antropologia: caminhos para novas
investigacdes. In: ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO NACIONAL DE
POSGRADUACAO E PESQUISA EM CIENCIAS SOCIAIS (ANPOCS). 36., 2012,
Aguas de Linddia — SP. Anais... Aguas de Linddia —SP: ANPOCS, 2012, p. 1-21.
Paginacdo irregular. Disponivel em: < http://anpocs.com/index.php/papers-36-
encontro/mr-3/mr20-1>. Acesso em: 12 ago. 2017

DICKSON, Jim; OEGGL, Klaus; HENDLEY, Linda. Saga revivida, o homem de gelo.
Scientific American Brasil. [S. I.]. 2003. Disponivel em: <
http://hid0141.blogspot.com.br/2011/01/saga-revivida-de-otzi-o-homem-do-
gelo.html>. Acesso em: 20 maio 2017.

DIDI-HUBERMANN, George. Quando as imagens tocam o real.Pds, Belo Horizonte,
V. 2n. 4, p. 204-219, 2012. Disponivel em: <
https/pt.scribd.com/doc/131637351/Didi-hubermanQuando-as-Imagens- Tocam-o-
Real>. Acesso em: 25 set. 2017.

DOUGLAS, Mary. Perigo e pureza: ensaio sobre a no¢do de poluicdo e tabu. Rio de Janeiro:
EdicBes 70, 1970. Disponivel em:
<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/1861113/mod_resource/content/1/pureza-e-
perigomary-douglas.pdf>. Acesso em: 11 jan. 2018.

EDMUNDSON, William; HART, lan. A histdria da caca de baleias: de peixe real a
iguaria japonesa. Barueri-SP: Editora Disal, 2014.

ESCOBAR, Arturo. El final del Selvaje: naturaleza, cultura y politica em la antropologia
contemporanea. Colombia: Cultura Libre, 1999.

FABIAN, Johannes. O tempo e o Outro: como a antropologia estabelece seu objeto.
Petropolis: Editora Vozes, 2013.

FAULHABER, Priscila; MONSERRAT, Ruth (Org.). O Maku do Japura. In: :
Tastevin e a etnografia indigena. Rio de Janeiro: Museu do indio - FUNAI, 2008. p.79-88.

Pégina24o



FEDERACAO JAPONESA DE KYUDO (AN.K.F.). Manual do Kyudo: principios
de tiro (shahd). [S. 1], 2010-2012, 1 v. Disponivel em: <
http/AMww. ikyf.org/history.htmb>. Acesso em: 8 jun. 2016.

FERNANDES, Florestan. A funcdo social da guerra na sociedade Tupinamba. 3. ed.
Sédo Paulo: Globo, 2006.

FERREIRA, Glauco B. STRATHERN, Marilyn. [1986]. Fora de Contexto: as
ficches persuasivas da antropologia. Sao Paulo: Terceiro Nome, 2013. llha: revista
de Antropologia, Florianépolis, v. 16, n. 1, p. 227-233, 2014. Disponivel em: <
https://periodicos. ufsc.br/index.php/ilha/article/view/2175-
8034.2014v16n1p227/28219>. Acesso em: 4 out. 2016.

FERREIRA, Robério Anastacio et al. Semeadura direta com espécies arboreas para
recuperacao de ecossistemas florestais. Cerne, Lavras, v. 13, n. 3, p. 21-279, 2007.
Disponivel em: < http//www.redalyc.org/pdf/744/74413305.pdf>. Acesso em: 7
out. 2017.

FERREIRA, Vitor Sérgio. Resgate Socioldgica do corpo: um esboco de um percurso
conceptual. Revistado Instituto de Ciéncias Sociais, Lisboa, v. 68, n. 208, p. 2182-
2999, 2013. Disponivel em:

httpz//analisesocial.ics.ul.pt/documentos/AS_208 a0l.pdf>. Acesso em: 5 nov. 2017.

. Elogio (sociologico) a carne: a partir da reedicdo do texto “as técnicas do corpo” de
Marcel Mauss. Porto: Universidade do Porto. Faculdade de Letras. Instituto de
Sociologia, [S. L], n. 36, p. 1-8, 2009. Disponivel em:
<https//repositorioaberto.up.pt/handle/10216/54873>. Acesso em: 2 nov. 2015.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Sao Paulo: Editora Saraiva, 1981.
. Vigiar e Punir. S&o Paulo: Editora USP, 1987.

FOGACA, Emilio; BOEDA, Eric. A antropologia das técnicas e o povoamento da
América do Sul pré-histérica. Habitus, Goiénia, v. 4, n. 2, p. 673-684, 2006.
Disponivel em: < httpJ//seer.pucgoias.edu.br/index.php/habitus/article/view/196>.
Acesso em: 25 set. 2017.

FRAGA, Estefania Knotz C. Gestos e Palavras: a investigacdo do sensivel no registro
filmico. Projeto Historia, Sdo Paulo, v. 24, p. 471-475, 2002. Disponivel em: <
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/viewFile/10631/7911 >. Acesso em: 15
jan. 2018.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Do conceito de mimesis no pensamento de Adorno e
Benjamin. Revista perspectiva, Sao Paulo, v. 16, p. 67-86, 1993. Disponivel
em< http//seer.fclar.unesp.br/perspectivas/article/view/771/632>. Acesso em: 5
jul. 2017.

GASKELL, George; BAUER, Martin W. Entrevistas individuais e grupais. In:

. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico.
Petrépolis: Vozes, 2008. cap. 3, p. 64-609.
GEERTZ, Clifford. A Interpretagéo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 19809.

Pégina241


http://seer.pucgoias.edu.br/index.php/habitus/article/view/196
http://seer.fclar.unesp.br/perspectivas/article/view/771/632

GONCALVES, Regina Célia. Guerras e AcgUcares. Santa Catarina: EDUSC, 2007.

GONCALVES, Fabricio Gomes et al. Estudo de algumas propriedades mecanicas de
madeira de um hibrido clonal. Revista Arvore, Vicosa, v. 33, n. 3, p. 501-509, 2009.
Disponivel em:

< http//www.scielo.br/scielo.php?pid=S0100-
67622009000300012&script=sci_abstract&ting=pt>. Acesso em: 11 jul. 2017.

GRUNNENVALDT, José Tarcisio etal. Expressividade, corporeidade e
fenomenologia: quando o corpo sujeito entra em cena. Revista Atos de pesquisa em
educacdo, Blumenau —SC, v. 7, n. 2, p. 380-403, 2012. Disponivel em: <
http//proxy.furb.br/ojs/index.php/atosdepesquisa/article/view/3155 >. Acesso em: 3
dez. 2017.

GUARIM NETO, Germano; SANTANA, Santina Rodrigues; SILVA, Josefa
Valdete Bezerra. Repertorio Botanico da ‘“Pitombeira” (Talisia esculenta (A. ST.-
HIL.) RADLK. - Sapindaceae). Acta Amazbnica, [S. I], v. 33, n. 2, p. 237-242,
2003. Disponivel em: < http//www.scielo.br/scielo.php?pid=S0044-
59672003000200237&script=sci_abstract&ting=pt>. Acesso em: 13 jan. 2018.

GLUCKMAN, Max. Andlise de uma situacdo social na Zululandia moderna. In:
BIANCO, Bela Feldman (Org.). Antropologia das Sociedades Contemporaneas.
Sé&o Paulo: Global, 1987. cap. 3, p.237-264.

GUTTMAN, Allen. Visando a modernidade arco e flecha e a modernidade no Japéo.
Movimento: revista de educacdo fisica da UFRGS, Porto Alegre, v. 10, n. 3, p.9-21, 2004.
Disponivel em: < httpJ//seer.ufrgs.br/index.php/Movimento/article/view/2847>. Acesso
em: 24 ago. 2017.

HIRANO, Tatiana Helena Lotierzo. Significacdo e emocao estética: Lévi-Strauss e um
olhar antropologico sobre a arte. Caderno de Arte e Antropologia, v. 2, n. 2, p. 109-27,
2013. Disponivel em: < http//journals.openedition.org/cadernosaa/4d71>. Acesso em 7
jun. 2017.

HOBSBAWN, Eric; RANGER, Terence (Org.). A invencdo da cultura, Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1984.

INGOLD, Tim. Antropologia ndo é etnografia. Traducdo Caio Fernando Flores Coelho e
Rodrigo Ciconet Dornelles. In: . Being Alive. London and New York: Routledge,
2011. Disponivel em: <
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/1862649/mod_resource/content/1/Antropologia_nao
_e_etnografia_-_por_Tim_Ingold(1).pdf>. Acesso em: 21 nov. 2016.

. Humanidade ndo é animalidade. Traducdo Vera Pereira. In: . Humanity
and Animality. Londres: Companion Encyclopedia of Anthropology, 1994. Disponivel
em: <
http/Awww.biolinguagem.com/ling_cog_cult/ingold_1994 humanidade_animalidade.pd
f>. Acesso em: 5 jun. 2016.

Pégina242


http://seer.ufrgs.br/index.php/Movimento/article/view/2847

JAPAN FOUNDATION. The spirit of Budd: the History of Japans Martial Arts. Japan
Foundation, 2012. Disponivel em: <

https//iwww. jpf.go.jp/e/project/culture/exhibit/traveling/budo.html>. Acesso em: 7 jul.
2017.

JESUS, Elivanete Alves. Lugar e espaco e a constituicdo do ethos na constituicdo da
cultura. Estudos, Goiania, v.38,n.3, p.553-554, 2011. Disponivel em:

<http://tede2.pucgoas.edu.br//index.php/estudos/article/viés/232 > acesso em 10 out.2017

KI-ZERBO, J. (Ed.). Historia Geral da Africa |: metodologia e pré-historia da
Africa. Brasilia: UNESCO, 2010. Disponivel em: <
http://unesdoc.unesco.org/images/0019/001902/190249por.pdf>. Acesso em: 7 jun.
2017.

KINCHELOE, Joe L. Describing the Bricolage: conceptualizing a new rigor in Qualitative
Research. Qualitative Inquiry, v.7, n.6, p.679-69, 2001.

. Rethinking Critical Theory and Qualitative Research. In: DENZIN, Norman
K.; LINCOLN, Ywvonna S. (Editors). The Sage Handbook of Qualitative Research. 3. ed.
California: Sage Publications, 2005.

KUSHNER, Kenneth. O argueiro zen e a arte de viver: uma flecha, uma vida. S&o
Paulo: Editora Pensamento, 1988.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico. 21. ed. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2007.

LATERCE, Savio Ramos. Simondon e a invengdo técnica. Informatica na Educacdo: teoria

& prética, Porto Alegre, v. 15, n. 1, p. 75-84, 2012. Disponivel em: <
file //IC :/Users/ferre/ Downloads/22041-120937-2-PB.pdf>. Acesso em: 23 jun. 2017.

LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio da antropologia simétrica. Rio
de Janeiro: Editora 34, 1994. Disponivel em: <
https//pedropeixotoferreira.files.wordpress.com/2010/03/latour_1994 jamais-
fomosmodernos-e28093-ensaio-de-antropologia-simetrica_ed34.pdf>. Acesso em: 7
jun. 2016.

. A esperanca de pandora: ensaio sobre a realidade dos estudos cientificos. Bauru,
Séo Paulo, EDUSC. 2001. Acesso em: 24 dez.2017

LE BRETON, David. A sociologia do corpo. 2. ed. Petropolis: Vozes, 2007.

LEROI-GOURHAN, André. O gestoe a Palavra: membria e ritmo. Lisboa:
Edicbes 70, 1965.

. Evolucéo e Técnica: o homem e a matéria. Lisboa: Edicdes 70, 1971.

. Evolugéo e Téecnica: o meio e as técnicas. Lisboa: Edigdes 70, 1984. 2 v.

Pégina243



LEVI-STRAUSS, Claude. A outra face da lua: escritos sobre o Japdo. S&o Paulo:
Companha das Letras, 2012.

. O pensamento Selvagem. Campinas: Papirus, 1989.
. Tristes Tropicos. Barcelona: Paidos. 1988.
LEXIKON, Herder. Dicionario de Simbolos. [S. I.]: Cultrix, 2003.

LIMA, Daniela Batista de. Vamos amansar um branco para pegar as coisas: elementos da
etnohistoria Kajkhwakratixi-jé (Tapayuna). 2012. 169 f. Dissertacdo (Mestrado em
Antropologia) - Programa de P6s Graduacdo em Antropologia Social, Universidade

de Brasilia, Brasilia, 2012. Disponivel em: <

httpz//repositorio.unb.br/handle/10482/22272>. Acesso em: 25 jun. 2017.

LINCOLN, Yvonna S. An emerging new bricoleur: promises and possibilities —a
reaction to Joe Kincheloe’s “describing the bricoleur”. Qualitative Inquiry, v.7, n.6,
p.693-696, 2001

LOURENCAO, Gil Vicente. Observar o invisivel: reflexdes sobre a etnografia do Kendo.
Fundacdo Joaquim Nabuco - Cadermo de Estudos Sociais, Recife, v. 25, n. 1, p.75-86,
2010. Disponivel em: <

https://www.researchgate. net/publication/270052539 Observar_o_invisivelreflexoes_sobr
e_a_etnografia_do_Kendo>. Acesso em: 23 jun. 2017.

MARTINS, Carlos José; KANASHIRO, Claudia. Bujutsu, Budd, esportes de lutas.
Motriz, Rio Claro, v.16, n. 3, p. 638-648, 2010. Disponivel em: <
http/Awww.scielo.br/pdf/motriz/vién3/allvl6n3>. Acesso em: 25 jun. 2017.

MAUSS, Marcel. Técnicas Corporais. In: . Sociologia e Antropologia. Sao
Paulo: Editora Cosacnaify, 2003. cap. 6, p. 399-420.

MELO, Julio Eustaquio de; CAMARGOS, José Arlete Alves e. A madeira e seus
usos. Brasilia: Ministério do Meio Ambiente, 2016.

MELATTI, Julio Cezar. Antropologia no Brasil: um roteiro. Revista Brasileira de
Informacéo Bibliografica em Ciéncias Sociais, Rio de Janeiro, v. 17, p. 3-52, 1984.
Disponivel em: <
http/Awww.anpocs.com/index.php/universo/acervo/biblioteca/periodicos/bib/bib-

17>. Acesso em: 10 nov. 2016.

MERLEAU-PONTY, Maurice. O visivel e o invisivel. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2000.
cap.1-3.

MENDONCA, Jodo Martinho. Margaret Mead, Bali e o Atlas do comportamento
infantil: apontamentos sobre um estudo fotografico. Horizontes antropolégicos,
Porto Alegre, v.16, n. 34, p. 315-348, 2010. Disponivel em: <

http://dx.doi.org/10.1590/S010471832010000200014>. Acesso em: 20 out. 2017.

. Notas para se repensar as imagens dos indios Potiguara. In: 292 REUNIAO

Pégina244


http://repositorio.unb.br/handle/10482/22272
http://repositorio.unb.br/handle/10482/22272
http://www.anpocs.com/index.php/universo/acervo/biblioteca/periodicos/bib/bib-17
http://www.anpocs.com/index.php/universo/acervo/biblioteca/periodicos/bib/bib-17
http://dx.doi.org/10.1590/S0104-71832010000200014
http://dx.doi.org/10.1590/S0104-71832010000200014

BRASILEIRA DE ANTROPOLOGIA, 29., 2014, Natal, Anais... Natal: UFRN, 2014, p. 1-7.
Disponivel em: <

http/Aww.29rba.abant.org.br/resources/anais/1/1402017904 ARQUIVO_TextocompletoAN
AlS29aRBAJoaoM.pdf>. Acesso em: 25 jul. 2017.

METRAUX, Alfred. Armas. In: RIBEIRO, Darcy, RIBEIRO, Berta, MOREIRA
NETO, Carlos Aradjo. Suma etnoldgica brasileira: tecnologia indigena. Rio de
Janeiro: FINEP, 1986.

MILLER, Daniel. Treco, Trocos e Coisas. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.

MOONEM, Frans; MAIA, L. Mariz (Org.). Etnohistéria dos indios potiguara. In:
Os Indios Potiguara da Paraiba. Jo&o Pessoa: PRPB/SECPB, 1992. cap. 1-4, p. 93- 149

MURA, Fabio. De sujeitos e objetos: um ensaio critico de antropologia da técnica e
da tecnologia. Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, v. 17, n. 36, p. 95-125,
2011. Disponivel em:
<http//mww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010471832011000200005
>, Acesso em: 13 jun. 2016.

NAVARRO, Eduardo de Almeida. A terra sem mal, o paraiso Tupi-Guarani, Editora
Vozes, Rio de Janeiro, n. 2, p.61-71, 1995. Disponivel em: <
http//tupi.fflch.usp.br/sites/tupi. fflch.usp.br/filessfN AVARRO,%20E.A.%20A%20terra
%20se m%20mal,%200%20par%C3%Aliso0%20tupi%20guarani..pdf>. Acesso em:14
jun. 2016.

NUNES, Gabriel Pinto. Uma sucinta exposicdo da noc¢do de honra no Bushidd de
Nitobe. Revista Estudos Japoneses, Sao Paulo, n° 33, p.22-34, 2013. Disponivel em: <
https//www.revistas. usp.br/ej/article/view/107413 >. Acesso em: 14 maio 2016.

O’KONNEL, Robert L. Historia das Guerras, Armas e Homens: uma historia da guerra, do
armamento e da agressdo. Lisboa: Teorema, 1995.

OKUMURA, Mercedes. Dardo ou flecha? Testes e reflexdes sobre a tecnologia de uso
de pontas de projétil no sudeste e sul do Brasil durante a pré-histéria. Cadernos do
Lepaarc, Pelotas, v. 12, n. 24, p. 8-32, 2015. Disponivel em: <

https://periodicos. ufpel.edu.br/ojs2/index.php/lepaarg/article/view/5623/4487>.

Acesso em: 8 nov. 2017.

OLIVEIRA, Luiz Roberto Cardoso de. A vocacdo critica da antropologia. Anuario
antropoldgico 90, Rio de Janeiro, p. 67- 81, 1993. Disponivel em: <
https//www.scribd.com/document/268367288/Luis-Roberto-Cardoso-de-Oliveira-
AVocacao-Critica-Da- Antropologia>. Acesso em: 10 jun. 2017.

. Os (des)caminho da identidade: etnicidade e multiculturalismo. In:
Caminhos da identidade: ensaio sobre etnicidade e multiculturalismo. Sao Paulo:
Unesp, 2006, cap. 1, p. 87-115.

. O olhar do antropdlogo: olhar, ouvir, escrever. In: . O trabalho do
antropologo. S&o Paulo: UNESP, 2000. cap.1. p.17-36.

Pégina245



OLIVEIRA, Joao Pacheco de. Uma etnologia dos “indios misturados’? Situacao colonial,
territorializacdo e fluxos culturais. Mana, Rio de Janeiro, v. 4, n. 1, p. 47-77,1998. Disponivel
em: < http/Aww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=5010493131998000100003>.
Acesso em: 25 jun. 2016.

OMENA, Luciane Munhoz; SILVA, Altino Silveira. O Estado Meiji e a religido
shintd. Revista Nures, Sdo Paulo, n. 9, p. 1-11, 2008. Disponivel em: <

http//Aww.pucsp.br/revistanures/revista9/nures9_omena.pdf>. Acesso em: 25 out.
2017.

OUVRIEZ-BONNAZ, Régis. Introducdo ao texto “A libertagio da mio” de André
LeroiGourhan. Laboreal, Paris, v. 6, n. 2, p. 52-55, 2010. Disponivel em: <
httpz//laboreal. up.pt/files/articles/2010_12/pt/52-55f.pdf>. Acesso em: 10 ago. 2017.

PALITOT, Estevdo Martins. A multiddo potiguara: poder tutelar e conflito na baia da
Traicdo ao longo do século XX. Raizes, Portugal, v. 31, n. 1, p. 25-44, 2011.
Disponivel em: < http//ufcg.edu.br/~raizes/artigos/Artigo_259.pdf>. Acesso em: 25
nov. 2017.

PEREIRA, Sanatiel de Jesus et al. Propriedades das Madeiras e sus relacbes com os
requisitos dos Projetos; indicacBes de uso em brinquedos de madeira. In:
CONGRESSO BRASILEIRO DE PESQUISA EM DESENVOLVIMENTO EM
DESIGN, 11., 2014, S&o Paulo. Anais...

Séo Paulo: Blusher Design Proceding, 2014. p. 2151-2162. Disponivel em:
<http//mwww.proceedings.blucher.com.br/article-details/propriedades-das-madeiras-e-
suasrelaes-com-0s-requisitos-de-projetos- ind icaes-de-uso-em-brinquedos-de- madeira-
12811>. Acesso em: 8 jun. 2017.

PESSIS, Anne-Marie. Do método audiovisual. In: . Registro Visual na pesquisa
em ciéncias humana. Recife: Editora UFPE, 2000. cap. 1, p. 7-25.

. Confrontando observadores e campos observados. In: . Registro Visual
na pesquisa em ciéncias humana. Recife: Editora UFPE, 2000. cap. 4, p. 97-106.

POLLAK, Michael. Memodria, Esquecimento e Siléncio. Revista Estudo Historicos,
Rio de Janeiro, v. 2, n. I, p. 3-15, 1989. Disponivel em: <

http//bibliotecadigital. fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2278/1417 >. Acesso em: 2
out. 2015.

QUEVEDO, Juan Fernandes. Tecnologia embarcada emarco e flecha. 2015. 29 f.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Monografia) - Universidade Positivo, Curitiba,
2015. Disponivel em: < http//www.up.edu.br/blogs/engenharia-da-
computacao/wpcontent/up loads/sites/6/2015/12/2015.Juan _.pdf >. Acesso em: 28 jul.
2017.

REIS, Marcus Valério Xavier. Xintoismo e a Identidade cultural do Japéo. 2008. 31 f.
Trabalho de Conclusdo de Curso - Universidade de Brasilia, Brasilia, 2008. Disponivel
em: <www Xr.pro.br/monografia/” xintoismo.htmIl>. Acesso em: 12 maio 2016.

Pégina246


http://ufcg.edu.br/~raizes/artigos/Artigo_259.pdf

REIS, Nayara Borges. O corpo como expressdo segundo a filosofia de Merleau-Ponty.
Kinesis: revista de estudo dos pos graduandos em filosofia, Séo Paulo, v. 3, n. 06, p. 137-153,
2011. Disponivel em: <

http/Awww2. marilia. unesp.br/revistas/index.php/kinesis/article/view/4429. Acesso em:

25 set. 2017.

RIBASKI, Jorge etal. Sabid (Mimosa caesalpiniaefolia): arvore de malktiplo uso no Brasil.
Colombo: Embrapa Florestas, 2003. Disponivel em: <

https://www. infoteca.cnptia.embrapa.br/bitstream/doc/309651/1/comtec104.pdf>. Acesso
em: 7 out. 2017.

RIBEIRO, Berta. Dicionario de artesanato indigena. Belo Horizonte: Itatiaia e Séo
Paulo: EDUSP, 1988.

. O artesanato indigena como bem comerciavel: ensaios de opinido. Fundagéo
Darcy Ribeiro, Rio de Janeiro, v.5, p.68-77,1977. Disponivel em:<
http//Amww. fundar.org.br/controller.php?pagina=29>. Acesso em: 6 jun. 2016.

RIBEIRO, Darcy; RIBEIRO, Berta Gleizer. Artes Plumérias dos indios kappur. Rio
de janeiro: Laboratérios Silvia Aradjo - Roussel, 1967. 40 p.

RIUL, Marilia; SANTOS, Maria Cecilia Loschiavo dos. Artefatos hibridos:

expressdes materiais do dinamismo cultural e questdes de reflexdo para o design. In:
CONGRESSO BRASILEIRO DE PESQUISA E DESENVOLVIMENTO EM
DESIGN, 11., 2014, Gramado. Anais.... Gramado: Blucher Design Proceedings, 2014.
p. 1-12. Disponivel em: < http//Amww.proceedings.blucher.com.br/article-

details/arte fatos- hbridos-expresses- materiaisdo-dinamismo-cultural-e-questes-de-
reflexo-para-o-design-12665>. Acesso em: 7 jul. 2017.

SACCOMORI, Guilherme Floriani. Arqueiros na guerra dos cem anos: a transicao
militar da Baixa Idade Média. 2011. 40 f. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Monografia) - Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2011. Disponivel em: <
http/Awww. historia. ufpr.br/monografias/2011/2_sem 2011/guilherme_floriani_sacco
mori.pdf >. Acesso em: 6 nov. 2017.

SAKURAI, Célia. Imigracdo Japonesa para o Brasil: um exemplo de imigracdo tutelada,
1908-1941. In. ENCONTRO NACIONAL DA ANPOCS, 22., 1998, Caxambu — MG.
Anais... Caxambu — MG: UFMG, 1998. p. 1-21. Disponivel em: <
http/Awww.anpocs.org.br/encontro/1998/1998.htm>. Acesso em: 19 set. 2017.

SASAIJIMA, Kohsuke. History of physical education and sport in ancient japan. Canadian
Journal of history, [S. 1], v.19, n. 2, p. 57-67, 1975. Disponivel em: <
http.www.humankinetics.com>. Acesso: em 20.01.2018

SAMAIN, Etienne. As peles da fotografia: fenbmeno, memoria/arquivo, desejo.
Visualidades, Goiania, v. 10, n.1, p. 151-164, 2012. Disponivel em: <
https//www.revistas. ufg.br/VISUAL/article/viewFile/23089/13635>. Acesso em: 20
out. 2017.

Pégina247



SANT’ANNA NETO, Luis Felpe Machado de. Utilizacdo da madeira na tecnologia da
construcdo de arcos tradicionais e laminados para arcos. 2008. 23 f. Trabalho
Monografia (Graduagdo) - Universidade Federal do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ,
2008. Disponivel em: <

http/Awww. if. ufrrj.br/inst/monografia/200811/Monografia_LuizFelipe.pdf>. Acesso

em: 25 nov. 2017.

SANTOS, Patricia de Jesus Costa dos et al. Significado do Tore para idosos da etnia
Potiguara nos Jogos Indigenas da Paraiba. In. CONGRESSO INTERNACIONAL
DE ENVELHECIMENTO HUMANQO, 4., 2015, Campina Grande. Anais...
Campina Grande: CIEH, 2015, p. 1-6. Paginacdo irregular. Disponivel em: <
http/Awww.editorarealize.com.br/revistas/cieh/trabalhos/ TRABALHO _EV040_ MD
4 SA7 |1 D16 _07092015122217.pdf>. Acesso em: 25 out. 2017.

SASAKI, Elisa. A imigracdo para o Japdo. Estudos Avancados, Séo Paulo, v. 20, n. 57, p.
99-117, 2006. Disponivel em: <
http/Awww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-

40142006000200009>. Acesso em: 18 mar. 2017.

SAUTCHUK, Carlos Emanuel. O que a rede nos ensina sobre o pescador? Revista
Coletiva, [S. L], v. 18, n. 51, p. 1-3,2010. Disponivel em:
<http//ww.coletiva.org/index.php/anteriores/>. Acesso em: 10 maio 2017.

SCHECHNER, Richard. Performance Studies: an introduction. [S. l]: Routledge,
2002. p. 45-78.

. O que é performance? Traducdo de R.L. Almeida. [S. I]: Creativa Commons, 2011.
Disponivel em:
<http//performancesculturais.emac.ufg.br/uploads/378/original_ O_QUE_EH_PERF _
SCHECHNER.pdf>. Acesso em: 8 out. 2016.

SCHNEIDER, Jens. Resenha de: FERREIRA, Eliane Fernandes. 2009. Do arco e
flecha ao “arco digital”: os indigenas do Brasil e a internet. 253 pp. Mana, Rio de
Janeiro, v.17, n. 1, p. 211-213, 2011. Disponivel em: <
http/Amww.scielo.br/pdf/mana/vl7nl/vi7nlall.pdf>. Acesso em: 6 jun. 2016.

SILVA, Ana Marcia et al. Corpo e experiéncia para se pensar as praticas corporais. In.
FALCAO, José Luiz Cirqueira; SARAIVA, Maria do Carmo (Org.). Praticas
Corporais no Contexto Contemporaneo: (in)tensas experiéncias. Floriandpolis:
Copiart, 2009. cap. 1, p. 5-28.

SILVA, Marta Gomes; LIMA, Evaldo Carlos de. Conflitos Territoriais do
Municipio de Rio Tinto/PB: o caso da retomada das terras da Aldeia Monte-Mor.
Revista Okora, Geografia em debate, Jodo Pessoa, v. 7, n. 1, p. 112-127, 2013.
Disponivel em: <

http//Awww.okara. ufpb.br/ojs/index.php/okara/article/viewFile/16112/9187>. Acesso
em: 1 out. 2016.

SILVA, Rubens Alves da. Entre a arte e a ciéncia: a nocao da performance e drama no
campo das ciéncias sociais. Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, v.11, n. 24, p.
35-65, 2005. Disponivel em: <

Pégina248


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142006000200009%3e
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142006000200009%3e
http://performancesculturais.emac.ufg.br/uploads/378/original_O_QUE_EH_PERF_%20SCHECHNER.pdf
http://performancesculturais.emac.ufg.br/uploads/378/original_O_QUE_EH_PERF_%20SCHECHNER.pdf
http://performancesculturais.emac.ufg.br/uploads/378/original_O_QUE_EH_PERF_%20SCHECHNER.pdf

http//Aww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010471832005000200003>.
Acesso em: 10 out. 2016.

SILVA, Regina Coeli Machado e. A teoria da pessoa de Tim Ingold: mudanca ou
continuidade nas representagdes ocidentais e nos conceitos antropoldgicos?
Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, v. 17, n. 35, p. 357-389, 2011.
Disponivel em:
<http/Aww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=501047183201100010001
2&Ing=pt&ting=pt>. Acesso em: 5 dez. 2017.

SILVEIRA, Carlos Eduardo da. Bambuzeria e bioconstrucdo: bambuzeria e
permatocultura. Espaco naturalmente. Disponivel em: <
httpz//espaconaturalmente.blogspot.com.br/p/bambu.html>. Acesso em: 7 jul. 2017.

SILVEIRA, Denis. A virtude em Aristoteles. Revista URI — FW, Frederico
Westphalen, RS, v. 1, n. 1, p. 1-27, 2012. Disponivel em: <

http://revistas. fw. uri.br/index.php/revistadech/article/view/203/373>. Acesso em: 20
maio 2017.

SIMONDON, Gilbert. The genesis of the individual. [S. I]: Zone, 1992.

SOUZA, Yoko Nitahara. O “espirito UCHINANCHU”, identidade globalmente articulada. In:
CONGRESSO LUSO AFRO BRASILEIRO DE CIENCIAS SOCIAIS. DIVERSIDADE E
(DES)IGUALDADE. 11., 2011, Salvador. Anais... Salvador: UFBA, 2011, p. 1-16.

STEIL, Carlos Alberto; CARVALHO, Isabel Cristina de Moura. Epistemologia
ecoldgica: delimitando um conceito. Revista Mana, Rio de Janeiro, v. 20, n. 1. p. 163-
183, 2015. Disponivel em: <
http/Aww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010493132014000100006 >.
Acesso em: 8 nov. 2017.

SZTUTMAN, Renato. Nomes e marcas: ensaio sobre a grandeza do guerreiro
selvagem. Revista de antropologia, Séo Paulo, v. 52, n. 1, p. 47-96, 2009. Disponivel
em: < http//www.revistas.usp.br/ra/article/view/27331/29103>. Acesso em: 12 jun.
2017.

TAKEUSHI, Marcia Yumi. Entre Gueixas e Samurais: a imigracdo japonesa nas
revistas ilustradas (1897-1945). 2009. 408 f. Tese (Doutorado) - Universidade de Sé&o
Paulo, S&o Paulo, 2009. Disponivel em: <

http//Aww.teses. usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde04022010-132805/pt-br.php>.
Acesso em: 8 jan. 2016.

TAMBIAH, Stanley. Multiplos Ordenamentos de realidade: o debate iniciado por Levi-
Bruhl. Caderno de campo, Séo Paulo, n. 22, p. 193-220, 2013. Disponivel em: <
http/Awww.revistas. usp.br/cadernosdecampo/article/view/52613/84867>. Acesso em: 11
jan. 2018.

TRADITIONAL HANDMADE JAPONESE ARROW AND BOWS MAKING. Disponivel
em: > https//www.youtube.com/watch?v=D_5HalqyFDo>. Acesso em: set. abr. maio 2017.

Pégina249


http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=SILVA,+REGINA+COELI+MACHADO+E

TURNER, Victor. O processo ritual: estrutura e antiestrutura. Petropolis: Editora
Vozes, 1974.

URIARTE, Urpi Montoya. O que é fazer etnografia para os antropdlogos. Ponto Urbe,
Sdo Paulo, n. 11, p. 1-40, 2012. Disponivel em: < http//pontourbe.revues.org/300>.
Acesso em: 22 mar. 2016.

VAN VELSEN, J. Andlise situacional e o caso de estudo detalhado. In: BIANCO,
Bela Feldman (Org.). Antropologia das Sociedades Contemporaneas. 2. ed. Sdo
Paulo: Editora Unesp, 2009, cap. 3, p.345-37.

VELDEN, Felipe Ferreira Vander. As flechas perigosas: notas sobre uma
perspectiva indigena da circulacdo mercantil de artefatos. Revista de Antropologia,
Sao Paulo, v. 54, n.1,

p. 231-267,2011. Disponivel em: <

https//www.revistas. usp.br/ra/article/view/38593>. Acesso em: 12 maio 2016.

VELHO, Eliane Maria Hoffmann; LARA, lIsabel Cristina Machado de. O saber
matematico na vida cotidiana: um enfoque etnomatematico. Alexandria, Revista de
Educacdo em Ciéncias e Tecnologia, Floriandpolis, v. 4, n° 2, p.3-30, 2011.
Disponivel em: <

https://periodicos. ufsc.br/index.php/alexandria/article/view/37558/28850>. Acesso
em: 8 jul. 2017.

VELTHEM, Lucia H.V. Ac0es e relacbes dos objetos na casa de farinha em Cruzeiro
do Sul no Estado do Acre. In: REUNIAO BRASILEIRA DE ANTROPOLOGIA,
26., 2008, Bahia. Anais... Bahia: UFBA, 2008. p. 605-631. Disponivel em: <
file//IC :/Users/ferre/Downloads/27273-31736-1-PB.pdf>. Acesso em: 28 jul. 2017.

VIANNA, Leticia C.R.; TEIXEIRA, Jodo Gabriel L.C. Patrimbnio Imaterial, performance e
identidade. In: ENCONTRO DE ESTUDOS MULTIDISCIPLINARES EM CULTURA, 4.,
2008, Salvador. Anais... Salvador: UFBA, 2008, p. 1-13. Disponivel em: <
http//Awww.portalabrace.org/vcongresso/textos/estudosperformance/Leticia%20C%20R%20V
ianna%20e%20J0a0%20 Gabrie 19620 L%20C%20Teixeira%?20-
%20%20PATRIMONIO%20IMATERIAL%20P ERFORMANCE %20E%20IDENTID
ADE.p df>. Acesso em: 8 out. 2016.

WAGNER, Roy. A Invencdo da cultura. S&o Paulo: Cosac Naify, 2012.

. A pessoa fractal. Revista Ponto Urbe, Séo Paulo, n. 8, p. 1- 14, 2011.
Disponivel em: < http://pontourbe.revues.org/173#article-173>. Acesso em: 30 dez
2016.

WELCH, James R. etal. Na primeira margem do rio: territorio e ecologia do povo
Xavante de Wedezé. Rio de Janeiro: Museu do Indio - FUNAI, 2013.

ZIMMERMANN, Ana Cristina. Corpo e Aprendizagem: um didlogo acerca do
movimento humano, n. 17, p. 1-5, 2010. Disponivel em: <
http/Awww.anped.org.br/sites/default/files/gtl7-3792-int.pdf >. Acesso em: 12 nov. 2017.

Péginazso


http://www.portalabrace.org/vcongresso/textos/estudosperformance/Leticia%20C%20R%20Vianna%20e%20Joao%20Gabriel%20L%20C%20Teixeira%20-%20%20PATRIMONIO%20IMATERIAL%20PERFORMANCE%20E%20IDENTIDADE.pdf
http://www.portalabrace.org/vcongresso/textos/estudosperformance/Leticia%20C%20R%20Vianna%20e%20Joao%20Gabriel%20L%20C%20Teixeira%20-%20%20PATRIMONIO%20IMATERIAL%20PERFORMANCE%20E%20IDENTIDADE.pdf
http://www.portalabrace.org/vcongresso/textos/estudosperformance/Leticia%20C%20R%20Vianna%20e%20Joao%20Gabriel%20L%20C%20Teixeira%20-%20%20PATRIMONIO%20IMATERIAL%20PERFORMANCE%20E%20IDENTIDADE.pdf
http://www.portalabrace.org/vcongresso/textos/estudosperformance/Leticia%20C%20R%20Vianna%20e%20Joao%20Gabriel%20L%20C%20Teixeira%20-%20%20PATRIMONIO%20IMATERIAL%20PERFORMANCE%20E%20IDENTIDADE.pdf
http://www.portalabrace.org/vcongresso/textos/estudosperformance/Leticia%20C%20R%20Vianna%20e%20Joao%20Gabriel%20L%20C%20Teixeira%20-%20%20PATRIMONIO%20IMATERIAL%20PERFORMANCE%20E%20IDENTIDADE.pdf
http://www.portalabrace.org/vcongresso/textos/estudosperformance/Leticia%20C%20R%20Vianna%20e%20Joao%20Gabriel%20L%20C%20Teixeira%20-%20%20PATRIMONIO%20IMATERIAL%20PERFORMANCE%20E%20IDENTIDADE.pdf

GLOSSARIO

Daisan: Abertura do primeiro grande terco do arco.

Dan (E%): “Passo”, no sistema Kyu-Dan, apés a faixa

preta.  Dogi (F1E_L3&): Blusa (Kimono) para pratica

béasica.

Dojo (3&15): Local da pratica, em tradugdo livre “lugar do caminho”.
Dozukuri (ARE Y): Acomodagdo da postura.

Hakama (#&): Calca para pratica.

Hanare (Bf#41): Momento do disparo.

Hassetsu (&%3%/\&7): Os oitos passos do disparo.
Hassun nobi: Arco de 2,45 metros de comprimento.

Haya (FRZX): Primeira flecha do par que sera utilizado. A curva das penas ddo giro
antihorario.

Hikiwake (5143'17): Abertura do arco.
Hitote (—3F): Par de flechas para o disparo.

Honza (A[E): Primeira linha para se posicionar para a pratica dentro do Dojo.
Ichi monji: Ranhura na base do polegar da luva, usado para fixar a corda durante o tiro.

Kamiza (L [E): Parte do Dojo, antes da linha de disparo (Shai), onde se senta o Sensei.
Makiwara (%:35): Alvo feito de palha para tiro a curta distancia.

Mato (#4): Alvo.

Matogami: Papel para o Alvo Papel para objetivo.

Miteguri (=F#&Y)): Acdo de retirar a flecha do alvo com trés movimentos giratorios.
Mitsugake (=A%) luva de trés dedos.

Monomi (#)R): Olhar para o alvo.

Morogake (¥ AHY(F): Luva para todos os dedos.

Mu dan: Sem graduacéo.

Muneate: Protecdo para os seios das praticantes.

Nakajikake: regido da corda preparada para inserir a flecha.

Namisun: Arco de 2,21 metros de comprimento. Também Nami ou
Namihoko. Nigiri: Empunhadura do arco.

Nigirikawa (IZ& Y &): Tecido que cobre a empunhadura do arco.

Obi (#): Faixa de cintura.
Oshidegake: Luva de protecdo para o polegar esquerdo.

Otoya (Z.2%): Segunda flecha do par que sera utilizado. A curva das penas ddo giro horario.

Rei (¥L): Cumprimento.
Rei ni hajimari: Primeiro cumprimento.
Rei ni owaru: Ultimo cumprimento. Saludar al final.

Rokusun nobi: Arco de 2,39 metros de comprimento.
Senpai: Pessoa mais
experiente. Sensei: Professor.

Shai (§44:1): Linha de tiro no Dojo.
Sharei (§3%L): Cerimbnia de disparo.

Pégina25 1



Shitsu (4<): Falha (o arco cai, a flecha cai, a corda rompe).
Tabi (B%%): Meias japonesas.

Taikai ({ABZ): Torneio.

Tenouchi (FMA): Preparacdo da empunhadura.

Torikake (ER%&[7): Posicionamento da luva na corda.

Tsuru (5%): corda
Tsuru wa: NO em cada ponta da corda.

Tsurumaki (5%#5): recipiente para guardar a corda.
Waraji (BL%%): sandalia ou chinelo tipico japonés.
Ya (%) Flecha.

Yazuka (%&3): Comprimento da flecha. Corresponde ao comprimento da ponta do
nariz ao dedo médio do praticante.
Yazutsu: Recipiente para guardar e transportar as flechas.

Yon dan (P9 E%): Quarto dan.
Yonsun nobi: Arco de 2,33 metros de comprimento.

Yotsugake (FH-D35%): Luva de quatro dedos.
Yu (#§): Cumprimento “curto” ou “rapido”.
Yudaoshi (54| L): Apds o Zanshin, retorno do arco e do arqueiro a postura inicial,

finalizando o disparo.
Yugake: Luva para a mao direita.

Yugamae (5%& X ): Preparagdo do arco.
Yumi (53): Arco.

Zanshin (5% &/5%1L)): Momento apds o disparo, verificagdo do
tiro. Zori: Sandélia.
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ANEXO A — Comunicagdo com o professor Melatti

De: juliomelatti@unb.br

Enviada: Terca-feira, 19 de Setembro de 2017 11:12
Para: sb.sa@uol.com.br

Assunto: sonia aluna de mestrado da UFPB

Prezada Sonia

Infelizmente sou muito mal informado sobre os estudos relativos a técnicas e aos
movimentos do corpo. Por outro lado, causa-me surpresa que os potiguaras fagam uso do arco e da
flecha. Para cacar? Pescar? Ou simplesmente fazem esses artefatos para vender a turistas?

A Unica sugestao que posso fazer a vocé é a leitura de um texto classico, mas que vocé
talvez ja conheca. E de Marcel Mauss, “As técnicas do corpo”, no volume do mesmo autor
“Sociologia e Antropologia”. Na internet ha uma cépia do volume publicado pela CosacNaify e o
texto se encontra nas pp. 401-422. Procure:

https://monoskop.org/images/f/f2/Mauss_Marcel_Sociologia_e_antropologia_2003.pdf

Se me ocorrer algo mais a lhe dizer, woltarei a escrever.
Cordialmente,

Melatti

Em 2017-09-19 07:24, sb.sa@uol.com.br escreveu:

Professor Melatti, bom dia! Peco perdéo por estar enviando um e-mail mas € porque acho que
pode me ajudar. Estou pecorrendo a etapa final do mestrado na area de antropologia social da
UFPB. No entanto, ndo sou antropdloga de formag¢&o. Sou formada em educacéo fisica e
filosofia e tenho outro mestrado na area ambiental. Por ter uma formacé&o interdisciplinar sinto
alguma dificuldade em focar meu olhar dentro da perspectiva antropoldgica.

Feita esta apresentacdo vou direto a problema. Meu tema de dissertagcédo enwolve o arco e
flecha. Na verdade fago uma analise entre o uso do arco e flecha da etnia potiguara e o arco e
flecha tradicional japones que se usa no kyudo o qual pratico ha quase trés anos. O trabalho ja
foi aprovado com certa tranquilidade na pré banca mais foi recomendado eu fazer uma
delimitag&o do trabalho j& que ficou grande e acabei me perdendo entre as andlises historicas,
esportivas e das técnicas que é meu maior interesse. Estou com certa dificuldade em
estabelecer um caminho para descri¢ao da técnica do uso porque de modo geral tenho mais
treino com as abordagens descritivas que usamos na ed.fisica e ndo na antropologia. O senhor
teria uma referéncia bibliografia sobre como fazer uma boa descricdo de uma técnica do
movimento que poderia usar para fazer a comparagdo dos movimentos do arqueiros do kyudo e
dos potiguaras.

Eu tenho os videos sobre isto mas gostaria de ter por escrito até para treinamento do meu
pensamento uma maneira adequada de descrigdo utilizando fotos e analise destes movimentos.

Bem ndo vou me alongar mais. Agradeco a atencao e obrigada antecipada se puder dar um retorno.

ANEXO B — Comunicacdo com a professora Mercedes Okumura
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De: mercedes.okumura@gmail.com

Enviada: Quarta-feira, 8 de Novembro de 2017 16:48
Para: sb.sa@uol.com.br

Assunto: sonia mestranda de antropologia da ufpb

Ola Sonia

Realmente a questdo das datas eh um problema. Parte do problema eh a presenacao das
partes organicas e parte do problema eh a datacao em si, de certos contextos. Eu acredito ter
feito nesse artigo um levantamente bastante completo (até um pouco obsessivo) das evidéncias
de dardo e flecha na prehistéria, com énfase nas Americas. Eu tb discuto um pouco o problema
desses datacdes. Enfim, infelizmente, ndo ha uma resposta facil para esse problema. Envio
para vc a versédo em ingles e ampliada do artigo do Lepaarq, que era uma versdo preliminar em
portugués dos dados coletados. Espero que seja util.

Fico a disposicao.

Abs

Mercedes

Livve de virus. www.avast.com.

Dra. Mercedes Okumura

Professora adjunta / Lecturer

Programa de P6s-Graduacao em Arqueologia (PPGArq)
Depto. de Antropologia

Museu Nacional

Universidade Federal do Rio de Janeiro

Quinta da Boa Vista

Sé&o Cristévao 20940-040

Rio de Janeiro — RJ

Brasil

Honorary Research Fellow - University of Exeter, United Kingdom

Research Gate: https://Mww.researchgate.net/profile/Mercedes_Okumura
Academia: https://ufri.academia.edu/MercedesOkumura

My Citations: https:/scholar.google.com.br/citations?user=TpCT_PMAAAAJ&hI=en
ResearcherID: http://www.researcherid.com/rid/K-5148-2012

Scopus:

https://www.scopus.com/authid/detail. uri?authorld=8562919300

Lattes: http://lattes.cnpg.br/7934026593692818

Em 7 de novembro de 2017 11:40, <sbh.sa@uol.com.br> escreveu:

Prezada Mercedes, bom dia! estou fazendo meu estudo sobre arco e flecha entre os
potiguara e no kyudo um tipo de arqueirismo tradicional japones. Li seu studo sobre Dardos ou
flechas,... publicados no cadrerno do Lepaarc. Vi sua 6tima referéncia. No entanto, tenho
diavidas sobre algumas referéncias de datas que estéo publicadas em varios trabalhos. Alguns
dizem que o seu conhecimento pode datar de 50.000 e outros que esta entre 20.000 a 10.000.
Tem algum estudo historico especifico sobre este periodo histérico o qual eu possa procurar?

obrigada.
ANEXO C — Agradecimento pela entrevista

De: kaaguasupotiguara@hotmail.com
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Enviada: Sabado, 11 de Fewvereiro de 2017 22:44
Para: sh.sa@uol.com.br
Assunto: sonia trabalho de arqueirismo

A-i-kuguab morombo'esar gué!!!l

de: sb.sa@uol.com.br<sb.sa@uol.com.br>
Enviado: sexta-feira, 10de fevereirode 2017 14:26
Para: kaaguasupotiguara@hotmail.com

Assunto: soniatrabalho de arqueirismo

Pedro, quero te agradecer a sua entrevista ontem e as informacgdes que me
deu. S6 uma gravacdo de video ndo ficou boa. Escrevo para te mandar o contato da
professora que esta coordenando o evento com os professores mexicanos da pos
graduacdo em antropologia do México sobre: sociedade, cultura e ambiente:as faces
do desenvolvimento. Se inscreva para estes cursos que eles vao contar ponto quando
for tentar o mestrado. S&o dois cursos: um em marco com Dr. Oliverio e outro em
abril com a profa Dra Maria Elena martinez do mexico-As aulas serdo as tardes
durante 10 dias de cada mes. Vao ter dois dias de discussdo com aprofa maria elena
mais para liderancas e mov. sociais. Estas s@o informacdes basicas. A professora
Alicia me pediu para eu passar a vocé seu telefone. Assim ligue para ela. aS
INSCRICOES VAO COMECAR ESTA SEMANA E VAI PODER SER FEITA
PELA INTERNET ACHO QUE PELO FACEBOOK.

Professora Dra Alicia ferreira Gongalves: Passo também o e-mail de
Yasmin e do Jamerson que também fazem parte da comissdo e podem te explicar
melhor como fazer inscricdo. yasmindelima@ gmail.com e
jamerson_lucena3@ hotmail.com

Um grande abraco e lhe mando uma das fotos de ontem.
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ANEXO D - Termo de autorizagdo de uso de imagem e voz (gratuita)
1. Pelo presente instrumento, o Autorizador abaixo qualificado e assinado,
autoriza a Sénia Maria Neves Bittencourt de S&, mestrando do programa de pés-
graduacdo em Antropologia Social da UFPB, matricula 20161007192 a usar de
forma inteiramente gratuita, em carater permanente a utilizacdo de sua imagem e voz
na dissertacdo de mestrado com o titulo O arco e flecha como construtores de
mundo Potiguara e do Kyudo na Paraiba;

2. - Reconhece expressamente o Autorizador e efetuado neste Termo, a
permissdo que a pesquisadora se utilize extratos de trechos ou partes de suas
entrevistas e conversas, podendo, exemplificativamente, adapta-la para fins de
producdo de obras audiovisuais novas, obras audiovisuais para fins de exibicdo em
circuito educacional bem como a imagem e voz do Autorizador para a composicdo
de produtos ligada a mesma, tais como, entre outros, CD (“compacta disc.”), CD
ROM, CD-I (“compact-disc” interativo), “home video”, DAT

(“digital audio tape”), DVD (“digital video disc”) e ou armazena-la em banco de
dados, exibila através de projecdo em tela em salas de aula, congressos e eventos que
permita a divulgacdo dos conhecimentos e saberes Potiguara e do Kyudo
relacionados ao tema da pesquisa;

Paragrafo Unico - Nenhuma das utilizacbes previstas no caput desta
Clausula, ou ainda qualquer outra que pretenda, tem limitagdo de tempo ou de
nimero de vezes, podendo ser usado no trabalho exclusivamente de forma
educativa e para fins académicos no Brasil e/ou no exterior, ou em locais de uso
publico sem que seja devida ao Autorizador qualquer remuneracdo a ndo ser de
receber em contrapartida uma copia do trabalho visual final do trabalho e ter
seu nome citado como parte do crédito do trabalho e nos trechos de sua
entrevista e imagens, ndo autorizado o uso de forma comercial,;

3. O presente instrumento € firmado como uma expressdo de espontanea e livre
vontade o autorizador estado ciente do conteddo do trabalho durante o periodo da
elaboracdo das pesquisas, entrevistas, fotografias e videos.

Jodo Pessoa, de de 2017

Nome do entrevistado:

Endereco: Telefone:

Assinatura do autorizador Assinatura da pesquisadora
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ANEXO E - Solicitacdo de permissdo para pesquisa em area das aldeias da

baia da traicdo e de marcacgéo

em / pologia

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

Jodo Pessoa, 06 de julho de 2016
SOLICITACAO DE PERMISSAO PARA PESQUISA EM AREA DAS ALDEIAS DA BAIA DA
TRAICAO E DE MARCACAO
Eu, Sénia Maria Neves Bittencourt de S&, aluna do Programa de Pds-Graduagdo em
antropologia, matricula 20161007192, venho solicitar ao Cacique Geral da Baia da Trai¢do
e Marcagéo, Sandro Gomes Barbosa, o apoio no sentido de autorizar a realizacdo da minha

pesquisa:

“O arco e flecha como construtores de mundo: um estudo sobre o Kyudo (arco e flecha
japonés) e os arcos e flechas Potiguaras” sob a orientagdo da profa. Maristela Oliveira de
Andrade, nas aldeias acima citadas, com os indios que confeccionam e ou conhecem 0

manejo deste riquissimo instrumento indigena.

O objetivo da pesquisa é estudar com mais profundidade o arco e flecha engquanto artefato
da tradicdo Potiguara que constitui uma das modalidades obrigatéria dos Jogos Indigenas,
como o que ocorreu em abril deste ano de 2016. Venho solicitar autoriza¢ao para realizacao
de entrevistas e fotografias no intuito de investigar o arco e flecha ndo sé em seus aspectos
estéticos e técnicos, como também os elementos ritualisticos e simbdlicos ja que seu uso

esteve relacionado durante muito tempo com a caga e as guerras.

O periodo de estudo compreende o 2° semestre de 2016 até o primeiro semestre de 2017
quando o trabalho de campo pretende se encerrar, devendo os resultados do trabalho final

serem apresentados ao grupo pesquisado.

Estou a disposicdo para outros esclarecimentos que porventura sejam necessarios e me
comprometo a respeitar as normas e regulamentos estabelecidos pela FUNAI e pelos
caciques para o bom convivio de suas aldeias e os pesquisadores, sem prejuizo aos

interesses dos pesquisados.

Esperando poder contar com a compreensdo e apoio na busca de ampliar o conhecimento
sobre uma parte da histéria do povo Potiguara e seus artefatos.

So6nia Maria N. Bittencourt de Sa Prof. Dra. Maristela de Andrade
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ANEXO F - Solicitagdo de permissdo para pesquisa em area das aldeias da baia da

marcacao e da traicdo.

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ANTROPOLOGIA
TRABALHO DE PESQUISA PARA DISSERTACAO DE MESTRADO

SOLICITACAO DE PERMISSAO PARA PESQUISA EM AREA DAS ALDEIAS DA BAIA DA
MARCACAO E DA TRAICAO.

Eu, Sénia Maria Neves Bittencourt de S4, aluna do mestrado em antropologia, matricula
20161007192, venho solicitar ao Sr. Irenildo Cassiano Gomes, Coordenador Técnico
Local da FUNAI da Baia da Traicdo e da Marcacdo, autorizacdo para realizar minha
pesquisa: O arco e flecha como construtores de mundo: um estudo sobre o Kyudo (arco e
flecha japonés) e os arcos e flechas Potiguaras.

O objetivo da solicitagdo € estudar com mais profundidade o arco e flecha enquanto
elemento tradicional Potiguara que inclusive é uma das modalidades obrigatdria em seus
Jogos Indigenas Potiguaras como o que ocorreu em abril deste ano de 2016. O estudo
envolve a riqueza dos aspectos técnicos, estéticos e performaticos e os elementos
ritualisticos e simbolicos j& que seu uso esteve relacionado durante muito tempo com as
atividades de caca e as guerras. Hoje, ele vem se transformando em um dos mais
significativos simbolos Potiguaras que se veem sobretudo como um povo guerreiro.

O periodo de estudo compreende 0 2° semestre de 2016 até o primeiro semestre de 2017
quando o trabalho de campo pretende se encerrar.

Estou a disposicdo para outros esclarecimentos que porventura sejam necessarios e
me comprometo a respeitar as normas e regulamentos que a FUNAI e os caciques
estabelecem para o bom convivio de suas aldeias e os pesquisadores.

Esperamos poder contar com sua compreensao e apoio.

Sem mais,

Sonia Maria N. Bittencourt de Sa Prof. Dra. Maristela de Andrade

Discente Orientadora
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ANEXO G — Capa dos Foulders dos Festivais do Japédo de 2016 e 2017 em Jodo

Pessoa
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Anexo H. Chamada dos Jogos Indigenas Potiguara em jornais da regido nos anos de 2016 e
2017

Os Jogos Indigenas da Paraiba 2016, sera realizado do dia 08 a 10 de abril de
2016, na Aldeia Tramataia, Marcacao/PB

"Participe deste grande evento esportivo cultural dos indios Potiguara da Paraiba/Brasil".

Ii\lIJI(vLNAS

X parnisn N4

Foto: Governo do Estado da Paraiba(SEJEL)

Os Jodqos Indiaenas da Paraiba 2016, serarealizado do dia 08 a 10 de abril de 2016, na Aldeia Tramataia, Marcacao/PB, que
tem como Cacigue Elias Geronimo de Lima.

O Governo do Estado da Paraiba, por meio da Secretaria de Estado da Juventude, Esporte e Lazer (SEJEL), realiza mais uma
edicao dos Jogos Indigenas da Paraiba. Neste ano, o evento vai acontecer na aldeia Tramataia, localizada no municipio de
Marcag&o/PB, entre os dias 08 e 10 de abril de 2016.

As modalidades oferecidas séo: Arco e flecha, Canoagem, Corrida de tora, Futebol de campo, Mini maratona,
Lancamento de Langa, Futsal e Cabo de guerra.

A expectativa é que mais de 600 indigenas de 32 Aldeias dos municipios de Rio Tinto, Marcacao e Baia da Traicdo/PB
participem dos Jogos gue serdo realizados pelo guinto ano consecutivo. Pela quinta vez consecutiva, o Governo do Estado
realizard um evento esportivo destinado aos indios Potiguara da Paraba. A expectativa é que mais de 600 representantes de
varias Aldeias Potiguara marquem presenca.

Vamos contar com a presenca de varias Liderancas Indiagenas Potiquara da Paraiba entre elas o Caciaue aeral dos Indigenas
Potiguara da Paraiba, Sandro Gomes Barbosa; Coordenador da CTL da Baia da Traic&o/PB, Irenildo Cassiano; Capitao
Potiguara, Pajé e Cacique Josecy, Josafa Padilha Freire; Alcides, Pajé Chico, Cacica Cal e mais.
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Abertura dos Jogos Indigenas 2017 acontece no Casardo dos Lundgren em Rio Tinto- PB
Por O Concierge

02/04/2017
0
583

cacique Geral, Sandro Barbosa no Casardo dos Lundgren em Rio Tinto, PB - Imagem: O Concierge

FacebookTwitterGoogle+Whats AppCompatrtilhar20

Este ano, Rio Tinto seré a cidade anfitrid. A abertura acontece na Aldeia Mont M6r no Casardo dos Lundgren, no

proximo_dia (07) de abril a partir das 09h00

Na abertura havera desfile dos atletas representantes das aldeias participantes e apresentacdo do Toré, danca

tipica dos povos indigenas, além do juramento do atleta na lingua Tupi e acendimento da tocha. O evento

acontece de (07) a (11) de abril, a estimativa de publico é de mais de 1300 participantes, representantes de mais

de 40 aldeias Potiguaras que habitam o Litoral Norte da Paraiba
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