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“A complete life may be one ending in so full
identification with the non-self that there is no self to die”

Bernard Berenson

1970
2D B ATl oo e e e
TRADU(;AO ATRASADA

Como epigrafe de meu romance, A paixao segundo G.H., escolhi, ou melhor, caiu-me
por milagre nas méaos, depois do livro escrito, uma frase de Bernard Berenson, o critico
de arte. Usei-a como epigrafe, talvez sem mesmo que tivesse muito a ver com o livro,
mas nao resisti a tentacao de copia-la.

S6 que cometi um erro: Nao a traduzi, deixei em inglés mesmo, esquecendo de que o
leitor brasileiro ndo é obrigado a entender outra lingua. A frase em portugués é: “Uma
vida completa talvez seja a que termine em tal plena identificagcdo com o n&o-eu, que
nao resta nenhum eu para morrer”. Em inglés fica mais integra a frase, além de mais
bonita.

Clarice Lispector, A descoberta do mundo (1984/ 1999, p. 283).
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RESUMO

Parte-se, nesta tese, da fantasia conforme apresentada por Freud através do sonho dos
lobos, no caso Histéria de uma neurose infantil (1918[1914]). Segundo Freud, o sonho dos

7

lobos é “ativacdo” da cena de coito do casal parental. Jamais lembrada, “fantasia fundamental”,
a cena impossivel de simbolizar é “construcdo da analise”. Freud ndo recua diante do ndo
simbolizdvel, mas Lacan o nomeia: real. A transmissdo em psicandlise é efeito do néo
simbolizavel? O segundo capitulo trata da fantasia como narrativa e da frase da fantasia. Heroi
de todas as histérias, macigamente presente na fantasia como narrativa, o “eu” esta ausente na
frase da fantasia de espancamento. A frase intermediaria, ndo simbolizavel - uma construcao da
andlise - permite a reconstru¢do do “eu”. Flagrante da cena de constituicdo do inconsciente, a
frase possibilita uma gramatica e a depreensdo de uma légica gramatical da fantasia. Por ser
articulacéo significante, tal qual a narrativa, a frase € considerada um deslocamento de Freud
na questdo da fantasia. O terceiro capitulo apresenta o passo de Lacan. Com a logica do
fantasma, a frase enquanto estrutura gramatical € considerada para ser implodida. Da frase
resta o objeto a, na frase da fantasia de espancamento: o olhar. O objeto a apresenta-se como
corpo, mas nao “corpo total”: ndo especularizivel, o objeto a é queda, aquilo que desgarra ou
se afasta do corpo de que depende. A castracdo possibilita definir a funcdo do objeto a em seu
estatuto l6gico. Na subjetivagéo, o sujeito ocupa o lugar do objeto a. A l6gica do fantasma inclui
0 objeto a na légica do significante. Uma narrativa de caso, forma de transmissdo em
psicandlise, € apresentada no quarto capitulo. O capitulo final, a passagem de “o impossivel € o
real” a “o real é o impossivel”, considera: enquanto o complexo de Edipo se funda no interdito -
o impossivel de simbolizar, nos termos de Lacan: ‘o impossivel é o real’ - a férmula “ndo h&
relacdo sexual”, axioma lacaniano da castracdo, se funda em “o real é o impossivel”. Efeito de
estrutura, ‘o real como o impossivel' faz existir a hipétese desta tese: o ndo simbolizavel, o
interdito representado pelo complexo de Edipo - ‘o impossivel é o real’ - funda o campo

freudiano e produz a transmiss@o em psicandlise.

Palavras-chave: Sujeito dividido, Objeto a, Real, Légica (do significante e do fantasma),

Transmissao em psicanalise.
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ABSTRACT

This thesis is based on fantasy as Freud presented this concept in the dream about the
wolves in the clinical case entitled The History of an Infantile Neurosis (1918[1914]). According to
Freud, this dream was an "activation" of the scene of intercourse between the Wolf Man's parents.
This "fundamental fantasy", this scene, that is never remembered and cannot be symbolized, is a
"construction of analysis." Freud never backed down on the idea of non-symbolizable, but Lacan
called it "real." Is transmission in psychoanalysis the effect of the non-symbolizable? The second
chapter of the thesis discusses the fantasy as narrative and the phrase of the fantasy. The hero of
all stories, unmistakably present in the fantasy as narrative, the "I" (or the "ego”) is absent from the
phrase of the fantasy of being beaten. The intermediate phrase, which is hon-symbolizable - it is a
construction of analysis - enables the "ego" to be reconstructed. The phrase is an instantaneous
glance at the scene of the constitution of the unconscious and enables the existence of a grammar
and a detachment from a grammatical logic of the fantasy. As it is a signifying articulation, as is the
narrative, a phrase is considered a displacement by Freud in the question of the fantasy. The third
chapter presents Lacan's advance. With the logic of the fantasy, the phrase as grammatical
structure is considered for implosion. In the phrase of the fantasy of beating only object a remains:
the gaze. Object a is seen as body, but not "total body": unspecularizable, object a is fall, something
that comes loose from, or moves away from, the body it depends on. Castration makes it possible
to define the function of object a in its status in logic. In subjectivation the subject occupies the
place of object a. The logic of the fantasy includes object a in the logic of the signifier. The narrative
of a case, on a form of transmission in psychoanalysis, is presented in Chapter Four. The last
chapter, the passage from "the impossible is the real” to "the real is the impossible," considers that:
whereas the Oedipus complex is founded on the interdicted - what cannot be symbolized, in
Lacan's terms: ‘the impossible is the real’ - the formula "there is no sexual relationship,” Lacan's
axiom for castration - is founded on "the real is the impossible.” As the effect of structure, "the real
as the impossible" brings the hypothesis of this thesis into existence: the not-symbolizable, the
interdicted represented by the Oedipus complex - "the impossible is the real" - founds the Freudian

field and produces transmission in psychoanalysis.

Keywords: Divided subject, Object a, Real, Logic (of the signifier and of the fantasy), Transmission

in psychoanalysis.
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I da ‘tira de quadrinhos’ a ‘(repentina) abertura de uma janela’:
sobre a ‘des-amarracao’ da fantasia, um recorte.

MAS VOCE JA
OUVIU ESSA

Abaixo da tira de quadrinhos na dissertagédo de mestrado (MAZAFERRO, 2004,
p.85), um estudo sobre a eficacia simbdlica das historias infantis, ha pagina em branco:
ndo ha texto. Também nada esta escrito sobre a tira anteriormente a sua apresentacao.
Sua fungéo €é a do fim no término de alguns livros e filmes?

O que se encerra na tira de quadrinhos? Certamente a insisténcia do
personagem Calvin em escutar determinada histéria e o “saco cheio” do pai por repeti-
la. Diferente em sua repeticdo, a versdo produz o assustador impasse que ganha
contorno na fala de Haroldo, o tigre de pano. Falta um pedaco de corpo. Ndo ha
unidade.

Naquela pesquisa uma histéria é considerada infantil a partir do(s) efeito(s) de
encantamento e fascinio que produz em quem a escuta ou a lé, o que independente da
intencionalidade daquele que a conta ou escreve. Narrativas cuja autoria ndo raramente
foi perdida na boca a orelha de suas recontagens, historias anénimas que, sob esse
aspecto, assemelham-se aos chistes. Compilacdes da tradicdo oral publicadas como
coletaneas.

Nessas histérias ha intervencdo do ‘maravilhoso’. aquilo que causa olhar,
admiragcdo - o extraordinario, o sobrenatural, o misterioso. Nos contos maravilhosos,
tudo é possivel. A énfase na existéncia de um lugar outro, no qual ha a montagem da
cena da narrativa maravilhosa, € responsavel pela radical ficcionalidade dessas

histérias. A dimensdo do impossivel é constitutiva das historias infantis.



Caracteristicas destacadas por Lévi-Strauss como pertencentes ao mito também
sdo encontradas nessas historias: ndo ha uma regra que determine a sucessao dos
fatos, imprimindo uma continuidade da narrativa, e inexiste predicacdo de sujeito ou
relacdo concebida de antemdo. A sintese do que caracteriza o mito coincide com a
formula das histérias infantis: “tudo é possivel” (LEVI-STRAUSS, 1958 /1995, p.231).

Apesar da aparente arbitrariedade, os mitos se véem reproduzidos numa relacao
de identidade quanto a seus caracteres e detalhes no mundo afora. Um problema é
recortado por Lévi-Strauss: se a contingéncia marca o mito em seu contetdo, o que o
leva a essa relacdo de identidade (no minimo parcial) de um a outro canto da Terra? A
partir da antinomia fundamental do mito, o antrop6logo endere¢ca uma adverténcia
nomeadamente a linguistica: aproximar mito e linguagem nao soluciona coisa alguma.

E acrescenta algo reconhecidamente proveniente daquela ciéncia:
sincronicamente o mito esta na e mais além da linguagem. A distincdo entre lingua e
fala proposta por Saussure é retomada por Lévi-Strauss. A lingua, que pertence ao
dominio de um tempo no qual ha reversibilidade, permite a formulagdo do mito: “o mito
integra a lingua” (1958 /1995, p.231). Sua analise é possibilitada pela fala. Conhece-se
o mito pela fala: a pertenca aqui € ao dominio de um tempo néo reversivel.

A proposta de Lévi-Strauss combina a dimens&o diacronica e a sincrbnica num
terceiro nivel, um novo tipo de sistema temporal que reune “propriedades de lingua e
fala” (p.234). A ordenacdo e a repeticdo de seus elementos em sequéncias, efeito
desse sistema sincronico-diacrénico, manifesta a estrutura do mito. Para Lévi-Strauss,
uma funcao propria do mito € tornar sua estrutura manifesta. As sequéncias diacronicas
sdo lidas sincronicamente. Em oposicao a estrutura descontinua, o crescimento do mito
€ continuo e em espiral: seu desenvolvimento segue até o esgotamento do impulso
intelectual que o originou.

italo Calvino (1977 /1971, p.77) o define poeticamente:

O mito é a parte escondida de toda historia, a parte subterrénea, a zona
ainda ndo explorada porque faltam ainda palavras para chegar até 14 [...]
[...] € um vacuo de linguagem que aspira as palavras no seu turbilhdo e
da forma a fabula. Mas o que é um vacuo de linguagem sendo o trago
de um tabu, de uma interdicdo de falar alguma coisa, de pronunciar
certas palavras; o trago de uma interdicdo atual ou antiga?



Interdicdo ou impossibilidade de falar algumas coisas por ndo haver palavras
para dizé-las?

As historias infantis desfazem-se e refazem-se: seus fragmentos podem
ingressar na composicdo de outra(s) narrativa(s). O ‘des-fazimento’ das historias
infantis, isto é: desfazimento e ‘re-fazimento’, ganha visibilidade na ‘de-cifracdo’ do
sonho! e na narrativa da crianca. Também nas diferentes versées que essas histérias
podem ter tanto de um lugar para outro quanto em suas recontagens. O ‘des-fazimento’
é considerado efeito da operacdo do significante sobre a falta (MAZAFERRO, 2004).

Nem tudo é ‘simbolizavel’. O simbdlico é ndo-todo. Ha falta. Retorno ao sonho
tratado na dissertacéo de mestrado. Decifrado em andlise retroativamente, na juventude
do sonhador, o sonho de infancia é conhecido no campo da psicanalise como “sonho
dos lobos” (FREUD, 1918[1914] /1988, p.41). Trata-se de um sonho de angustia,
pesadelo tido aos quatro anos de idade, contemporaneo a emergéncia da neurose
infantil.

Era noite e o0 menino estava deitado em sua cama. A repentina abertura da
janela do quarto, para a qual o pé da cama era voltado, permitiu uma visdo que o
horrorizou: seis ou sete lobos muito brancos sentados sobre a nogueira. Quietos e
imoveis, com caudas grandes como raposas e orelhas empinadas como caes pastores,
aparentavam dirigir a atencédo para ele. Seu grito de terror, “evidentemente de ser
comido pelos lobos” (p.41), o despertou. A imagem clara e vivida da abertura da janela
e dos lobos sentados na arvore fez com que o menino demorasse a se convencer de
gue havia sido um pesadelo e ndo algo ocorrido de fato.

De novo Histéria de uma neurose infanti (FREUD, 1918[1914] /1988).
Novamente o sonho dos lobos:

[...] ouvimos dizer em algum lugar que haveria algo de obsessivo, ao
gue parece, em voltarmos aqui aos exemplos originais da descoberta
freudiana. Esses exemplos sdo mais que apoios, mais até que
metéforas: eles nos fazem pér o dedo na prépria substancia daquilo com
que lidamos (LACAN, 1962-1963 /2005, p.284).

1 O termo ‘de-cifracdo’ inclui dois mo(vi)mentos: a cifracdo do sonho, ocorrida na infancia do
paciente - processo primario, trabalho do inconsciente - e a decifracdo durante a analise, na
juventude do paciente (MAZAFERRO, 2004, p.26).
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Eixo da anélise de Serguei Constantinovitch Pankejeff* e da prépria narrativa de
caso freudiana, o sonho dos lobos € uma “ativagdo” da ‘cena primaria’ (originéria) ou
‘fantasia primitiva’. A escolha terminoldgica é destacada por Freud (1918[1914] /1988,
p.54): “ativacdo”, uma inovagédo e nao uma recordacao da cena.

A cena priméria representa o0 momento chave na passagem da crianca pelo
Edipo, no qual opera a castragdo. Em Freud, a castracio € correlativa da falta (do falo)
no corpo da mée. Independentemente do sexo da crianga, o desejo é regulado pela
castracgdo. Ao se articular ao Edipo, a castragéo o dimensiona como conceito fundador
da psicanalise. Sincronicamente duas tentativas sdo realizadas na ativacdo da cena
primaria no sonho dos lobos: pb6r palavras numa impressdo remota, ou seja, lé-la
retroativamente, e articular uma novidade relacionada a existéncia da castracao,
elemento com o0 qual a crianga ndo se ocupava (inconscientemente) na ocasiao da
(suposta) observacao da cena.

A significacdo da cena priméria escapa. A ativacdo dessa cena ndo implica que
aquilo articulado no sonho seja articulavel. A cena primaria aponta para algo ‘impossivel
de simbolizar’: a imagem de coito do casal parental. H4 reapresentacdo da cena na
maturidade do analisando: sem que ele saiba, atua como tela determinante nas
guestdes relativas ao desejo sexual, especialmente na incessante reproducéo de
sintomas psicossomaticos e nas repeti¢cdes relativas as escolhas amorosas. O processo
primario, que rege o inconsciente, é da ordem da significancia, a qual se produz onde o
sujeito ndo sabia: o ‘ndo saber’ é o lugar da castragao.

A ativacdo da cena primaria no sonho de infancia e sua reapresentacdo na
maturidade do analisando sdo efeitos da impossibilidade de significacdo. Em relagéo as
cifracbes do inconsciente (sonhos, atos falhos, sintomas,...), a cena priméaria tem um
estatuto diferenciado: nucleo e protétipo dos sonhos noturnos, também é fonte dos
sintomas nas neuroses. Além de reger as escolhas do sujeito - seus lacos afetivos,
profissionais e sexuais - a cena primaria € motor dos desejos encenados nos

devaneios.

2 Homem dos Lobos, nome que passaria a designar o analisando de Freud no campo
psicanalitico, foi atribuido ao paciente por Ruth Mack Brunswick em uma versdo sua do caso,
intitulada Suplemento a historia de uma neurose infantil (1928). Ela o analisou de outubro de
1926 a fevereiro de 1927 (ROUDINESCO, PLON, 1998, p.566).



A nocao de cena primaria € introduzida no relato de caso imediatamente apos a
fragmentacao da cena do sonho, na fase preliminar de sua decifracdo: “uma ocorréncia
real — datando de um periodo muito prematuro — olhar — imobilidade — problemas
sexuais — castragcdo — o pai — algo terrivel” (FREUD, 1918[1914] /1988, p.46).
Acrescento ao que foi discutido em minha dissertacdo de mestrado: o ‘des-fazimento’
também é verificado na definicdo da cena priméria. Restos da cena, os fragmentos néo
sdo a propria cena. No sonho dos lobos e na conceitualizagdo da fantasia, o ‘des-
fazimento’ revela e encobre o nada sobre o qual a cena primaria se monta: 0 ‘nao
simbolizavel’. Jamais lembrada, a cena primaria € uma construgédo da analise.

A fantasia como questdo foi imposta a Freud pelas histéricas, cujos relatos
invariavelmente evocavam uma ‘cena de seducédo’. Defendida na correspondéncia com
Fliess (FREUD, 1887-1904 /1986), carta de 02 de maio de 1897 (p.240), a hipétese da
seducdo é abandonada por Freud poucos meses depois, na carta de 21 de setembro
(p-265). Num primeiro momento, o abandono dessa hipotese o desnorteia: Freud nao
consegue estabelecer ligacdo entre “a sexualidade infantil, o Edipo e a fantasia”
(ROUDINESCO, PLON, 1998, p.224).

Solugéo para algo que se configura como um impasse, cuja formulacéo antecede
a descoberta do inconsciente - a saber, a oposicéo entre realidade dos pensamentos
psiquicos (mundo da fantasia) e realidade material (mundo real) - a nocao de realidade
psiquica, num sé golpe, derruba a possibilidade de que se recorra a realidades
exteriores a uma andlise® e oferece lugar a uma teoria da fantasia. A nocdo de
realidade psiquica permite a Freud escapar de “oposi¢fes inconciliaveis - 0 psiquico ou
o0 bioldgico, o real ou o imaginério, o interno ou o externo - cuja persisténcia implicava a
dissolucgéo silenciosa do registro da fantasia” (p.224).

Um argumento importante a favor do abandono da hip6tese de seducgéo, exposto
por Freud na carta de 02 de maio de 1897 (1887-1904 /1986, p.265), é “[...] o
conhecimento seguro de que ndo ha indicacdes de realidade no inconsciente, de modo
gue nao se pode distinguir entre verdade e ficcdo que foram catexizadas pelo afeto”. A

¥ Uma experiéncia sustentada na fala e na transferéncia, em que analista e analisando ocupam
lugares assimétricos.



constatacéo da indistingdo propria ao inconsciente entre verdade e ficcdo® o leva a
deduzir que “[...] a fantasia sexual se prende invariavelmente ao tema dos pais” (p.266).

As cenas da infancia consideradas fantasias fundamentais - a seducao, o coito
dos pais e a castragdo - sdo correlatas a nogéo de realidade psiquica e ao abandono da
teoria da seducdo. Consideradas formagfes imaginarias, um conceito, essas cenas
designam a vida imaginaria do sujeito: a forma como representa para si a propria
histéria ou a de suas origens (ROUDINESCO, PLON, 1998, p.223). Portanto, a partir de
1897, ‘phantasie’ adquire a acepgcdo de formacdo imaginaria, que coexiste com a
acepcgao inicial do termo em Freud: atividades imaginativas, os sonhos diurnos ou
devaneios.

Histérias romanceadas e egocéntricas, constituidas (explicita ou
camufladamente) ao redor do “eu”, as atividades imaginativas sdo nomeadas nesta
pesquisa de ‘a fantasia como narrativa’. Distintamente do romance literario, raramente
sdo compartilhadas e nao capturam (legitimamente) além daquele que as inventa.
Embora realizem o desejo consciente, é o desejo inconsciente (o infantil) que enlaca
nessas fantasias os tempos abrangidos pela ideac&o: presente, passado e futuro
(FREUD, 1908[1907] /1988, p.138). Com um maior ou um menor grau de disfarce, “a
fantasia® é a realizacdo de um desejo, uma correcdo da realidade insatisfatéria” (p.
137).

A invencéo de teorias sexuais infantis, provocada por perguntas como “de onde
vém os bebés?”, leva a crianca a lancar méo (inconscientemente) da cena de coito do
casal parental. O sentido dessa cena, cujo efeito € a produgcdo de um enigma, escapa.
A cena nada provoca de traumatico. Ao corporificar o enigma da sexualidade
retroativamente, adquire poténcia traumatica. Em outros termos, entre a impressao
sensivel e a colocacdo em palavras ha um hiato temporal importante: € no “sé depois”
qgue ha leitura do sexual traumético. O estatuto trauméatico dessa cena cumpre a fungéo

de facilitar o enfrentamento de um impasse de ordem simbdlica, sexual.

4 Como abordado na carta 52, de 06 de dezembro de 1896 (FREUD, 1887-1904 /1986, p.208-
216), o fato de o sistema inconsciente acontecer por via da linguagem justifica a falta de
indicacOes de realidade no inconsciente.

® Toda e qualquer fantasia.



Na narrativa de caso (FREUD, 1918[1914] /1988, p.50) o sentido de ‘urszene’,
cena primaria, no singular, difere daquele como surgiu o termo pela primeira vez - na
carta para Fliess de 02 de maio de 1897 (FREUD, 1887-1904/1986, p.240) - ‘urszenen’,
no plural. A cena primaria ndo é mais tomada como um acontecimento que
necessariamente teve lugar na realidade. No relato clinico, mais do que manter uma
tensdo, Freud sustenta o indecidivel acerca da realidade histérica das cenas primarias:
tanto faz se ocorreram ou néao, € irrelevante seu lugar na realidade.

Ruidos de Historia de uma neurose infanti (FREUD, 1918[1914] /1988)
comparecem na Conferéncia XXIII (FREUD, 1917[1916-1917] /1976) e vice-versa.
Dessa conferéncia destaco uma citacdo de Fontane, repetida por Freud também em O
mal estar na civilizagao (1930[1929] /1988, p.83): “(Simplesmente) ndo podemos passar
sem construcdes auxiliares” (p. 434). Segundo Freud, tanto na historia de um sujeito
guanto de uma coletividade, as constru¢coes sdo da ordem da necessidade. A repeticéo
€ convocada pela necessidade.

Embora seja uma ficcdo, a construcao tem a especificidade de resultar de algo
produzido no laco de transferéncia: ‘verdade historica’, ndo uma ficcdo qualquer. Dentre
as principais construgdes realizadas por Freud em sua obra ha o Edipo. Em Freud, a
figura edipica - como a do pai da horda e a de Moisés - captura num sé tempo
sujeito/subjetividade e coletividade. O Edipo convoca um e todos a ocupar seu lugar
(COSTA, 2001, p.157). E sem que se conheca a peca de Séfocles.

Nesse paréntese aberto para a Conferéncia XXIII também apresento uma
guestao formulada por Freud: “por que sempre sdo geradas as mesmas fantasias com
0 mesmo conteudo” (1917[1916-1917] /1976, p.433)? Com uma resposta pronta, e ele
considera que seus ouvintes podem acha-la audaciosa, declara que tais fantasias
(como também algumas outras) “constituem um acervo filogenético” (p.433). Trata-se
de fantasias nas quais o individuo, nos pontos em que sua propria experiéncia foi
demasiadamente rudimentar, entra em contato com a experiéncia primitiva. Freud
cogita que os relatos da andlise que se configuram como fantasias fundamentais
tenham sido ocorréncias dos tempos primitivos da familia humana em determinada
época. A fantasia constitui um acervo filogenético. A filogénese foi necessaria a Freud

por permitir a dessubstancializagdo do resto encarnado na ontogénese.



Ha diferenca(s) entre a fantasia em Freud e a fantasia em Lacan? Resto da
dissertacdo de mestrado (MAZAFERRO, 2004), a pergunta é causa desta pesquisa. O
percurso desta tese, um re-torno ao re-torno de Lacan a Freud na questao da fantasia,
tropeca no impossivel de simbolizar. Presente nas historias infantis e na cena primaria,
tanto em sua ativagdo no sonho dos lobos quanto em sua conceitualizagcdo, o ‘néo
simbolizavel’ funda o campo freudiano? A transmissdo em psicandlise é efeito do
impossivel de simbolizar que a constitui? Esta pesquisa propde-se a investigar o nao
simbolizavel na questédo da fantasia e sua transmissdo no campo da psicanalise: Freud
e Lacan.

De o ‘des-fazimento’ das historias infantis para o ndo simbolizavel que o produz,
a operacdo sobre a falta, uma mira muda? O proximo capitulo desta tese trata do
deslocamento de a fantasia como narrativa para a frase da fantasia. Romances
familiares (FREUD, 1909[1908] /1988), restos da necessaria separagdo da crianca na
relagdo com os pais, permitem apresentar a fantasia como narrativa. Essas “obras de
ficcdo” s@o recordadas quando ndo ha manifestacdo de sintomas neurdéticos. O
romance familiar do neurdtico, inconsciente na neurose, testemunha o fracasso nessa
separagao.

Em ‘Uma crianca € espancada’ - uma contribuicdo ao estudo da origem das
perversdes sexuais (1919 /1988), Freud faz equivaler cada uma das (trés) fases de
constituicdo dessa fantasia a uma frase. A fantasia de espancamento, “cicatriz
narcisica” da passagem da crianca pelo Edipo® (p.208), possibilita considerar a frase da
fantasia. No titulo do artigo de Freud h& a recordada por seus analisandos, frase final
sobre a qual eles nada tém a dizer: ‘uma crianga € espancada’. A frase inicial € ‘o meu
pai esta batendo na crianga’ (p.201). N&o simbolizavel, a frase intermediaria e mais
importante - ‘estou sendo espancada pelo meu pai’ - € uma construcdo da andlise
(p.201).

Encontradas em neurdticos e naqueles que nao apresentam sintomas de
neurose, o romance familiar e a fantasia de espancamento sdo ‘fantasias tipicas’.
Distintamente uma da outra, ambas tém relagido com o Edipo. Também exemplificam as

intrincadas relagbes que Freud esforgou-se por estabelecer entre as instancias do

® Assim como o ‘sentimento de inferioridade’ (p.208).



consciente e do inconsciente na constituicdo das fantasias’, que torna contraditério ao
pensamento freudiano categoriza-las tomando como referéncias tais instancias
psiquicas.

De a frase Freud depreende uma gramética: a fantasia tem a ver com funcgdes
gramaticais, se sustenta numa logica gramatical. Assim, a fantasia € des-enlacada
daquilo que enreda: a narrativa, envolvente como no relato clinico do Homem dos
Lobos. Na fantasia de espancamento, o “eu” (primeira pessoa do singular) resulta de
uma reconstrugcdo a partir da estrutura gramatical da frase. Na teorizacdo freudiana a
frase funciona como as fantasias fundamentais, recortes de narrativas: constitui uma
construcdo que visa abarcar o ndo simbolizavel. No entanto, seja como narrativa ou
como frase, a fantasia em Freud é articulacdo significante. Nesse sentido, em relacdo a
fantasia como narrativa, a frase é considerada um deslocamento e ndo efetivamente
uma passagem de Freud.

A palavra francesa ‘fantaisie’ designa exclusivamente a atividade imaginativa,
uma das acepc¢des de ‘phantasie’ em Freud. Dai, desde as primeiras tradug¢des para o
francés, também a utilizacdo do termo ‘fantasme’® (ou ‘phantasme’). Somente ‘fantaisie’
€ adotado para as duas significacdes na traducéo francesa dos livros de Freud de 1989.
Nesse gesto, que almeja a criacdo de uma lingua “freudoldgica” (ROUDINESCO,
PLON, 1998, p.590), h4d a reducdo de um conceito a uma palavra. Para designar a
fantasia em Lacan e marcar sua diferenca em relacdo a Freud, o termo fantasma® é
utilizado neste estudo.

O sonho dos lobos e a frase intermediaria da fantasia de espancamento
certamente ndo sdo 0s Unicos lugares do confronto de Freud com ‘o impossivel de
simbolizar’. Dentre outros ha a ‘férmula de acido propibnico’, “impressa em grossos
caracteres” no final do sonho da injecédo de Irma’ (FREUD, 1900 /1987, p.142), e

" Qualquer fantasia (atividade imaginativa ou formacéo imaginaria) e independentemente da
estrutura do sujeito: se neurose histérica, obsessiva ou parandia.

® Do grego phantasma, aparicdo. Em latim, transformada em fantasma ou espectro.

° Do francés fantasme.

% Trata-se de um sonho do préprio Freud que serve neste texto também pelo significante
‘formula’.
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fendbmenos discutidos tanto em O ‘estranho’ (1919 /1988) quanto em Um disturbio de
memaoria na Acropole (1936 /1994).

Nesse presente para Romain Rolland por seu setuagésimo aniversario, Freud
(1936 /1994) tece consideracdes a partir de uma experiéncia pessoal. Ao olhar para o

cenario, em Acropole, ele é tomado pelo seguinte pensamento:

‘Entdo tudo isso realmente existe mesmo, tal como aprendemos no
colégio!” Para descrever a situacdo de modo mais preciso, em mim essa
pessoa que expressou esse comentario estava dividida, muito mais
dividida do que em geral seria perceptivel, de uma outra pessoa que
tomava conhecimento do comentario; e ambas as pessoas estavam
surpresas, se bem que ndo com relagdo & mesma coisa. A primeira
comportava-se como se estivesse obrigada, sob o impacto de uma
observacao inequivoca, a acreditar em algo cuja realidade parecia, até
entdo duvidosa [...] A segunda pessoa, por outro lado, com razdo estava
surpresa, pois desconhecia a possibilidade de que a existéncia real de
Atenas, da Acropole e do cenario em torno, alguma vez tivesse sido
objeto de davida. O que essa pessoa estava esperando era,
preferentemente, alguma expressdo de alegria ou admiracédo (p. 238-
239).

No percurso dessa viagem de férias, feita na companhia de seu irmao dez anos
mais jovem, passaram por Trieste na intencdo de ir a ilha de Corfu. O desvio para
Atenas foi sugestdo de um amigo do irméo de Freud que visitaram em Trieste.

Sairam dessa visita “em um estado de espirito muito deprimido” (p.238). Freud
relaciona essa depressdo, uma expressdo da incredulidade de que veriam Atenas'’,
com o0 pensamento descrito anteriormente. A depressdo estava ligada a uma
impossibilidade. Segundo Freud, o paradoxal nisso - o0 que causa estranheza - esta no
fato de que a ida a Atenas provocaria prazer, corresponderia a realizacdo e ndo a
frustracdo de um desejo.

Nao podiam crer que o “Destino” lhes proporcionaria “a alegria de ver Atenas”
(p.240). Diante da realizacdo de uma impossibilidade, a descrenca expressou-se de
modo diferente e mais claro, nos termos de Freud: “Nao s6 me recordei de que, em
meus anos de jovem, duvidara se um dia haveria de ver a Acropole, mas também

afirmei que naquele tempo eu desacreditaria da realidade da propria Acropole” (p.241).

' 'vamos ver Atenas? Impossivel! - vai ser dificil demais!’ (p.240).
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O efeito do deslocamento leva Freud a consideracdo de que a experiéncia na Acropole
encerra “um elemento de davida acerca da realidade” (p.241).

Para esclarecer essa situacdo psiquica aparentemente confusa e de dificil
descricao, Freud acrescenta um sentimento que teve ou poderia ter tido, conhecido
como ‘sentimento de desrealizacdo’: ‘O que estou vendo aqui ndo é real’ (p.242).
Embora indubitavelmente tenha se confrontado sem recuos com o ndo simbolizavel,
isso Freud nem nomeia nem define. Resto, sobra das articulagbes freudianas, o néo
simbolizavel é nomeado por Lacan: o real.

O real retorna ao mesmo lugar e esta relacionado com a repeticédo, efeito da
busca do objeto perdido impossivel de se re-encontrar. O real designa o que, do
encontro com a realidade das coisas, produz falha e escapa a simbolizacdo: nao
designa a realidade das coisas, nao faz todo. O real perturba as relagbes entre “dentro”
e “fora”, ndo no sentido de provocar um confronto entre a “representacdo de
exterioridade” e uma “interioridade do sujeito”. Lacan propde um termo para essa
perturbacdo produzida pelo real: “extimidade”, “exterioridade intima” (PORGE, 2000
/2006, p.119).

A repentina abertura da janela no sonho dos lobos € uma marca do real: o
fantasma “é enquadrado” (LACAN, 1962-1963 /2005, p.85). Segundo Lacan, o
perturbador, o inquietante - o fenbmeno do estranho (‘unheimlich’), sempre
acompanhado de expressdes como “de repente”, “subito” - “ndo pode ser dito” (p.86). A
relagdo do fantasma com o real perpassa toda a observacgéo freudiana do Homem dos
Lobos e a torna ndo esgotada e inesgotavel (p.85). Tomada por Lacan (1964 /1988, p.43)
como um “exemplo”, a narrativa de caso é de excepcional importancia para mostrar o
funcionamento do fantasma em relacéo ao real: o real suporta o fantasma que, por sua
vez, protege o real.

Uma revelacdo intoleravel destacada por Lacan (1962-1963 /2005, p.116) é
preciosa para este estudo: o “Eu [je]” enunciado no nivel da fala corresponde, no nivel
do inconsciente, ao pequeno a. Segundo Lacan, “objeto perigoso”, “sem o qual ndo ha
angustia” (p.119). Causa do desejo, 0 pequeno a € dejeto, objeto cujo Unico destino
possivel € ser jogado na lixeira. Uma nocdo do que Lacan chama “conjunto preé-

especular que é o pequeno a” (p.136) sO é possivel caso consideremos “0s envoltorios
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como um elemento do corpo da crianga” (p.136), resto daquilo que ligava bebé e mée
num s corpo.
Segundo Lacan (1962-1963 /2005, p.149):

A falta é radical, radical na propria constituicdo da subjetividade, tal
como esta nos aparece por via da experiéncia analitica. Eu gostaria de
enuncia-la com esta formulacdo: a partir do momento em que isso €
sabido, em que algo chega ao saber, ha alguma coisa perdida, e a
maneira mais segura de abordar esse algo perdido € concebé-lo como
um pedaco do corpo. Ai estd, sob forma macica e opaca e em seu
carater irredutivel, a verdade que nos é dada pela experiéncia analitica,
e a qual, por conseguinte, esta introduz em qualquer reflexdo possivel
sobre qualquer forma concebivel de nossa condicao.

Também no seminério X, A angustia (1962-1963 /2005, p.31), Lacan destaca que
0 traco unario antecede o sujeito. A singularidade do trago é introduzida no real. A
constituicdo do sujeito estd na dependéncia desse aparelho conhecido por tragco unario.
O campo do significante se revela entre sujeito e real: a introducdo da singularidade do
traco no real independe do sujeito ou do significante.

A natureza do significante consiste no esfor¢o de apagar um vestigio: “E, quanto
mais se procura apaga-lo, para recuperar o vestigio, mais 0 vestigio insiste como
significante” (LACAN, 1962-1963 /2005, p.152). Segundo Lacan, os vestigios ndo se
apagam, o significante retorna ao estado de tragco. O efeito da intervencdo do real
consiste no reenvio do sujeito ao trago, reenvio que sincronicamente o abole enquanto
sujeito. Somente por essa passagem ao significante ha ‘sujeito’: “um significante é
aquilo que representa o sujeito para outro significante” (p.168).

Lacan considera que sob o viés do significante, o desejo do grande Outro - o
tesouro dos significantes - € um sinal disparado pelo afeto de angustia, produzido
topologicamente no lugar do “eu”. Trata-se de um desejo, demanda que ndo concerne a
nenhuma necessidade: questao que anula o ser, o interroga. Na condicdo de pequeno
a, como causa e nao como objeto desse desejo, o desejo do Outro nem me reconhece,
nem me desconhece: questiona sobre meu desejo.

N&o especularizavel, o pequeno a - objeto perdido - é experimentado por um lado
com a angustia, por outro com o desejo (LACAN, 1962-1963 /2005, p.179). A angustia é
0 que resta do sonho dos lobos. Lacan afirma que a perturbacdo na qual a angustia se
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manifesta é efeito da obturacéo total de um necessario vazio, lugar relacionado com a
funcdo do desejo. A angustia é sinal de que? Para Lacan, é sinal do real, algo da ordem
do irredutivel, aquilo que ndo engana (1962-1963 /2005, p.88).

Em A logica do fantasma, seminério XIV, Lacan serve-se de ‘uma crianca €
espancada’ como “modelo” para definir o fantasma enquanto “articulacao significante”
(1966-1967 /2008, p.447). A frase da fantasia € o ponto de partida de Lacan na logica
do fantasma. O lugar ocupado pelo sujeito na frase recordada pelos analisandos de
Freud, similar ao lugar do sujeito no sonho dos lobos, é quase de expectador, um olhar.

A partir disso, Lacan atribui duas caracteristicas ao fantasma: (i) uma frase que
barra o sujeito (sujeito do inconsciente, $) - estrutura gramatical e principio de
organizacdo que fornece uma modelizacdo do fantasma - e (ii) a ineliminavel presenca
do objeto a, na fantasia de espancamento, o olhar*? (p.447). O passo de Lacan tratado
no terceiro capitulo considera que, com a légica do fantasma, a frase é implodida: resta
0 objeto a.

O quarto capitulo da tese, a apresentacdo de um relato de caso - uma forma de
transmissdo em psicanalise - permite considerar sobre constituicdo e travessia do
fantasma. Segundo Calligaris (1983 /1986), a travessia do fantasma - um possivel final
de analise - possibilita um ato ou uma torcdo na repeticdo. Calligaris afirma que a
dissolucéo do corpo do Outro é a experiéncia efetiva de derrogacdo que permite atos. A
travessia do fantasma pode produzir a passagem de analisando a analista. O ‘caso
Laurent’ (CALLIGARIS, 1983 /1986) dimensiona a emergéncia do desejo como efeito de
pura légica, ndo de historicidade ou de sentido.

Saber haver-se com o sintoma, final de analise proposto por Lacan - em
particular nos seminarios XXII (RSI), XXIll (O Sinthoma) e XXIV (L'insu que sait de
'une-bévue s’aile a mourre) - surge apés a determinacdo do objeto a numa relacao
I6gica, no seminario XIV, e a escrita do axioma “ndo ha relacdo sexual”, no seminario
XV (LACAN, 1971 /2009, p.60).

2 Dentre os objetos a considerados por Lacan o olhar tem maior aptiddo para, a0 mesmo
tempo, simbolizar e mascarar a falta expressa pela castragdo. O olhar ocupa o mesmo lugar no
qual se revela a auséncia falica, a castracdo, centro da experiéncia analitica. Porge chama
atencao para o fato de que “o privilégio do olhar marca a origem do objeto no imaginério do
estadio do espelho e no tempo do instante de ver” (2000/ 2006, p.207).
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Se o interesse de minha investigacao anterior é o ‘des-fazimento’ das historias
infantis, um efeito da operacao do significante sobre a falta, nesta pesquisa o interesse
€ o impossivel de simbolizar na fantasia em Freud e no fantasma em Lacan: a falta
sobre a qual opera o significante. Permitido pela logica, o corte entre a formulagéo de
Freud e a de Lacan resulta da nomeacao do real e de sua definicdo como o impossivel.
A determinacgdo do objeto a numa relacao logica, realizada no seminario X1V, oferece-
Ihe o lugar de real. O pequeno a é pivd na definicdo do real como o impossivel.

De certa forma, esta pesquisa re-faz a trilha que oferece ao objeto a o lugar de
real. A co-relagdo dos desenhos feitos com tanto capricho por Lewis Carroll “anuncia as
bandas, quero dizer, as tiras de quadrinhos” (LACAN, 1966 /2004, p.10). Lacan
considera que “[...] o jogo de palavras em Carroll € sempre inequivoco” (p.08). A obra
de Carroll € uma “ilustracdo” e até mesmo uma “prova” de “todo tipo de verdades”
(p.10). Segundo Lacan: “Verdades soélidas, embora ndo evidentes” (p.07).

Lacan considera que, sem que nos sirvamos de qualquer distarbio, a obra de
Carroll produz um mal-estar que decorre de um jubilo singular (p.07). Também que,
apesar de a menina constituir o objeto desenhado por Carroll, o ouvido que quer
alcancar, sua obra atinge a todos (p.07). Lacan destaca que a literatura de Carroll nem
€ mitos, nem mito: o imaginario deve ser distinguido de o pais das maravilhas, o para-
além do espelho, o casal angustiante de Silvia e Bruno evadidos das terras de alhures
(p.08). E afirma que o texto e o enredo ndo recorrem a qualquer ressonancia de
significacdes consideradas profundas: ndo evoca génese, tragédia ou destino (p.08).

Para Lacan, somente a teoria permitida pela psicanalise “sobre o que é preciso
denominar sujeito” (p.07) pode responder a questdo de como essa obra atinge néo
somente o alvo de Carroll. A influéncia da obra, segundo Lacan, deve-se a um
“segredo” que diz respeito “a rede mais pura de nossa condi¢cdo de ser: o simbdlico, o
imaginario e o real” (p.08). Registros a partir dos quais ele reconhece empreender um
ensino, cuja pretensdo “é restabelecer certo rigor na experiéncia da psicanalise” e nao
inovéa-la (p.08).

Lacan afirma que a realizacdo da obra de Carroll necessita de ‘0 poeta’ e ‘o
I6gico’, ‘o professor de matematica’: precisa de um e de outro, da divisao (p.09). Ele

pondera que, publicadas concomitantemente, Alice e A origem das espécies sao
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praticamente uma o oposto da outra. Sobre a primeira delas, Lacan considera: “registro
épico”, provavelmente expresso como “idilio dentro da ideologia” (p.10). Lewis Carroll,
“0 épico da era cientifica” (p.10); sua obra, “um lugar eleito” pelo psicanalista para
“demonstrar a verdadeira natureza da sublimacdo na obra de arte” (p.10). A obra de
Carroll recupera certo objeto e, pelo trabalho da l6gica que a governa, desemboca num
saber referente ao impossivel.

A tira de quadrinhos fecha a pesquisa? Segundo Lacan, o Edipo é um sonho de
Freud: a realizacdo do desejo de transmissdo do impossivel de simbolizar? Muitos
caminhos se abrem quando se trata de transmissdo em psicanalise, uma questao
amplamente partilhada - o mesmo é valido no que diz respeito a busca da felicidade - e
€ preciso que cada um descubra o seu caminho. Ainda assim: “nenhum desses
caminhos nos leva a tudo o que desejamos” (FREUD, 1930[1929] /1988, p.90).

Sinteticamente, no segundo capitulo desta tese apresento o deslocamento de
Freud com relacdo a fantasia: da narrativa a frase. No terceiro, exponho o passo de
Lacan da frase da fantasia a logica do fantasma. Um relato de caso, forma de
transmissao em psicanalise, é apresentado no quarto capitulo: “é sempre na pratica que
a teoria acaba tendo de passar a mao” (LACAN, 1966 /2004, p.10). A partir disso, teco
algumas consideracdes que dizem respeito a passagem de “o impossivel é o real” para
“o real é o impossivel”.

Essa introducdo, que enquanto tal pretende abrir, € encerrada com Lacan. O real
s6 pode ‘semidizer-se’. A verdade toca no real.

Decerto é a historia que predomina no tratamento psicanalitico da
verdade, mas ndo constitui sua Unica dimensao: a estrutura a domina
(LACAN, 1966 /2004, p.07).
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da ‘narrativa’ a ‘frase da fantasia’:
o deslocamento de Freud.



il. da ‘narrativa’ a ‘frase da fantasia’:
o deslocamento de Freud.

Atreladas as narrativas, aos romances mesmo que enquanto um recorte - como,
por exemplo, as cenas de seducdo relatadas pelas histéricas - as fantasias interrogam
Freud desde o inicio de sua clinica. O que nomeio a fantasia como narrativa, ponto de
partida desse capitulo, é apresentada através do romance familiar (FREUD, 1909[1908]
/1988). Em Freud, trata-se de uma atividade imaginativa: os devaneios, sonhos tidos
“em plena luz do dia” (1908[1907] /1988, p.139). Producdes realizadas conscientemente
pelo sujeito, essas fantasias satisfazem desejos egoistas - em sua maioria, conscientes
- e corrigem uma (mal)dita realidade material (p.137). Seus principais objetivos sdo o0s
eroticos e os ambiciosos, sendo que frequentemente o primeiro deles esta oculto no
altimo (1909[1908] /1988, p.220).

O exemplo apresentado em Escritores criativos e Devaneios (FREUD,
1908[1907] /1988, p.138), além de clarear a importante relacdo da fantasia com o
tempo®® e a ocultacdo mutua dos objetivos dessas atividades imaginativas, ilustra seu
carater de narrativa - de ficcdo. No caminho de um pobre 6rfao a uma firma em busca
de trabalho, surge uma fantasia cujo conteudo talvez fosse o seguinte: ele obtém o
emprego, assim como a simpatia do patrdo. Torna-se indispensavel e é acolhido pela
familia do chefe, casa-se com sua encantadora filha e ascende na empresa sendo
promovido a diretor: inicialmente como sécio e depois como o sucessor (do sogro).

A narrativa realiza um desejo, corrige uma realidade insatisfatoria. Ha ainda a
reconquista do que foi perdido da “infancia feliz”: pais améaveis, objetos primeiros do
afeto, e o lar protetor. Essas obras de ficgdo, distintamente do romance literario,
capturam tdo somente seu inventor.: ndo abrem brechas para a entrada de outro(s)
sujeito(s). Em outros termos, uma identificacdo ndo se produz como efeito dessas
histérias™. Apesar de conscientes, os trés tempos abrangidos pela ideac&o - presente,

passado e futuro - séo entrelagados nessas narrativas pelo desejo inconsciente (p.138).

13 Uma ocasisio do presente é utilizada pelo desejo para a constru¢do de um quadro do futuro a
partir de moldes do passado.
4 Por esta via, os devaneios guardam semelhanca com o delirio na psicose.
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Tanto o sonho diurno como o noturno, respectivamente uma atividade
imaginativa e uma cifragdo do inconsciente, sao realizacbes de votos infantis. Nesse
sentido, em psicanalise, o infantil € o inconsciente. Além do romance familiar, a fantasia
de espancamento (FREUD, 1919 /1988) € estudada nesse capitulo. A investigacdo
dessa fantasia, que permite a Freud fazer a equivaléncia de cada uma de suas (trés)
fases de constituicdo a uma frase, possibilita considerar a frase da fantasia.

Embora diferentemente, o romance familiar e a fantasia de espancamento se
constituem numa referéncia ao complexo de Edipo. Também s&o tidas como ‘fantasias
tipicas’: verificaveis nos analisandos de Freud e em sujeitos que ndao demandam
analise, inclusive naqueles em que ndo ha manifestacdo de sintomas neuroticos. As
constituicdes do romance familiar e da fantasia de espancamento déo vivacidade a
complexa questdo da “categorizacdo” das fantasias: ilustram que € contraditério ao
pensamento freudiano categorizd-las a partir das instdncias do consciente e do
inconsciente.

Publicado inicialmente no livro de Rank, inserido no decorrer do texto com
algumas palavras de agradecimento, Romances familiares (FREUD, 1909[1908] /1988)
€ contemporaneo a Escritores criativos e Devaneios (FREUD, 1908[1907] /1988). Seu
titulo surgiu somente na ocasido da primeira reimpressao no alemao. No entanto, a
carta 57 (de 24/01/1897), o rascunho M (carta de 25/05/1897) e a carta 91 (de
20/06/1898) das correspondéncias com Fliess apontam para o fato de que os romances
familiares foram descobertos anteriormente a 1908'°. O termo ‘romances familiares’ foi
usado pela primeira vez na ultima das cartas mencionadas (p. 217).

Na abertura desse breve artigo, Freud (1909[1908] /1988, p.219) considera uma
mudanca da crianga em sua relacdo com os pais: passam de “autoridade Unica e fonte
de todos os conhecimentos” a ser criticados por ela. O que move essa gradual
transformacg&o no olhar que Ihes dirige é o fato de conhecer outros pais e compara-los
com os proprios. A crianca questiona “as qualidades extraordinarias e incomparaveis”,
atribuidas exclusivamente aos pais nos primeiros anos de vida, em que seu “desejo

7

mais intenso e mais importante” é ser igual ao progenitor do mesmo sexo (p.219).

!% Inicialmente os atribuiu em especial aos parandicos.
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Fatos do cotidiano produzem descontentamento na crianga e fornecem-lhe “um
pretexto” para que a critica em relacdo aos pais seja disparada. A manutencdo da
“atitude critica” sustenta-se num “novo conhecimento” (FREUD, 1909[1908] /1988,
p.219): ha outros pais e, em certos aspectos, esses Ihe sdo preferiveis. Segundo Freud,
0 cerne desses pretextos é o sentimento da crianca de ser negligenciada. Ele ponderou
que, de fato, inUmeras vezes a criangca ou o é ou |é algumas situagcbes como
negligéncia.

Situagdes nas quais nao recebe o amor dos pais, especialmente aquelas em que
tem que compartilhar esse amor com irmaos e irmas, o que produz lamento. Essa téao
necessaria experiéncia de ndo correspondéncia afetiva abriga-se ou na idéia de que é
uma crianca adotada, ou que o pai é padrasto ou, ainda, que a mde € madrasta. O
romance familiar, formulado no final da infancia - previamente ao ingresso na
puberdade - é disparado pela queda da consideragdo que a crianga sente pelos pais.

Ocupada com as relacgdes familiares, a crianga tem acesso a outras figuras, que
nao pertencem ao nucleo familiar. O acesso a elas, contingencial, desperta sua inveja e
encontra expressao numa fantasia em que pais de melhor linhagem substituirdo os pais
legitimos. Nessa conexd@o a crianca lanca méo de qualquer oportuna coincidéncia da
vida: se mora no campo e conhece o “senhor da Casa Grande” ou “o dono de alguma
grande propriedade”, se na cidade, “algum membro da aristocracia” (p.220).

Frequentemente ha lembranca, por parte de “individuos que ndo desenvolveram
neuroses”, de ocasifes nas quais a hostilidade dos pais foi interpretada e respondida
dessa forma. Segundo Freud: “esses impulsos mentais da infancia conscientemente
lembrados constituem o fator que nos permite entender a natureza dos mitos” (p.219).
Freud afirma que, em geral, essa resposta/interpretacdo da crianca - lembrada por
sujeitos que ndo sofrem de sintomas neuroticos - é efeito de “alguma leitura” (p.219).

Tal constatacdo permite considerar, por um lado, que mitos com essa tematica
se constituem a partir da recordagcdo dessa fantasia: verificada nos sujeitos
independentemente da manifestacao dos sintomas de neurose. Portanto, tais mitos sao
efeitos da fantasia. Por outro lado, que a leitura da crianga tanto de fatos do cotidiano
quanto de histérias compartilhadas pela cultura - como é o caso dos mitos - oferece
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incrementos para que tal fantasia se singularize em um sujeito. Assim, parece haver
uma func¢do comum a fantasia e aos mitos.

A partir desse estadio da fantasia, no qual a crianga se imagina adotada ou um
dos pais como padrasto ou madrasta, Freud considera a evidéncia da “influéncia do
sexo” (p.219). A tendéncia no menino é sentir impulsos hostis contra o pai e desejar
mais intensamente libertar-se dele (o pai) do que dela (a mae). A imaginacdo das
meninas tende a revelar-se mais fraca. Segundo Freud (1909[1908] /1988, p.219), a
emergéncia da neurose testemunha uma falha nessa necessaria e dolorosa separacao.

Inicialmente o romance familiar é constituido da mesma forma em sujeitos que
nao vieram a manifestar sintomas neuréticos e naqueles que 0s manifestaram.
Enquanto a crianca ignora a diferenca de papel (do pai e da mée) nas relagbes sexuais
e os “determinantes sexuais da procriagdo”, essa fantasia é consciente e a técnica
utilizada em seu desenvolvimento vincula-se a “inventividade e ao material” que tem a
disposicao (p.220): tanto aquilo que experiencia em seu cotidiano quanto o que provém
de histérias que escuta, sejam ou nao literarias.

Conhecimentos sexuais, como a compreensao de que “pater semper incertus
est’ enquanto a mée é ‘certissima™ (p.220) - no segundo estadio dessa fantasia - atuam
como motivo no surgimento do que Freud nomeia “romance familiar do neurotico”
(p.220). Trata-se de “uma atividade imaginativa estranhamente acentuada’”,
caracteristica essencial do neurdtico, mas também encontrada em “todas as pessoas
relativamente bem dotadas” (p.220). Embora raramente seja lembrado
(conscientemente), o romance familiar do neurdtico quase sempre é revelado pela
psicandlise (p.220).

Ausente no estadio anterior, 0 conhecimento dos processos sexuais provoca
uma “curiosa restricado” nesses romances: passa a haver a exaltacao do pai da crianca
e a origem materna é indubitavelmente indiscutivel. Essa novidade coloca a crianca
numa tendéncia a imaginar-se em relacdes e situacdes erdticas movida pelo desejo de
colocar o objeto de sua mais intensa curiosidade sexual, a mde, em circunstancias
secretas de infidelidade e casos amorosos.

Tais histérias imaginativas sdo usadas pela crianga mais nova “para despojar 0s

irmaos mais velhos de suas prerrogativas” (p.221), Freud apontou a semelhanca do
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romance familiar com as “intrigas historicas” (p.221). Freqiientemente e sem hesitacao,
a crianca atribui a méae “tantos casos de amor ficticios quantos sdo o0s seus
competidores” (p.221). Interessantes variacoes desses romances podem surgir a partir
de entdo, numa delas “o heréi e autor tém uma legitimidade reconhecida enquanto seus
irmaos e irmas sao declarados bastardos” (p.221).

Ja que “a multiplicidade e amplitude de formas” do romance familiar possibilitam
a satisfacdo de “toda uma série de requisitos” (FREUD, 1909[1908] /1988, p.221), esses
podem ser determinantes do curso dessa fantasia quando h& a operagcédo de outros
interesses. Freud exemplifica: “o jovem construtor de fantasias pode eliminar o grau
proibitério de parentesco que 0 une a uma irma por quem se sente sexualmente
atraido” (p.221).

Ele convida o leitor horrorizado diante dessa “depravagédo do coragao infantil”,
aquele que ou inclina-se a fugir ou a “refutar a possibilidade de tais coisas” (p.221), a
observar: se a aparéncia dessas fantasias é realizar o desejo de descartar da cena em
especial o pai, 0 que encenam é uma renovada manifestacdo de enaltecimento
(especialmente) dessa figura (mas, também, da figura da mae). O esforco na
substituicdo do pai verdadeiro por um de linhagem nobre expressa a saudade do
passado, tempo em que ele era tido como o maior e o mais forte dos homens (e a mae
a mulher mais linda e adoravel dentre todas).

A substituicdo manifesta o lamento da crianga pela perda dos ‘dias felizes’ dos
primeiros anos da infancia. Constituida como obra de ficcdo e aparentemente repleta de
hostilidade, o romance familiar disfar¢ca o desejo que realiza: supervalorizar os préprios
pais. Segundo Freud, as qualidades dos “novos e aristocraticos pais” tém suas origens
nas “recordagdes [...] dos pais mais humildes e verdadeiros” (p.220-221). Essas
fantasias de “supervaloriza¢do” dos proprios pais sobrevivem “nos sonhos de adultos
normais” (p.222), fato que conta a favor da tese de que o romance familiar opera
independentemente da formacao de sintomas neuroticos.

Destaco: fantasia, mitos e romances literarios de algum modo estdo tramados,
intricados. Nessa fantasia os elementos da triangulacdo edipica sdo as figuras
concretas em jogo no Edipo: a propria crianga, seu pai, sua mie e 0s irmaos, rivais com

guem divide o amor dos pais. Em outros termos, h& substancializacdo dessas figuras. A
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substituicdo dessas figuras por outros personagens ndo as elimina. Pelo contrario,
indica a supervalorizagédo dos pais. A oferta de um lugar ao pai dispara interrogacoes
tanto acerca da figura concreta que ocupa esse lugar quanto da figura da crianca, seu
lugar na filiagao.

Efeito da escuta clinica de Freud, a frase da fantasia também pde em destaque o
pai da criangca enquanto figura concreta. Em ‘Uma crianca é espancada’ - uma
contribuicdo ao estudo da origem das perversdes sexuais (1919 /1988), Freud afirma
gue, tanto nas meninas quanto nos meninos, “a fantasia de espancamento tem sua
origem numa relagao incestuosa com o pai” (p. 213). Similaridades e diferencas entre
as fantasias de espancamento em um e noutro sexo foram por ele enumeradas (p.213-
214).

No entanto, Freud conclui que, “em ambos os sexos, a fantasia masoquista de
ser espancado pelo pai, ainda que ndo a fantasia passiva de ser amado por ele,
continua a viver no inconsciente depois que ocorreu o recalque” (p.214). Embora
dificilmente abordavel numa psicanalise devido & resisténcia’®, a confisséo da fantasia
de espancamento foi surpreendentemente frequente naqueles que demandaram uma a
Freud, quer fossem subjetivados na neurose de histeria, quer na neurose obsessiva.

A partir dessa constatagcédo, Freud cogita a possibilidade da presenca dessa
fantasia em sujeitos que nao recorreram a uma analise por ndo terem manifesto uma
doenca. Sempre confessada com hesitacdo pelo analisando, também ha incerteza
quanto & recordacdo do primeiro aparecimento da fantasia de espancamento®’.
Segundo Freud, tal fantasia se nutre e precipita num tempo cronologicamente
determinado®®: “jamais depois do quinto ou sexto ano de vida” (p.195).

Estabelece que a primeira fase da fantasia de espancamento deve surgir num
periodo muito primitivo da infancia. Talvez se trate de recordacbes de eventos
testemunhados ou desejos despertos em varias ocasifes. Freud insiste que, apesar da

'® Freud pondera que a vergonha e o sentimento de culpa provavelmente sdo intensificados
nessas fantasias.

" Como que por indiferenca alguns aspectos s&o curiosamente indefinidos, o que justificaria a
escassa informacdo fornecida pelas pacientes na sua primeira afirmacdo: “uma crianca €
espancada” (p.200).

8 Destaco que os estudos em Aquisicdo de Linguagem n#o raramente apontam mudancas
significativas na fala da crianga no periodo cronoldgico assinalado por Freud como de
precipitacdo da fantasia de espancamento.
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conexao estabelecida pelos analisandos entre a emergéncia de tais fantasias e o
ingresso na escola'® (posterior ao sexto ano de idade), “nunca lhes foi possivel manter
essa posicao; as fantasias ja existiam antes disso” (p.195).

Em oposi¢cédo ao testemunho do espancamento de outra crianga (na escola, por
exemplo), que produzia uma excitagdo peculiar de carater provavelmente misto (e com
larga parcela de repugnancia) - e, em alguns poucos casos, causava na crianga algo da
ordem do intoleravel - a fantasia de espancamento invariavelmente era “catexizada com
um alto grau de prazer e tinha sua descarga num ato de agradavel satisfacao
autoerética” (FREUD, 1919 /1988, p.196).

Além de sofrer efeitos de cenas escolares®, essa fantasia também sofre efeitos
de uma literatura acessivel aos jovens. No caso dos pacientes de Freud, obras como
‘Bibliotheque rose’, A Cabana do pai Tomas etc. Para ele, mais do que uma substitui¢cdo
das primeiras remotas fantasias - cuja natureza resume-se na frase ‘uma crianca é
espancada’ - o conteldo dessa literatura da “um novo estimulo as fantasias de
espancamento” (p.196).

A competicdo da crianca com essas obras literdrias é notada na producdo de
fantasias que apresentam toda “uma riqueza de situacbes e instituicdes™” (p.196).
Fantasias nas quais, através do espancamento ou de outra forma qualquer de punigéo,
0 mau-comportamento da crianca é punido. Quanto as causas de fantasias dessa
natureza, evidentemente vinculadas a infancia primitiva, Freud pressupde que sejam
acidentais. Segundo ele, a retencdo dessas fantasias serve ao propoésito de satisfacdo
autoerdética.

Freud encaminha a discussao considerando a necessidade de se obter maiores
informacgdes acerca das “fantasias simples e primitivas, que ndo podiam, obviamente,
ser atribuidas a influéncia das impressdes escolares ou de cenas tiradas de livros”
(p.196-197). Uma satisfacdo obtida nos 6rgdos genitais (masturbatéria) quase

invariavelmente é experimentada no climax da situagdo imaginaria em jogo nessa

19 Estabeleceu-se eventualmente que foi ativada como efeito da entrada da crianca na escola,
despertada - se dormente - ou alterada de uma para ‘um nuamero indefinido’ (p.95) de criancas
sendo espancadas.

% Tal situac&o colocava a crianca diante da visdo do professor espancando o colega.

L Freud parece referir-se as instituicdes escolares, orfanatos, locais que abrigam criancas.
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fantasia. O que ocorre voluntariamente de inicio, depois, com as caracteristicas de uma
obsessao, acontece contra a vontade do paciente.

Ha reproducdo da fantasia de espancamento “em inumeraveis ocasifes, no
passado” (1919 /1988, p.195) ou mesmo no presente dos pacientes devido e por causa
dos sentimentos de prazer relacionados a ela. Ao interrogar o analisando sobre
detalhes da fantasia de espancamento®, Freud deparou-se com respostas (freqiientes
e hesitantes) do tipo: ‘Nada mais sei sobre isto: estdo espancando uma criang¢a’, ‘nao
sei’, ‘ndo importa’ (p.197).

A fantasia de espancamento € “um traco primério de perversdo” (p.197). Freud
esclarece que, aparentemente, o desenvolvimento de um dos componentes da funcéo
sexual ocorre a frente do resto, tornando-se prematuramente independente e sofrendo
uma “fixacdo” (p.197). Segundo ele, essa fixacdo é provocada por impressdes ausentes
de qualquer forca traumatica: em sua maioria, tais impressdes sao corriqueiras,
acidentais, e ndo excitam outras pessoas. Se, por um lado, isso impossibilita afirmar o
motivo pelo qual a pulsdo se submeteu particularmente a uma fixagdo nessas
impressdes, Freud destaca que, por outro lado, permite que seu significado seja
buscado no fato de que (embora acidental) uma ocasido para a fixagéo foi oferecida ao
componente que se desenvolveu prematuramente e colocou-se em primeiro plano®.

Como consequéncia da fixacdo, as fantasias de espancamento sdo afastadas
dos processos posteriores de desenvolvimento evidenciando “uma constituicao peculiar
e anormal no individuo” (p.197). Freud retoma uma consideragao familiar & psicanalise:
uma perversao infantil desse tipo pode ter outros destinos, diversos de uma persisténcia
pelo resto da vida. Retroativamente pode submeter-se ao recalque, a substituicdo por
uma formacéo reativa ou a uma transformacéo por via da sublimacéo.

O artigo (FREUD, 1919 /1988) baseia-se no estudo de seis casos clinicos, sendo

guatro deles femininos e dois masculinos. Dentre esses, dois eram de neurose

2 Seguem as questdes delimitadas por Freud: qual crianca era alvo de espancamento? Aquela
gue cria a fantasia ou outra? Sempre a mesma crian¢a apanhava? Quem batia na crianca? Um
adulto? Se sim, quem? A crianga imaginava-se batendo em outra crian¢a?

% Com base no conhecimento derivado de outras fontes, Freud salienta que se o componente
sexual sédico se soltou prematuramente, o subsequente recalcamento resulta numa inclinagéo
a estruturacdo na neurose obsessiva. Tal expectativa ndo foi contrariada pelos resultados de
sua pesquisa. A proposito, propde que se veja A disposicao a neurose obsessiva (1913).
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obsessiva: “um extremamente grave e inqualificavel; o outro, de severidade moderada e
bastante acessivel a influéncia” (p.198). Tracos individuais marcados de neurose
obsessiva eram exibidos no terceiro caso. Em relacdo ao quarto caso, Freud o
considera “de franca histeria, com dores e inibicdes” (p.198). A indecisao na vida levou
0 quinto paciente a andlise, ndo classificado pelo “diagndstico clinico comum” nem
como “psicasténico” (p.198). Nada foi afirmado em relagéo ao sexto caso.

Ao considerar rigorosamente o trabalho analitico, Freud afirma que reconhecé-lo
como andlise esta na dependéncia da remocdo da amnésia que vela no adulto o
conhecimento da remota infancia, especificamente o periodo entre o segundo e o
guarto ou quinto ano de vida. A desconsideracao por parte dos analistas deste lembrete
€, para Freud, efeito do desejo de obter resultados praticos num periodo curto e com
menos problemas. Ele insiste na posicdo tomada em outros lugares®: negligenciar a
analise do material infantil leva o analista a cair em “desastrosos erros” (1919 /1988,
p.199).

A énfase no valor das primeiras experiéncias nao implica em desconsiderar
aquelas posteriores na vida. Contudo, as reivindicagbes da infancia precisam ser de
certa forma convocadas: o0 analista convida o analisando a ocupar-se das formagdes do
inconsciente. Na infancia, experiéncias reais despertam pela primeira vez fatores
libidinais congénitos ligando-os a determinados complexos. As fantasias de
espancamento, que surgem no fim ou apos o término desse periodo, apresentam um
histoérico e “atravessam um processo de desenvolvimento” (p.199) nada simples.

Como confirmado na andlise dos pacientes de Freud, essas fantasias sao
modificadas em diversos aspectos (e mais de uma vez) “no que diz respeito a relacao
com o autor da fantasia, e quanto ao seu objeto, conteudo e significado” (p.200). Com a
finalidade de facilitar a exposicdo das transformacdes sofridas pela fantasia de
espancamento, Freud restringiu sua amostra a maior parte do material disponivel:
descri¢cOes de (quatro) casos femininos.

Previamente a apresentacdo dessas transformacdes, destaco as frases que
Freud faz equivaler as fases de constituicdo dessa fantasia. ‘O meu pai esta batendo na
criangca’ é a frase que representa “inteiramente” sua primeira fase (p.201). A segunda

24 Hist6ria de uma neurose infantil e Conferéncia XXIIl.
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delas é representada pela frase ‘estou sendo espancada pelo meu pai’ (p.201). Escassa
e abrangente informacéo fornecida pelos analisandos de Freud, a frase final comparece
no titulo do artigo: ‘uma criancga é espancada’ (p.201).

Nessa apresentacédo Ultima, a figura da crianca parece restringir-se ao recorte de
um olhar®®. Nas palavras de Freud: “aqui a crianca que cria a fantasia aparece quase
como um expectador” (p.206). Somente em sua forma final ha a substituicdo do pai por
outras autoridades, como um professor. Quem bate nunca é o pai, mas outra autoridade
gue o substitui. Assim, o pai persiste. Da monotonia e simplicidade apresentadas em
suas formulagdes iniciais, a cena de espancamento pode sofrer alteracbes e
elabora¢Ges como a substituicdo do espancamento por castigos e humilhag¢des de outra
natureza. Porém, h4 uma condicdo para essas fantasias mais sofisticadas de anos
posteriores: o castigo infringido a crian¢a ndo deveria causar um dano mais sério. Freud
destaca: a fantasia de espancamento € sadica exclusivamente em sua forma (p.206).

Passa-se, no interior da primeira fase de constituicdo dessa fantasia, de ‘um
adulto (indeterminado) bate numa crianga’ para ‘o meu pai esta batendo na crian¢a’. Ha4
alteracdo do agente do espancamento. O lugar do espancado é ocupado pela crianca
(indeterminada). Nessa fase, como na ultima, o inventor da fantasia ndo é figurado na
cena: ndo ocupa nem o lugar de quem apanha, nem o de quem bate. Dai Freud rejeitar
gue nessa formulagéo a fantasia seja masoquista ou sédica.

Em sua fase inicial a fantasia de espancamento estd ligada a existéncia de
outras criangcas poucos anos mais velhas ou mais jovens, de quem se desgosta por
diversos motivos: especialmente por ter que compartilhar o amor dos pais com elas. Se
um odioso irmao ocupa o lugar do espancado pelo pai, independentemente da visao
dessa cena por parte da crianga, hé re-leitura/res-significagdo: “0 meu pai ndo ama
essa crianga, ama apenas a mim” (p.202).

O complexo parental agita a crianca® e seu cilime é obviamente gratificado pela

fantasia, a qual € vinculada ao erotismo infantil e reforcada poderosamente pelos

% ‘Provavelmente estou olhando’ (p.201), respondem as pacientes as prementes questdes de
Freud.

% A psicandlise de mulheres levadas até o periodo primitivo ao qual a fantasia de
espancamento se refere e esta relacionada mostra a fixagdo das afeigbes no pai, que fez sua
parte por merecé-las, e a rivalidade/rancor em relagdo a mée, atitudes coexistentes com uma
corrente de dependéncia afetiva da menina para com a figura materna.
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interesses egoistas da crianca. Segundo Freud, os amores e desejos incestuosos tém
no recalgue seu unico destino: eternizam-se no inconsciente. Nas meninas, o sadismo é
convertido em masoquismo pelo sentimento de culpa. O conteddo do masoquismo esta
também parcialmente ligado ao impulso de amor, sem o qual o sentimento de culpa néao
teria conquistado campo.

Um aspecto seguramente estabelecido, e no mesmo sentido em todos 0s casos,
impede que em suas frases inicial e final essa fantasia seja lida como masoquista ou
como sadica: aquele que a inventou ou o olhar que se torna ndo esta presente na cena
de espancamento, nem apanhando nem batendo. No intervalo entre essas duas fases
acontecem transformac¢fes fundamentais: sé € mantida a figura que bate, isto é, o pai
da crianga.

Exclusivamente na frase intermediaria e principal dessa fantasia, a crianca - até
entdo indeterminada ou um irmao/irma - esta incluida na cena de espancamento: é nela
contada, ocupa o lugar do espancado. Nessa fase a fantasia adquire um alto grau de
prazer devido a convergéncia do sentimento de culpa e do amor sexual. Mais do que
castigo pela relacao genital proibida, trata-se do “substituto regressivo daquela relacao”
(p.205). E dessa Ultima fonte que deriva a excitagdo sexual que, a partir de entio, se
liga & fantasia e encontra escoamento em atos masturbatérios.

Recalque e regressdao do significado primariamente genital, um desejo
incestuoso de ser amada pelo pai, sdo marcas da fase intermediaria da fantasia de
espancamento. Sobre a frase ‘estou sendo espancada pelo meu pai’, Freud afirma:
“aqui temos, pela primeira vez, a esséncia do masoquismo” (p.205). Segundo ele, a

cena ai retratada:

[...] num certo sentido, jamais teve existéncia real. Nunca é lembrada,
jamais conseguiu tornar-se consciente. E uma construcado da analise,
mas nem por isso € menos uma necessidade (p.201).

Formulag&o inconsciente, provavelmente devido a intensidade do recalque, a
frase intermediaria possibilita a reconstrucdo do *“eu”, ausente na fantasia de
espancamento. Destaco: na frase recordada pelos analisandos de Freud, o “ele” (a

crianca indeterminada) emerge no lugar do “eu”.
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Da cena de espancamento que inspira essa fantasia, Freud escuta a(s) frase(s).
Tal qual a fantasia como narrativa, a frase da fantasia (sintese, resumo de narrativa) é
articulacao significante. Na fantasia de espancamento, o “eu” resulta de uma construgéo
da andlise a partir da frase, estrutura gramatical. Distintamente, a fantasia como
narrativa se tece ao redor do “eu” (ego), her6i de todas as histérias (FREUD,
1908[1907] /1988, p.140). A frase € um deslocamento em relacdo a fantasia como
narrativa: construgdo auxiliar na transmissdo do nédo simbolizavel, flagrante da cena
constitutiva do inconsciente.

A frase da fantasia abre para a depreensdo do esboco de uma gramética e de
uma logica gramatical da fantasia. Os elementos da frase - sujeito, verbo e objeto -
movimentam-se na constituicdo da fantasia de espancamento. A flexao verbal permite
articular como o sujeito da frase se relaciona com o verbo e com os complementos
verbais. A voz do verbo identifica atividade, passividade ou reflexividade.

Para encerrar, assinalo que o pai escancaradamente é o agente nas duas
primeiras frases da fantasia. Na primeira delas, cuja voz verbal é ativa, o pai € o sujeito
agente e a crianca, o objeto. Na segunda frase, o verbo esta na voz passiva analitica: o
sujeito é paciente e 0 agente € o pai. Na ultima frase, o pai permanece sendo o agente,
embora encarnado numa outra figura, substituido. Como apresentado no préximo
capitulo, essas consideracfes sobre a frase da fantasia - estrutura gramatical - ndo
passarao despercebidas para Lacan, leitor de Freud.
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ii. da ‘frase da fantasia’ a ‘l6gica do fantasma’:
0 passo de Lacan.



iii. da ‘frase da fantasia’ a ‘l6gica do fantasma’:
0 passo de Lacan.

Segundo Lacan, ‘uma crianga é espancada’ deve ser mostrado e ndo comentado
(1966-1967 /2008, p.130). Tal afirmacdo derruba o capitulo anterior desta tese? Para
ele, a frase - estrutura gramatical da linguagem - representa o mesmo que fez Freud, ao
articular a pulsdo, ver-se obrigado a passar pela estrutura gramatical que oferece
campo aquilo que domina de fato, que constitui os dois Unicos exemplos de pulsGes
funcionando como tais: “a pulséo escopofilica e a pulsdo sado-masoquista” (p.146).

Lacan considera que somente num mundo de linguagem ‘uma crianga €
espancada’ adquire seu valor axial e € possivel ao eu quero ver tomar sua funcao
dominante, ficando em “aberto o saber de onde e por que eu sou olhado” (1966-1967
/2008, p.146). E pergunta: “Nao € sendo num mundo de linguagem que o sujeito da
acao faz surgir a questéo que o suporta, a saber: para quem ele age?” (p.146).

Tendo em vista a essencialidade de ‘uma crianga é espancada’ no
funcionamento da pulsdo, Lacan retoma as pulsGes escopofilica e sado-masoquista
para afirmar que a pulséo é “montagem gramatical” (p.130). Ele afirma que nada pode
ser dito sobre tais pulsdes e que a experiéncia da psicandlise aponta para o fato de que
essas estruturas (e ndo a pulsdo genital) sdo dominantes, ou seja, oferecem sua lei a

funcao do desejo:

Mas isto ndo pode ser dito, sendo para repetir as articulagcdes
gramaticais onde elas se constituem; isto é, para exibir nas frases que
as fundam o que poderd ser deduzido das diversas maneiras que o
sujeito tera de ai se alojar (p.146).

A Unica coisa que pode ser dita sobre as pulsdes escopofilica e sado-masoquista
€ aquilo escutado por um analista: o sujeito em sua queixa. E o sujeito discorda de que,
para ele, o desejo experimentado tenha esse valor ambiguo de um desejo néo
assumido: “que ele ndo quer, sendo apesar de si mesmo” (p.146).

O nivel desse discurso € aquele onde h& o pensamento como “nao sou EU quem
pensa” (p.147). O estatuto desse pensamento é o dos pensamentos do inconsciente:
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ele ndo pode dizer e nisso esta o que lhe é préprio. Nos termos de Lacan: “nem logo,
sou, nem mesmo o logo, eu ndo sou” (p.147) que ndo sé o completa como, no nivel do
Outro, é seu estatuto virtual. A instancia do Outro s6 se mantém ai.

Segundo Lacan (1966-1967 /2008, p.142), o Outro “ndo tem nenhuma espécie
de existéncia”. E, embora seja impossivel dizer o Outro, é possivel escrevé-lo: S
barrado, significante do grande Outro (A barrado). Essa escrita constitui um dos pontos
nodais em torno do qual é articulada toda a dialética do desejo, uma dialética que
amplia o intervalo entre enunciado e enunciacdo (p.142). Dentre as questdes logicas
colocadas pela logica do fantasma, ha a divisdo do sujeito entre enunciado e
enunciacado (p.414). Ainda que considere essas questdes ldgicas simples, Lacan
reconhece que séo articuladas ineditamente no campo freudiano (p. 414).

A questdo anunciada acima esta indicada na divisdo do sujeito na férmula do
fantasma®’: $ ¢ a. Leia-se: “S barrado” ($) - sujeito barrado, dividido, sujeito do
inconsciente - “puncédo de” ou “desejo de” ou “corte de” (¢) “a”, objeto a. Nessa escrita $
e a sao ligados por um articulador l6gico que, além de designar uma relacdo flexivel -
onde ou n&o haveria relagdo ou haveria confuséo - indica a possibilidade de toda e
qualquer relagédo, exceto a igualdade. Articulador que pode ser decomposto das
seguintes maneiras: separado por um trago vertical < >, menor e maior; por um traco
horizontal v #, incluido e excluido; ainda, se e somente se, que comporta
reversibilidade.

O sujeito dividido aponta para duas posi¢fes ocupadas em relacdo a funcéo da
linguagem: h4 o que fala no momento em que diz ‘Eu’, chamado de sujeito do
enunciado, e o outro ao qual esse é ligado - que tem primazia em relagdo ao anterior e
depende de outra estrutura linguageira - 0 sujeito do inconsciente. Nos enunciados em
gue esse indice de sujeito, “eu”, esta ausente, ainda assim ha um sujeito na frase: nédo
se trata do sujeito do enunciado, mas, do da enunciacdo. Efeito e ndo agente do
discurso, o sujeito da enunciagéo é o que interessa a Lacan escutar.

O sujeito do inconsciente é atrelado por Lacan aquele a que geralmente é
atribuida a fungéo da palavra. Para Lacan, ao criar formulas “com uma linguagem vazia

de sujeito”, a ciéncia o considera:

27 | acan também se refere a férmula do fantasma como “a estrutura do fantasma”.
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Ela parte de uma interdicdo do efeito de sujeito da linguagem. Isto nédo
tem sen&o um resultado, o de demonstrar, efetivamente, que o sujeito
ndo é sendo um efeito - e da linguagem - mas é um efeito de vazio.
Logo, 0 vazio o cerca, no mais estrito de sua esséncia, isto €, o faz
aparecer como pura estrutura da linguagem, e ai estd o sentido da
descoberta do inconsciente.

O inconsciente € 0 momento em que fala - no lugar do sujeito - a PURA
LINGUAGEM: uma frase da qual a questédo é saber quem a diz... (1966-
1967 /2008, p.291).

A origem do inconsciente é conseqiéncia da ciéncia, dai Lacan tomar seu
estatuto como cientifico. Rejeitado do simbdlico, o sujeito reaparece no real
presentificando seu Unico suporte, a linguagem. Nisso Lacan situa o sentido da
aparicdo da nova linguistica na ciéncia.

Para Lacan, a tentativa de ordenar a dialética do sujeito a partir dessa
interrogacédo do cogito entre sujeito do enunciado e sujeito da enunciagdo possibilita
“dar sentido verdadeiro” ao que nisso se modificou por parte de Freud (1966-1967
/2008, p.120). A interrogacdo de Lacan saida do exame do cogito constitui a via de
distincdo entre o inconsciente e o0 “isso” (p.120). O que Freud apresenta tanto sobre o
inconsciente como sobre o “isso” ndo faz retorno a algo que, “no nivel do pensamento,
nos recoloque no plano da interrogacdo do Ser” (p.123).

Lacan considera que o “isso” proposto por Freud ndo é quem fala, nem com
guem se fala, ou seja, nem a primeira nem a segunda pessoa. Aproxima o “isso” a
enunciados como “isso brilha”, “isso mexe” ou “[isso] chove” (¢a pleut). E adverte que
toma-lo como algo que se enuncia por si mesmo é um engano. Como estrutura légica
no discurso, isto é, estrutura gramatical, o “isso” é exatamente tudo o que é nao-eu (je),
ou seja, todo o resto da estrutura (p.130). “O isso é o suporte do que se trata na pulsao,
quer dizer o fantasma, expresso assim: Ein Kind wird geschlagen, uma crianca €
espancada” (p.130).

O inconsciente apresenta-se, numa primeira tentativa, como “um pensamento
gue néo é eu” (p.137). O “eu nao sou” provoca o alojar-se na légica do “isso”, o que é
diferente de ler o “eu ndo sou” como algo que acarrete em desalojamento do “isso”
(p-133-134). O “iss0” e o inconsciente nao se recobrem. Lacan considera que a relagéao

de um pensamento que se configura como nao sendo o “eu” do “eu ndo penso” fez com
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gue o inconsciente desempenhasse um papel de referéncia no que se tragou de uma
“nova poesia”’, na medida em que essa se insere num campo em que o0 “eu” se define
como “eu ndo sou” (1966-1967 /2008, p.137).

Ele expbe a formula poética escrita por Rimbaud, “Eu € um outro”, para afirmar a
necessidade de articula-la l6gica e precisamente. Nessa articulacdo que almeja, Lacan
declara que o Outro tem uma funcdo determinante (p.137). O Outro é considerado
como o lugar da fala, ndo no sentido do lugar onde a palavra se emite, mas onde
assume valor de palavra: lugar em gque vigem as leis da linguagem e de onde se espera
uma resposta de verdade. Com o Outro, Lacan inaugura a dimensao da verdade: uma
verdade relativa ao desejo.

Em seus termos, “o0 desejo é sempre 0 que se inscreve enquanto consequéncia
da articulacdo linguageira no nivel do Outro” (LACAN, 1967-1968 /2006, p.47). O
desejo, para Lacan, € sempre o “desejo do Outro” (p.47), isto é: sempre se demanda ao
Outro seu desejo. Fundamentalmente o desejo é uma falta e, embora ndo possa ser
dito, pode ser significado: € desejo de desejo. Nao articulavel, o desejo é articulado pelo
fantasma.

Lacan (1966-1967 /2008, p.360) considera que o Outro é o lugar de inscricdo da
marca enquanto significante, lugar onde o significante toma assento. Anterior, 0
significante ja estava la, s6 existe como repeticdo e, segundo Lacan, “faz vir a coisa de
gue se trata como verdadeira” (p.360). O Outro “é o corpo!” (p.361) e é feito para

inscrever a marca, “para ser marcado” (p.362). Lacan afirma:

O Outro é o reservatério de material para o ato.

O material se acumula muito provavelmente pelo fato de que o ato é
impossivel. Quando digo isso, ndo digo que ele ndo exista. Isso ndo
basta para dizé-lo. Pois o impossivel é o real, muito simplesmente. O
real puro. A definicho do possivel exigindo sempre uma primeira
simbolizacdo. Se excluirem essa simbolizagdo aparecera muito mais
natural essa férmula: o impossivel é o real (p.360).

O impossivel, o ndo simbolizavel, € o real. Embora exista, “o ato € impossivel”:
ndo simbolizavel, real. Lacan esclarece que o ato se funda na repeticdo, nada tem a ver
com ‘movimento’ ou ‘descarga motora’ (p.202). E que o efeito de retroacdo da

incidéncia do significante torna a repeticdo intrinseca a todo ato.
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Segundo Lacan (1966-1967 /2008, p.311), significando o que (o significante)
repete, o efeito do significante engendra o sujeito, dessa operacéo cai 0 objeto a, resto
da divisdo do sujeito pela linguagem. O sujeito da repeticAo esta atrelado aos
significantes, os quais constituem “pré-condi¢cdo de um pensamento” (p.217). No ato ha
equivaléncia entre o sujeito e o significante, e nisso o sujeito “ndo esta menos dividido”
(p.203). A divisdo do sujeito, efeito de significantes desde sempre em jogo, € causada
no fantasma pelo objeto a.

Tomado nas fronteiras, o pequeno a tem funcdo de bordas do corpo. Pedacos
gue sao do corpo de um e de outro, do infans e da mée, e ao mesmo tempo de nenhum
deles. Partes de corpo que (des)unem. Portanto, o pequeno a apresenta-se como
corpo, mas ndo como um “corpo total”: “como queda, algo que se afasta ou desgarra do
corpo de que depende” (p.398). Embora o objeto a ndo se reduza a seus estilhacgos -
sucgéo, excrecao, olhar e voz - somente neles pode ser apreendido.

Lacan afirma que o objeto a resulta de uma operacao de estrutura logica que se
efetua em “pecas destacaveis e fundamentalmente religadas ao corpo” (1966-1967
/2008, p.15). Ele o define “como este efeito de queda e de dejeto, de resto do
acontecimento subjetivo” (p.348). Familiares na dialética da neurose, 0s objetos a ndo
deixaram de ter sua qualidade de excecao destacada por Lacan, que os elenca e 0s
distingue: aqueles que se constituem numa relagdo com a demanda, o “oral” e o “anal”,
e 0s constituidos na relagdo com o desejo, chamados o “olhar” e a “voz”.

Para além de seu desvanecimento, 0 sujeito se sustenta no objeto a que, no
nivel da repeticdo do significante, cai na estrutura. Lacan considera que a repeticédo, o
ato mais fundamental da existéncia do sujeito, o engendra enquanto tal na estrutura.
Destaco que o lugar ocupado pelo sujeito na subjetivagdo é o do objeto a. Ponto de
partida do que considera “um caminho Iégico” (p.207) que pretende tracar no seminario
XIV, Lacan retoma a operacdo de alienacdo® - uma escolha forcada representada
numa alternativa que se solda por uma falta essencial - a partir de uma “transformacéo”
do cogito cartesiano: “ou nao penso, ou nao sou” (p.117).

Lacan interroga o que quer dizer a alienagao a partir desse esclarecimento na via

de algo sobre o qual ele indaga se é possivel chamar “aparelho de involucéo

% Abordada no seminério Xl através do esquema da alienac&o: “a bolsa ou a vida”.
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significante da repeticdo” (1966-1967 /2008, p.197). Retoma que, desde o seminério 1V
- A relacéo de objeto - desenvolve a estrutura da fundamental relagédo do pequeno a
com o Outro®, esbocada na indicacdo de que a estrutura subjetiva da crianca depende
do imaginario da mae (p.15). Segundo Lacan, essa relacdo esta radicalmente na
dependéncia da funcao significante, o que quer dizer que sua articulacdo € em termos
I6gicos. Destaco: o que esta em jogo é a légica do significante.

Lacan afirma que o inconsciente fala sempre para dizer algo e, necessariamente,
diz, falando: “o inconsciente, isso fala” (1966-1967 /2008, p.307). Para Lacan, a Unica
forma de “fazer funcionar a relagdo do ‘eu’ como ‘ser-no-mundo’ € passar por essa
estrutura gramatical, esséncia do ‘isso” (p.130). Lacan considera: o sujeito [0 Ich, o Eu
(Je)] que deve tomar lugar em ‘uma crianca € espancada’ (na reconstrucdo que faz

%) - que seja o espancado num dado momento - jamais é

disso, na Bedeutung
reconhecido no enunciado do fantasma.
Ele destaca que, para nos darmos conta dessa exclusdo do “eu” (je) no

fantasma, é necessario:

[...] a linha de divisdo de dois complementares: o eu do bate - esse puro
ser que €, como recusa do ser - com 0 que resta como articulagdo do
pensamento e que € a estrutura gramatical da frase. Isso, certamente,
ndo tem sua incidéncia e seu interesse sendo ao ser aproximado de
outro elemento da alternativa, quer dizer, o que ai vai ser perdido.

A verdade da alienagéo s6 se mostra na parte perdida, que ndo € outra -
se vocés acompanham minha articulacéo - que o eu n&o sou (p.131).

A verdade da alienacdo, “eu ndo sou”, lhe permite situar “o essencial” daquilo
gue se revela no inconsciente: a surpresa. A dimenséo do “eu ndo sou” fundamentada
na surpresa conduz Lacan a retomada do lugar que deu ao dito espirituoso como
revelador e caracteristico daquilo que nomeou de “formac¢fes do inconsciente”: o riso no
chiste se produz nesse nivel do “eu ndo sou” (p.131).

Qualquer exemplo do livro dos chistes serviria, Lacan recorre ao primeiro

apresentado por Freud: ha uma evidéncia sobre o efeito de desdém do chiste do

2 0 OQutro é encarnado por um vivente a quem ou se demandam coisas ou se endereca uma

fala.
% A Bedeutung = significacéo = falo.
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“familionério”. Dessa fala de Hirsch-Hyacinthe, segundo a qual ele se coloca
numa relacdo “completamente familionaria” com Salomon de Rotschild, num sé tempo
ressoa sua inexisténcia na posi¢ao do rico - a qual ndo passa de ficcdo - e seu lugar
enquanto sujeito nesta prépria inexisténcia, que o torna sem lugar (p.132).

A passagem, do nivel do pensamento inconsciente ao estatuto logico tedrico, e
do estatuto do sujeito das pulsGes escopofilica e sadomasoquista ao de sujeito
analisado, € nomeada por Lacan de “operacgéo verdade da alienacao”:

[...] isto, que tem sido ligado & descoberta, a irrupcao do inconsciente, ao
retorno do recalcado, isto nos permite conceber porque podemos
reencontrar a instancia da castragdo no objeto-nucleo, no objeto-core (c-
o-r-e) para dizé-lo em inglés, no objeto em torno do qual gira o estatuto
do sujeito gramatical, isto pode ser designado e traduzido a partir desse
ponto obtido pelo fato de que a linguagem €, por seu préprio estatuto,
“antipética” (se posso dizé-lo) a realidade sexual.

Isto ndo é nada mais que o lugar da operacdo em torno da qual nés
vamos poder definir, em seu estatuto légico, a funcdo do objeto a (1966-
1967 /2008, p.153-154).

Repito: o estatuto do sujeito gramatical gira em torno da castracdo, objeto-
nacleo. Operacdo verdade da alienacdo, a castracdo possibilita definir a funcdo do
objeto a em seu estatuto l6gico. No caminho que traca a andlise, o pequeno a € o
analista (p.163). Conforme Lacan, isso é a cauda significante na qual tem que terminar
a operacao de andlise, a Unica que permite ir longe nessa relacdo do pensamento ao
ser no nivel do “eu”, e que introduz a funcéo da castracdo. O pequeno a, objeto perdido,
é re-perdido no fim de uma andlise (p.163).

Segundo Lacan, entre a castracdo e 0 objeto a ha uma relagdo que representa
gue - como causa de desejo - 0 pequeno a domina o desejo. Também representa que 0
desejo, por mais que seja limitado & causagcdo pelo objeto a, nesse exato ponto
necessita que - no nivel da sexualidade - seja representado “pela marca de uma falta”
(p.156). A relagéao entre castracao e objeto a representa que tudo se ordena e origina
na relacao sexual:

s

A castracdo entdo é alguma coisa como o despertar para isSso que a
sexualidade - quero dizer: tudo o que se realiza no acontecimento
psiquico - seja isso: alguma coisa que se marca pelo signo de uma falta.
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Dai que o Outro, o Outro do vivido inaugural da vida da crianca, deve,
num dado momento, aparecer como castrado e, sem duvida, esse horror
que € ligado a primeira apreensdo da castragdo, como sendo suportada
pelo que designamos na lingua analitica como a Mae - ou seja, 0 que
ndo é pura e simplesmente tomado como o personagem encarregado de
diversas func¢des, numa relacéo tipificada na origem da vida do pequeno
humano, mas também como algo que tem uma relacdo, a mais
profunda, com esse Outro que € posto em questdo na origem dessa
operacgdo légica. Que esse Outro seja castrado, o horror correlativo e
regular, se assim podemos dizer, que se produz nessa descoberta, €
algo que nos leva ao cerne do que se trata quanto a relagdo do sujeito
ao Outro na medida em que ela ai se funda (LACAN, 1966-1967 /2008,
p.156).

Para Lacan, “a alienacdo é o significante do Outro na medida em que faz do
Outro um campo marcado pela mesma finitude que o proprio sujeito” (p.197). A partir
dessa finitude, o sujeito se define como dependente dos efeitos do significante.

Lacan afirma que a alienacéo é a “eliminacdo do Outro”, isto &, “rechaco fora do
limiar” (p.207). Ele esclarece tratar-se do limiar “que determina o corte no qual consiste
a esséncia da linguagem” (p.207). Nesse ponto destaca a serventia da linguistica, que
“forneceu o0 modelo desse corte” (p.207), e reconhece seu lugar do lado estruturalista
da linguistica. A eliminacdo do Outro “enquanto campo fechado e unificado”, disso que
se trata para Lacan, quer dizer “que ndo ha universo do discurso, que nao ha nada que
possa ser assumido sob esse termo” (p.207). Nem universo de discurso, nem de
significante.

O preciso sentido da descoberta de Freud, segundo Lacan, é que a partir dos
pensamentos do inconsciente se manifesta alguma coisa de Outro relacionado com a
sexualidade, especificamente isto através do que se designa “a radical inadequacéo do
pensamento a realidade do sexo” (p.153). Lacan nado considera que se trate de

ultrapassar esse impensavel, pois nisso reside a essencial ligacdo de Freud com a

teoria sexual da libido (p.153):

[...] a linguagem ndo domina - esse fundamento do sexo enquanto ele
esta talvez o mais profundamente religado a esséncia da morte - ndo
domina o que € da realidade sexual.
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A linguagem “desarrimada do sujeito”, e, por isso, representando-o0 em seu vazio
estrutural, fala “do sexo” (LACAN, 1966-1967 /2008, p.291). A queda de um indice
essencial nesse enunciado permite formular algo sobre o inconsciente: “Logo, do sexo
como eu tenho dito, falaria este inconsciente” (p.292). O inconsciente fala do sexo, ndo
fala sexo. Segundo Lacan, o fato do inconsciente falar pde em suspenso o que diz.

Lacan afirma que os objetos (o falo, os diferentes objetos parciais) fornecem
evidéncia suficiente de “o inconsciente estruturado como uma linguagem” (p.293). Tais
objetos séo testemunhas de que “o inconsciente ndo fala a sexualidade” (p.293), posto
gue o inconsciente - ao produzi-los - se encontra do lado do falar e ndo da sexualidade
(p-293). Os pequenos a se constituem gracas a “relacdo de metafora e de metonimia”
(p-293) prépria a sexualidade.

Lacan destaca que, do papel dado a sexualidade no inconsciente por Freud, é
essencial apreender o que a lingua oferece: “se fala de “o0 ato” sexual” (p.216). Tal qual
0 ato, 0 ato sexual se apresenta “com seus sedimentos sintomaticos e com tudo o que
faz mais ou menos dar certo e tropecar’ (p.216). Lacan afirma algo que considera
introduzido de entrada em psicanalise: primeiramente o ato sexual apresenta-se como
“um significante que repete alguma coisa”, especificamente “a cena edipiana” (p.216).

Para Lacan, o ato sexual tem relacdo com a funcdo da repeticdo e o Edipo,
produto da repeticdo no ato sexual enquanto ato - Lacan esclarece: participamos dele
enquanto submetidos ao que tem de significante - tem suas incidéncias na opacidade
do sujeito, que se deve ao fato dele ter um inconsciente (p.218). Segundo Lacan, se
seguirmos a indicacao de Freud, a repeticao implicada no ato sexual “comporta um
elemento de medida e de harmonia que €, seguramente, o que evoca a funcdo diretora
que Ihe da Freud, mas que, seguramente, é o que devemos precisar”’ (p.226).

A partir de uma formulacéo psicanalitica, em nenhum caso tal harmonia poderia
ser concebida como “da ordem do complementar: da conjun¢do do macho e da fémea”
(p.226). Lacan afirma que se for levada em conta a funcdo fundamental do terceiro
elemento, o qual gira em torno do falo e da castracao, tudo indica outra estrutura (de
maior complexidade) quanto ao modo da medida e da proporcdo implicada no ato

sexual:
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Para o rapaz como para a moga, 0 que ele € como produto, como
“pequeno a”, tem que se confrontar com a unidade instaurada pela idéia
da unido da crianca & mée e é nesta confrontacdo que surge este 1-a,
gue vai nos trazer esse elemento terceiro, enquanto ele funciona
igualmente como signo de uma falta, ou, se quiserem ainda, para
empregar o termo humoristico da “pequena diferenca” - da pequena
diferenca que vem desempenhar o papel capital daquilo que resulta da
conjuncdo sexual enquanto que ela interessa 0 sujeito (1966-1967
/2008, p.235).

Lacan localiza o fantasma na relagcéo de a ao sujeito barrado e considera que a
presenca do falo e dos objetos parciais institui, em qualquer ato sexual, um terceiro na

contagem: “conta um terceiro”. Ele propoe:

Partamos disto — onde, desde muito tempo, nos apoiamos — que ha uma
relacdo entre o que enuncia a psicandlise sobre o0 sujeito e a lei
fundamental do sexo: interdicdo do incesto, na medida em que, para
nés, ela € um outro reflexo, e ja bem suficiente, da presenca do
elemento terceiro em todo o ato sexual, enquanto que ele exige
presenca e fundacgéo do sujeito.

Qualquer ato sexual - ai estd a entrada no mundo da psicandlise - que
porte o traco do que se chama, impropriamente, a “cena traumatica”.
Dito de outro modo, de uma relacéo referencial fundamental com o casal
parental (p.300-301).

O coito do qual se resulta é inalcancavel, irrepresentavel. Segundo Porge (2009,
p.116): “O saber da relacdo sexual entre os pais permanece para sempre furado,
atenuado somente por um objeto de fantasma e, no entanto, a busca do saber nao
somente permanece, mas é ainda relancada”. Para situar a perturbacdo e o embaracgo
provocado pelo coito dos préprios pais, Porge cita Maier: “[...] porque proviemos de uma
cena na qual ndo estavamos” (p.116-117). Nos termos de Porge, o sonho do Homem
dos Lobos é uma cena que nasce desse impossivel de representar: “lobos brancos
vistos através da janela” (p.117).

Algo articulado no discurso do inconsciente e afirmado posteriormente no ensino
de Lacan, “ndo héa relacdo sexual”’, € anunciado no seminéario XIV (1966-1967 /2008,
p.293): “ndo ha ato sexual”. O andncio da inexisténcia do ato sexual é sincrénico a
introducdo no campo freudiano do termo “ato analitico” (p.243). O ato analitico produz
corte, enquanto o ato sexual pretende a cOpula (a unidade). Segundo Porge: “o objeto a
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vem no lugar, em supléncia, da ndo relagao sexual, da incomensurabilidade do dois da
diferenca sexual (2009, p.121).

Lacan considera que ha mais relagdo entre o ato sexual e um sintoma do que
entre a verdade e o0 “ndo penso” fundamental, lugar de alienacdo do (insuportavel) “ndo
sou” (1966-1967 /2008, p.360). A verdade € manifesta enigmaticamente no sintoma, o
gual é uma “opacidade subjetiva, um rébus” (p.208-2099). Segundo Lacan, para
analistas, “a verdade néo tem outra forma senédo o sintoma” (p.357). Em seus termos, o
sintoma quer dizer “a significancia das discordancias entre o real e isso por qual ele se
da” (p.357-358). Nesse lugar do Um furado é que todo sintoma se liga e isso é que
comporta sempre sua face de satisfacéo (p.360).

Embora exista, o ato sexual € impossivel: 0 ato é o real, o ndo simbolizavel. Para
mostrar o ato, Lacan recorre a topologia, especificamente a superficie topolbgica
chamada Banda de Moebius ou cross-cap (p.199-202). Um dnico corte realizado na
banda produz como efeito a instauragéo do significante no real e a queda do objeto a. O
ato é fundador do sujeito precisamente devido a repeticdo, a dupla volta da banda.
Equivalente da repeticdo, o ato é a repeticdo num unico traco designado por Lacan pelo
corte da banda de Moebius.

O ato € o corte e seu efeito é a instauracdo do sujeito. Em si mesmo o ato é
dupla volta do significante (p.202-203). Ainda que se passe topologicamente num Unico
gesto, o ato é um significante que repete. Segundo Lacan, o efeito da introducdo do
sujeito - o sujeito € um efeito de significAncia - € colocar corpo e gozo na relagdo que
ele define pela fungcéo da alienagdo. No principio da economia do inconsciente esta o
valor do gozo. Para Lacan, s6 ha gozo do corpo.

Ele esclarece que o sujeito se funda nessa “marca do corpo” enquanto uma
“marca subjetiva” que “domina tudo o que vai se relacionar ao corpo” (p.389). E que
nesse fundamento da subjetivacdo do corpo, o gozo - que dela depende - é o que se
apaga. O gozo refugia-se nesses limites estranhos, partes do corpo que, em relacdo a
reflexdo especular, Lacan chama de ‘anestésicas’. Segundo ele, o ato perverso,
radicalmente distinto do ato neurético, se situa a partir da questao do gozo.

Mesmo que se refira ao modelo do ato perverso, o ato neurético sustenta o

“efeito do desejo”, algo que nada tem a ver com a questao do ato sexual (p.411). Lacan
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anuncia que somente radicalizando as questbes dessa forma, articulando-as
logicamente, podemos “distinguir a fungéo fundamental do ato perverso”. E acrescenta:
“a perversao sO toma seu valor articulando-se ao ato sexual” (p.419). A perversao
intervém na “disjuncéo do corpo e do gozo”, efeito da funcao de sujeito (p.421).

O objeto a, resto que surge “do momento em que é concebido o limite que funda
0 sujeito” (p.424), é refugio daquele gozo que néo cai sob o golpe do principio do
prazer. Dai, ndo somente no perverso, o Dasein se situar nesse fora-corpo que
Socrates - no Philebe, na relacdo da alma com o corpo - chamou de “parte anestésica”.
A partir do que é mostrado pela “estrutura da posicdo do sujeito” em dois termos
exemplares, definidos como o do sadico e o do masoquista, Lacan localiza nessa parte
anestésica 0 gozo.

O fato de ndo haver gozo senao do corpo responde, para Lacan, a “exigéncia de
verdade que ha no freudismo” (1966-1967 /2008, p.388):

Edipo no é um filésofo. E 0 modelo do que se trata quanto & rela¢do do
que € de um saber; e o0 saber do qual ele d& prova, ao menos nos €
indicado no enigma que € um saber concernente ao que € do corpo. Por
isso ele rompe o poder de um gozo feroz, o da esfinge, que é bem
estranho que ela nos seja oferecida sob a forma de uma figura
vagamente feminina, digamos, meio bestial, meio feminina. Aquilo a que
ele acede depois disso - 0 que ndo o torna, vocés sabem mais triunfante
por isso - é seguramente um gozo. No momento em que ele entra ai, ele
esta na armadilha. Quero dizer que esse gozo, é aquele que o marca,
desde ja, e de antemao, com o signo da culpabilidade.

Edipo gozava sem saber de qué, Jocasta sabia? Ela “gozava por deixar Edipo
ignora-lo? Digamos que parte do gozo de Jocasta responde ao que ela deixava Edipo
ignorar?” (p.388). Para Lacan, € nesse nivel que se colocam as questdes sérias que
concernem ao que é da verdade, e gragas a Freud. Ele recupera o motivo de trazer o
termo “gozo” no fim de seu discurso no seminario XIV, a saber: em algum lugar a légica
do fantasma se prende a “economia” do fantasma.

A experiéncia da andlise assinala tratar-se, na “funcdo do fantasma”, de algo
“fechado”, especificamente “uma significacdo fechada”. Isto é, algo que se apresenta ao
analista, em sujeitos neuroticos, como “uma significacdo fechada”. Lacan considera que

Freud foi levado ao pressentimento de que essa “significacao fechada” esta relacionada
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com a perversao por um “verdadeiro pulo teérico”. Para Lacan, a frase confere o carater
“fechado” do fantasma.

O exemplar exame realizado por Freud, ‘uma criangca € espancada’, €
novamente retomado (LACAN, 1966-1967 /2008, p.415-416):

E alguma coisa de fechada, portanto é para situar, e duplamente,
nesses dois termos por mim acentuados; um como esse correlativo da
escolha constituida pelo eu ndo penso, no qual eu se constitui pelo fato
de que eu justamente, vem em reserva, se posso dizer, como reducdo
em negativo na estrutura gramatical.

Esse fantasma — n&o “bate-se numa crian¢a”, por exemplo, mas para ser
estrito “uma crianca é batida”, como esta escrito em alemdo — esse
fantasma é exatamente essa estrutura que no nivel do Unico termo
possivel da escolha, tal como ele é deixado pela estrutura da alienagéo -
a escolha do “eu ndo penso” - esse fantasma aparece como essa frase
gramaticalmente estruturada: Ein Kind wird geschlagen.

Mas, como eu lhes disse, essa estrutura - a Unica que nos seja
oferecida, a escolha forcada, no nivel de ou eu ndo sou, ou eu néo
penso - se ela est4 ali € na medida em que ela pode ser chamada para
desvelar a outra, a rejeitada, e que no nivel da outra, aquela do eu ndo

sou, € a Bedeutung inconsciente que vem correlativamente morder o
[Eu], que € enquanto ndo sendo.

O fantasma acopla “uma parte do ‘eu ndo penso’ com a estrutura gramatical”
(p.447). Segundo Lacan, o objeto a resulta dessa acoplagem: surge no lugar dessa
estrutura.

No angulo onde “eu ndo sou” da lugar ao inconsciente, “a isto que é o
complemento da estrutura puramente gramatical significante do fantasma, trata-se de
‘uma significacdo de verdade™ (p.447). Lacan comenta que, ao dizer que “o fantasma é
o papel de significacdo da verdade” (p.448), diz 0 mesmo que os légicos: o fantasma
resiste a reducdo manifesta na tentativa de sua inser¢cdo a todo pre¢o no discurso do
inconsciente. “Significacdo da verdade” em légica quer dizer: “quando se afeta de um V,
pura convengao na teoria dada, por exemplo, de tal conjunto - quando se afeta da
conotacéo de verdade algo que se chama axioma” (p.448).

A funcédo do fantasma na interpretacdo do psicanalista € especificada por Lacan:
“para a fobia, o desejo prevenido; para a histeria, o desejo insatisfeito; para a obsesséao,
o desejo impossivel” (p.448). A partir disso, ele pergunta: “qual o papel do fantasma no
desejo do neurotico?” E responde que o fantasma deve ser tomado literalmente (p.448).
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A frase intermediaria da fantasia de espancamento permite-lhe afirmar que o Unico
papel do fantasma na interpretacdo € o “lugar de um axioma” (p.448). Lacan indica que
€ preciso “encontrar em cada estrutura, a definir as leis de transformag¢do que
assegurarao a este fantasma, na deducgéao dos enunciados do discurso inconsciente, 0
lugar de axioma” (p.448).

Em Freud, a estrutura gramatical da frase viabiliza a reconstrugcdao do “eu”,
ausente na fantasia de espancamento. Assim como as cenas da infancia que Freud

3l _ frase

nomeou de fantasias fundamentais, ‘estou sendo espancado(a) pelo meu pai
que corresponde a fase intermediaria da fantasia - € uma construcdo de analise.
Destaco: diante do ndo simbolizavel, ha repeticao.

Tomada por Lacan como “modelo”, a frase da fantasia de espancamento -
estrutura gramatical - é definida como “articulagédo significante” (p.477). Desta frase, cai
para Lacan o objeto a, elemento irredutivel da operacdo de divisdo pelo significante. A
I6gica do fantasma € a determinacdo do estatuto do objeto a precisa e propriamente
numa relacdo logica. Isso quer dizer que, com a légica do fantasma, Lacan oferece
lugar ao objeto a enquanto real. O resto da logica do significante, o objeto a, € incluido
na légica do fantasma.

Independentemente de toma-la como narrativa ou frase, a fantasia em Freud -
correlativa da realidade - resulta da montagem de simbdlico e imaginério. Inevitavel
ponto de partida nos estudos sobre o tema, o imaginario - dimensao constitutiva da
fantasia - pode aprisionar, como ocorre com Melanie Klein. Para ela, a fantasia se reduz
ao imaginario, aguele que entra em jogo no que Lacan chamou de estadio do espelho.
Esse estadio € descrito através de uma cena na qual o infans desvia da prépria imagem
refletida no espelho: com um giro do corpo busca o olhar do adulto que o sustenta no
colo, o outro.

Tal gesto de assentimento, da ordem do simbodlico, é capital na identificagdo da
crianga com a imagem do espelho. O “corpo despedacado” precipita-se como o “corpo
total” da capturante imagem especular: “da insuficiéncia para a antecipacao” (LACAN,
1966[1949] / 1998, p.100). Essa experiéncia, uma relacdo imaginaria, produz jubilo na
crianca. Segundo Lacan, o estadio do espelho é uma “matriz simbdlica” (p.97), tem uma

31 E a mesma frase para mulheres e homens.
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“eficacia simbdlica” (p.98). Enquanto cena estrutura-se como uma fic¢édo (simbdlico), na
qgual se produz o “eu”: uma “miragem” (p.98).

Lacan ensina que o investimento da imagem especular € um tempo fundamental
da relagdo imaginaria por ter um limite. Nem todo investimento libidinal do sujeito passa
pela imagem especular, ha um resto: os objetos a sdo ndo especularizaveis. Os objetos
a escapam a estrutura do corpo nomeada de especular e nesse sentido sdo marginais.
Logicamente anteriores ao estatuto dos objetos comuns, criados a partir do estadio do
espelho, os objetos a diferem desses por ndo serem objetos de troca, partilhaveis,
intercambiaveis.

O valor estruturante do objeto a permite inverter a perspectiva do estadio do
espelho, nos termos de Porge (2000 /2006, p.196-197):

Ele [o fantasma] representa o que Lacan chama de *“verdadeiro”
imaginario, em oposicdo ao do espelho no qual o sujeito se des-
conhece. “Verdadeiro”, sem duvida, porque o fantasma € resposta ao
Outro como lugar em que a questdo da verdade se coloca, e em que,
guando o Outro falta, torna-se “falso testemunho”, notado A barrado no
grafo, ndo ha mais nada de verdadeiro a ndo ser o imaginario do
fantasma.

A formula do fantasma, $ ¢ a, indica que a dimensédo imaginaria € determinada
pela inter-relacdo dos registros do simbdlico e do real. Lacan serve-se da frase da
fantasia para implodi-la, dessa imploséo cai o objeto a. Causa da divisdo, 0 pequeno a
produz significante ou corte. O objeto a “é o fantasma” (1966-1967 /2008, p.324). Nesse
sentido, a l6gica do fantasma configura-se como um passo em relacdo a Freud: filiacao

e corte.
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Iv. do ‘objeto a’ a ‘miragem do corpo do Outro’:
constituicao e travessia do fantasma.



iv. do ‘objeto a’ a ‘miragem do corpo do Outro’:
constituicao e travessia do fantasma.

O fantasma é efeito da formulacdo de uma pergunta relativa ao desejo: “que
gueres™? Evidentemente o desejo nada tem a ver com expectativas: nem as dos
semelhantes nem as proprias. O desejo estd sempre em referéncia ao Outro, lugar no
gual operam as leis da linguagem. Uma questao sobre o desejo pode levar ao nada. Ato
mais fundamental, a repeticdo (do significante) produz significante ou corte: o ato
engendra 0 sujeito enquanto tal na estrutura, sujeito dividido. Desde sempre em jogo
como efeito da repeticdo do significante, a divisdo do sujeito é causada no fantasma
pelo objeto a, resto da operacéo significante. A funcdo do objeto a deve ser situada no
campo do Outro.

A falta do Outro, um corpo: o objeto a - objeto perdido - e o corpo do Outro. A
constituicdo do fantasma realiza a impossivel copula de dois corpos e visa produzir o
gozo no corpo do Outro. Na constituicdo do fantasma, na subjetivacdo de um corpo pela
linguagem, o lugar ocupado pelo sujeito € o do objeto a. No ato, “eu” é nada.

A falta do Outro, nada: re-perdido, o objeto a ndo serve ao proposito de
preencher a falta no corpo do Outro, de fazé-lo gozar. Na travessia, um possivel final de
analise, o corpo do Outro - efeito da frase para o qual se oferece enquanto objeto (a) -
se revela como monstro ou miragem. H& corte. No ato, “objeto a” € nada.

O corpo do Outro, “artefato engendrado pela cadeia simbdlica” (CALLIGARIS,
1983 /1986, p.36), inexiste: ndo ha corpo do Outro. Disso decorre que a cépula, da
ordem do impossivel, sé pode ocorrer com uma miragem (p.40). A re-fundicdo do
fantasma, efeito do final de analise - a travessia, experiéncia pontual, requer um
percurso - aponta para o fato de que a vida (sexual) implica na crenga em um logro: o
gozo € impossivel. Na travessia, o Outro é reduzido a uma necessidade de estrutura e o
objeto a* surge no lugar do analista - que se faz de/com o objeto - sem que haja
angustia. Isso é efeito da troca de nada (do “eu”) por nada (do objeto a). O objeto a esta

fundamentalmente em causa numa analise.

2.0 objeto a é o objeto da angustia.
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O preenchimento de lacunas e o re-estabelecimento de uma cadeia causal,
reconstituicdo histérica que um analisando pode tomar como ‘sua’ aquisicdo numa
analise ndo necessariamente tém relacdo com a verdade que nela operou
(CALLIGARIS, 1983 /1986, p.142). Como efeito de estrutura, o saber é suposto no lugar
da verdade. O que pode ser dito como ‘sua’ verdade, suposto por cada um, nunca
coincidira com a verdade (p.143). O final da analise ndo permite saber nem o que nos
determina nem “a propria verdade”, saberes que equivaleriam a um fim de analise
perverso (p.36). Segundo Calligaris, “[...] ndo existe saber da verdade: o que chamamos
verdade € o lugar fugidio da cadeia indefinida & qual € remetida a significacdo do que se
diz” (p.167).

Calligaris afirma que, desatrelado de um ganho de saber proveniente de “sua
histéria” ou de “seus” significantes, o final de analise jamais é reconhecido pelo eventual
saber que pode acompanha-lo (p.152). “Ganhos de saber” que podem decorrer de um
percurso de analise ndo mudam nada a vida do sujeito. A travessia libera da
determinacdo significante que promove 0 assujeitamento repetitivo aos significantes
gue comandam o sujeito. Calligaris considera que, mais do que modificar a
determinacdo significante de um sujeito - e, para que esse efeito seja obtido, é
desnecessario conhecer essa determinacéo - a travessia do fantasma permite atos ou
uma tor¢ao na repeticéo (p.167).

Na travessia pode ocorrer do analisando passar a analista. Calligaris destaca que
a possibilidade de atos, efeito da travessia, ndo “cura” da linguagem: sara-se dos
sintomas, da linguagem € impossivel “sarar” (p.167). O sujeito é efeito de linguagem,
efeito de vazio. Apresento nesse capitulo uma forma de transmissao em psicanalise,
um relato de caso: o recorte de uma experiéncia de analise relatada por Calligaris (1983
/1986).

‘O caso Laurent’ permite dimensionar a constituicéo e a travessia do fantasma na
clinica. No inicio de seu tratamento, Laurent queixa-se de algo que se assemelha a um
“detalhe”: sua pressa na relagdo sexual para penetrar uma mulher. O motivo é que ele
sabe que se desinteressara pela penetracdo, que seu gozo ndo é obtido por essa via:
busca gozar fora da parceira e preferencialmente sobre o corpo dela para que olhe o

préprio sémen (p.18).
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Ele sabe que sua excitacdo estéa ligada ao devaneio de que goza noutro lugar do
corpo da mulher, sua excitacdo ndo se vincula a penetracdo. Isso que Laurent chama
de seu fantasma e que ele resume na frase “eu gozo fora” (p.18) também o acompanha
em suas praticas masturbatorias, jamais interrompidas apesar de ter passado quase
ininterruptamente por uma série de relacdées monogamicas ou por bigamias que ele
julga satisfatérias.

Laurent ndo relaciona o que ai entra em jogo com o medo de ser pai e admite um
desejo de tornar-se pai. Se o referido detalhe o chateia é porque, para realizar o desejo
de ter um filho, teria que fracassar. Ele |é a situacdo da seguinte forma: se foi
estabelecido pelo que chama de seu fantasma que goze fora, gozar dentro equivaleria a
um fracasso. Outra chateagdo que dai advém é a grande flexibilidade quanto a
disposicéo dos personagens colocados na cena (p.18).

Laurent espanta-se com a constatacdo de que lhe é indiferente imaginar-se em
sua montagem no lugar de quem verte ou de quem recebe o sémen sobre o corpo. Tal
flexibilidade ndo o leva a considerar um sexo diferente do seu; numa inversao dessa
montagem imagina-se como homem recebendo o gozo de outro homem. Ele n&o se
sente atraido por homens. Seu choque diante dessa flexibilidade ndo se deve a
vergonha, mas ao fato de achar isso esquisito (p.18). Destaco: ha indiferenca quanto ao
lugar que ocupa na cena; o que é invariavel € a modalidade do gozo.

Laurent cogita tratar-se de um devaneio para a masturbacao, situacdo na qual
sempre se ejacula fora. Biblicamente, gozar fora define a conduta de Onan. Ele ndo
esta seguro de preferir a masturbacao a relacdo sexual com as parceiras, pelo menos
anteriormente aos encontros iniciais, que o impedem de solucionar de imediato a
relagéo sexual conforme seu voto. Laurent considera uma piada que a posteriori tivesse
preferido o prazer solitario ao encontro com uma mulher (p.18).

Também se espanta com o fato de evitar a ejaculagdo em suas masturbagdes e
estender “indefinidamente uma excitacdo sem saida” (p.18), pois esperava que 0O
onanismo lhe servisse como “uma pratica adequada para seus devaneios” (p.18). O
adiamento da ejaculagcdo na masturbacao €, para Laurent, uma prova de que seu gozo

esta ligado a presenca efetiva de um/a parceiro/a. Calligaris salienta que essa
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consideracao leva a algo que néo é seguro, a saber, que o fantasma incluiria uma
necessidade de efetiva realizacdo (p.18).

E vélido considerar que possa haver esforgos para a realizacdo de desejos no
gue nomeio a fantasia como narrativa, ficcdes que se constituem ao redor do “eu” e
gue, inclusive, podem se resumir numa frase: por exemplo, “eu gozo fora”. No entanto,
as pessoas nao necessariamente conseguem realizar o(s) desejo(s) dessas fantasias.
Regidas pelo fantasma como a vida do sujeito, a fantasia como narrativa - atualizacdes
do fantasma - ndo raramente fracassa no que diz respeito a possibilidade de realizacao
de desejos.

Segundo Calligaris, tal fracasso funciona “como provas buscadas de uma
impossibilidade” (p.19). E isso se deve ao fato de que o fantasma “sé desdobra sua
eficacia com a inquietagéo constante de garantir o fracasso de sua atualizacao” (p.18).
A imposicao de que goze fora leva Laurent a temética da sujeira e da desonra: buscar a
mulher para suja-la, desonra-la. Calligaris destaca que esse tema, tratado por Freud no
artigo sobre a desvalorizacdo do objeto na vida amorosa, é familiar ao analista (p.19). E
aponta que a busca de sentido € da ordem de um engajamento, pois permite o
desdobramento da rica gramatica do fantasma, até que se atinja 0 momento de um ato
analitico no qual Laurent seja confrontado com a escritura de sua montagem (p.19).

Laurent esta num momento da analise em que busca o que o faz crer que nao
estava bem na opacidade da relacdo parental, intitulada de idilica pelos pais e, como
reconhecido por ele, com aparéncia de efetivamente assim ser. Se aparentemente o
amor vivido pelos pais era tdo perfeito, o que leva Laurent a construir um romance
familiar por volta dos 13 anos no qual se concebe como filho adultero de um amigo da
familia? Ao colocar-se essa questao, ele recorda um enunciado do pai que o faz nao s6
retomar como transformar aquilo que, até entdo, chamou de seu fantasma (p.19).

No inicio de sua adolescéncia, o pai disse que havia casado virgem. Para
Laurent essa afirmacdo ndo advém de uma intencdo educativa nem de um principio
moral e a prova disso é a liberdade na qual foi educado. O fato de o pai ter aguardado o
casamento para conhecer uma mulher (a Unica) o leva a conclusdo de que o pai s6
admitia praticas sexuais que visavam a procriagdo. Ao conceber-se no papel de

revezador, reverteria a ele a tarefa de oferecer a mde o gozo que dela foi subtraido

50



(p-19). Nessa légica “gozar fora” seria ideal, completaria a relacdo sexual dos pais
através daquilo que o pai ndo péde ou nao quis oferecer a mae.

Calligaris assinala que essa atribuicdo de sentido ao que Laurent chama de seu
fantasma promove a crenca de que havia sarado. O sonho em que come sem COmogao
um “dedo” da mée servido num prato leva Laurent a considerar a analise terminada.
Sustentado numa homofonia, “doigt” (“dedo”) é lido como “doit” (“deve”), Laurent |I€ o
sonho como uma confirmagdo da simbolizagdo da divida: “teria simbolizado
verdadeiramente a divida e o dever para com o corpo de sua mae, que fariam sua vida
sexual” (p.20).

Segundo Calligaris, tal apreensdo de sentido produz efeitos. Imediatamente
Laurent encontra prazer no interior do corpo de uma mulher e inicia uma nova
monogamia com o desejo de ter um filho, que supde poder engendrar em seu gozo. A
analise ndo € interrompida gracas a oposi¢cdo do analista que, dado o peso da
intervencd@o, mantém a relagdo. Transcorrido um periodo do que Laurent chamava de
sua “cura’, eclode a verdade ja sabida e ndo reconhecida: a mulher amada, relacéo a
partir da qual se imagina sarado, é estéril.

Laurent sempre soube disso, no entanto esse saber n&o se enlaga com o
fantasma que ele acreditou ter desenlagado ou desmanchado por via desse amor. A
denegacdo da esterilidade da mulher serviu-lhe para confirmar sua cura. Diante da
eclosdo dessa verdade sabida e denegada, mais uma vez, Laurent descobre-se
gozando “fora” (p.20). A inesperada repeticdo da montagem o recoloca diante da
questdo que acreditava ter solucionado na analise. O lugar ocupado no fantasma
aparece no que Laurent chamava de seu fantasma: o de objeto a, sémen desperdigado
gue visa suprir o fracasso do gozo no entrelagamento de corpos (p.20), fazer um corpo
a partir de dois, o corpo do Outro.

O corpo do Outro é efeito imaginario de um enunciado aleat6rio do pai para o
gual o objeto se coloca como suplemento, é também o que faz com que a propria
determinacdo de suplemento - que constitui 0 sujeito enquanto objeto: o esperma
desperdi¢cado - perca todo o sentido (p.21). Assim, Calligaris aponta que da identidade
de Laurent sobra somente a fungcao de suplemento para um corpo inexistente (p.20). A
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frase lancada a esmo por seu pai e evocada durante a andlise € reconhecida como
fantasma exclusivamente por sua eficacia na cura, isto €, retroativamente (p.35).

A lembranca do enunciado do pai promove uma passagem: de homem que goza
fora das mulheres para aquele que produz o gozo que falta ao corpo do Outro. Em
outros termos, provoca a passagem do roteiro na primeira pessoa para a montagem
onde Laurent se concebe como suplemento do corpo do Outro: o fantasma (p.36).
Inicialmente um corpo atrelado ao da mée, numa equivaléncia ao falo do Outro, como
indica o sonho do dedo lido por Laurent como um acerto de contas por permitir - pela
incorporacao de doigt (o dedo) - pagar o que doit (deve).

Aparentemente a andlise produz um saber sobre a castracdo materna que
permite a Laurent “esta espécie de cogito: sei, logo sou o que falta a este Outro” (p.36).
Calligaris salienta que, se a analise € interrompida nesse ponto, a cura se fecha
perversamente sob o aspecto de um “sarar”. De modo perverso, a partir de entdo
Laurent ‘sabe’ que o Outro - o corpo da méae - é devedor, e, por esse saber, supbe que
esta a altura de saldar a divida: doigt por doit (dedo por deve). Reconhecer a castracdo
do Outro é acompanhado de um saber que a cancela e que se sustenta na idéia de que
o Outro é efetivo, que se encarna no semelhante.

Isso produz um saber possivel sobre a falta do Outro e faz face ao insuportavel:
serve-se ao gozo do corpo de um Outro cuja existéncia ndo € a do semelhante (p.36).
Portanto, ndo é de imediato que o corpo do Outro aparece como “monstro, artefato
engendrado pela cadeia simbdlica” (p.36). Laurent encontra o malogro de seu arranjo
no real: apaixona-se por uma mulher que nao pode fazé-lo pai e isso o relangca a seu
lugar de objeto. Goza do desperdicio do sémen e, em sua rela¢cdo com o gozo do Outro,
esse desperdicio € o sujeito.

A partir desse momento, a montagem que acreditava ser a sua torna-se
impraticavel (p.37). Enquanto objeto, o sujeito se oferece ao corpo monstruoso que
inventa para o Outro, sujeito da frase do fantasma encarnado na transferéncia.
Segundo Calligaris, num s6 gesto o objeto sanciona a inutilidade do saber de Laurent e
o faz experimentar a impossibilidade, a partir do lugar de objeto que ocupa, de
completar o corpo do Outro.
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Isso se deve ao fato de que, do lugar do Outro onde Laurent esta na
transferéncia, ele constata que o que o Outro deseja para 0 gozo ndo € o sémen
desperdicado. Calligaris destaca que Laurent chega a esse saber por “experiéncia”
(p.38). Os efeitos imaginarios de uma necessidade de linguagem, especificamente a
necessidade de Laurent se ofertar como objeto para uma falta - o sémen desperdicado -
€ que mantém o corpo do Outro, dando-lhe consisténcia. O corpo do Outro se revela
como o entrelagcamento do casal parental (p.20).

O fantasma nao é interpretado na analise. A travessia do fantasma, experiéncia
pontual e repetivel - “batimento que segue a refundicdo” do Outro e do objeto (p.39) -
permite tratar a constituicdo do fantasma. Segundo Calligaris, “uma montagem sé é
fundamental a posteriori, se foi aquela a partir da qual, na cura, a travessia do fantasma
se tornou possivel” (p.51). No final da analise surge diante de Laurent, sem provocar
angustia, o objeto a no analista. A auséncia de angustia deve-se a rendncia as
mascaras imaginarias, que leva a troca do nada do ‘eu’ pelo nada do ‘objeto’ no
fantasma (p.39).

A refundicdo do fantasma implica que Laurent seja novamente logrado: a vida
sexual depende da crenca num gozo impossivel (p.40). Calligaris salienta que a
atribuicio de um efeito ao fim da analise ndo deve ser buscada num grau de
consciéncia, do tipo “agora Laurent se sabe logrado”, ganho de saber que serve a
refundicdo narcisica (p.40). O traco deixado em sua vida pela travessia do fantasma é
gue “ele podera ser pai no gozo, sem que com isso um novo fantasma venha dai em
diante sustentar sua vida sexual” (p.40). Ndo mais a qualquer preco (pago ou infligido)
Laurent desdobrara sua montagem do fantasma: h& desfixacao (p.40).

Se ele pode chegar a paternidade ndo é pela rendncia a perseguir o gozo do
Outro, mas pela queda do corpo do Outro a quem serviu. O final de analise produz um
desejo original, o qual contraria o propésito de gozo do Outro que sustenta o atamento
do fantasma. A cadeia significante € a determinacgé&o singular de um falante. No caso de
Laurent, a cadeia significante valida, retroativamente, o enunciado do pai lancado a
esmo como frase do fantasma (p.40). Tal enunciado é recordado no momento da
analise no qual Laurent perguntava sobre o que poderia ter falhado na relacdo parental.
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Segundo Calligaris, essa questdo, na ocasido que emerge, adquire
explicitamente a forma da busca do que Freud nomeou cena primaria (p.73).
Sincronicamente ao questionamento por parte de Laurent acerca da relagao sexual dos
pais - do que “sabe ou teria sabido, visto talvez” (p.73) - ele entra no memorial do Martir
judeu desconhecido que cruzava sempre, pois estava no seu caminho habitual para a
analise.

Uma contingéncia, ele estava adiantado no horario de sua sesséo, o leva a
desviar e a entrar no memorial. Desceu a cripta e, diante do altar do memorial -
subitamente - seu corpo resumiu-se a um “ponto de dor intensa, quase gozo” (p.73).
Chorou. Nada disse acerca disso na sessdo de analise para a qual se dirigia. Nao
judeu, até aquele momento Laurent havia suportado o horror de testemunhos escritos e
filmados, assim como 0os memoriais.

Nada em sua histéria nem na de sua familia o induzia a supor culpabilidade no
que diz respeito ao genocidio. Entdo, o que recorda nesse memorial que produz tal
efeito? “Que sadismo inconfesso, pergunta-se ele, no divd, esconde-se talvez por
detrds do que parece uma tao brutal identificagdo com a vitima?” (p.73). A partir dessa
pergunta, que emerge na sessao em que relata o episodio, Laurent retorna aquilo com
0 que se ocupava nha analise anteriormente ao episédio do memorial: a busca da cena
primaria, movida pelo interesse “de dar sentido a sua vida sexual” (p.74).

Laurent dizia que sua vida sexual “sofria” da flexibilidade quanto ao lugar que
ocupava em suas montagens: de quem verte o sémen sobre o corpo de uma mulher ou
recebe o sémen de outro homem sobre o proprio corpo. Na tentativa de encontrar uma
explicacdo para seus roteiros e diante da falta de uma recordacédo que pudesse explica-
los, ele tenta construir uma “imagem da relacdo sexual” dos pais. Calligaris aponta que,
nesse momento, Laurent estava “prestes a entender” que essa flexibilidade “devia-se a
um lugar terceiro e escondido que ficava fixo, como um pivd, fosse qual fosse a
disposicéo dos outros” (p.74).

Esse lugar terceiro, que ja era o lugar de Laurent em sua montagem, é “nada
mais que olhar” (p.74). Segundo Calligaris, isso € dedutivel “pelo simples fato de aspirar
a uma cena primitiva” (p.74), que antecede uma resposta “a questao de seu ser, a

funcdo do objeto no fantasma” (p.74). A partir do significante ‘judeu’, sem distanciar-se
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da pergunta sobre o que faltava a seus olhos na idilica relacdo dos pais, Laurent
recorda seu romance familiar. Na puberdade acreditava ser filho ilegitimo da méde com
um amigo da familia, ‘judeu’.

O suposto amante duplica o pai, torna-se um dublé, constata Calligaris (p.74). O
psicanalista prossegue: enquanto dublé, o amante teria acalmado a mée, ocupando-se
com o que faltava na relacdo parental. Mas, isso coloca um impasse, também
formulado por Calligaris: se essa relacdo do amante com a mae, da qual seria fruto, era
perfeita, como Laurent poderia ter uma vida sexual? (p.74). Nao h4 justificativa para
fazer-se suplemento de uma relagdo bem-sucedida: “se no Outro isso goza sem falhas,
que gozo perseguir entdo?” (p.74).

Calligaris afirma que esse impasse produz um duplo do pai, 0 ndo castrado. E
gue o romance familiar obtém uma montagem que extrapola a simples substituicdo do
pai pelo amante. O duplo do pai, o amante ndo submetido a funcdo falica (ndo
castrado), ndo substitui o pai da realidade: ele se faz pai ideal, Outro ndo castrado do
Outro. A partir dessas consideracdes, Calligaris aponta a inevitavel mudanca de registro
da dublagem ao dublado, a partir da qual € possivel assinalar a intervengdo do Nome-
do-Pai* (p.75).

Se o Outro adquiriu corpo e falta na figura do pai que falha em sua tarefa, o
dublé do pai que entra para estancar o apetite d’A M&e>** ndo poderia ganhar corpo.
Assim, para que nédo falhe e seja senhor deste apetite, o dublé é preservado de toda e
gualguer imagem. Calligaris destaca: para se atribuir uma vida sexual, com o fantasma,
a castracdo imaginaria e, para acalmar A Mae, o ndo castrado sem imagem. Também
assinala a necessidade de um Outro: “caucao nominal” do outro imaginado (p.75).

Laurent recorda que a fundacdo do romance familiar é marcada por uma
demanda de paternidade por escrito que dirigiu ao suposto amante da mae: uma carta
de amor na qual expunha tanto o desprezo pelo pai quanto a idealizacdo do

destinatario. Enviada pouco tempo antes da morte do presumido amante da mae, a

% 0 Nome-do-Pai é o significante da metéfora paterna, a qual representa o protétipo de toda e
qualquer metéfora, isto €: a essencial condigdo metaférica da linguagem.

¥ «“A Mae é o efeito imaginario de uma ldgica, de forma alguma o de uma efetividade”
(CALLIGARIS, 1983 /1986, p.94). Para o neuroético, a Mae é “uma imagem de completude,
verdadeira figura do gozo perseguido no fantasma” (p.95). “Para o psicético, a Mae é o Outro de
que ele é a presa” (p.95).
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carta fica sem resposta. A partir disso, Calligaris comenta a possibilidade de encontros
nefastos da cadeia significante com o real. E afirma que, do duplo do pai invocado por
escrito, a partir de sua morte, nada pode provir que o desloque do lugar de ideal (p.75).

‘Judeu’ evoca uma recordacdo que ja havia surgido na andlise quando Laurent
se interrogava sobre o destino do pai. Ou melhor, o que ele considera que, do ponto de
vista do pai, € o fracasso de sua vida: ndo ter conseguido escrever. Laurent recorda que
na época do catecismo, por volta dos oito anos - em pé no quarto dos pais e o pai
deitado na cama - perguntou-lhe o que pensava de Deus. O pai o conduziu pelas maos
a biblioteca. L4, disse: “Deus € aquilo que se inventou no lugar de um mistério” (p.76).
O pai indicou com o “dedo” (“doigt”) um lugar vazio na prateleira e afirmou: “Pouco
importa 0 numero de livros que possamos escrever, haverd sempre um lugar vazio,
livre, 0 do mistério” (p.76).

O avb morreu precocemente e seu pai ndo o conhecera o suficiente. Embora
Laurent evidentemente também ndo o tenha conhecido, observou que seu nome
parecia ser devido ao nome do avl. Recordou que, desde a infancia, sempre que
procurava um livro numa biblioteca, consultava compulsivamente no fichario o nome do
avo, seu sobrenome. Na tarde em que evocou essa recordacéo pela primeira vez, saiu
de casa sem objetivo. Entrou num bar e pediu sem hesitar “um mistério”.
Retroativamente o fato Ihe pareceu uma simbolizagdo engragada, a ponto de rir quando
contou ao analista na sesséo seguinte.

Segundo Calligaris, esse acting out (p.76) - necessario ato de incorporagdo para
dar palavras a algo que continuava problematico indicar mesmo na sessao - produz
uma pergunta: em que o mistério permanecia inviolado ou em que o lugar vazio da
biblioteca apontado pelo gesto do pai produz a identificacdo de Laurent? (p.76).
Calligaris considera que na biblioteca, para Laurent, o pai tinha designado sua propria
castracdo imaginaria e de forma que ndo deixou qualquer duvida a respeito de quem
poderia acalmar o monstro materno suscitado por ela: o avd que escrevia.

Ai Laurent acha algo para fundar a certeza de que “a forca de palavras, e mesmo
de escritos, podemos fazer gozar um corpo e apaziguar A Mae” (p.77). Para ele, no
campo do Outro o pai ja estava duplicado pelo avé morto, inscrito no catdlogo das

bibliotecas. Calligaris aponta que a funcdo do Nome-do-Pai no Outro (0 ndo castrado
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gue acalma a Mae) destinava Laurent a neurose obsessiva. E considera que o falo
estava irrevogavelmente do lado do pai do pai, o avd, um duplo. Quando o fracasso
parental € calculado em relacdo A Mae, o pai efetivo é computado, “mas seu
desfalecimento (sic) (fecundagdo em excesso) € desde ja efeito significante de uma
falta que se define em relacéo ao Pai-de-Nome (fecundidade insuficiente)” (p.77).

O psicanalista aponta que o romance familiar de Laurent repete, na puberdade, o
gue inicialmente a cadeia significante enlaga a seu corpo: nem a suposta infidelidade da
mae € a primeira imagem do desvanecimento do pai, nem o amante judeu é o primeiro
duplo ideal ou mesmo o primeiro Nome-do-Pai. E considera que a evocacao do
romance familiar, disparada pelo significante ‘judeu’, permite retroativamente a
simbolizacdo de uma faléncia “primeira” do pai, a saber: o fracasso no trabalho de
escrita, tarefa na qual o avé paterno havia se sobressaido (p.75).

Esse elo permite alcancgar, por via da homofonia, o que faz sentido na demanda
de analise, literalmente uma demanda de “ancorar-se” (“s’ancrer”). Laurent desejava
“sujar-se de tinta” (“s’encrer”) (p.76). Calligaris sinaliza o0 que esta em jogo na
transferéncia: nessa demanda, Laurent pede que seu discurso no diva equivalha a
escritura na qual o Outro do pai, o0 avo paterno, foi exitoso. O corpo do Outro, a relagéo
parental, exibe uma falta que fica por conta do pai. A partir disso, Calligaris considera
gue o desvanecimento do pai se define inicialmente aos olhos do Pai-de-Nome: pela
frase do fantasma o desvanecimento paterno é situado na fecundacao, limite da relacédo
sexual.

Isso é efeito significante de um primeiro desvanecimento paterno decidido em
relac@o a supremacia do Pai ideal e deve-se ao fato do avo paterno ter sido fecundo no
que diz respeito a sua relacdo com a escrita (p.76). A evocacdo da recordacdo da
biblioteca e do que lhe segue, o acting out (uma incorporagéo) - acrescida a lembranca
de que a carta para o amigo da familia (judeu) foi escrita da Inglaterra - possibilita a
Laurent brincar com seu “mistério” (em francés, “mystére”). Duas leituras sdo realizadas
por ele: “miss-taire”, para calar (“taire”, em francés) a senhorita (“miss”, em inglés) e,
como também se diz em inglés, mis-take (um equivoco), jamais ela se cala

completamente.
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A partir dessa jogada, Laurent pensa que o vazio na biblioteca, o buraco, esta
entre as pernas e que o mistério ingerido corresponde a escritura do avd (p.77).
Segundo Calligaris, caso o pai tivesse tido sucesso na escrita, 0 avd o substituiria no
desvanecimento, inclusive sexual que, para Laurent, se revelard& como o limite da
fecundacdo. Se o pai tivesse esse mistério, “ele teria feito calar o bico” (p.77). Calligaris
pergunta: de quem? Da mae? E prossegue: se fosse isso, para atribuir-se um
semblante de ser, que imagem de falta Laurent teria podido conceber? Responder que
a da mée leva ainda a outro questionamento, posto que o Outro a mais - Pai-de-Nome -
seria economizado.

Entdo, como o pai se faria sem falha - puro escrito - se o corpo, o objeto a, esta
comprometido na relacdo parental? (p.77). No neurético a identificacdo com o pai*® se
da com o Pai-de-Nome, que pode calar A M&e; no caso de Laurent, a dublagem do pai
efetivo. Posto que “o mistério € o livro do Pai”, o acting out € literalmente incorporativo
(p.77). Na andlise, Laurent retoma a forma de inibi¢éo intelectual de que se queixa: fez
da escrita seu trabalho e, no ato de escrever, ha inibicdo. O Pai-de-nome € o que € por
ter escrito e, para Laurent, escrever sempre aparecera como obra incestuosa: um tipo
de “tatuagem sexual sobre o corpo” da méae.

O mais-de-gozar do corpo da mée poderia encontrar 0 gozo na escrita (p.78).
Ainda que bastante comum, a primeira forma de inibicdo de Laurent na escrita merece
destaque por ndo ser desprovida de significacdo. O ato de escrever € suspenso gragas
ao “peso” dos instrumentos usados, a caneta e a folha, e da inadequacéo entre eles:
ndo ha conjuncado possivel, como se nenhuma caneta fosse suficientemente adequada
para determinada folha e vice-versa. Conforme Calligaris, o que é mais relevante aqui é
a impossibilidade de cépula entre esses instrumentos de escrita (p.78).

A segunda forma dessa inibigcdo, como destaca Calligaris, curiosamente confirma
0 que Freud afirma em Totem e Tabu: “0 corpo materno, interditamo-lo entre irmaos”
(p.78). No momento de redigir o que concebeu, Laurent sente uma “necessidade
imperiosa” de que suas idéias passem “pela prova de uma elaboracgéo coletiva” ou de
“propor uma redacao coletiva” (p.78).

% Freud chamou a identificacdo com o pai de incorporacao.
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Laurent passa a interrogar a conseqiéncia estranha que a dominagéo de seu
fantasma tem para ele: “se ele se recusa, com efeito, a ser pai, € que ndo poderia sé-lo,
como diz, no seu gozo” (p.78). Consequéncia que parece protegé-lo do risco de
efetivamente ser pai, posto que - do lado do Pai ideal - ser pai € um significante e é
estar morto.

Quando Laurent interroga acerca do brusco surgimento do significante ‘judeu’,
retorna a recordacao do mistério e de sua incorporagéo, o acting out. Calligaris aponta
gue isso se deve ao fato desse significante ndo ser indiferente ao mistério. A
emergéncia do significante ‘judeu’ na cura serve como protecao: evita que Laurent se
perca como olhar na cena priméaria que ele buscava (p.78). Assim, esse significante
repete a fungcédo que o suposto amante da mae desempenha no romance familiar: o ao-
menos-um que, por acalmar o deixado por conta na relacdo parental, o defende do
apetite d’'A Mae (p.78).

Por sua vez, o romance familiar se tece como repeticdo da cena da biblioteca, na
gual o avb paterno garante que € possivel fazer face ao mais-de-gozar do corpo da mae
- ou mesmo A Mae, que lhe d& a medida - pelo significante. Dai, a vocagdo de Laurent:
0 mais-de-gozar “aparece praticavel como um resta a escrever’ (p.78). Segundo
Calligaris, como situado pelo retorno da recordagéo da biblioteca - que faz surgir um
fracasso de escrita “sobre o mistério divino” como desvanecimento eletivo do pai de
Laurent (p.79) - o significante ‘judeu’ “é um outro Nome-do-Pai (p.78). Como o0 av6, o
judeu é autor de uma escritura que o pai, ao ter tomado corpo como o Deus dos
cristdos, malogra.

A cadeia que desliza da biblioteca ao amante judeu é determinante, na analise
de Laurent, para a frase de seu fantasma e para o silogismo que essa frase comanda.
‘Eu cheguei virgem ao casamento’ conduz a atribuicdo ao Outro de um corpo cuja falta
€ 0 sémen desperdicado, como se a Unica coisa visada pelo pai tenha sido a

fecundacao. Frase apanhada no ar para contornar o desvanecimento do pai na relacao

% “Mais uma vez, é a cadeia significante que decide, pois Laurent é catdlico. E o judeu coloca
para o catélico uma questdo de descendéncia textual, onde um texto serve de caucgéo para
outro: mais precisamente, onde o texto de um Deus sem imagem € cauc¢do para o texto de um
Deus que se fez carne e que oferece no ato o mistério de seu sofrimento e de sua morte
efetivos, quer dizer, imaginarios. De modo que o que de Deus permaneceu verbo, o Deus dos
judeus, serve de garantia ao Deus filho encarnado e, por isso mesmo, mortal” (p.79).
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parental, decidida pelo equivoco que liga fecundacdo e fecundidade. Assim, a veia
criativa do avo decide o desvanecimento sexual do pai (p.79).

Calligaris considera que o Pai-de-Nome é dublagem simbdlica do pai efetivo e
nao suplemento do desvanecimento sexual do pai. E que, pela fecundidade ser de
registros diferentes na literatura e na relagéo sexual, permite acalmar A Mae. Segundo
Calligaris, o interesse de Laurent reside no fato de que um Pai-de-nome morto nao se
confronta com o mais-de-gozar do corpo da méae: se acalma A Mae é por nao confundir-
se com ela. Ele também aponta que, embora seja indispensavel manter o Pai-de-nome
em seu registro proprio - o simbodlico - isso cria impasses, sobretudo o de uma
paternidade cujo modelo € a morte (p.79).

O significante ‘judeu’ reduz Laurent a um ponto que ele ndo discerne se € de dor
ou gozo, vivéncia que implicou seu corpo no memorial e que lembra o que é ele para o
Outro do Outro. Nesse acting out Laurent € confrontado com um Nome-do-Pai, algo
indestrutivel. Quando acometido por essa experiéncia, Laurent ndo é mais nada, perde
toda a possivel delimitacdo de seu ser. Calligaris afirma que a redug¢do do corpo a um
ponto geométrico tem valor de oferenda cega A Mae. E que, por sua dimens&o de gozo,
esse acting out também aponta para o fato de que Laurent comunga com o Outro nao
castrado diante do altar da cripta, a ponto de experimentar o fundo do gozo falico: o que
€ gozar por consistir num significante, por estar morto (p.82).

Laurent evoca a histéria de sua familia imediatamente apés o episédio do
memorial. Calligaris comenta: reagdo exemplar que responde pelo sentido histérico ao
instante no qual se encontra unicamente constituido de um significante, no caso, um
Nome-do-Pai. Conforme Calligaris, a histéria®’ é a forma especifica de recalque do
significante e da ordem que o rege, um modo de presenca da determinagdo simbolica

gue comanda um falante:

O que ela recalca, quer dizer, modifica segundo sua lei prépria - a da
verossimilhanga de uma causalidade psicoldgica e temporalmente linear
- sdo os caminhos e os lacos de um lencol linguageiro que, entretanto,
ela estende (p.84).

37 “Quer dizer, a construcdo de uma teleologia orientada da qual possamos nos conceber como

objetivo” (p.84).
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Tendo em vista que recalcamento e retorno do recalcado € a mesma coisa, o fato
da histdria recalcar aponta a utilidade em se questionar numa analise o que o neurético
chama como lugar da origem de sua historia: o trauma, “lugar onde nasce o sentido da
vida” (CALLIGARIS, 1983 /1986, p.85).

O momento a posteriori que o fim da andlise faz existir, no qual surge desejo sem
determinacao imaginaria no Outro - desejo para o qual o sujeito € nada - diz respeito a
algo que precede o atamento do fantasma e até mesmo a escolha forcada da
alienacao: ha desejo, falta no Outro (p.85). Na travessia do fantasma o desejo surge
como efeito de diviséo, corte. Para Calligaris, o tempo que o neurético conta como “seu”
trauma, a partir do qual h& o sentido da vida, € aquele no qual “o Outro toma falta e
figura, sobretudo de um malogro no gozo do casal parental” (p.85).

Esse tempo sO existe retroativamente e o motivo disso € que, por iniciativa
prépria, o neurético atribui a si uma histéria sensata - sancionado pelo recurso ao
Nome-do-Pai - para fazer face a seu assujeitamento ao significante (p.85). Nessa
tentativa, concebe uma origem parental para sua historia. As fantasias fundamentais,
construcbes da anadlise, atestam o modo como a fungdo imaginaria da castracdo da
corpo ao Outro na neurose. Segundo Calligaris: “ndo contam unicamente as
modalidades do fracasso do gozo parental, mas também como a simbolizacdo do
Nome-do-Pai modifica a cena deste malogro” (p.86).

O psicanalista afirma que considerar a hipotese do inconsciente implica na
transferéncia, que aponta para a irremediavel separacdo entre a verdade e o saber
(p.142). Embora ndo deixe de ter consequéncias, a determinacdo imaginaria de um
saber estd sempre equivocada. Nessa dire¢cdo, os pretensos “significantes de um
sujeito” sado tdo somente uma nova forma de ganho de saber, mencionada
anteriormente como reconstituicdo de uma histéria: ndo tém relagdo com a verdade que
efetivamente opera na andlise. O final da analise aproxima-se da subtracdo e ndo do
ganho.

O presente capitulo da lugar a uma historia, recortes de um percurso de analise.
Segundo Lacan (1972-1973 /1985, p.63):

A Histdria é precisamente feita para nos dar a idéia de que ela tem um
sentido qualquer. Ao contrario, a primeira coisa que temos que fazer é
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partir do seguinte: que ali estamos diante de um dizer que € o dizer de
um outro que nos conta suas besteiras, seus embaracos, seus
impedimentos, suas emogodes, e que € nisto que se trata de ler o qué? —
nada, sendo os efeitos desses dizeres.

Se, de um lado, a narrativa de caso pode iluminar a constituicdo e a travessia do
fantasma - e o0 texto narrativo, ao preencher lacunas e encadear um roteiro, tende a
producédo de sentido - de outro lado, o relato de caso revela que, apesar da

predominancia da historia, a dimensdo da estrutura é dominante no tratamento
psicanalitico da verdade.
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V.

de “o impossivel € o real” a “o real € o impossivel”:
corte e transmissdo em psicanalise ou Lacan e o ato analitico.



V. de “o impossivel € o real” a“o real é o impossivel”:
corte e transmissdo em psicanalise ou Lacan e o ato analitico.

Permitido pela l6gica, o corte entre fantasia e fantasma € efeito da nomeagéao do
real e da definicdo “o real € o impossivel” (LACAN, 1969-1970 /1992, p.116). A ndo
complementaridade da relagdo sexual, escrita na férmula “ndo ha relacdo sexual”
(LACAN, 1971 /2009, p.60), define o real como o impossivel. Nem o “encontro amoroso”
nem a presenca de gozos parciais entre um homem e uma mulher sdo ai ignorados.
Com o axioma “ndo hé relacdo sexual”, Lacan evidencia a inevitavel discordancia de um
encontro sexual: ndo h&a conjuncéo de gozos entre macho e fémea.

Além da diferenca do gozo na mulher e no homem, um e outro ignoram como o
parceiro goza (quase sempre, também, como/de que/com que se goza). A composiGao
no sexo de “um” corpo a partir de dois € impossivel. Essa consideracdo subverte o mito
de Aristéfanes (Banquete de Platdo), segundo o qual o homem e a mulher - através da
relacdo sexual - fazem “um”. Para Lacan, a unidade proposta na idéia do amor € a
maneira mais “grosseira” de dar um significado a relacdo sexual, termo cujo sentido
definitivamente escapa (1972-1973 /1985, p.64).

“Néo ha relagdo sexual” aponta para a inexisténcia de significante da relacéo
sexual (do coito): € impossivel formulé-la na estrutura. O mesmo se passa em relacdo a
morte. Esse axioma € anunciado em A logica do fantasma (1966-1967 /2008, p.293),
nos seguintes termos: “ndo ha ato sexual”. O objeto a, indicativo em torno do qual se
forja a funcdo do todo - funcdo mitica que esta no principio da miragem do todo - é pivd
de “ndo ha relagédo sexual’. O objeto a vem no lugar do significante que inexiste, &
suplente de “ndo ha relacdo sexual”.

Nos dois sexos 0 que se € como produto (do coito dos pais), “pequeno a’, é
confrontado com a unidade instaurada pela idéia da unido mdae-crianca. Nesse
confronto a emergéncia de 1-a faz surgir o elemento terceiro que gira em torno do falo e
da castracao, signo de uma falta. Embora ambos os sexos tenham a ver com o falo,
este nao faz cépula (PORGE, 2009, p.127). O falo é um significante diante do qual cada
um dos sexos ter4d uma relacdo de todo ou de ndo-todo: entre si 0S sexos nao se

relacionam.
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A posicao de desvanecimento do sujeito no fantasma aponta a iminéncia da
castracdo e do encontro com o0 objeto a, na fantasia de espancamento, o olhar. Como
efeito da falta/incompletude do Outro, de forma contingencial, uma frase - como a
enunciada pelo pai de Laurent - constitui um corpo. Dividido pelo fantasma, vacilante e
confrontado com o préprio desvanecimento, o sujeito se sustenta no objeto a.

Em sincronia com o desvanecimento ata-se o fantasma e, como efeito, o sujeito
€ designado na instancia do desejo. O sujeito do desejo € intervalar, emerge na cadeia
entre um e outro significante. O proprio funcionamento da linguagem impde desejo: a
divisdo do sujeito na linguagem é ponto de partida para se pensar o desejo. O desejo
esta na linguagem, no Outro - “desejo no Outro” - e € determinado pela suposicao de
gue ha um que deseja, o Outro: “desejo do Outro”.

O desejo do homem se constitui no campo do Outro e quando lhe cabe desejar
ha a sacada de que é castrado:

O complexo de castracdo é isso. Isso quer dizer que alguma coisa se
produz necessariamente na significancia, que € essa espécie de perda
gue necessita que, quando entra no campo de seu proprio desejo
enquanto desejo sexual, o homem s6 possa fazé-lo pelo veiculo dessa
espécie de simbolo que representa a perda de um 6rgéo, na medida em
gue ele assume na ocasido funcéo significante, func&o do objeto perdido
(LACAN, 1967-1968 /2006, p.50).

A nomeacado do significante “castracdo” pela psicandlise possibilita 0 acesso a
relacé@o genital, cujo estatuto é de ato.

Lacan distancia o termo ‘ato’ das noc¢des de acdo ou descarga motora: o ato se
funda na repeticdo. Ele faz equivaler o ato ao significante. Ainda que se refira ao
significante, o ato transgride o significante. Embora exista, o ato € impossivel. O ato
sexual, significante que repete a cena edipiana, ndo existe: “0 impossivel (0o nao
simbolizavel) é o real”. A assercéo “ndo existe ato sexual” no campo freudiano, efeito de
uma intervengdo analitica também designada por Lacan no seminario XIV como ato - o
‘ato analitico’ - € sincrénica ao surgimento da noc¢ao de ato analitico.

A funcao analitica, aproximada por Lacan ao que € do registro do ato (1966-1967
/2008, p.249), o ato analitico, deve indispensavelmente tomar lugar para que a légica do

fantasma seja articulada. Allouch (1994 /1995, p.272) considera que a introducao do
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termo ‘ato analitico’ no campo freudiano produz seu corolario: “ndo existe ato sexual”.
Radicalmente distinto do ato sexual, que pretende a copula (0 Um), o ato analitico é
corte.

A substituicAo metonimica de ato por relacdo, realizada posteriormente por

Lacan em seu ensino, indica que o acento desloca:

[..] de uma inscricdo notarial para uma escrita logica: ndo existe conector
gue possa ligar o que seria um signo “homem” e um signo “mulher”
(ALLOUCH, p.272).

Sustentaculo da versdo lacaniana da castracdo, a escrita l6gica “ndo ha relacéo
sexual” depende da formalizacao do objeto a.

Considerado uma montagem, o fantasma se realiza sobre o objeto a. Desde
sempre em jogo como efeito de significantes, a divisdo do sujeito € causada no
fantasma pelo objeto: o pequeno a vem no lugar do sujeito como desejo e sua queda é
produzida pela instauragao do significante no real. Causa do desejo e objeto perdido, o
pegueno a esta no principio do ato.

Na medida em que inaugura, 0 ato ndo é sem inscricdo nem sem retorno:

[...] quanto ao que se repete, ele se caracteriza por ter um efeito
resolutivo; mas isso ao pre¢o de que o sujeito se preste a suportar suas
conseqliéncias, mesmo quando as ignora no campo de sua efetuagdo
(ALLOUCH, p.271).

O ato é submetido a instancia da letra. O objeto a € letra. N&o é significante nem
pode funcionar como tal: ndo se situa em oposi¢cdo a outro significante. Dai, o
significante assumido pela letra operar como corte. A l6gica do fantasma sustenta-se na
I6gica do significante, mas é feita com a letra e ndo com o significante: o objeto a &
resto da logica do significante, residuo contingente sem o qual a doutrina do significante
seria inutil.

Incessantemente um significante evoca outro significante na cadeia simbdlica: “o
significante representa o sujeito para outro significante”. A definicdo de significante em
psicandlise dimensiona a falta. A repeticdo do significante, vinculada a inelutavel queda

do objeto a, engendra o sujeito enquanto tal na estrutura. Trata-se do ato mais

66



fundamental da existéncia do sujeito, que se define como perda. O sujeito é
consequéncia da perda, ndo é causa de si.

De que o analisando fala num tratamento psicanalitico? Do que é efeito de
articulacdo significante, portanto, daquilo que é interpretavel. Queixa-se de seus
sintomas e narra sonhos: 0s noturnos e os tidos em plena luz do dia, a fantasia como
narrativa, inclusive aqueles de cunho abertamente sexual. Toda essa producao
comporta um nucleo real, é vinculada ao desejo e, tal qual a vida do sujeito, é regida
pelo fantasma. Cabe destacar que, distintamente da fantasia como narrativa, os sonhos
noturnos sao formagdes do inconsciente, isto é, resultam de cifracéo.

Sobre o fantasma, resto inassimilavel responsavel pela inércia de uma andlise, o
analisando nada diz. Inexiste um significante que encerre a cadeia: ha falta no Outro. O
fantasma se ata na falta de significantes. Nao especular, o objeto a designa o que do
gozo escapa a articulacao significante: o pequeno a néo esta articulado ao significante,
€ queda da repeticdo do significante. Assim como as fantasias fundamentais, o
fantasma néo é interpretado numa andlise, distintamente delas - constru¢des da analise
- é atravessado no final de analise.

Embora parta da frase da fantasia, estrutura gramatical - articulag&o significante -
ao oferecer lugar ao objeto a enquanto real, a légica do fantasma a implode. Da
implosédo da frase, resta o objeto a: o fantasma. Ao incluir o resto da operacéo
significante, o objeto a, a l6gica do fantasma da lugar ao que é excluido pela ciéncia: o
equivoco e o sujeito. A légica do significante presume gque lapsos ndo sao erros e
homonimias ndo sdo enunciados equivocos. Ainda que inevitavelmente a exigéncia
formal entre em jogo na légica do fantasma, que se sustenta na légica do significante,
seus fundamentos sao interrogados.

Inconsistente e incompleto, o Outro evoca uma légica do ndo-todo: ndo h&
universo de discurso nem de significante que possa suprir a falta do Outro. A légica
proposta por Lacan sup8e o fantasma, uma resposta ao desejo do Outro, como 0 Unico
acesso ao real. O fantasma é uma resposta que protege do real e é essencial na
producéo de sintomas nas neuroses. Trata-se de uma estrutura que figura de um modo
constante nos sintomas e tem a funcéo de axioma. A ldgica do fantasma € uma escrita:
$0a.
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Embora evidentemente ndo seja da mesma ordem que a escrita literaria, o re-
torno de Lacan a Freud produz algo similar ao que é produzido na obra de Lewis
Carroll: pelo trabalho da logica que o governa, a recuperacdo do objeto a -
especialmente a oferta do lugar de real para esse objeto - desemboca num saber
referente ao impossivel. Efeito do que funda e governa o campo freudiano?

Na Conferéncia XXI (1917[1916-1917] /1976), Freud traz a cena a lenda grega
de Edipo: embora tenha feito o possivel para fugir de seu destino, assassinato do pai e
incesto com a mée, “sem querer” Edipo realiza a decisdo do oraculo e, como punicao,
cega-se. Freud assinala certa semelhanca entre o progresso de uma psicanalise e “a
maneira como o feito de Edipo, realizado num passado ja remoto, é gradualmente
trazido a luz por via de uma investigagdo engenhosamente prolongada e restituido a
vida por meio de sempre novas séries de provas” (p.386) na tragédia de Sofocles.

Freud também aponta que, no decorrer do dialogo, Jocasta - mde e esposa -
coloca-se contra 0 prosseguimento da investigacdo de Edipo. Sua argumentacg&o junto
a Edipo sustenta-se nos sonhos, especialmente naqueles nada raros em que se dorme
com a propria mae: Jocasta os menospreza. Na dire¢cdo oposta, Freud valoriza as
cifracBes oniricas, em especial os sonhos tipicos, tidos por muitas pessoas. Segundo
Freud: “ndo duvidamos que o sonho a que Jocasta se referia tem intima conexdo com o
estranho e terrivel contetdo da lenda” (p.386).

Para Freud, “o efeito avassalador da tragédia” de Edipo no expectador ndo é

produzido pela moralidade da peca, 0 que se passa é de outra ordem:

Reage como se, por auto-analise, tivesse reconhecido o complexo de
Edipo em si préprio e desvendado a vontade dos deuses e do oraculo
como disfarces enaltecidos de seu proprio inconsciente. E como se
fosse obrigado a recordar os dois desejos - eliminar o pai e, em lugar
deste, desposar a mée - e horrorizar-se com esses mesmos desejos. E
0 expectador compreende as palavras do dramaturgo, como se elas
fossem dirigidas a ele: ‘Tu estds lutando em vao contra a tua
responsabilidade, e estds declarando em véo o que fizeste em oposigao
a essas intengbes criminosas. Es culpado por ndo teres conseguido
destrui-las; elas ainda persistem em ti, inconscientemente’ (p.387).

Do ponto de vista de Freud, “a primeira escolha objetal de um ser humano é

regularmente incestuosa [...] € necessita das mais severas proibi¢ées para impedir que
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essa tendéncia infantil persistente se realize” (p.391). Ele pondera que caso houvesse
“barreiras naturais seguras contra a tentacdo do incesto” seria desnecessaria “uma
proibicdo tdo peremptoria nas leis e nos costumes” (p.391).

Para explicar a proibicdo do incesto, Freud recorre a um trabalho que considera
brilhante: a pesquisa realizada por Theodor Reik (1915-1916) com “povos primitivos”.
Entre esses povos as proibigdes do incesto sdo ainda muito mais estreitas do que nos
povos civilizados. Segundo Freud, o trabalho de Reik “demonstrou que os ritos da
puberdade dos selvagens, que representam um renascimento, tém o sentido de liberar
0 menino de seus lagos incestuosos com sua mae e de reconcilid-lo com seu pai”
(p.391).

Freud aproxima-se também da mitologia para tratar da proibicdo do incesto.
Aparentemente tdo rechagado entre os humanos, 0 incesto € inequivocamente
permitido aos deuses. E da histéria antiga, em especial a dos farads egipcios e a dos
incas do Peru, nas quais se constata que “o0 casamento incestuoso com a irma era um
preceito santificado imposto a pessoa do soberano. O que estava em jogo, portanto, era
um privilégio proibido ao homem comum” (p.391).

A seguinte questdo passa a nortear a conferéncia (1917[1916-1917] /1976): “que
ajuda nos proporciona a analise para um melhor conhecimento do complexo de Edipo?”
Embora afirme que uma palavra pode responder a pergunta, Freud responde com a
frase: “a andlise confirma tudo o que a lenda descreve” (p.391-392). Segundo Freud,
cada neur6tico tem sido ou um Edipo ou um Hamlet e, quanto a reacdo ao complexo de
Edipo, um e outro ddo no mesmo.

Na medida em que nas neuroses o complexo de Edipo n&o é solucionado, Freud
o0 toma como o nudcleo das neuroses: “o filho permanece por toda a vida subjugado a
autoridade do pai e é incapaz de transferir sua libido a um objeto sexual externo. Com o
relacionamento modificado, 0 mesmo destino pode esperar a filha” (p.393).

“Um detalhe”, referente & producdo literaria, € destacado por Freud de um
“valioso trabalho” de Otto Rank (1912): o material geralmente escolhido pelos
dramaturgos de todos os tempos é proveniente “do complexo de Edipo e do incesto”,
“bem como das suas variagdes e disfarces” (p.394).
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Freud também destaca a impossibilidade de ndo reconhecer algo que antecede a
psicanalise: “os dois desejos criminosos do complexo de Edipo s&o os verdadeiros
representantes da vida irrestrita das pulsdes” (p.394).

Ele cita uma “frase extraordinaria”, extraida de escritos do enciclopedista Diderot
- especificamente do “dialogo notavel”, ‘Le neveu de Rameau’ - e traduzida para o

alemao por Goethe:

Se 0 pequeno selvagem fosse abandonado a si mesmo, mantendo toda
a sua loucura, e juntasse ao pouco de discernimento de uma crianca de
berco as violentas paixdes do homem de trinta anos, ele estrangularia
seu pai e se deitaria com sua mae (p.394).

Segundo Freud, ndo exclusivamente 0s neursticos experimentam sonhos
(noturnos) “pervertidos” (incestuosos e assassinos) (p.395).

Desse fato conclui que os adultos tidos como normais trilharam o percurso
edipico, ou seja, passaram pelas perversdes deste complexo e por catexias objetais
situadas cronologicamente no inicio da infancia. Ele também conclui que, de forma
ampliada e grosseira, 0s neur6ticos mostram o mesmo revelado pela analise de sonhos
de pessoas tidas como sadias.

Freud nomeou o inconsciente e serviu-se do Edipo para exemplificar sua
descoberta, especificamente do “ndo saber” sobre o assassinato do pai e o incesto. O
Edipo em Freud nido é a tragédia de Sofocles, é um recorte, resto do mito. Freud
formula a questdo do desejo, a fantasia, numa referéncia ao Edipo. Para ele, as
construcdes auxiliares - representacfes do ndo simbolizavel - sdo reconhecidamente
imprescindiveis, da ordem da necessidade.

De um lado, o mito - ‘o complexo de Edipo’ e ‘Totem e Tabu’ - de outro lado, as
construcdes da andlise: as fantasias fundamentais - cenas da infancia, restos do Edipo -
e a frase da fantasia, cicatriz do Edipo. Portanto, o complexo de Edipo é resto que
produz restos. O campo da psicanalise se funda numa descoberta enraizada no mito e
a transmissdo em Freud é sustentada em constru¢gBes auxiliares. As construcbes de
analise, representacfes do ndo simbolizavel, se relacionam com edificacdo a partir de

fragmentos.
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Acerca de Construgbes em Analise (FREUD, 1937 /1975), Costa (2001, p.157)

afirma nao tratar-se de qualquer texto:

Ele faz parte dessa série do final da vida de Freud, na qual esta o escrito
sobre Moisés e também o escrito sobre andlise interminavel. Inevitavel
gue se procure ali algum tipo de testemunho mais singular. Arriscaremos
dizer que o principal do legado freudiano se expressa de uma maneira
muito direta nesses textos, particularmente na referéncia a construgéo
como uma verdade histérica e ndo uma ficgdo como qualquer outra. Por
gue uma construcdo surgiria como verdade histérica? Porque resulta de
algo em comum que o amor de transferéncia produz. Ela resulta da
operacdo desse saber reflexivo, que j& definimos, colocando em causa
0s momentos da experiéncia em que o lugar do sujeito se situa no
terceiro incluido/excluido. Esses momentos, enquanto producgdes
sintomaticas, ndo sdo esgotaveis por nenhuma interpretacéo finalista.
Por essa razdo que uma interpretacdo finalista pode ter tanto valor
guanto qualquer outra, sendo facilmente substituivel, na medida em que
ndo esgota as possibilidades metonimicas dessa organizacdo do
terceiro excluido/incluido.

Na conferéncia proferida em 1952, uma complexa “leitura cruzada” de Freud e
Lévi-Strauss®® (PORGE, 2009, p.60), Lacan vincula mito e verdade. Nos textos de Lévi-
Strauss sobre o mito inexiste tal vinculagao.

Segundo Porge, com essa contribui¢éo, Lacan:

[...] antecipa a questdo da relagdo do verdadeiro ao real - o real como
impossivel - enunciando que o mito se situa no ponto de impossivel, em
gue a verdade nédo pode dar conta dela mesma (p.61).

A verdade tem a ver com o real gracas a impossibilidade de dizer-se “toda”. No
seminario XVII, O avesso da psicanalise, Lacan reafirma algo dito em A légica do
fantasma: uma abordagem séria da referéncia freudiana inclui a dimenséo da verdade,
além do assassinato do pai e do gozo da/com a méae. Os efeitos da linguagem enquanto
tais sdo indissociaveis da verdade.

Segundo Lacan, seu ensino “poderia muito bem se intitular Histéria de uma

metade de sujeito” (1969-1970 /1992, p.53). Tal titulo é parcialmente emprestado da

% A presenca do antrop6logo se da a ver no préprio titulo da conferéncia, ‘O mito individual do
neurotico ou Poesia e verdade na neurose’, ja que a expressao mito individual provém de A
eficacia simbolica (in Antropologia estrutural), artigo de Lévi-Strauss de 1949.
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narrativa que inicia seu primeiro livro de leitura: Histéria de uma metade de frango
(p.52). O “verdadeiro” da relacdo entre essa historia e aquela que poderia intitular o
ensino de Lacan deve-se ao “ponto de vista da estrutura” (p.52). Ele esclarece que “o
verdadeiro” é a “frase”, que se sustenta no significante, o qual, por sua vez, nao
concerne ao objeto. O significante concerne ao sentido. “Como sujeito da frase, s6 ha o
sentido” (p.53).

Lacan afirma que “s6 se encontra o verdadeiro fora de toda proposi¢céo. Dizer
gue a verdade é inseparavel dos efeitos de linguagem tomados como tais € incluir ai o
inconsciente” (p.59). Sobre a proposi¢cdo ‘uma criangca € espancada’, que constitui a

fantasia, ele considera:

Este caso, exemplar pelo fato de ndo poder ser eliminado de nenhuma
definicdo da proposicdo, permite captar que se esta proposi¢cdo tem o
efeito de se sustentar em um sujeito, é sem divida em um sujeito como
Freud imediatamente o analisa - divido pelo gozo [...]. O Vocé me
espanca € aquela metade do sujeito cuja férmula tem sua ligacdo com o
gozo. Ele recebe, claro, sua propria mensagem de uma forma invertida -
aqui, isto quer dizer seu préprio gozo sob a forma do gozo do Outro. E
mesmo disso que se trata quando ocorre de a fantasia juntar a imagem
do pai com o que de inicio € uma outra crianga. Que o0 pai goze
espancando-o, eis 0 que pde aqui o acento do sentido, como também o
dessa verdade que esti pela metade - pois além disso, aquele que se
identifica com a outra metade, com o sujeito da crianca, ndo era essa
crianca, [...] com efeito, é ele. E ele que, por essa frase, constitui o
suporte de sua fantasia, que é a crianca espancada (LACAN, 1969-1970
/1992, p.61-62).

Lacan faz equivaler ao enunciado de Lévi-Strauss em A estrutura dos mitos a
sua propria consideracdo: “a verdade s se sustenta em um semi-dizer” (p.103). A lei
interna de toda enunciacédo da verdade é o semi-dizer*® e, para Lacan, sua melhor
encarnacgao € o mito.

Ele atrela o mito ao campo da besteirada e torna a besteirada equivalente a
verdade. Da maneira como enunciado por Freud, o complexo de Edipo é a “chave do
gozo” (p.113). Ainda que a condi¢cdo de gozo seja 0 assassinato do pai, no nivel tragico

que Freud se apropria do mito de Edipo, 0 gozo n&o é obtido com a morte de Laio. Mas,

%9 0 enigma é o modelo do semi-dizer.
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sim, com a resposta dada ao enigma da esfinge. Ao suprimir 0 suspense introduzido
pelo enigma, Edipo cai na “armadilha da verdade” (p.113).

A partir dessa formulacdo, Lacan considera que o destaque a questdo da morte
do pai no Edipo em Freud indica um encobrimento (p.114). Para tratar disso Lacan
serve-se novamente da frase do sonho de um paciente de Freud: “ele ndo sabia que
estava morto” (LACAN, 1969-1970 /1992, p.115). E em especial da decomposicéo
dessa frase para analise nas linhas da enunciacdo e do enunciado. Assim, Lacan
lembra que ou a morte ndo existe ou ndo ha nada além dela: “[...] ninguém sabe, os
vivos em todo caso, o que € a morte” (p.115).

Para a vida é indispensavel “que alguma coisa ndo saiba que Eu estou morto.
Estou morto, bem exatamente, na medida em que Eu estou prometido a morte - mas
em nome de alguma coisa que nao sabe disso, eu também ndo, nem quero sabé-lo”
(p.116). “Todo homem € mortal”, axioma colocado no centro da légica, encontra apoio
no nado saber sobre a morte. Ao mesmo tempo, 0 axioma nos faz crer que “todo

homem”*°

nao goza do que tem para gozar.

Presente também no ‘mito’ Totem e Tabu, uma criacdo de Freud, a equivaléncia
entre o pai morto e o gozo permite a Lacan reconhecer um “operador estrutural”. em
seus termos, “o pai real”. Na qualidade de paradigma, a propriedade desse operador é
promover “o pai do real”, “que coloca no centro da enunciagéo de Freud um termo do
impossivel” (p.116). Lacan distancia radicalmente a enunciagéo freudiana da psicologia.
O “pai real” ndo comporta nenhuma psicologia concebivel e sua apresentagcdo convida
a derrisdo: é inconcebivel imaginar um que goze de todas as mulheres.

Lacan conclui que a interdicdo procede da enunciacdo que o real € que o pai
morto tem sob sua guarda o gozo. O pai morto é o gozo, sinal do impossivel. Aqui,
como reconhecido por Lacan, h& seu reencontro com os termos que fixam a categoria
do real como definida por ele, radicalmente distinta das categorias do simbdlico e do
imaginario: “[...] o real é o impossivel” (p.116). E o impossivel na qualidade de escolho
[6gico: aquilo que, do simbdlico, se enuncia como impossivel. Dai surge o real (p.116).

Portanto, retorna aqui a articulacdo de Lacan no seminario XIV que atrela o real

ao nado simbolizavel. Por essa via, Lacan indica a referéncia a castragéo, definida como

04[] nascido de um pai, sobre o qual dizem que é na medida em que est4 morto” (p.116).
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“principio do significante-mestre” (p.117). A afirmacdo do pai real como impossivel esta
destinada a mascarar que o “pai real € o agente da castra¢do” (p.117), definida como a
“operacao real introduzida pela incidéncia do significante, seja ele qual for, na relagéo
do sexo” (p.121). O que permite articular que o que corresponde a castracdo € que o
pai nada sabe da verdade, mesmo para a crianca (LACAN, 1969-1970 /1992, p.122).

Lacan conclui que o Unico sentido do mito € o de um enunciado do impossivel
(p.118). O pai real é definido como um efeito de linguagem (p.120). Segundo Lacan, a
articulacdo de Freud da posicdo do pai real como um impossivel necessariamente
produz que seja imaginado como aquele que priva. O pai imaginario é incessantemente
reencontrado por conta de uma dependéncia estrutural do pai real. Lacan repete algo
gue considera 6bvio: a castragdo determina o pai como esse real impossivel.

Ele afirma que a questdo da verdade como esta em Freud se renova para Edipo
e chega a algo “que ao menos tem relagcdo com o pre¢co pago de uma castragao”
(p.114). O que cai ndo é a venda dos olhos, sdo os (préprios) olhos de Edipo. A partir
disso, Lacan considera que Edipo ndo se reduz a sofrer a castracio, ele torna-se a
prépria castracdo, isto é: o que resta quando dele desaparecem seus préprios olhos,
suporte preferido do objeto a (p.114).

Um problema é levantado por Lacan a partir dessa consideracéo: saber se Edipo
deve pagar por ter subido ao trono pela escolha e nédo pela sucessédo (p.114). A
experiéncia analitica mostra que a castracdo que atinge o filho faz com que ele aceda
“pela via justa ao que corresponde a funcdo do pai” (p.114). Portanto, para Lacan, a
castracdo é transmitida de pai para filho. Ele considera que, salvo pelo lembrete de que
a mae vale como obstaculo “para todo o investimento de um objeto como causa do
desejo” (p.105), o complexo de Edipo € inatil em uma analise.

Segundo Lacan, capital, o desejo da mae é seu papel e sempre provoca danos.
O desejo da mae é exemplificado por Lacan com a bocarra de um crocodilo, na qual o
préprio corpo se encontra. Do nada, essa grande boca pode se fechar (p.105). Ele
afirma que o que retém a boca do crocodilo é o falo (p.105). No lugar do Edipo ha, em
Lacan, a metafora paterna. Lacan declara que a func¢do do pai introduz o falo, nova
significacdo que ocupa o lugar da obscura significacdo que designava o lugar do sujeito
como objeto a face ao desejo da mae.
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Lacan destaca que Freud nos apresenta as coisas de um modo bem diferente,
inclusive por fazer extrema questdo de que elas tenham efetivamente ocorrido,
especialmente o assassinato do pai da horda em Totem e Tabu. Lacan considera que é
imperativo para Freud que essa sua invengao, um mito, seja ‘real’ (p.105). O mito serve
a Lacan para marcar o lugar da estrutura. A passagem no ensino de Lacan do mito a
estrutura, nomeada nesta tese de “o impossivel é o real” a “o real € o impossivel”,
dimensiona que o complexo de Edipo se funda no interdito, enquanto a férmula “no ha
relacdo sexual” se funda na seguinte definicdo: “o real € o impossivel”.

Efeito de estrutura, “o real como o impossivel” faz existir a implicacdo ldgica,
hipétese desta tese: o ndo simbolizavel, o interdito - “o impossivel € o real”,
representado pelo complexo de Edipo - funda o campo freudiano e produz a
transmissdo em psicanalise. O mito de Edipo é necessario para designar o real como o
impossivel. Edipo designa o ser mitico que goza de todas as mulheres (LACAN, 1971
/2009, p.32).

Sobre o re-torno de Lacan a Freud, Porge (2000 /2006, p.16) considera:

[...] € um re-tornar, uma segunda volta obedecendo ao trajeto de uma
dupla volta sobre a banda unilatera - em que se regressa ao ponto de
partida depois de duas voltas - dita banda de Moebius. Assim como
Freud dera duas voltas entre a nocdo de desdobramento da
personalidade (na histérica) e a nogéo de Spaltung (clivagem) do sujeito,
Lacan faz uma segunda volta em torno de Freud, passando do Edipo ao
“ndo ha relacdo sexual”. A segunda volta sobre a banda de Moebius néo
anula a primeira nem a ela se acrescenta, mas faz existir a primeira que,
por si mesma, ndo se fecha.

Definida como corte de superficie, a banda de Moebius é a estrutura do sujeito
dividido ($), a proépria divisdo: o real. A banda ndo é a imagem, sequer € modelo ou
representacdo, é o sujeito dividido. Em Lacan, a transmissdo sustenta-se em
superficies topolégicas que “atualizam o irrepresentavel” (PORGE, 2009, p.150). Trata-
se de uma escrita, suporte de operacdes, e nao modelos ou construgcdes auxiliares.

Ato analitico em relagéo ao complexo de Edipo, a banda - dupla volta - € o real

entre a frase da fantasia e a l6gica do fantasma. O real emerge nos impasses da légica.
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Solta no espago, desacompanhada de texto como em minha dissertagéo, a tira
de quadrinhos fecha a pesquisa? Recortada da pagina que abre a escrita desta tese, a
tira de quadrinhos pode ser amassada e descartada fora, jogada no lixo.

Ou, presa entre os dedos - como qualquer tira de papel - pode ser torcida e unida
em suas extremidades. Com um corte, tornar-se banda de Moebius.
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